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b. RESUMEN

Este trabajo de investigacion propone ayudar en la solucién del problema que
constituye primordialmente la no existencia de material necesario para trabajar
en la asignatura, tanto para los docentes como para los estudiantes.

Para orientar este trabajo nos proponemos como objetivo general la
elaboracion de una guia didactica interactiva y un cuaderno de trabajo para la
asignatura de Educacion Artistica, del primer afio de bachillerato del Colegio
Técnico “Daniel Cérdova Toral” de la Ciudad de Cuenca, afio lectivo 2014-
2015.

La guia y el cuaderno de trabajo aportaran a los requerimientos educativos y
estdn basados en facilitar la entrega de contenidos de formas diversas,
divertidas y llenas de informacion, a través de las representaciones,
actividades, CD-ROM, DVD etc. Los textos ya no son la principal fuente de
estudio, hoy en dia, el material puede cobrar vida a través de imagenes
animadas, sonidos, e incluso peliculas, que ayudan de una mejor manera a
revelar eventos, ejercicios o técnicas completas dentro del estudio del arte.

Los métodos utilizados y aplicados en la investigacion fueron; una
investigacion bibliografica acerca de los aprendizajes significativos, factores
que intervienen en el aprendizaje, potenciacion del proceso ensefianza —
aprendizaje a través de tecnologias, etc. Una investigacion cuantitativa
(encuesta) a los docentes que dictan la asignatura y a una muestra de
estudiantes que cursan Educacién Artistica en el primer afio de bachillerato.

Los resultados de la investigacion nos ayudaron y guiaron a proponer una
propuesta alternativa de elaboracion de una Guia Docente y un Cuaderno
Estudiantil, para esta asignatura y este afio de bachillerato.

La conclusion mas relevante a la que se llegd es que, para mejorar la
enseflanza — aprendizaje de la asignatura de Educacion Artistica, se debe
incluir en este proceso material de apoyo que beneficie este proceso; estos
componentes son una Guia Didactica para el Docente, donde a mas de los
temas desarrollados adecuadamente, tenga las planificaciones por bloque, y
material para trabajar con los estudiantes. Y un Cuaderno de Trabajo
estudiantil, en donde la materia esta desarrollada de forma clara y facil para los
alumnos, que contenga ejercicios faciles de realizar asi como material de
apoyo para reforzar los conocimientos adquiridos.

Estos dos componentes contribuyen al mejoramiento del proceso
ensefianza — aprendizaje de la asignatura de Educacion Artistica.



ABSTRACT

This research aims to help solving the problem that constitutes primarily the
lack of necessary material to work on the subject, both for teachers and
students.

To orient this work, we propose as the overall objective to create an interactive
didactic guide and a workbook for the subject of Art Education, for the first year
of high school at Colegio Técnico "Daniel Cordova Toral" in the City of Cuenca,
academic year 2014 -2015.

The guide and workbook will contribute to the educational requirements. They
are based on facilitating the delivery of content in diverse and fun ways. They
are full of information, through representations, activities, CD-ROM, DVD etc.
The texts are no longer the main source of study; nowadays the material can
come to life through animated images, sounds and even movies that help in a
better way to reveal events, exercises, or complete techniques in the study of
art.

The methods used and applied in this research were: bibliographical research
about meaningful learning, factors affecting learning, enhancing the teaching -
learning process through technology, etc. A quantitative research (survey) to
teachers that teach the subject and a sample of students taking Art Education in
the first year of high school.

The research results helped and guided us to offer an alternative proposal to
develop a Teacher’s Guide and Student Workbook for this subject and this year
of high school.

The most important conclusion that was drawn is that to improve the teaching -
learning of the subject Art Education, it should be included in the process
supportive material that will provide benefits. These components are a Didactic
Guide for Teachers, where not only the topics are properly developed, but also
lesson planning per periods and material to work with students are included. A
workbook where the material is developed in a clear and easy way for students
is also provided. It contains easy exercises and supportive material to reinforce
the knowledge acquired.

These two components contribute to the improvement of the teaching - learning
process of the subject Art Education.



c. INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como objetivo general, la elaboracion de una
Guia Didéctica docente, en donde se desarrollaran los temas correspondientes
al Primer afio de Bachillerato que establece para la asignatura el Ministerio de
Educacion del Ecuador y un Cuaderno de Trabajo estudiantil, estos dos
componentes ayudaran a mejorar la problemética actual, que es la carencia de
material adecuado para la asignatura tanto para los docentes como para los
estudiantes.

En la actualidad los alumnos requieren de nuevos métodos y estrategias de
estudio, para desarrollar mejor su forma de aprender a través de captar su
interés de una manera significativa, para ello se le debe brindar el espacio para
potenciar su creatividad, imaginacion y desarrollar en él un impulso estético.
Entre los objetivos especificos programados para el desarrollo de esta
investigacion se propone realizar trabajos practicos en cada tema planteado en
la Guia Didactica, fundamentados en la utilizacion de materiales de nuestro
medio rescatando y respetando el medio ambiente, nuestras costumbres y
tradiciones, fomentando el desarrollo de la creatividad artistica en cada
estudiante.

En lo relativo a los métodos de investigacion utilizados se plantea una
investigacion bibliografica la misma que nos servira para comprender y analizar
los factores que intervienen en el aprendizaje, potenciacion del proceso

ensefianza-aprendizaje, analizaremos la importancia que tiene el aprendizaje



significativo, a su vez implementaremos el tema de la informatica educativa,
definiciones de material didactico entre otros.
Como inicio de esta investigacion se desarrollara una encuesta a una muestra
de docentes y estudiantes del primer afio de bachillerato del Colegio Daniel
Cordova Toral, la misma que servira para demostrar que existe la problematica
en la asignatura, de este modo comprobar la necesidad de elaborar un material
tanto para el docente como para el estudiante.
Como conclusion principal hemos propuesto la elaboracion de material
pedagdgico adecuado, con el fin de que el docente que trabaje en educacion
artistica tenga el material necesario y los estudiantes se motiven a trabajar con
el mismo, desarrollando su creatividad, memoria visual entre otras destrezas.
Finalmente, en este trabajo se presenta como propuesta alternativa la guia
didactica para docentes en la cual constan las planificaciones por bloque
curricular 'y el cuaderno de trabajo para estudiantes con distinta 6ptica,
tratando de que sea muy llamativo para captar su interés utilizando mucho
color, videos tutoriales, cuadros sinopticos, actividades, pruebas de bloque con
los siguientes temas que se encuentran en la malla curricular el primer afio de
bachillerato:

1. Mitosy leyendas

2. Arte abstracto

3. Teoria del color

4. El grafiti

5. El comic

6. Elcine



d. REVISION DE LITERATURA

MARCO TEORICO

APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO.

Cuando investigamos a cerca de las teorias del aprendizaje encontramos que
el principal autor del aprendizaje significativo es David Ausubel, que sefala que
“el aprendizaje se efectua cuando es significativo para el sujeto”. (Maria Teresa

Bravo 2005, pag. 96)

Otro autor que habla del aprendizaje es Jean Piaget que indica que para que
se efectue el aprendizaje “el sujeto interactua con el objeto del conocimiento”.

(Carretero Mario 2009, pag. 32)

Por ultimo, para destacar el tema del aprendizaje significativo también vamos a
sefalar lo que nos ha manifestado Lev Vigotsky que tiene como posicion que el
conocimiento no es un producto individual sino social, e indica que para que se
efectue el aprendizaje “el sujeto lo realiza en interaccion con otros”. (Harry

Daniels 2003, pag. 43)

Tomando como referencia lo que dicen los tres autores consultados, podemos
decir que ellos se refieren a que los conocimientos en la actualidad se deben ir
formando desde otra perspectiva, considerando en primera instancia el entorno
en el cual se desenvuelven nuestros estudiantes. Concertando asi lo que nos
ha ensefado Vigostsky acerca de la interaccion social que lamentablemente ha
cambiado y de una manera no acertada ya que por ejemplo ahora ya no existe

un solo tipo de familia, los hijos ya no estan al cuidado de sus padres, el tiempo



gue pueden pasar los padres con sus hijos no es en cantidad ni de calidad. De
alli la importancia que tiene el hecho de saber como ir construyendo dia a dia
Su propio conocimiento de una manera significativa. Lo que nos lleva a nuestra
propuesta al elaborar un material adecuado para trabajar la asignatura de

cultura estética.

FACTORES QUE INTERVIENEN EN EL APRENDIZAJE.

Cuando se trata este tema encontramos varios modelos pedagdégicos, entre
ellos esté el desarrollado por: J. Bruner que manifiesta que el alumno tiene un
aprendizaje significativo cuando él va construyendo su propio objeto de
conocimiento de acuerdo a su estructura cognoscitiva, es decir que, la
apropiacion del objeto es progresiva y el alumno la aproxima mas hacia él. Este
aprendizaje puede darse por descubrimiento y por recepcion.
Por descubrimiento: cuando el sujeto, en su interactuar con el mundo,
logra relacionar sus propias estructuras cognoscitivas en forma
sustancial; Por recepcion: cuando un trabajo teérico se le presenta al
sujeto sobre el objeto. (Novak 1988, pag.05)
El planteamiento seria que el alumno logre su propio ritmo de aprendizaje, por
lo tanto, el papel del docente es muy importante para lograr esta
transformacién entre los conocimientos previos y los designados para cada
area de aprendizaje de acuerdo a su nivel de estudio.
De acuerdo con Ausubel (1983), las estructuras cognoscitivas
constituyen los conocimientos que en un momento dado, un individuo

posee acerca de su ambiente. Tales estructuras son complejas e



incluyen categorias, principios y generalizaciones; por tanto, aprender

consiste en modificar estructuras cognoscitivas y agregar significados a

las ya existentes. (Williams 2008, pag.18)
De acuerdo a este autor es muy importante el como se ha ido dando el proceso
del conocimiento nuevo de acuerdo a cada una de las experiencias que se van
dando dentro de un entorno y las mismas son unicas e irrepetibles. El resultado
seria su manera de utilizar estas experiencias de acuerdo a su manera de
sentir, pensar y actuar, dando a conocer si fue significativa o no su experiencia.
Por otro lado, este mismo autor también plantea el tema de la motivacion
natural del nifio que desde que nace hasta los cinco aflos mas o menos
funciona bien, luego la metodologia que se utiliza para aprender en la escuela
hace que exista una desconexion, de alli la necesidad de que la mejor manera
de aprender es haciendo. Cosa que a veces los docentes confunden o no
consideran, piensan que por que el estudiante obtiene buenas calificaciones

esta motivado y no siempre es asi.

POTENCIACION DEL PROCESO ENSENANZA APRENDIZAJE A TRAVES
DE TECNOLOGIAS.

Un docente para modificar la realidad educativa requiere de formacion;
pedagdgica, cultural, cientifica y técnica en espacios de aprendizaje interactivo

y participativo.

El desarrollo de capacidades de los docentes a través de los planos de

formacion es muy importante, ya que el docente esta atento a los cambios que



se estan produciendo en una sociedad con una economia no solo globalizada
sino de competitividad que requiere de produccion.
El conocimiento funcional de las mencionadas tecnoldgicas por parte de los
docentes, consiste en las habilidades cognitivas sobre el manejo, funciones,
aplicaciones y demas usos que se puedan dar a estas nuevas tecnologias, a
través de una adecuada capacitacion que les permita implementarlas como
recurso metodologico en las actividades docentes, dentro y fuera del aula.
Con la aplicacién de las tecnologias como Téactica Metodolégica, el docente
mediante un enfoque funcional, puede potenciar la actividad practica de sus
alumnos como medio para alcanzar objetivos mas interesantes y motivadores,
provocando que el proceso ensefianza - aprendizaje se convierta en mas activo
para lograr en los estudiantes aprendizajes significativos.
Se cit6é anteriormente lo que Ausubel sefiala:
El aprendizaje significativo se da cuando el alumno va construyendo su
propio objeto de conocimiento de acuerdo a su estructura cognoscitiva
(Diaz Barriga 2002, pag. 19)
Es decir, que la apropiacion del objeto es progresiva y al estudiante la aproxima

mas hacia él de acuerdo a su interés.

INFORMATICA EDUCATIVA.

Las TICs han causado impacto en diferentes entornos. En la educacién, por
ejemplo, su uso esta permitiendo o ha permitido varios logros, siendo los

principales: (Granizo Veronica 2015, pag. 02)



Facilitar la entrega de contenidos de formas diversas, entretenidas y ricas en
informacion, a través de los videos, animaciones, CD-ROM, DVD entre otros.
Los libros dejaron de ser la principal fuente de estudio, porque hoy en dia, el
material puede cobrar vida a través de imagenes animadas, sonidos, e incluso
peliculas, que ayudan de una mejor manera a descubrir eventos, acciones o

procesos completos dentro del arte.

Fomentar el mejoramiento del proceso de aprendizaje contribuyendo, entre
otros factores, al alcance de los contenidos educativos de Educacion Artistica a
cada estudiante.

Integrar a personas indirectamente en el proceso, como a los padres y
representantes estudiantiles, a través de herramientas de comunicacion no
presencial.

Apoyar con més efectividad en el mundo del arte, la inclusion de alumnos con
discapacidades fisicas o mentales, a través de herramientas, ejemplos y

mecanismos que mejoren sus ambientes educativos de trabajo.

No se debe olvidar que las mismas facilidades disponibles para el docente,
también existe para el estudiante. Nueva informacion se genera cada segundo
y esté disponible en medios como la television, redes sociales o el internet. Los
estudiantes tienen acceso a muchos datos e informacién que son verdaderos o
en varias oportunidades son falsos; es alli donde la intervencion del docente es

fundamental, para orientar, aclarar dudas e interpretaciones y rectificar errores.
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INFORMATICA DEL APRENDIZAJE.

La Informatica Educativa es un medio pedagdgico y comprende el conjunto de
circunstancias e instrucciones para congregar, acumular, transferir, encausar
datos e informacion de cualquier tipo. Comprende a las computadoras,
teléfonos inteligentes, television, radio, etc. Estos elementos van a desarrollar y
fomentar las actividades cognitivas de la persona por el incremento del campo

de comprender o conocer algo y las de procesamiento de la informacion.

Bajo esta idea, el computador se considera como una prolongacion o un
complemento de la inteligencia humana. Las capacidades intelectuales de
analisis, comparacion, modelizacion, calculo, graficaciéon, deduccién vy
ejecucion, etc. Pueden crecer y mejorar con el uso de un ordenador. Pero no
se debe olvidar nunca, que una computadora no establece un estilo de
aprendizaje. También interviene decisivamente la orientacion de un buen
docente, con la propuesta de tareas innovadoras, un buen material de apoyo

como libros, bases de datos, videos, etc.

APRENDER CON LAS COMPUTADORAS.
Existen tres enfoques actuales sobre este tema (Higuera 2002, pag. 11), que
los veremos uno a uno a continuacion:

APRENDER CON LAS COMPUTADORAS: Esta vision nos muestra que

podemos utilizar al ordenador como simple camino para aprender otras
materias o0 destrezas, los programas suelen estar orientados hacia una
acordada éarea, como son generalmente: Matematica, Geografia, Arte o

cualquier otra, se utilizan sin mucha vigilancia y tienen la ventaja de que el

11



estudiante toma su tiempo para complementar cada paso del aprendizaje o
ejercicio.

Habitualmente se presentan como CD-ROM o Cds con programas muy
definidos, aunque también los hay disefiados como Software libre o Software
Abierto. Este tipo de orientacion es muy ventajoso para el aprendizaje
programado, para reforzar ciertas areas, para complemento de un objetivo e
incluso como reto intelectual.

En este primer enfoque vemos la importancia que tiene en la actualidad saber
manejar un computador, sin embargo dentro de nuestro pensum de estudios
consta solo dos horas a la semana y solo para especificos afios de basica lo
gue hace que nuestros estudiantes aprendan solos 0 a su vez se le ensefie en
casa, lo que se propone es que cada docente implemente en sus clases la
tecnologia pero tampoco es posible ya que nos hace falta la infraestructura

necesaria.

APRENDER SOBRE LAS COMPUTADORAS: Esta vision ha sido utilizada en

colegios y consiste en la ensefianza de temas como: Historia de la Informatica,
Glosario béasico de Informética, Principios de Hardware y Software,
Programacion, Ramas o cambios de Informética, entre otros. Regularmente
esta ensefianza es aislada de las otras materias, se la hace en un laboratorio
especifico y a un horario fijo, por parte de una persona que no necesariamente
es docente. Las ventajas de este enfoque son:

El educando sale preparado en las bases de la informatica, ciencia que ha

revolucionado y est4 sumergida en todas las areas de nuestra sociedad.
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Con la légica, la diagramacion y programacion el alumno aprende a pensar de
una forma ordenada y a solucionar problemas de un método racional.

El alumno aprende acerca del mundo de la informatica y esto le permite ser un
usuario profundo de tecnologia e incluso le permite evaluar y decidir sobre el
futuro de la computacion y la tecnologia en general.

En cuanto a este enfoque debemos anotar que los temas que se van
trabajando en los afios de basica que se imparte la materia de informatica son
acordes a su edad, aunque debemos considerar que los estudiantes hoy en dia

son muy avanzados en el manejo de la tecnologia.

APRENDER A TRAVES DE LAS COMPUTADORAS: Esta orientaciéon es una

mezcla que ensefa tanto a utilizar los programas considerados basicos en
practicamente todas las profesiones, como también permite aprender o
practicar otros aprendizajes que no tienen nada que ver con la informatica
CcOmo son:

Escribir toda clase de textos.

Indagar a través de documentaciones electronicos, organizar, analizar, evaluar
y mostrar la informacion compilada e innovada.

Causar, convertir y mostrar diferente tipo de informacion relacionada con
cualquier area de estudio, por medio de herramientas como las Hojas de
Célculo, Procesadores de Texto, Editores para disefio, etc.

Originar y tratar experiencias, investigaciones, trabajos e informacion de todo
tipo con otros estudiantes a nivel local, regional y porque no mundial.

Producir y publicar informacion, material, propuestas, obras, resultados, etc. en

la web por el internet.
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Las ventajas de esta vision son:

a) El educando sabe el uso de las principales herramientas electrénicas de
elaboracion de informacion.

b) El alumno tiene la eventualidad de practicar, reforzar o hacer mas

agradable una clase de otra area diferente a la Informatica.

c) El educando efectivamente completa la tecnologia, ya que trabaja
utilizandola de una forma adecuada, pero maneja contenidos diferentes: se

produce una verdadera transferencia e integracion de materias.

El estudiante del siglo XXI debe estar preparado en el area de informatica,
tanto como debe estar preparado en biologia, en lenguaje o matematica.
Primero porque la informéatica esté ligada a casi todas las actividades humanas,
segundo, porque el ser humano del futuro no podra negar que sus
herramientas le sirven con mucha mas facilidad que cuando la informética no
esta presente. Inclusive en aquellos casos rebuscados que desean negarla o
dejarla a un lado, antes de hacerlo se la debe evaluar, juzgar y luego tomar la

decision mas justa que consideren.

Analizando los tres enfoques, se puede concluir que las tres posturas deben
ser tomadas en cuenta en la planificacion de cualquier proyecto educativo serio

y responsable; de esta manera nos aseguramos de:

Los educandos podran formarse a su ritmo y sin miedo de aprender con las
computadoras.
Los educadores podran fortificar, ampliar o evaluar los objetivos utilizando la

guia con los ordenadores.
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Los alumnos podran ampliar su creatividad, razonamiento, organizacion, légica
y destreza, etc. y ampliar su vision del mundo con la ayuda de un ordenador.
Los docentes tendran la oportunidad de dictar clases mas dinamicas, bien

presentadas y enriquecidas con las computadoras.

Se consideran la interrelacién de estos tres enfoques por la importancia que
tiene la tecnologia segun el constructivismo dentro de las aulas. Ya que la
tecnologia abre un abanico de posibilidades para mejorar el proceso de

ensefianza-aprendizaje en el estudiante actual.

MATERIAL DIDACTICO Y SU RELACION CON EL PROCESO ENSENANZA

- APRENDIZAJE.

El objetivo de desarrollar un cuaderno de trabajo, seria lograr o mejorar el
interés del estudiante en la asignatura con el fin de obtener un aprendizaje

significativo.

Los textos escolares y los cuadernos de trabajo deben de estar en base al
Disefio Curricular Nacional de la Educacion o segun sea el caso. Si tienen
alcance de una region o localidad e incluso institucién educativa se diversifica
sus contenidos de acuerdo al contexto, las caracteristicas y demandas

socioeconémicas, etc.

Si se traslada estos conceptos a nuestra realidad, se debe decir que en nuestro
medio, actualmente en el mercado no hay una diversidad de textos o guias

escolares y no existen cuadernos de trabajo, los pocos textos son de diferentes
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calidades y costos, e incluso algunos estan disefiados como textos escolares y
cuadernos de aplicacion a la vez; ademas de esto, varios vienen con un CD-R
con actividades no interactivas sino con modelos de referencia para usar en la
computadora. Este material depende y en gran medida, la guia del docente,

para el éxito de su uso.

Algunos colegios privados del medio, elaboran oportunamente sus cuadernos
de trabajo de acuerdo a su programacion curricular, porque los docentes que
laboran en ellos son obligados hacerlo, condicionando su presencia en el

plantel sino se cumple con dicha actividad.

De acuerdo a la normatividad actual, no se puede pedir a los padres de familia
de los colegios publicos que adquieran cuadernos de trabajo para sus hijos.
Esto hace de alguna manera que haya desventaja frente a los colegios
particulares. Para suplir al cuaderno de trabajo, el docente tiene que preparar
hojas de aplicaciéon y refuerzo, que lo realiza generalmente fuera de su horario
de trabajo del colegio. Por eso en la practica el profesor de un establecimiento
publico dedica un promedio de mas de 40 horas a la semana en trabajar en
beneficio de sus alumnos y no 24 ni 30 como indica su horario, y lo digan los

politicos de turno, aunque esto es tema de otra investigacion.

El uso de cuadernos de trabajo, hace que los docentes se auto instruyan todo
el tiempo, para poder orientar adecuadamente a sus alumnos en la aplicacion
de las acciones o practicas planteadas en estos cuadernos. Ademas, esto
facilita que los docentes propongan actividades y experiencias que auxilien a

construir ensefianzas mas variadas y sélidas para sus alumnos.
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Lo citado inicialmente, agregado a un buen clima profesional, el buen trato, el
compromiso de los padres de familia, el acompafiamiento y la preparacion
docente inquebrantable por formadores que realmente pueden ayudar a

mejorar la habilidad docente segun la especialidad, etc.

MOTIVACION: ESTUDIANTES Y DOCENTES

La palabra motivacion se refiere al aspecto en integridad del cual el
dependiente activo es una realidad auto dinamica que le contrasta de los seres
inactivos. La motivacién trata entonces de esos elementos que hacen que el
sujeto se comporte de una establecida manera teniendo en si mismo el

principio de su propio movimiento.

Habitualmente se confunde motivacion con la destreza de estimular y orientar
el interés del alumno hacia la responsabilidad escolar. Se pretende entonces
gue queden claros uno y otro concepto, en el mismo nivel real que deben
quedar claras las actividades que corresponden al educador y que las que

corresponden al educando.

Motivacion. “Es el interés que tiene el alumno por su propio aprendizaje o por
las actividades que le conducen a él” (Martinez Salanova Enrique, 1998 pag.

03).

El interés se puede adquirir, mantener o aumentar en funcion de elementos
intrinsecos y extrinsecos. Hay que distinguirlo de lo que tradicionalmente se ha
venido llamando en las aulas motivacién, que no es mas que lo que el profesor

hace para que los alumnos se motiven.
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Lo que indica Martinez-Salanova es que, dentro del contexto de la ensefianza-
aprendizaje la motivacion seria la base primordial para desarrollar los

meétodos y estrategias seleccionados por el docente para conseguir su objetivo.

LA TEORIA IMPULSIVISTA.

El concepto de pulsion, que orienta el comportamiento hacia un fin, guarda
cierta relacion con el de instinto, pero esta fundado en un factor de tipo
biolégico que lo hace més flexible y mas ajustable a los procedimientos de la
ciencia experimental. Se basa en la idea de autorregulacion. En virtud de este
esquema el organismo que experimenta un desequilibrio interno, lo corrige
mediante una interaccion con el ambiente y de esta manera logra mantener el
equilibrio.

El punto de partida es un estado de necesidad o carencia que crea por tanto el
desequilibrio en el sujeto. Esto lleva a una inquietud que produce una actividad
difusa, que se convierte en un impulso hacia el bien o incentivo cuya
consecucién produce la reduccion de la necesidad y por lo tanto la restauracion

del equilibrio.

FUNCION MOTIVADORA DEL DOCENTE:

Fuera de estimulacion no hay ensefianza.

Desde este punto de vista, el profesor debe trazar un triple objetivo en su

accién motivadora:

e Originar el interés.

e Administrar y conservar el esfuerzo.
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e Conseguir el objetivo de ensefianza prefijado.

Si en la escuela tradicional llamabamos motivacion solamente a la inicial, aqui
vemos que la motivacion debe mantenerse hasta el final, y ser el punto de
partida, si el proceso de aprendizaje tiene éxito, de nuevas motivaciones para

NnUevos procesos.

CADA ALUMNO SE MOTIVA POR RAZONES DIFERENTES.

La estimulacibn como paso auto energético de la persona, limita la funcién del
educador a ser un agente exterior que trata de liberar las fuerzas interiores del
estudiante. Esto nos lleva a una consecuencia: los alicientes tienen un valor
motivacional limitado. La misma actividad incentivadora produce distintas
respuestas en distintos individuos, o incluso en el mismo alumno en diversos

momentos.

En la practica se convierte en una restringida eficacia de las motivaciones
colectivas, si ho van acompafiadas de una individualizacion y adecuacion a las
particularidades del educando, en las que influyen tanto los rasgos de

personalidad como su misma historia.

ES MAS IMPORTANTE CREAR EL INTERES POR LA ACTIVIDAD QUE POR
EL MENSAJE.

Hay que apoyarse en los intereses de los estudiantes y relacionarlos con los

objetivos del aprendizaje o con la misma actividad. Hay numerosos educadores
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que desarrollan técnicas interesantes para ellos, pero que no inducen ninguna
motivacion en sus alumnos. Los alumnos no se motivan de manera similar, por
lo que es importante buscar y realizar actividades motivadoras que involucren

mayor participacion del alumno.

Si observamos la pirdmide de Dale, y la identificamos con el aprendizaje a
partir de la experiencia, podriamos extrapolar esta situacion para definir que se

motiva mas y mejor quien mayores y mejores experiencias vive en el aula.

Percibimos ya con mucha frecuencia, que en situaciones de aprendizaje nos
importan mas los procesos que los resultados. La razén es que los procesos
permanecen siempre y sirven de refuerzo o motivacién para posteriores

aprendizajes.

Cono del aprendizaje de edgar bate

APRENDIZAJES
Tras 10 dias podemos recordar:
10% de lo que leemos Leer
20°% de lo gue oimos Escuchar
o Observamos:
= 30% de lo que vemos una imagen, un dibujo,
(7) un esquema, un diagrama,...
(40 Ver una pelicula,
(ol 507 de lo que oimos y vemos s una eXthlCIOTll, Demc.)s"ar
Ver una demostracion, Aplicar
_ Ver'c.omo ocurre algo,... = Practicar
70% de lo que decimos Participar en un debate,
y escribimos Tener una conversacion,
(@) Participar en un trabajo practico/manual, Analizar
= Disenar una propuesta de trabajo colaborativa.... Diseit
> Er — isenar
<LE) 90% de lo que Simular experiencias reales.

decimos y Diseniar y lievar a cabo una presentacién,
hacemos Hacer aquello que se intenta aprender (experiencia real)
&

http://aidaivars.wordpress.com

Imagen: Cono del aprendizaje de Edgar Dale. Google.com

Recopilacion: Juan Fernando Fajardo Noritz
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Si observamos la piramide de Dale, y la identificamos con el aprendizaje a
partir de la experiencia, podriamos extrapolar esta situacion para definir que se

motiva mas y mejor quien mayores y mejores experiencias vive en el aula.

Percibimos ya con mucha frecuencia, que en situaciones de aprendizaje nos
importan més los procesos que los resultados. La razon es que los procesos
permanecen siempre y sirven de refuerzo o motivacion para posteriores

aprendizajes.

FACTORES QUE INCIDEN EN EL INTERES DEL ALUMNO ADULTO.

El entusiasmo del maestro, el ambiente de clase, las buenas relaciones entre
los miembros, educandos y educador o entre los mismos alumnos, el gusto por
asistir a clase, etc. Unos alumnos también pueden influir en otros, positiva o
negativamente, la referencia a lo real, relacionar lo que se ensefia con el
mundo real, los hechos y experiencias del alumno, (Ver Piramide de Dale), el
reconocimiento del esfuerzo que desarrollan los alumnos, evitando la censura o

animando a la mejora.

Un objetivo o destreza es significativa, cuando representa algo para el alumno,

cuando se ve en ella alguna utilidad o cuando distrae o divierte.

El éxito anima, el fracaso desanima. Hay alumnos que saben de antemano de
su fracaso, y no ponen ningun interés en su aprendizaje. Una evaluacion

esforzada por parte del educador es eficaz.

PROGRAMAS DIDACTICOS:

Un programa didactico es un software educativo que se utiliza con el propésito
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de afirmar el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por medio de estos programas se puede aprender sobre algun tema o
asignatura especifica con la ayuda de actividades visuales y tacticas. Hay
programas didacticos para todas las edades y de muchas areas y materias, los

cuales cuentan con diferentes estrategias didacticas.

Existen principalmente dos tipos de programas didacticos: cursos y tutoriales.

FUNCIONES DEL PROGRAMA DIDACTICO INTERACTIVO

Los profesores enfrentan el reto de preparar a los alumnos del presente a

distinguirse en una sociedad global, competitiva y de ritmo acelerado.

Las habilidades como la asistencia, la expresion creativa y la autoevaluacion
son esenciales para el éxito de los estudiantes actualmente y para su futura
carrera. Los profesores transforman las aulas tradicionales, basadas en las
clases magistrales, en entornos de aprendizaje repletos de experiencias
imaginativas e interactivas que atraen la atencion de los estudiantes a la vez

gue les garantizan la libertad de tomar posesion de sus beneficios.

Desarrolla la cooperacion.

Incremento de la eficacia en la clase.

Facilita la preparacion e imparticion de clases.

Formula los recursos que economizan tiempo.

Los programas didacticos, cuando se aplican a la realidad educativa, realizan

las funciones basicas propias de los medios didacticos en general y ademas,

22



en algunos casos, segun la forma de uso que determina el profesor, pueden

proporcionar funcionalidades especificas.

NORMAS PARA LA EVALUACION.

En general, las normas del Joint Committee, (Maria José Nufiez, 2010: pag.,

37) para que las evaluaciones puedan cumplir cuatro condiciones principales:

e Ser ventajoso al proporcionar informaciones acerca de virtudes y
defectos asi como soluciones para mejorar.

e Ser viable al emplear instrucciones evaluativas que se puedan
utilizar sin mucho problema.

e Ser ética al apoyar en compromisos explicitos que aseguren la
necesaria de cooperacion, la proteccion de los derechos de las

partes implicadas y la honradez de los resultados.

ESTRUCTURA DE EVALUACION.

Como se puede apreciar en el grafico, toda evaluacion debera tener tres
partes: 1) antes, 2) durante y 3) después; cada una de las partes corresponden

al proceso educativo.
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Colectiva Interactiva
Diferenciada Retroactiva
Diagnostica Proactiva

Imagen: Cuadro de descripcién de la evaluacion.
Dibujo: Juan Fernando Fajardo Noritz

1. ANTES. se debe evaluar cosas como: Dominios de los contenidos
tedricos, para su aplicacion practica en el trabajo planteado; Capacidad
de analisis critico y sintesis.

2. DURANTE. Creatividad y grado de autonomia en la toma de decisiones
de su propuesta; Desarrollo de la memoria visual y su aplicacion en el
trabajo a realizar.

3. DESPUES. Capacidad de trabajo individual y en grupo; Nivel y calidad
del contenido de su obra; Creatividad y originalidad de su propuesta;
Asistencia, participacion y colaboracion en el desarrollo de su propuesta

artistica.

RESENA HISTORICA DEL COLEGIO “DANIEL CORDOVA TORAL”

HISTORIA DEL PLANTEL
Todo empezo en el afio de 1968, cuando el colegio Normal J. Calle suprimio el

Ciclo Basico para restringir su actividad exclusivamente al diversificado,
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destinado a la formacion de Maestros de Educacién Primaria. EI Dr. Eugenio
Moreno Heredia y sus doce colaboradores, conocidos como “Los trece de la
fama”, dieron el gran paso, convencidos de que serian una guia de futuro y una

esperanza de porvenir.

Al plantel se lo bautizo con el nombre de Daniel Cérdova Toral, en honor de
uno de los hombres mas destacados del Ecuador. Sus padres fueron, Joaquin
Cérdova y Herlinda Toral. Fue un gran defensor del laicismo, Ministro de
Educacién, Profesor Universitario, Rector del Colegio Benigno Malo en tres
ocasiones, fundador del Normal Manuel J. Calle y creador de las escuelas Luis

Cordero y Tres de Noviembre.

Al principio no se destiné un presupuesto, por lo que tuvieron que comprar todo
fiado, las tizas se debian retirar del Manuel J. Calle o adquirirlas con plata de
su propio bolsillo. Con la sirena para anunciar el principio y el fin de la jornada,
no habia problema, bastaba que el inspector saliera de la casa y con toque

seguro y largo, pulsara el timbre de la puerta de calle.

Ellos estaban dispuestos a todo para ensefiar, y la imaginacién, que obra como
una especie de llave maestra que abre todas las puertas, jugaria un papel muy
importante. Se recuerda con especial afecto al profesor de Geografia, Daniel
Vintimilla Vélez, que al no contar con una esfera terrestre, un dia se lo encontro
en el aula, haciendo girar sobre su eje un balon de basquet y luego mostrando
su traslacion alrededor del sol. Finalmente, el indice del profesor iba y venia
despacio sobre la pelota, dibujando los continentes. Y mientras le explicaba a

los estudiantes, el rector lo observaba con lagrimas en los ojos y el corazén
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conmovido. Daniel Vintimilla, dono al plantel la gran mayoria de libros de su

biblioteca.

El Dr. Eugenio Moreno, no solo era el abogado, el maestro, el escritor de
excepcionales dotes, el poeta de ternura y sensibilidad extremas; era también
un constructor de realidades. Cuando supo que venia el Ministro de Educacion,
Vicente Anda Aguirre, para conocer el estado de los principales colegios de la
ciudad, y como la situacion del Daniel pasaba ya de castafio obscuro, no quiso
perder la oportunidad. Y aunque no estaba en la lista de establecimientos a ser
visitados, gracias a sus gestiones el Ministro le hizo el ofrecimiento. Esa seria
una visita de vital importancia para el plantel y el Dr. Moreno, fiel a su vocacion,

tendria una ocurrencia muy atinada.

Pidi6 a un carpintero de la vecindad que hiciera estragos en pasamanos,
escaleras y corredores, para que cuando viniera el Ministro se llevara la peor
impresion. El carpintero se habia mostrado desconcertado, pues él estaba para
construir y no para destruir, pero finalmente comprendié que la peticion del
rector, implicaba un gran amor por los estudiantes. El carpintero hizo lo
encomendado, aunque luego de la visita tendria que reparar todos los

desperfectos.

El Ministro, impresionado por el calamitoso estado de ese local y temiendo por
la seguridad de los alumnos, pidié al rector que busque otro, sin importar el
precio de alquiler. Ademas de que enseguida destinaria los 500 mil sucres, que
se requerian para iniciar la construccion del nuevo edificio; obra que empezo

en marzo de 1974, sobre el terreno que, en octubre de 1968, el Dr. Moreno
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habia obtenido como donacién por parte del Alcalde de la ciudad, Dr. Ricardo

Mufioz Chéavez.

Asi, los Danielitas se dieron mafia y se salieron con la suya y lo bueno fue que
con el entusiasmo de los empleados, personal de servicio y profesores, que
trabajando en mingas, llevando piedras, arena y demas materiales, poco a
poco fue avanzando la obra. Al cabo de un tiempo y luego de pasar por otros
dos locales, fueron al propio en 1977. Se mudaron al Paraiso, en enero de

1978 se llevo acabo el acto de inauguracion.

En 1977 se consiguié el diversificado para varones en Mecanica Industrial,
siendo el primero entre los planteles fiscales de la ciudad, que contaba con una
especialidad de esta naturaleza. En 1980 el colegio fue incluido en el proyecto
PROMET, lo que signific6 la capacitaciéon del personal, la ampliacién del
espacio fisico y la construccién de talleres. Siete afios mas tarde se le concedi6
las especialidades de Mecanica Automotriz y Electricidad y en el afio 2005 en

Electrénica.

Hoy, el Daniel Cordova es uno de los planteles mas prestigiosos de la ciudad;
su fundador lleva muerto ya unos afos, igual que algunos de sus maestros;
otros se han jubilado, pero todos ellos han tenido dignos sucesores, que han
promocionado personas instruidas y progresistas, capaces de lucirse no sélo

en la técnica, sino en cualquier rama de las ciencias y de las artes.
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e. MATERIALES Y METODOS

Se debe indicar que para la ejecucién de esta investigacion, se utilizaran de los
distintos métodos, procedimientos y técnicas que la investigacion cientifica
proporciona, las formas o medios que nos permiten descubrir, sistematizar,
ensefiar y aplicar nuevos conocimientos, el método cientifico es el instrumento
adecuado que permite llegar al conocimiento de los fenémenos que se
producen en la naturaleza y en la sociedad mediante la conjugacion de la

reflexion comprensiva y el contacto directo con la realidad objetiva.
METODOS

En este trabajo de investigacion, se apoyara en el método cientifico, como el
meétodo general del conocimiento, asi como también en los métodos: Inductivo
y Deductivo.- Estos métodos permitirdn, primero conocer la realidad del
problema a investigar partiendo desde lo particular hasta llegar a lo general, en
algunos casos, y segundo partiendo de lo general para arribar a lo particular y

singular del problema, en otros casos.

MATERIALISTA HISTORICO.- Permitira conocer el pasado del problema, su
origen y su evolucion para poder asi realizar una diferenciacion con la realidad

en la que actualmente nos desenvolvemos.

DESCRIPTIVO.- Este método, compromete a realizar una descripcion objetiva
de la realidad actual en la que se desarrolla el problema y asi demostrar los

problemas existentes en nuestra sociedad.

29



ANALITICO.- Permitira estudiar el problema enfocandolo desde el punto de
vista didactico, pedagogico, tecnoldgico, del aprendizaje; y, analizar asi sus

efectos.
TECNICAS

Como técnicas de investigacion para la recoleccion de la informacion se
utilizara fichas bibliograficas, fichas nemotécnicas; la encuesta y la entrevista
con la finalidad de recolectar informacion y su respectiva tabulacién de

resultados.

La ENCUESTAS: sera aplicada a un namero de 20 profesores en ejercicio
profesional; asi mismo, es importante entrevistar a directivos para conocer su
criterio y a 40 estudiantes de primero de bachillerato para conocer su
perspectiva sobre la problemética a investigar y poder desarrollar con

normalidad y absoluta profundidad este trabajo investigativo.

La ENTREVISTAS: sera realizada a las dos autoridades de la institucion,
Rector y Vicerrector para conocer sus respectivos puntos de vista relacionados

con este trabajo de investigacion.

Finalmente los resultados de la investigacion recopilada durante su desarrollo
seran revelados en el informe final, el que contendra la recopilacién
bibliografica y andlisis de los resultados que serdan mediante cuadros
estadisticos.

La estadistica es, un método de representacion de cantidad que utiliza el
namero como soporte objetivo. Se contrapone a los métodos de descripcidon de

calidad, mas ricos y mas combinados en el detalle, pero limitados por su
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imprecision y subjetividad, que utiliza como medio de expresion el lenguaje
literario.

POBLACION Y MUESTRA

Para establecer resultados de la investigacion se plante6 en el marco tedrico la
realizacion de una encuesta, misma que ha sido aplicada a una muestra de la
poblacion, siendo ésta un conjunto de individuos o de objetos que se desea
estudiar y que, a su vez, presentan una caracteristica que interesa medir en
una investigacion. Se denota con N. Se llama muestra a un subconjunto

representativo de la poblacion que se desea estudiar. Se denota con la letra n.

. k?N
Este valor viene dado por la formula n = ——2%— en donde:
e2(N-1)+k2p q

n = Tamafo de la muestra
N= Poblacién Total 232 estudiantes 61 profesores
e = Error Muestral 5% 0.05
k = Constante de Nivel de confianza 95% 1.96
p = Proporcion de estudiantes que tienen el Cuaderno de Trabajo 6% 0.04
g = Proporcion de estudiantes que no tienen Cuaderno de Trabajo 94% 0.96
Célculo:

_ k’Npgq _ (1.96)2 (232) (0.04) (0.96) _ 50.246 _ .
N = e n—D+ktpg (0.05)2(232-1)+(1.96)2(0.04) (0.96) _ 0.5775+0.147 48 estudiantes

_ k’Npgq _ (1.96)?(61) (0.04) (0.96) _ 232 _

T e2(N-1)+k2pq  (0.05)2(61-1)+(1.96)2(0.04) (0.96)  0.15+0.04 12 profesores
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Para ser efectiva, la estadistica debe obligatoriamente simplificar; cuando se
describe una poblacién segun una caracteristica. Se puede considerar un
namero elevado de criterios de diferenciacion entre los individuos, pero para
facilitar la recopilacion de la informacion y el analisis de los resultados, se ha

visto ventajosa utilizar las formulas antes anotadas.

Ademas, es necesario observar que los datos estadisticos no escapan de la

regla general de las medidas, que es la de estar afectadas por el error.

De acuerdo a estas consideraciones, la encuesta ha sido aplicada a 48

estudiantes y a 12 profesores cuyos resultados se presentan a continuacion:
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f. RESULTADOS

= ENCUESTA PARA LOS ESTUDIANTES

1.- ¢Cree Ud. que la Asignatura de Educacidn Artistica, que se dicta en este afio de
bachillerato, le forma mejor como persona?

CUADRO N° 1
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a Sl 43 90%
b NO 5 10%
TOTAL 48 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.

GRAFICO N° 1

CREE UD. QUE LA ASIGNATURA DE EDUCAION ARTISTICA, QUE SE DICTA
EN ESTE ANO DE BACHILLERATO, LE FORMA MEJOR COMO PERSONA?
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FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.

ANALISIS E INTERPRETACION:

La formacién de una persona se puede complementar o mejorar cuando se
estudian cierto tipo de temas, creemos firmemente que la asignatura de

Educacién Artistica aporta en la formacion integral de los estudiantes, porque
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desarrollan su sensibilidad y sus sentimientos afloran con mayor facilidad al

expresarse.

En la pregunta numero 1, los resultados reflejan que el 90% de los estudiantes
investigados, manifiestan que Educacion Artistica, les ayuda a mejorar como

persona. . Mientras que el 10 % ha contestado que NO.

Tomando en cuenta este alto porcentaje de respuestas a favor de que la
asignatura de Educacion Artistica es importante para los estudiantes,
consideramos de que no deberia ser una “asignatura relleno” dada a
cualquier docente de la institucion Unicamente con el afan de completar la
carga horaria en su distributivo de trabajo, sino, al contrario, debido al
propésito y a los interesantes temas a desarrollarse. Recomendamos que
debe darse mayor importancia y atencién a esta materia, considerando la
posibilidad de realizar un cambio en la malla curricular y asignar mas horas en
la carga horaria semanal para impartir esta materia, ya que al trabajar en
educacién artistica se abre un abanico de posibilidades para lograr en los
estudiantes aprendizajes constructivos, porque lo perfila como una mejor
persona, como ser humano respetuoso de su entorno familiar, de su entorno

local, es decir respetuoso de su vida.

Como aporte a esta conclusion anotaremos que hay una definicion del arte
como creacién de valores tales como lo bello (o0, segun los casos, lo feo, lo
sublime, lo cémico, etc.), es una definicibn mas adecuada y no necesariamente

incompatible con la anterior.
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2.- ¢Considera Ud. que los trabajos de Educacion Artistica en el aula, son
faciles de realizarlos?

CUADRO N° 2
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a SI 11 23%
b NO 37 7%
TOTAL 48 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 2

¢ CONSIDERA UD. QUE LOS TRABAJOS DE EDUCACION ARTISTICA EN EL
AULA, SON FACILES DE REALIZARLOS?
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FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.

ANALISIS E INTERPRETACION:
La realizacion de una propuesta artistica tiene como inconvenientes, el espacio
en donde se plasmara la obra, muchos problemas se resolverian si el autor de

la obra contara con espacios comodos y relajados.
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En la pregunta N° 2, el grafico muestra que el 77% de los estudiantes
encuestados, manifiesta que NO son faciles de realizarlos en el aula. Y el

restante 23% de ellos dice que SlI.

La mayoria de estudiantes manifestd que los trabajos de la asignatura, no son
faciles de ejecutarlos en el salon de clase, por falta de comodidad, falta de
espacio, falta de material de apoyo, hay interrupciones de unos compafieros

con otros, siendo las principales causas.

El conocimiento funcional de las mencionadas tecnologias por parte de los
docentes, consiste en las habilidades cognitivas sobre el manejo, funciones,
aplicaciones y demas usos que se puedan dar a estas nuevas tecnologias, esto
se logra a través de una adecuada capacitacion para que les permita utilizar
como recurso metodoldgico en las actividades docentes, dentro y fuera del

aula.

Con respecto al parrafo anterior, estamos de acuerdo con lo expresado por la
mayoria de los estudiantes, ya que en realidad si es complicado trabajar en un
espacio inadecuado, con un area minima y la inexistencia de una tecnologia

especializada para la materia.

Recomendamos entonces la necesidad de buscar alternativas para dotar a los
docentes de un recurso util, activo, interesante y funcional para desarrollar los
contenidos programaticos, este recurso constituye el objetivo de este trabajo

de investigacion.
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3.- A su criterio la carga horaria de la Asignatura, ¢es suficiente para

atender o llenar sus expectativas?

CUADRO N° 3
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a Sl 41 85%
b NO 7 15%
TOTAL 48 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 3

A SU CRITERIO LA CARGA HORARIA DE LA ASIGNATURA, ¢ES
SUFICIENTE PARA ATENDER O LLENAR SUS EXPECTATIVAS?
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FUENTE: Encuesta a los estudiantes del 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.

ANALISIS E INTERPRETACION:

Como se plante6 en la problematica de esta investigaciéon, uno de los
inconvenientes de la asignatura, es la reducida carga horaria semanal (2 horas)

ya que con este tiempo de clase es insuficiente para cubrir todos los bloques
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gue se tienen que ver en este afio de bachillerato.
Si se analiza, la pregunta N° 3, el 85% de encuestados manifiesta que es
insuficiente un periodo de dos horas semanales. Existe un 15% de estudiantes

gue sefala que la carga horaria es suficiente.

Las razones por la que los estudiantes manifiestan que es insuficiente la carga
horaria de la asignatura, son entre otras; que los temas abordados no pueden
llegarse a asimilar, ya sea por la magnitud o por su complejidad, mas no por
el contenido, sino por el esfuerzo que implica interiorizar algo en tan corto de

tiempo de una hora clase (40 minutos).

Como conclusion a este punto se anota que, los enfoques actuales sobre la
tendencia de ligar el proceso educativo con la informética, se insiste en
mencionar que uno de los enfoques indica que podemos utilizar al
computador como una via para aprender varias materias o habilidades, los
programas facilitan el aprendizaje de la Matematica, Geografia, Arte u otras
disciplinas, se utilizan sin mucha supervision y tienen la ventaja de que el
estudiante toma su tiempo para asimilar cada paso del aprendizaje o ejercicio.

Como recomendacién sentaremos que la asignatura de educacion artistica
puede aportar varias alternativas en favor de la formacion integral del
estudiante, como por ejemplo el desarrollo de su creatividad, la apreciacion
estética de su entorno. Sin embargo, con dos horas a la semana es poco
probable alcanzar los objetivos planteados, por lo que no cubririamos con las
expectativas ni del docente ni de los estudiantes. Coincidiendo plenamente

con los resultados de esta pregunta.
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4.- ¢Es facil realizar en casa, las tareas de la Asignatura?

CUADRO N° 4
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a Sl 30 62%
NO 18 38%
TOTAL 48 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato

RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 4

¢ES FACIL REALIZAR EN CASA, LAS TAREAS DE LA ASIGNATURA?
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FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato

RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

ANALISIS E INTERPRETACION:

La realizacion de una obra artistica como se analiz6 en la pregunta anterior, no

es facil de realizarla en espacios que no han sido concebidos para ese efecto,

pues un artista necesita de un espacio cémodo, con material y enseres

necesarios para el efecto.
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El andlisis de la pregunta N° 4, los encuestados se pronunciaron en un 62% de
que son faciles de realizar sus tareas en casa, porque tienen comodidad,
espacio, herramientas necesarias, material de consulta, no hay interrupciones,
siendo las principales motivos y si se observa el grafico, hay un porcentaje de
38%, nada despreciable, que dicen lo contrario, esto se debe a que tienen el
espacio pero, no la ayuda o guia del docente que les indique que hacer y

cuando hacerlo, lo que les dificulta cumplir con las tareas asignadas.

Como recomendacion se puede decir que, si en el caso de no poder aumentar
la carga horaria de la asignatura, al menos, las dos horas vayan juntas. Esto
permitira que con un tiempo mayor de trabajo las tareas empezadas, se las
pueda trabajar mas y que como tarea, Unicamente en casa se las termine.

Propiciando un mayor interés en dicha tarea.

Como docente, en ejercicio de mis funciones, he podido percibir que el
estudiante se desmotiva muy facilmente o lo pone de pretexto, que no cumple
sus tareas porque no sabe cémo hacerlas, que no tiene un ejemplo a seguir y
que le falta la guia y consejos del profesor. Pretextos infundados por cierto,
pero muy utilizados por el estudiante actual, en todos los niveles, en educacion

publica o privada.
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5.- ¢Considera que seria mas facil si tuviese un cuaderno de tareas donde

se detallen claramente las actividades a realizar?

CUADRO N° 5
INDICADORES FRECUENCIA PORCENTAJE
a Sl 47 98%
b NO 1 2%
TOTAL 48 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 5

¢ CONSIDERA QUE SERIA MAS FACIL SI TUVIESE UN CUADERNO DE TAREAS DONDE
SE DETALLEN CLARAMENTE LAS ACTIVIDADES A REALIZAR?

2%
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FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz
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ANALISIS E INTERPRETACION:

La existencia de un material apropiado como guia, para orientar en la
realizacion, de tareas y actividades, en casa o en el aula, serviria de mucho
tanto al estudiante como al docente, porque toda la informacién necesaria

estaria en un solo sitio y al alcance de su mano.

Es casi totalitaria la respuesta estudiantil a esta pregunta, el 98% de los
encuestados dijeron que si se les facilitaria la elaboracién de sus tareas,
teniendo una guia o un cuaderno de trabajo en donde él pueda ir observando
los pasos a seguir en el proceso del cumplimiento de sus tareas. Mientras que

apenas un 2% de ellos respondié que NO.

Una gran mayoria de estudiantes manifesté que los trabajos de la asignatura
serian mas faciles de realizarlos en casa o en el salén de clases, porque
tendrian la ayuda necesaria, material de consulta. Mientras que una minima
parte de ellos dijeron que No que se les hace dificil. Si consideramos el
promedio nacional de estudiantes que NO cumplen sus tareas en ninguna

asignatura (esta entre el 2% - 3%), quedaria frente a la totalidad de ellos.

La Recomendacion es que los textos escolares y los cuadernos de trabajo
deben de estar desarrollados en base al Disefio Curricular Nacional de la
Educacion o segun sea el caso. Cada profesor en el cumplimiento de nuestro
trabajo vemos la mejor manera de optimizar y mejorar el proceso Ensefianza-
Aprendizaje, esta actividad la hemos venido realizando durante mucho tiempo,
con el gigantesco avance tecnologico actual, lo debemos hacer mas

eficientemente.
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6.- ¢Cree Ud. que lograria mejorar su calificacion en esta Asignhatura si

tuviera un cuaderno de actividades para realizarlas?

CUADRO N° 6
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a Sl 45 94%
b NO 3 6%
TOTAL 48 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 6

¢CREE UD. QUE LOGRARIA MEJORAR SU CALIFICACION EN ESTA ASIGNATURA S|
TUVIERA UN CUADERNO DE ACTIVIDADES PARA REALIZARLAS?
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FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

ANALISIS E INTERPRETACION:

La calificacion para un estudiante actual es un mero “cumplir’, es muy delgada

la linea que separa una tarea cumplida satisfactoriamente, con una tarea

43



cumplida por obligacién. Y si a esto se suma otro gran problema vigente, que

es la copia de tareas.

Analizando la pregunta, el porcentaje de 94% es muy elocuente de lo que
piensan los encuestados. Su gran mayoria dice que con un cuaderno de
trabajo en donde se le exponga con mayor claridad, que es lo que deben
hacer, su rendimiento escolar aumentaria, por lo tanto mejorarian sus notas y

calificaciones. El 6% restante manifiesta que su rendimiento no mejoraria.

Las razones por la que la mayoria de los estudiantes piensan que mejoraria su
aprovechamiento de la asignatura son; que tendrian mas facilidad en realizar
las tareas de los temas abordados, ya no seria un pretexto la complejidad, con
indicaciones claras de lo que debe hacer, su ejecucién serd mas facil de

realizarla.

Como recomendacion se apunta que la implementacion de los dos materiales
didacticos (Guia y Cuaderno) ayudara a reducir la brecha entre el éxito y el
fracaso, el éxito anima, el fracaso desanima. Hay alumnos que saben de

antemano de su fracaso, y no ponen ningun interés en su aprendizaje.
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= ENCUESTA PARA LOS PROFESORES

1.- ¢Cree Ud. que la Asignatura de Educacion Artistica, sea considerada
de relleno y sirva inicamente para completar su carga horaria?

CUADRO N° 7
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a Sl 11 92%
b NO 1 8%
TOTAL 12 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 7

¢CREE UD. QUE LA ASIGNATURA DE EDUCACION ARTISTICA, SEA CONSIDERADA DE
RELLENO Y SIRVA UNICAMENTE PARA COMPLETAR SU CARGA HORARIA?

mSl
ENO

FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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ANALISIS E INTERPRETACION:

En la problemética de esta investigacion se manifestd el inconveniente para el
docente que fue designado en su reparto de trabajo, materias que no son de su
formacién o de su dominio, debido a esto el docente tiene inconvenientes en
realizar sus planificaciones y su entusiasmo al cumplir su trabajo disminuye

ostensiblemente.

Si se observa las respuestas al cuadro N° 7, el 92% de los docentes

encuestados responde que Sl y el restante 8% ha respondido que NO.

Una notable mayoria dice que la asignatura esta siendo utilizada, unicamente
con fines de completar la carga horaria del docente, sin importar si El o La
docente, tiene el perfil académico o no. Actividad que se la viene realizando los
altimos afos por cumplir un irreflexivo mandato ejecutivo, de que el docente
debe cumplir con 30 periodos de clase.

Como conclusién se anota que un docente que no esta debidamente
preparado, en la practica se traduce en una limitada eficacia de las
motivaciones colectivas, dicta la teoria de la materia, rehlye realizar ejercicios
practicos, excesivos trabajos de investigacion, etc. Pretextos injustificables por
cierto, pero muy utilizados por el profesor afectado, en todos los niveles de la

educacién publica o privada del pais.

Se recomienda que en los distributivos de trabajo, a las y los docentes, se les
complete sus horas con actividades complementarias  como,
acompafamientos, visitas guiadas, campos de accion, etc. No asi, con

materias desconocidas.
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2.- ¢Esta Ud. de acuerdo que su carga horaria se complete con materias
como Educacién Artistica, que no es de su dominio?

CUADRO N° 8
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a SI 0 0%
b NO 12 100%
TOTAL 12 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 8

¢ESTA UD. DE ACUERDO QUE SU CARGA HORARIA SE COMPLETE CON
MATERIAS COMO EDUCACION ARTISTICA, QUE NO ES DE SU DOMINIO?
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FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.

ANALISIS E INTERPRETACION:
Para un docente que por razones sin fundamento, deba impartir una asignatura

gue es completamente desconocida, es perjudicial desde todo punto de vista,
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porque su actitud hacia sus alumnos es percibida por ellos, generando a sus
estudiantes una actitud muy poco positiva para el proceso ensefianza —
aprendizaje.

La respuesta a esta pregunta, es un rotundo NO. El 100% de los encuestados

respondieron asi.

Ningun docente encuestado estd de acuerdo con esta practica que, se viene
realizando los ultimos afios, en los distributivos de trabajo de las instituciones
educativas. Su total respuesta negativa es porque ya lo vivib, lo esta
experimentando o lo estard muy pronto, porque a decir de los directivos, estas

materias son rotativas.

Se recomienda, que los docentes afectados por esta practica institucional
tomen en cuenta los siguientes lineamientos con sus estudiantes como:
cambiar de actividad, hacer participar, preguntar, hacer practicas o ejercicios,
cambiar de grupo o lugar, etc., ayudan a captar el interés o mejorar la
atencion. Generalmente el docente que dicta una materia que no es de su
dominio, no lo hace o no lo esta haciendo, entonces romperia esta practica y su

proceso ensefianza-aprendizaje no se completaria o se daria deficientemente.

Como conclusion, se analiza que esta practica es perjudicial tanto para
alumnos como para profesores. Se puede, en efecto “dar o dictar’ la materia,
pero el proceso didactico, que es propio de cada docente, tendra deficiencias,
en los casos que el profesor no sea apto o que no tenga la formacién idonea,

que la asignatura exige.

48



3.- A su criterio, la carga horaria de la asignatura ¢es suficiente para
copar o llenar las expectativas estudiantiles?

CUADRO N° 9
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a SI 2 17%
b NO 10 83%
TOTAL 12 100%
FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz
GRAFICO N° 9

A SU CRITERIO, LA CARGA HORARIA DE LA ASIGNATURA ¢ES SUFICIENTE
PARA COPAR O LLENAR LAS EXPECTATIVAS ESTUDIANTILES?
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FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.

ANALISIS E INTERPRETACION
Como se analiz6 la respuesta que dieron los estudiantes, en relacion a la

misma pregunta, la respuesta es casi la misma, entonces; tanto profesores
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como alumnos, las dos partes del proceso ensefianza — aprendizaje, piensan
igual, que es insuficiente la carga horaria destinada a la asignatura.

El 83% de los docentes, la mayoria de los encuestados sefalan, que NO es
suficiente los periodos de clase que se han establecido para la asignatura y por
ende no cubren las expectativas de sus estudiantes. El restante 17% sefiala

qgue Sl, que la carga horaria es suficiente.

En conclusién, si se compara los porcentajes obtenidos en esta pregunta
realizada, tanto a profesores como a estudiantes, se puede ver que Ssus
respuestas son muy similares en los dos grupos humanos. Lo que muestra de
manera clara que tanto alumnos y profesores piensa que la carga horaria de la

asignatura es insuficiente.

Se recomienda entonces, que se debe consultar a los directivos del
establecimiento a fin de tener mas carga horaria en la asignatura, asi el
proceso didactico propio de cada docente, tendrd menos deficiencias y en los
casos que el profesor no sea apto o que no tenga la formacion idénea, tendria
mas tiempo para evaluar mejor y con mayor amplitud los avances que van
teniendo cada estudiante. Fomentar el mejoramiento del proceso de
aprendizaje contribuyendo, entre otros factores, al alcance de los contenidos

educativos de Educacion Artistica a cada estudiante.
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4.- ¢Es facil realizar la planificacion de las tareas de esta Asignatura?

CUADRO N° 10

INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a Sl 0 0%
b NO 12 100%
TOTAL 12 100%

FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 10

¢ES FACIL REALIZAR LA PLANIFICACION DE LAS TAREAS DE ESTA
ASIGNATURA?
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FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.

ANALISIS E INTERPRETACION

La planificacién por parte del docente es primordial, para poder cumplir con su
trabajo eficientemente su trabajo. En ella van, las actividades a realizar, las
estrategias metodoldgicas, las actividades de evaluacion, etc. Que se convierte
en una herramienta primordial para enfrentar con mayor confianza el proceso

ensefianza — aprendizaje.
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El cuadro y grafico N° 10, muestra la respuesta a esta pregunta, en su

totalidad los docentes contestaron que NO.

A ningun docente se le hace sencillo planificar, sobre algo de lo que no conoce,
a diferencia con la o las materias de su formacion académica. La respuesta a
esta interrogante es ldgica, planificar demanda conocimiento de una serie de
estrategias que serviran para que la labor del docente sea més eficiente. Estas
estrategias se las va logrando por el conocimiento y la experiencia. Un docente
que no se preparé para una asignatura, no tiene ninguna de las estrategias

citadas.

Como conclusién se puede decir que la aplicacién de las tecnologias como
Tactica Metodoldgica, el docente mediante un enfoque funcional, puede
potenciar la actividad practica de sus alumnos como medio para alcanzar
objetivos mas interesantes y motivadores, provocando que el proceso
ensefianza-aprendizaje se convierta en mas activo para lograr en los
estudiantes aprendizajes significativos. La Guia Didactica para el docente y el
Cuaderno de Trabajo para el estudiante, estan considerados como tecnologia.
Esta tecnologia bien puede servir para este propésito.

Como recomendaciéon diré, que la asignatura de educacion artistica puede
aportar varias alternativas de planificacién, en favor del estudiante, como por
ejemplo: el considerar a la materia como practica, en este caso se planificaria
por proyectos y por competencias con criterios de desempefio, para el
desarrollo de su creatividad, la apreciaciébn estética de su entorno. Los
indicadores de evaluacién serian de acuerdo a los lineamientos que da el

Ministerio de Educaciéon
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5.- ¢Considera que seria mas facil realizar las planificaciones si tuviese
una guia didactica docente donde se detallen claramente las tareas a

realizar?
CUADRO N° 11
INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a Sl 12 100%
b NO 0 0%
TOTAL 12 100%

FUENTE: Encuesta a los estudiantes de 1° de Bachillerato

RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 11

¢CONSIDERA QUE SERIA MAS FACIL REALIZAR LAS
PLANIFICACIONES S| TUVIESE UNA GUIA DIDACTICA DOCENTE
DONDE SE DETALLEN CLARAMENTE LAS TAREAS A REALIZAR?
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FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.

ANALISIS E INTERPRETACION:

Como anotamos anteriormente,

la planificacion curricular es la base

fundamental para impartir clases de una correcta y organizada manera, una
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buena planificacion es cimentar con mayor eficiencia el proceso de enseiiar.
Analizando la pregunta N° 11, el porcentaje obtenido es que el 100% de

profesores piensa que Sl seria mas facil hacerlo.

Todos los docentes encuestados respondieron que se les facilitaria y mucho la
tarea de planificar, tanto sus actividades y trabajos a realizar como, el avance

de los contenidos en el transcurso del bloque.

Como conclusion; la misma expresion lo indica, planificar es el proyecto que
cada institucion educativa elabora teniendo en cuenta las exigencias de la
legislacién educativa nacional, adecuando al entorno y circunstancia en la que
se va a realizar la tarea educativa. En otras palabras, es el esfuerzo de adaptar
las propuestas educativas generales, a la realidad concreta en la que funciona

cada centro educativo.

Recomendamos que, uno de los recursos actuales y funcionales que aportaria
en mejorar el proceso educativo, de asignaturas con poca carga horaria, caso
Educacién Artistica, sea mediante el uso de la Guia Didactica para el docente
y un cuaderno de trabajo estudiantil. Las respuestas de esta y la anterior

pregunta son congruentes y asi lo demuestran los resultados.
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6.- ¢Cree Ud. que lograria mejorar su dedicacion en

tuviera un cuaderno de actividades para realizarlas?

CUADRO N° 12

esta asignatura si

INDICADORES FRECUENCIAS PORCENTAJES
a Sl 11 92%
b NO 1 8%
TOTAL 12 100%

FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.

RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz

GRAFICO N° 12

¢ CREE UD. QUE LOGRARIA MEJORAR SU DEDICACION EN ESTA
ASIGNATURA SI TUVIERA UN CUADERNO DE ACTIVIDADES PARA
REALIZARLAS?

m Sl

ENO

FUENTE: Encuesta a los profesores del Plantel.
RESPONSABLE: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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ANALISIS E INTERPRETACION

La dedicacion es parte fundamental en un docente, se anot6 que el docente
que es obligado a dar una materia 0 asignatura que no es de su formacion o
dominio, se desmotiva, cambia su estado de animo, y a veces su caracter se

deteriora significativamente.

Si se observa las respuestas del cuadro N° 12, el 92% de los docentes
encuestados responde que S| mejoraria su trabajo, sin importar si se tiene el

perfil académico o no. Mientras el 8% restante respondié que NO.

Una abrumadora mayoria dice que mejoraria su dedicacion hacia la asignatura,
sin importar si se, tiene el perfil académico. Actividad que se la viera reflejada
en un 6ptimo desempefio que el docente debe dar a su trabajo.

Como conclusion anotamos que un docente para modificar la realidad
educativa requiere de formacion; pedagdgica, cultural, cientifica y técnica en
espacios de aprendizaje interactivo y participativo. El desarrollo de capacidades
de los docentes a través de los planos de formacion es muy importante, ya que
el docente estd atento a los cambios que se estan produciendo en una
sociedad con una economia no solo globalizada sino de competitividad que

requiere de produccion.

Coincidimos con la totalidad de los compafieros y recomendamos que se
puede, en efecto mejorar la dedicacién hacia la asignatura con material de
apoyo facil de usar y de cobmodo acceso, mejorando asi el proceso didactico,
que es propio de cada docente, en los casos que el profesor no sea apto o que

no tenga la formacién idénea, que la asignatura requiere.
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g. DISCUSION

El andlisis de los resultados de las encuestas demuestra que los objetivos
planteados al inicio de la investigacion se han verificado uno a uno y las

evidencias de ello se explican en las siguientes lineas:

El primer objetivo especifico: “Desarrollar los contenidos didacticos dispuestos
por el Ministerio de Educacion en la materia de Educacion Artistica”, se cumple
satisfactoriamente en el capitulo Ill de este trabajo de investigacion porque se
desarrollan los seis bloques que plantea el Ministerio de Educacién. Tanto en
la aplicaciéon de las planificaciones para los docentes, como en la planificacion

de las planificacién de las tareas estudiantiles.

En relacién al segundo y tercer objetivo especifico: “Canalizar la diversidad
existente en relacion a contenidos y estrategias metodoldgicas” y “Proponer
trabajos practicos en cada tema planteado en la Guia Didactica”, se verifican
integramente estos objetivos, porque toda la aplicacion y la parte practica de
este trabajo sera con estrategias metodoldgicas especificas para cada ejercicio

practico.

Al verificar el cuarto objetivo especifico: “Proponer proyectos artisticos,
utilizando materiales de nuestro medio rescatando y respetando el medio
ambiente, nuestras costumbres y tradiciones”, su cumplimiento se demuestra

en el momento que la propuesta plantea la elaboracibn de trabajos
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observando las costumbres propias del medio.

El quinto objetivo especifico: “Elaborar la guia didactica interactiva y el
cuaderno de trabajo para superar deficiencias actuales”, su verificacion se
respalda en la comprobacion de los cuatro objetivos anteriores. Asi como en la

parte practica de la investigacion (Propuesta Alternativa).

Luego del Analisis y de las Investigaciones de las partes tedricas en lo
referente a los aprendizaje significativo, asi como también el uso de la
informatica como herramienta para mejorar o conseguir un mejor aprendizaje
para los estudiantes, ademas de la verificacion de cada uno de los objetivos
especificos, se confirma definitivamente el Objetivo General que es “Realizar
una Guia Didactica y un Cuaderno de Trabajo para la materia de Educacion
Artistica para los alumnos del Primero de Bachillerato del colegio Técnico

Daniel Cordova Toral de la ciudad de Cuenca”.

Esta guia didactica se constituirA en una herramienta informatica de
innovacion educativa fundamental para el enriquecimiento del proceso
ensefianza-aprendizaje, la misma permitird a los Docentes interactuar con
sus estudiantes a la vez que estimulara los sentidos de los para que puedan de
una manera facil adquirir las habilidades, actitudes y destrezas necesarias para

apropiarse y construir su propio conocimiento.
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h. CONCLUSIONES

Debido a las ultimas exigencias ministeriales, en lo referente a, que la carga
horaria de los docentes sea de 30 periodos semanales, los estudiantes y
profesores piensan en abrumadora mayoria que la carga horaria semanal de
Educacion Artistica es insuficiente, por lo que su formacion es limitada. Una de
las maneras de mejorar esta deficiencia es la implementacion del uso de una

Guia Didactica para el docente y un Cuaderno de Trabajo para el estudiante.

Con relacién a la seleccién de docentes para dictar la asignatura de Educacion
Artistica, se tiene que decir que, los profesores no han sido elegidos por su

perfil, la asignatura se la asigna a cualquier profesor que tenga 28 horas clase.

Los cambios de docente, que se van dando afio a afio, tienen el mismo
sistema de eleccidn, ningun profesor repite la materia al siguiente afio lectivo,
dando ningun valor a su experiencia adquirida durante un afio lectivo completo.
Por esta razén el autor de este trabajo concluye que, los medios interactivos
que se propone, ayudaria a superar este inconveniente por lo tanto es
imprescindible la implementacion de estos dos Materiales Didacticos, para

mejorar el aprendizaje.

Tanto docentes como estudiantes contestaron a la encuesta que, su dedicacién
en el caso del docente como su rendimiento en el caso estudiantil aumentaria

con la implementacién de estos dos Materiales Didacticos Interactivos.
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Con la implementacion de este trabajo se piensa que, el uso de estos
componentes interactivos seria una excelente manera de optimizar el curriculo
estudiantil, que en la actualidad esta siendo manipulado por caprichos y deseos

de gobernantes de turno.
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. RECOMENDACIONES

Luego de haber analizado los resultados obtenidos en las encuestas tanto a los

alumnos como a docentes, recomiendo lo siguiente:

Permitir que el estudiante analice su propio proceso de aprendizaje en la
asignatura, que actle de forma responsable en sus tareas estudiantiles y se
integre en el sistema de aprendizaje interactivo, ya que esto le servird para su

futura vida profesional.

En el caso de los docentes, aprobar que su planificacion sea por proyectos o por

competencias para poder desarrollar destrezas con criterio de desempeiio,

tematicas claves en el mejoramiento del proceso ensefianza-aprendizaje.

Ensefiar al estudiante a trabajar en equipo, requisito imprescindible en la

sociedad actual.

Tomar decisiones y participar en proyectos artisticos, colaborando activamente

en el proceso productivo siempre en favor de la sociedad.

Exhortar tanto a docentes como a estudiantes, el uso de la Guia Didactica y el

Cuaderno de Trabajo respectivamente.
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PROPUESTA ALTERNATIVA

INTRODUCCION:

En la malla curricular vigente, existen asignaturas con un reducido namero de
horas clase, que con 2 periodos semanales y en algunos casos una sola
sesion a la semana; lo que dificulta en gran medida el proceso ensefianza —
aprendizaje. Una de estas asignaturas es la de Educacion Artistica. Es muy
dificil obtener correctamente el nUmero de aportes requeridos (5) para cada

bloque curricular.

Al ser la carga horaria infima no es posible asignar a un solo docente sus 30
horas clase, porque para completarla tendria 15 cursos, siendo materialmente

dificil el trabajo docente con un excesivo nimero de estudiantes.

Generalmente estas horas de Educacion Artistica se ponen como relleno a
otros docentes que les falta dos horas para completar la carga horaria. En
algunas situaciones el docente no tiene el perfil 6ptimo lo que dificulta su
trabajo como profesor que sumado al tiempo de hora — clase no permite la
labor del estudiante dentro del aula por lo que lo trabajado en clase deben

terminar en sus hogares.

Finalmente, otro de los inconvenientes que se presentan es, que cada afo
lectivo la planta docente de estas materias se cambia, por las razones
explicadas anteriormente, lo que hace aun dificil hacer un seguimiento al

avance de contenidos, problemas de readecuacion de mallas, etc.
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DEFINICION DE TERMINOS Y CONCEPTOS DE GUIA DIDACTICA
INTERACTIVA Y CUADERNO DE TRABAJO.

GUIA DIDACTICA.

Es un texto que tiene un conjunto relacionado de simbolos que, catalogado en
un sistema, forma una unidad de sentido y tiene una intencion comunicativa. La
didactica, por su parte, es el area de la pedagogia vinculada a los métodos

practicos de ensefianza.

Actualmente, la mayor parte de los textos didacticos se utilizan en el ambito de
la educacion y sirven de apoyo a los contenidos que ensefian los docentes en

base a sus planes curriculares.

Uno de los puntos fundamentales que debe cumplirse a la hora de elaborar una
guia didactica es el equilibrio entre el volumen de informacion que se
proporcione al lector y el estimulo a seguir aprendiendo e investigando que en
él se genere. Se trata de un objetivo muy dificil de alcanzar; por lo general, los
libros de estudio tienden a “estar saturados de contenido” o bien a “presentar
vagamente” los temas y a proponer la ampliacion de los mismos con la ayuda

de material complementario.

Su nombre lo indica, la finalidad de una guia didactica es robustecer todos los
conocimientos propuestos en la misma, proponiendo en si, una nhueva

propuesta de trabajo tanto para el docente como para el estudiante.
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Cuando interviene un docente en el proceso educativo debe comprometerse a
aprovechar las herramientas y el contenido que le brindan los textos,
apoyandose en sus puntos fuertes y sabiendo suplir sus falencias, de manera
que los conceptos generen “un impacto imborrable” en la vida de los
estudiantes. Se sabe que de nada sirve la memorizacion forzada de fechas y
acontecimientos; del mismo modo, pocas personas se sienten atraidas a un

libro escrito en un lenguaje cuya complejidad se encuentra fuera de su alcance.

En los ultimos tiempos, ha tenido lugar una fusion entre los textos didacticos y
los recursos que ofrece la informatica que inici6 por complementar la
informacion con sencillas aplicaciones interactivas incluidas en discos o CDs, y
evoluciond hasta incluir contenido multimedia actualizado a través de Internet,
con acceso a foros y tutorias en linea. Esto resulta especialmente util para el

aprendizaje.

Igualmente la Guia Didactica consiste en un instrumento escrito cuyo objetivo
es ser auxiliar de los docentes en las actividades propias de su labor, y
diagramado para promover aprendizajes especificos asi como disefiados para
ser utilizado con fines de ensefianza. Estara planteado de tal forma que la
trayectoria del aprendizaje implique una dosificacion y graduacion del mismo:
de los aspectos introductorios de los contenidos, a los aspectos mas
especializados y complejos. Debera estar escrito con un lenguaje apropiado al
nivel académico de los usuarios, a sus posibilidades practicas, a la
especificidad disciplinaria implicada, al entorno institucional en el cual sera

utilizado, etc.
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Asi mismo, debera responder a una indiscutible, clara y especifica necesidad
de caracter didactico y presentara ademas, una estructura clara de distribucion
y organizacion de los conocimientos que tenga en cuenta las necesidades del
camino de la ensefianza implicito en el curso o actividad curricular al que esté
referido, asi como al nivel de escolaridad, o modalidad (presencial o no
presencial) o ambito educativo (por ejemplo educacion especial, capacitacion

para el trabajo, etc.) en el que serd utilizado el material.

CUADERNO DE TRABAJO.

Los cuadernos de trabajo, son una buena opcion para perfeccionar el
conocimiento académico, a través del trabajo diario queda creado mediante su
escritura, aquello que se pretende desarrollar en los estudiantes, su actividad y
autonomia, para que sean capaces de procesar y transformar el conocimiento
en la identificacion y resolucion de problemas oportunos a cada éarea del
conocimiento. Permiten valorar las habilidades de comunicacion escrita, un

objetivo fundamental para cualquier programa educativo.

Los cuadernos de trabajo son por su accesibilidad una gran fuente de
informacion, andlisis y valoracién del contexto escolar. (Patricia Antonio

Pérez, 2010: pag, 45)

El cuaderno de trabajo, puede ser un mediador para comprender procesos
personales conscientes que transforman el funcionamiento y los esquemas
mentales, promueven la autonomia cognitiva, y desarrollan cambios de orden

valorativo y personal. Los textos que ahi se escriben dan acceso a los
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estudiantes a argumentos y razonamientos superiores para explicar el mundo

gue los rodea y la experiencia propia.

Asi la escritura de sus textos les permite desarrollar su mente y asimilar de
manera critica la cultura a la que pertenecen. (Patricia Antonio Pérez, 2010:

pag, 47)

Los cuadernos conciernen forjar como un instrumento de trabajo en un
contexto metodoldgico, son los modelos didacticos los que determinan el uso
que hacen de estos cuadernos, tanto para el aprendizaje como para las

investigaciones de la ensefianza.

La escritura que se realiza en los cuadernos de trabajo puede servir para
explicar los procesos individuales y grupales. Permite presentar juicios de
evaluacion acerca del desempefio escolar, valora el logro de objetivos, el

desarrollo de competencias.

El cuaderno de trabajo nos sirve no solo como una coleccion de evidencias que
resume el trabajo académico, sino también como una explicacion de los
procesos meta cognitivos individuales y grupales. Ya que los cuadernos de
trabajo presentan juicios de evaluacion acerca del desempefio escolar, valoran
el logro de objetivos, el desarrollo de competencias y establecen metas futuras

de desarrollo personal.

Dentro del mundo del Arte, el cuaderno o bitacora de trabajo, es un cuaderno

en el cual estudiantes, disefiadores y artistas plasticos, entre otros, desarrollan
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sus bocetos, toman nota de ideas Yy cualquier informacion que consideren que

puede resultar util para su trabajo.

Su relevancia es tal que en los ultimos afios se han realizado exposiciones
sobre las bitacoras de distintos artistas. El nombre bitadcora se basa en los
cuadernos de viaje que se utilizaban en los barcos para relatar el desarrollo del
viaje y que iban situados en la bitacora. Aunque el nombre se ha popularizado
en los ultimos afos a raiz de su utilizacidén en las carreras graficas, el cuaderno

de trabajo o bocetos ha sido utilizado desde siempre por los artistas plasticos.

JUSTIFICACION:

La Universidad Nacional de Loja estructurada por distintas Areas, admite en su
ordenamiento académico vigente, la realizacion de investigaciones que
permitan presentar componentes transformadores a un problema educativo

determinado, con el Unico afan de buscar alternativas de solucion.

Para un docente de la asignatura de Educacion Artistica de los Primeros
cursos de Bachillerato Técnico, una alternativa viable y factible seria la
elaboracion del Cuaderno de Trabajo para los estudiantes, y la Guia Didactica

para el Docente.

Con la implementacion de éstos materiales didacticos, se pretende solucionar
varios problemas que se estan suscitando actualmente y asi lograr una
estrategia de trabajo Optimo al desarrollar esta disciplina incluyendo una

evaluacioén efectiva.
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Educacion Artistica, es una asignatura nueva, cuyo objetivo es la formacion
integral del estudiante para desarrollar parte de las inteligencias multiples; el
mejoramiento de éstas, no es tarea facil, y no se debe tomar solo para cumplir
con los parametros de la LOEI; sino para el desarrollo de la personalidad
global del estudiante. Ademas, no se considera el perfil para designar el
docente, es por eso, que este material seria de mucha utilidad para el maestro
que le fueron asignadas estas horas de clase a pesar de que no sea su

especializacion.

Es justificable entonces, un planteamiento de la elaboracién de material
pedagdgico apropiado como lo es la guia didactica y el cuaderno de trabajo,
con el fin de que el docente que trabaje en esta asignatura tenga el material
necesario, y los estudiantes se motiven a trabajar con el mismo desarrollando
su creatividad, memoria visual entre otras destrezas. Por lo tanto, esta
asignatura dejaria de ser solo una materia de relleno si no mas bien un

complemento para obtener un aprendizaje significativo.

OBJETIVO GENERAL:

Proporcionar tanto al Docente como al Estudiante de una herramienta
didactica que esté acorde a las necesidades académicas de cada uno de

ellos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Desarrollar de los contenidos didacticos dispuestos por el Ministerio de

Educacion del Ecuador, para la asignatura de Educacion Artistica.
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Integrar a la Guia Didactica las Planificaciones Curriculares de cada bloque y
ejercicios para realizarlos en el desarrollo del bloque respectivo, asi como

también proponer las pruebas de fin de bloque.

Disefar el Cuaderno de Trabajo de una manera que para el estudiante no

sea cansado y aburrido. A fin de conseguir su mejor utilizacion.

DESARROLLO:

EDUCACION

ARTISTICA

Para Primer Ano de Bachillertato

GUIA PARA
DOCENTES
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PORTADA DE LA GUIA DIDACTICA
PARA DOCENTES

Adobe Flash Player 17
File View Control Help

- o N

¢cComoes la
Guia Docente?

abla de contenido

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

File View Control Help

7/ ,e es una de ellas.

“ una definicion del arte
0 creacién de valores

Adobe Flash Player 17

a para elaborar obras

con la anterior. Es'
segun la cual el
a de simbolizacion.

precisa 3

escapar algunos elemen-
tos esenciales de éste.

Es posible que la conjuncién
de estas teorias , en cambio
permita dar cuenta de la gran
riqueza de manifestaciones
del arte, tanto de la produccién
artistica como el goce e
interpretacion de ésta.

Al respecto, Nahm ha
sefialado las siguientes seis
caracteristicas de la obra de
arte, previas a una posterior
interpretacién:

1° La obra de arte
es, morfolégicamente, una
forma significativa concreta;
concreta en tanto que el
material; significativa en tanto
que implicando signos; forma
en tanto que expresada.

2° La obra de arte es
un acontecimiento realizado
o actualizado por los poderes
creadores del contemplador
estético, una  estructura

Esta propuesta ofrece una guia de gran ayuda para los INTRODUCCION 4
d Esta los
(e tualizacio
{ Conceptualizacién §1 MITOS Y LEYENDAS 6
o
. o
2 Identificacion 32 ARTE ABSTRACTO 23
[
3 Reconocimiento H
g EL COLOR 39
o
4 Evaluacion §4 EL GRAFFITI 57
()
3
55 EL COMIC 74
o
]
g EL CINE 39
o

con la obra de arte como obra
bella) son proporcionadas
por las tres funciones de la
estructura del arte: el hacer, el
expresar y el simbolizar.

4° Hay una direcciéon
que va del mero artefacto a
la obra de arte propiamente
dicha, paralela a la direccién
que va de los juicios de hecho
a los juicios de valor.

5° La caracteristica
anterior permite introducir
las correcciones necesarias
para evitar el nominalismo
propio de los que sostienen
el carécter no significativo de
toda la obra de arte como tal.

6° Es preciso
determinar  siempre  los
niveles mediante los cuales
la expresion genérica, el
simbolo genérico y la accién
genérica se dirigen hacia
la individualizaciéon en lo
que toca a los juicios de los
hechos.

Es importante que relaciona el artista y el

cémo se entiende esta sim- contemplador de su obra.

bolizacién e intentar unirla “La belleza artistica no
con procesos emotivos. 3  Las en repi

Las teorias puramente sim- para los juicios de hecho una cosa bella, sino en
bolistas o puramente emo- (correspondientes ala obra de la bella representacién
tivas del arte dejan siempre arte o artefacto de contraste de una cosa.”

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

Guia Docente

a

o

if)

ESP.

- oM

70



Adobe Flash Player 17 - g
File View Control Help

MITOS Y
LEYENDAS

= o

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

Adobe Flash Player 17 -8
File View Control Help

1. DATOS INFORMATIVOS

COLEGIO TECNICO “DANIEL CORDOVA TORAL"

'NIVEL: BACHILLERATO AREA: EDUCACION ARTISTICA ARO LECTIVO
ASIGNATURA: EDUCAGION ARTISTICA 'ARO BGU: 1 BACHILLERATO GRUPOS/PARALELOS: A1, A2, B1,B2, C1,C2, D1, 2014-2015
D2

DOCENTE(S): N° de semanas: 6 semanas N° total de horas clase: 12
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lerguae g  ELMONTAIE COMO PROCESO BASICO cfardons, acavidadis,
3 B LOSANGULOS Y 3U CLASIPEACION = Whon bosgueios, brsoie,
MOVAENTOR FEICOS OE LACAMARA * Pebcie “Redlzarmosesde | 0 de istonos y
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* Pelicules achwiddes, bosqumos.
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- Téenica: Observacién,
~T * Pam * Utizar bissqueda de
o Mmcaloes apropiadamente el | informacién,
£z soboardcomo | Genriminacion de
* Disefiar una historia 5 8- & CUAL ES TU CONCEPTO DEL CINE NACIONAL CONRELACIONAL|  * Formatos. recurso de 3 ién,
utiizando storyboard. S - ongusicaciin de recopiacin de
informacian,
E { sl 2 m""“ cuestionarios, ensayos,
+ Evaluar la calidad s § « Pefcutas Reaizarla shopeiey | ejercicios, aofidades,
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ecuatoriano. 2 | consuTAY * Camara
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Un mito (relato falso con sen-
tido oculto, narracién, dis-
curso, palabra emotiva) se
refiere a un relato que tiene
una explicacién o simbologia
muy profunda para una cultu-
ra en el cual se presenta una
explicacién divina del origen,
existencia y desarrollo de una
civilizacion.

En este contexto, puede con-
siderarse a un mito como un
tipo de creencia establecida,
habitualmente a través de va-
rias generaciones, con rela-
cién a ciertos hechos improba-
bles y sorprendentes que, de
acuerdo al mito, han sucedido
en la realidad, los cuales no
son posibles de ser verifica-
dos de manera objetiva.

Pero incluso los hechos his-
toricos pueden servir como
mitos si son importantes para
una cultura determinada.

Una leyenda es una narra-
cién oral o escrita, en prosa
o verso, de iencia mas

Adobe Flash Player 17

© menos histérica, con una
mayor o menor proporciéon
de elementos imaginativos.

Pueden ser religiosas, profa-
nas o mixtas, segin el tema
del cual traten. Las leyendas
también pueden ser popula-
res (de formacién mas o me-
nos espontanea o inconscien-
te), eruditas o fruto de una
combinacion de elementos de
ambos origenes.

Pueden haber sido inicial-
mente eruditas y haber con-
seguido, después, una gran
popularidad.

Sin importar la extensién que
tenga -aunque por lo general
es corta- el rasgo que la define
es su tema. La leyenda siem-
pre es un relato que pretende
explicar un fenémeno natural
-como las tempestades, los
lagos, los terremotos- contan-
do una historia fantastica.

Como ejemplo, la leyenda de
la Laguna del Inca, de inten-
so color verde, dice que en el
fondo de sus aguas esta en-
terrado el cuerpo de una prin-
cesa inca, cuyos ojos eran de
ese color, quien murié el dia

R [P Guia Docente

Su dolido esposo no quiso
enterrarla, sino dejarla alli,
y cuando lo hubo hecho, las
aguas transparentes se torna-
ron del color que conservan

hasta hoy.
Como en toda leyenda, esto
paso hace imo tiempo,

y pueden ser héroes o victi-
mas de aventuras parecidas
a las de los hombres.

2, Mitos cosmogénicos:
Intentan explicar la creacion
del mundo. Son los més uni-

y la narracién fue pasando de
boca en boca, de generacién
en generacion, hasta que al-
guien acerté a escribirla. Por
esto decimos que las leyen-
das se originan en forma oral
o escrita.

Se distinguen varias clases de
mitos:

1. Mitos teogdnicos: Rela-
tan el origen y la historia de
los dioses. Por ejemplo, Ate-
nea surgiendo armada de la
cabeza de Zeus. A veces, en
las sociedades de tipo arcaico,
los dioses no son preexisten-
tes al hombre. Por el contrario,
frecuentemente los hombres
pueden transformarse en co-
sas, en animales y en dioses.

Los dioses no siempre son
(ratades con respeto: estan

yde
los que existe mayor canti-
dad. A menudo, la tierra, se
considera como originada de
un océano primigenio.

Aveces, unaraza de gigantes,
como los titanes, desempefia
una funcién determinante en
esta creacién; en este caso
tales gigantes, que son semi-
dioses, constituyen la primera
poblacién de la tierra.

Por su parte, el hombre pue-
de ser creado a partir de cual-
quier materia, guijarro o pu-
fiado de tierra, a partir de un
animal, de una planta o de un
arbol. Los dioses le ensefian a
vivir sobre la tierra.

3. Mitos etiolégicos: Expli-
can el origen de los seres y
de las cosas; intentan dar una
explicacion a las peculiarida-
des del presente. No constitu-
yen forzosamente un conjunto
Y a veces toman la

a los homb

en que acababa de casarse. .I »

apariencia de fabulas.

Guia Docente <§ir4
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4. Mitos escatoldgicos:
Son los que intentan expli-
car el futuro, el fin del mun-
do; actualments, en nuestras
sociedades ain tienen am-
plia audiencia. Estos mitos
comprenden dos clases prin-
cipales: los del fin del mundo
por el agua, o por el fuego. A
menudo tienen un origen as-
trolégico. La inminencia del
fin se anuncia por una mayor
frecuencia de eclipses, terre-
motos, y toda clase de ca-
tastrofes naturales inexplica-
bles, y que aterrcrizan a los
humanos.

5. Mitos morales: Apare-
cen en casi todas las socie-
dades: lucha del bien y del
mal, angeles y demonio, etc.
En definitiva, los inventos y
las técnicas particularmente
importantes para un grupe
social dado se hallan sacrali-
zadas en un mito.

Los ritos periédicos contri-
buyen a asegurar su peren-
nidad y constituyen de esta
forma una especie de seguro
para los hombres. Las fiestas
a que dan lugar son para los
hombres ocasién de comuni-
carse con las fuerzas sobre-
naturales y de asegurarse su
benevolencia.

Guia Docenle
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MITOLOGIA
ECUATORIANA

La Mitologia Ecuatoriana
surgié como un tema desa-
rrollado en consenso, una
propuesta para enriquecer la
imagineria nacional con visio-
nes personales y comprome-
tidas de historias con las que
algunos de nosotros crecimos
o con otras desconccidas que
debimos investigar y conocer
para poder representar en un
lenguaje artistico como: una
ilustracion, un baile, una obra
de teatro, etc.

Tomando como ejemplo una
ilustracién, cada imagen va
acompafiada de un texto es-
crito por el mismo ilustrador,
que reinterpreta el mito como
un homenaje a la forma en
que la tradicién oral ha venide
haciéndolo por siglos, apor-
tando pedazos de nuestra vi-
sién personal.

Los elementos integradores
de la mitologia ecuatoriana
se pueden agrupar en tres

grupes:

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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Mitos y Leyendas

+ Conversar con una persona mayor, sea familiar o del ba-
Local.

Los seres imaginarios y los ob-
jetos maravillosos representan
en su mayoria creencias vigen-
tes, mientras que los persona-
jes legendarios son objeto de
recordar o traer a la memeria
tiempos antiguos, por cuanto
pertenecen al pasado.

NECESIDAD E IMPOR-
TANCIA DE LOS MITOS

éPor qué razén los mitos
han prevalecido en todos
los tiempos histéricos?

- Porque los Mitos fa-
cilitan respuestas a las
preguntas bésicas de una
comunidad acerca de su
origen, existencia y destino.

= Porque los Mitos per-
miten expresar y realzar
las creencias, y salvaguar-
dar los preceptos de orden
moral, gracias a ello la tra-
dicion adquiere mayor va-
lor y prestigio, se fortalece.

+ Porque el Mito al per-
mitir un acceso a lo eterno,
posibilita una evasién del
tiempo real o la temporali-
dad existencial del hombre
que lo enfrenta.

Adobe Flash Player 17

rﬁomoonomy.wenhmuyenda .

Escribir esa Historia

« Escribir la descripcion de los personajes de esa leyenda.

+ Bocetar y bosquejar los personajes de la Leyenda.

+ Trabajo Final: Realizar un poster tamafio A3, en él, crear

un collage con las figuras de la leyenda.
PRUEBA DEL BLOQUE N° 1

O Concepto de Mito:

O Concepto de Leyenda: ..

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

0 Diferencias entre Mito y Leyenda: ...........

Los mitos satisfacen una ne-
cesidad no solo de conoci-
miento sino emotiva y afecti-
va. Por todas estas razones,
los mitos aseguran la cone-
xion de cualquier comunidad
histérica-cultural.

Gracias a los mitos, los indi-
viduos aprenden el sentido de
los preceptos de orden moral y
&l modo de cumplirles. Asi por
ejemplo, en la mitologia de |a
comunidad mestiza ecuatoria-
na, las leyendas de ultratumba
indican con claridad las con-
secuencias que pueden aca-
rrear para un individuo |a pro-
fanacién de ciertos preceptos
morales, debido a la adopcion
de conductas refiidas con un
patron de comportamientos
socialmente establecido.

En conclusién, los mitos en
uno u otro sentido, constitu-
yen modelos para los com-
portamientos humanos, por
tanto, confieren significacién y
valor a la existencia.

Guia Docente:

[ Escribir 3 Tipos de Mitos y explicar brevemente cada uno

de ellos.

0 Escribirp
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PLANIFICACION POR BLOQUE

1. DATOS INFORMATIVOS
COLEGIO TECNICO “DANIEL CORDOVA TORAL™

NIVEL: BACHILLERATO AREA: EDUCACION ARTISTICA ARO LECTVO
ASIGNATURA: EDUCACION ARTISTICA ANO BGU: 1 BACHILLERATO GRUPOSIPARALELOS: A1, A2, B1,B2, C1,C2,D1, 2014-2015
D2
DOCENTE(S): N* de semanas: 7 semanas N® total de horas clase: 14
EJE TRANSVERSAL: FOMENTAR LA CREACION FRODUCCION Y DIFUSION DE | N° de horas para desarrollar | N° de horas para evaluaciones: 2
CULTURALES QUE LA VALORACION Y EL RESPETO A LA | DCD: 12
ADEMAS DE LANO ¥ LA NO EXCL OETNO-
CULTURA ENTRE CTRAS.

BLOQUE CURRICULAR: No.2  ARTE ABSTRACTO

FECHA DE INICIO: 20 OCTUBRE FECHA DE TERMINO: 3 DICIEMBRE

2. OBJETIVOS EDUCATIVOS DEL BLOQUE:

las isticas del Arte L
Registrar cada una de las car { parala i6
Reconocer entre varias obras, las que pertenecen al Arte Abstracto.
llustrar, Crear o Producir una obra abstracta.

3. INDICADORES ESENCIALES DE EVALUACION:

+ Identifica y Diferencia las cbras del arte abstracto.

« Utiliza apropiadamente el significado, come recurso de organizacién de imagenes.
llustra mediante imé una obra ab

. i sobre su i iay su

ol Cpr =

-
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4. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES

T—nwﬁ 3 = E- an 2 evaluar los aprendizajes?
|pesTREZAS Con criTERIos el PRECISIONES PARA LA ENSENANZA Y EL APRENDIZAJE —rr
EVALUACION
3 P TECNICAS | INSTRUMENTOS
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS -DESEMPENOSDE |  RECURSOS 7
i - SR DIDACTICOS |  (WOICADORES DE
COMPRENSION(") L0GR0)
CLASE1-2-3
*  Reconocer los principales Z
elementos del fime.
g »  ;NOMERA UNA PELICULA GUE CONGZCAS? * Identificar la
» ¢ SASES QUE GENEROS DE PELICULA CONOCES? intemelacion de los
) 2 > PeLic o lenguales artisticos
Organizar los planos a E =
part del jayel cne.
o 4 » INTRODUCCION A LA EDUCACION ESTETICA
Z| » CONCEPTOS BASICOS
2 g » HISTORWDEL ONE
Q Z| > REAZACONCNEMATOGRAFICA
R
z | > Re
i BASICOS DE EDUCACION ESTETICA.
2| » REALCEUN MAPA CONCEPTUAL SOBRE LA HISTORIA DEL
g o
» A
i REALZACON CINEVATOGRAFICA
3

PI) Guia Docente 4 ‘ >

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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CLASE4-5-6-7
s |2 ' QUE ELEMENTOS COMPONEN UN FILVE? " * Pzama T“’"u(::""‘“"‘
i > e . bisqueda
+ Comprender el montaje E 5 o8]  Foates + identficar 105 | informacién,
como proceso basico PELICLLA? « Cartuinas elementos fimicos. | gicsriminacion de
iAaue JouA? 3 8
53 ¥ A [ Mrﬁs
» LOS ELEMENTOS FUNDAMENTALES DE UN FILME e m""“ 'mhsphns Informacidn, |ht§'n
> ORGANZACION D€ LOS PLNDS . e
* WdenSicar ta memoria 2 E| & Trosoe ranos visaLEs Y sonoRos + Pelicdas URLNNEING <
visual del entomo. B 5 » £ vowma cowoProcesosasico + Computador €ENsayos, eperaicios,
© A » L0SANGULOSY SU CLASIFICAION « Revistas * Realizar recortes | actividades,
© » MovimeNTOS FISICOS DE LA CAMARA . de periodico donde | bosquejos, bricolaje.
» EnuMeRe :uunshohs RO 06 NatodiSy
08 ELEMENTOS QUE COMPONEN UN FILVE proyectos propuestos.
Z » Rest ELICUA
g > Dmux Instrumental: Texto,
any DVD, intemnet,
» SEGUN LA POSICION DE LA CAMASA IDENTIFIQUE EL TIPO DE| -
¥ ENLISTE Y EXPLIGUE LOS MOVIMIENTOS DE LA CAVARA BV digital, Reproductor de
UNFLME ovD
CLASEB-9 :
¥ 5 o= DEworA | ¢ Pram + Comprenderel | Tecnkx Observacen
H UNA PRODUGCION DE UNA PELICULA? :r proceso del bésqueds de mformacien.
E » ;CONOCES LO GUE ES UN MONTAE EN UNAPELICUA? |+ Carnunas jebisico | Saciminacin de
5 B > PARAUNAPUESTA DE ESCENA CUANTAS FASES SON * Fotos de una pelicula ”""‘"’"‘;:""'
O  ~ecesamms? 2 Lo AR W8 B
* Vicecs Ccuestionarios, ensayos,
> EL MONTAJE COMO PROCESO BASICO * Pescus ejercicios, actvidaces,
=| » Rect ENCUADRE, LAPUESTA| | Somputadar oricolaje, abuo
¢ B|  ©NESCENA LANARRACION, LAS ACTUACIONES il e nistorins y proyecos
» Reace S
g ¥ SECUENCIAS DE UNA PELICULA T Instrumestat Texto, OV,
§ £ » Recoa Irtemet Aficres. Voeozamars,
§ % @otal, Resroucor de DVD

PI> Guia Docente 4 ‘ > GulaDocemeé
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Cume 10-11-12
* Prama
o | > iConoceses L . « Utiizar “Tecnica: Obsenvacen,
£ | > {msrenzao Moo el | bosquedace
o —_— » ? storyboard como Informacion,
*  Disefiar una historia %E » iCukesTu o phsie * Cartuinas recurso de discriminacion de
uthizando storyboard. T|  RELACON AL CNE EXTRANIERD? * Fotos organzacionde | Informacion, debates,
> CARACTERISTICAS BASICAS + Loros b s -
E § CE LASSTRUCTURA EL . M’
Vilecs ‘cuestonancs, ensayos,
» PARA REALIZAR UN STORYBOARD Peliculas
6 8> Ewenmotaie 2 + Realizar |a sinops's | eferic, actvidades,
— ynmpssmx bosquefos. brioolaje.
*+  Evaluar la calidad artistica en > * Revistas sobre una pelicula | dibuo de Nistorias y
un film ecuatoriano. E PPARTIR DE LA DESCRIPCION DE UN EVENTO PERSONAL + Camara nacional PIOYECIOs Propuesios.
© | » CONSULTAY REALZA DE MANERA CASERA LA PROYECCION B
E 'DE UNA PELICULA. W’ﬂ 7 Instrumentai: Texto, DVD,
» CONSULTAY REALZA UNA FICHA FLMICA DE UNA PELICULA | * Camara d' video) Intermet, Aficnes,
2 NACIOAL. * Tieras Vigeocamara
> ek Reproductor 62 DVD
5 5U OB/ETIVD, MATERIALES, DESCRIFCION Y
PROCEDIMIENTO.
BIBLIOGRAFIA:

National Arts Education Association (2010).Learning in a Visual Age. Reston, VA.

son, C. (Comp.). (1995) The Visual Arts and Early Childhood Learning. Reslon VA The Nauonal Art Education Association.
Ullea, G. (2011). Li i para i6n estética, Quito: Mini:
Villeneuve, P. (Comp.). (2007). me Penphery to Cenm Art Museum Education in the 21st
Century. Reston, VA: National Art Education Association.
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Se define como Arte Abstrac- Entre las principales carac- + Obras Importantes.

to, el arte que consta o toma teristicas del Arte Abstracto
lo mas esencial de la obra, y lo —— estan:
reduce a sus aspectos croma- L B ol « No imita ni representa
ticos, formales y a:;n o e gen:mlala: directamente la realidad
exterior.
La abstraccién consiste en teisnucnljrasynspechoscrom- + Se basa en la idea de
separar las cualidades de un p::emrmuxﬁvr: que el color y la forma tienen 0 Piet Mondrian
objeto para considerarlas ais- 5 2 su propio valor artistico. + Pintor Holandés (Marzo
. las formas naturales. Siendo i 3

ladamente o para considerar i « Utiliza formas espacia- 1872 — Febrero 1944)
el mismo objeto en su pura ;:"j’r: ::':;;I;";:;;:: les Ique rasuz'r::el cruce ;u Su ob{: endun principio
rechaa cualquer foma do e del mundo real do los e s fam e s e
copia de cualquier modelo ex- modelos reales y se preocupa + Rechaza lo indivi esta iay
teri 7 £ solamente en crear sus pro- : fi

rior a lo que piensa y siente plos significados por medio de desarrolla la autonomia del adoptar en forma definitiva
un artista. ST " cuadro. el “abstraccionismo”.

un lenguaje visual expresivo, - Simplicidad de las for- +  Obras Importantes.

El abstraccionismo alqa fa Capazde provocar muchas in- mas, hasta llegar al cua-
imitacién o fiel. L dro como Unico elemento

geométrico.
Una obral d:’ arte 40':48;5 «  Permite captar formas y
alterada la forma y el color colores pero no evoca aso-

de maneras evidentes puede
ser considerada abstracta. El
arte figurativo y el realismo
aunque sean movimientos
artisticos contrarios a la abs-
traccion, muchas veces tienen
algunas de sus caracteristicas
parciales.

ciaciones ni sentimientos.

+ Pretende expresar de 0 Joan Miro

una manera mletma eseados + Pintor Espafiol (Abril
1893 — Diciembre 1983)

+ Pone mucho interés en
el subconsciente.

+ Obras Importantes.

Podriamos citar, por ejemplo, e e

el “Fauvismo” donde los colo- 9 wﬁ%mg":’:;%mbm
res son distintos de la realidad SR HeO )

© el *Cubismo” donde las for- 1866 - Diciembre 1944)
mas no estan de acuerdo con = EracursoridaliAbstiac,

cionismo

la realidad.
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Vladimir Tatlin, Alexander
.

3 Barrios,
Hugo ranciaco va y no figurativa,
Hung, é'mF:nrm el color como su materia
2 i sujeto del cuadro. La forma
2) EI se la imprime la extensién
directa de la expresién del

sostenia que su trabajo no ‘Wyhﬂﬁ: + Trabajo Final: Realizar una Pintura Abstracta, tamafio A3.

dad. En el fondo es un arte Geuwmduunmk; + Prueba de Bloque.
que excluye toda emocién, m Antonio Saura,
y mira al rigor matematico, e

cal de la geometria. Entie  °) E Abstracclonismo

Deosburg, Mercedes Par- tud, el equilibrio la armona,

i se convierten en la temati-
do, Pedro Bricefio. A%
3) B otm.. esta tendencia artis-
Es una manifestacién ar-

iatica: tridi i tica: Alirio Oramas, Ramén
tistica tridimensional, y fue % i
propuesta por los rusos Vésquez Brito.

KZPp Guia Docente | ‘ > Guia Docente €7]
[~} ) 0s/11/2015
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[ Escribir donde esta la belleza e importancia del Arte Abs-
tracto.

{1 Escribir 3 Tipos de i y explicar
cada uno de ellos.

1551
05/11/2015

ESP
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PLANIFICACION POR BLOQUE

1. DATOS INFORMATIVOS
COLEGIO TECNICO “DANIEL CORDOVA TORAL"

NIVEL: BACHILLERATO AREA: EDUCACION ARTISTICA AROLECTNO
ASIGNATURA: EDUCACION ARTISTICA ARO BGU: 1 BACHILLERATO GRUPOS/PARALELOS: A1, A2, B1,B2,C1,C2,01.02 2014-2015
DOCENTE(S): N° de semanas: 7 semanas N°total de horas clase: 14

EJE TRANSVERSAL: CONSTRUIR IDENTIDAD MEDIANTE EXPERIENCIA Y PROCESOS OE | N° de horas para desarrollar | N° de horas para evaluaciones: 2
PERCEPCION, DESARROLLO DE PENSAMIENTO CRITICO Y CREACION DE OBJETOS O | DCD: 12

ACCIONES PARA PROCESOS DE

BLOQUE CURRICULAR: No.3  EL COLOR

FECHA DE INICIO: 8 de Diciembee T FECHA DE TERMINO: 22 de Enero

2. OBJETIVOS EDUCATIVOS DEL BLOQUE:

= Conocer los fundamentos tedricos y practicos sobre el color, su utilizacién para su correcta aplicacion plastica de forma razonada y

expresiva.
« Emplear la cromatica con armonia en disefios artisticos con ivi ion segun el i acrear.
+ Cambiar y Realizar mezclas de colores usando la variedad del color en ol circulo cromatico.

. INDICADORES ESENCIALES DE EVALUACION:

©

+ Emplea y Aplica la variedad del color, colores complementarios con calidad y armonia.
. In(erprah los colores con cnteno de calidad estética.
. su tividad y su imaginacién, en la aplicacién del color en disefios artisticos.

+ Daa conocer el valor estético de cada una de las tonalidades y mezclas de colores realizadas.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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4. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES

s Como ‘evaluar los aprendizajes?
¢Como van a aprender? G ’_éum )
¢Qué van a aprender los
ekl PRECISIONES PARA LA ENSENANZA Y EL APRENDIZAJE T
CRITERIOS
DESEMPERO ESTRATEGIAS METODOLOGICAS - DESEMPENOS DE Diodcticos | (Wocsooresoe
LR LocRo)
Cuaset-2-3
Z | » ;NOMBRAUN COLOR QUE CONOZCAS? Téinica: Observacin,
. memum g : ¢ SABES QUE TIPOS DE COLORES CONOCES? o Paam . |dentificar la mm&

hs*umduub a - + Marcadores interrelacion de | nfomacen, &
Cromatico. = + Formatos discrminacion

5 : ki Io:ue:obmmd omace

e s, |
+ Organizarios cobres apa et -

dhsamiaybtm  § | > smoocoonsicaainns o ierscos, acivdades,
oty |} | ) OGS . s o,
ol cromdin il B api— * Revstas mm

bl + Tieas

a

J

- oM
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*  Comprender a obtencion
de los colores como

proceso basico

* Identificar los colores

<>
A

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

z
2 | » Re
g 108 COLORES DEL CIRCULO CROMATICO. fumalek: Tuto,: I,
3> sty Intemet, Afiches,
= cowoR. Videocimara digital.
§ 7 REALICE UN CUADRO DE LAS GLASIFICACIONES DE ! de DVD/
8 coLoRED.
CLASE4-5-6-7
« Pzama Técnica: Observacion,
> (e . bisqueda de
» ¢ QuE TAN IPORTAN E3 EL COLOR EN UNA OBRA? « Fomalos * Identificar los informacion,
» ¢L0S COLORES TIENEN 3IGNFICADO DENTRO DE UNA « Carulinas colores primancs. | giscriminacion de
2 X 3 7
> fha rencumoa? [ ° Fotos iecaris, | omadén, desaes
+ Libros recopiacion de
- Voo informacién,
« Peliculas « Pintar los colores | cuestonarios.
» LA3MEZCLAS PARA primaros ensayos, ejercicios,
» ORGANZACION DE L03 COLORES d secundarios y idade
» MEZCLAS PARA OBTENER COLORES TERCIARIOR * Revistas terciarios. . m
» ELCOLOR COMO PROCES0 BASICO DE OSTENCION * Tieras Bl
S | > Loscowores v au cuaarcaciov oujo de biskovias y
(> MEZCLA2 FiaICAS DEL COLOR  Realzar recores proyectos propuestos.
¢ *m‘"‘: Instrumental: Texto,
s encuentren
ntes colores. | D VD- Intemet,
» CIRCULO - Afiches, Videocamara
CROMATICO. digital, Reproductor de
z » E3CRIBA CADA UNO DE LO3 COLORES QUE OE MEZCLAN DvD
2 ¥ TERCIARICE.
2 »  PINTE CADA UNO DE LOS COLORER ANTERIORES
é » SEGUNLAPOSICION EN EL CIRCULO CROMATICO
g 'DENTIFIGUE EL TIPO OE COLOR QUE ES.
> B
g CROMATICO.

- oW
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f CLusES -9 -
n ¥ s Téenca: Gbservactn,
£ | » ZCowocEs L0 QUEESUNADEGRADATION FOR + Pizama biisqueda de
g o amozon? G el i <
¥ P oR. o |, proceso del discriminacion de
MECEZARMAT montaje basico 5 =
5 3 « Cartuinas de una pelicula nfommdehus.
f ¥ « Folos recopilacion de
| ADEGRADACION COMO PROCES BABKGO : informacin,
a » Libros o
g é i wesima:s.
¢ 8 + Pelcutas —
I + Com bosquejos, bricolaje
7 | b REALCE N CUADRD SINCFTICO ORDENANDO LA * Revistas dibujo de historias y
vl ] coN | = Periodicos proyectos.
% UNCOLOR. iy r— proptsios.
k" fotogrifica Insiumentat: Texto,
g CONSEGUR LNA DELA3 DEGRADACIONES EBTUDIADAS, B | * Camara de ENE, irkemnel, Achas,
8 UNACARTULINA. video Videocamara digital,
* Tijeras Reproductor de OVD
] Cuaze 10-11-12
* Pzama
* Marcadores . .
+ Disefar unaimagen é ¥ {CoNOCES EL BIGNIFICADO DE COLORES: . F + Utilizar Técnica: Observac:on,
3 COMPLEMENTARIOR? - el | bisquedade
usizando os colores 2 |» owaren woows? | * Cartlinas cokr, como e
secundarios y terciarios. T | » £HAD vaTD UNA IAAGEN COMDEGRADACIONES? * Fotos recursade discriminacién de
g » ;Cu&zuwmuﬁ;ﬂcmm « Libros organizacidn de =
SECUNDARIOR Y TERCIARIR? * Videos imagenes. recogilacén *w' .

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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z ensayos, ejercicios,
« Evaluar la caidad i3 + Pelicuias actividades,
SECUNDARIO Y TERCIARI. s
artistica del color en ug » + Computadar bmiqos}a.um. ,;
pturas reaizados » EVALUACION DE LA CALIDAD ARTISTICA DE UNA * Revistas dibujo de historias
" = 'DEGRADATION EN UNA 0SRA. * Camara proyectos propuestos.
artistas ecuatorianos. »  DioeRa UN VITRAL TOMANDO COMO ELEMENTO PRINCPAL, | fotogrifica
g LADEGRADACION DE UN COLOR CUALQUERA. « Camarade Instrumentat: Texto.
2 E| > ConouLTAY REALZA EL ESTUDI OE UNAIMAGEN video DVD, Intemet, Afiches,
3¢ TEnGA Lo s Videocimara digitl,
§ | > CONSULTAY REALZA UNA IMAGEN UTILZANDO COLORES - Reproductor de DVD
SECUNDARIOR Y 2U3 DEGRADACIONES.
BIBLIOGRAFIA:

National Arts Education Association (2010).Learning in a Visual Age. Reston, VA.

Thompson, C. (Comp.). (1995). The Visual Arts and Early Childhood Learning. Reston, VA: The National Art Education Association.

Ulloa, G. (2011). Li i Curri para educacién estética, Quito: Ministerio de
Villeneuve, P. (Comp.). (2007).From Periphery to Center. Art Museum Education in the 21st
Century. Reston, VA: National Art Education Association.

ELABORADO 'VALIDADO VISTO BUENO.
DOCENTE: DIRECTOR(A) DE AREA: VICERRECTOR(A)/SUBDIRECTOR(AJ:
Firma: Firma: Firma:
Fecha Fecha: Fecha:
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En el latin, y mas exactamen-
te en es donde

Adobe Flash Player 17

En Cromatica hay tres colores

se encuentra el origen etimo-
légico de la palabra cromatico.
No obstante, hay que subra-
yar que el mencionado térmi-
no latino procede a su vez del
griego Xpwparikég.

Una vez dejado todo ello cla-
ro es necesario determinar el
significado del concepto que
nos ocupa, que es un adje-
tivo con el cual se define a
todo aquello que pertenece o
se refiere a los colores. Asi,
partiendo de dicha acepcién,
nos encontramos con que
podemos hablar de lo que se
conoce como circulo cromati-
co. Este es un circulo que se
confecciona distribuyendo a
lo largo de él toda la serie de
colores que dan lugar al seg-
mento de la luz.

La sintesis sustractiva explica la
teoria de la mezcla de pigmen-
tos y tintes para crear color. El
color que parece que tiene un
determinado objeto depende de
qué partes del espectro electro-
magnético son reflejadas por él,
o dicho a la inversa, qué partes.
del espectro son absorbidas.

Guia Docente

el Amarillo, el Cian
y el Magenta.

Amarillo  Cian Magenta

Y hay que adicionar los lla-
mados colores luz: el Blanco
y el Negro.

Los colores secundarios son
tonalidades perceptivas de co-
lor, que se obtienen mezclan-
do a partes iguales los colores
primarios, de dos en dos.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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El color cobré una importancia
fundamental a finales del siglo
XIX, cuando los artistas lo em-
pezaron a ver como fuente de
inspiracion. Tal fue el caso del
movimiento pictérico llama-
do Impresionismo, cuyo mas
conocido pintor fue Claude
Monet.

Con sus respectivas mezclas
se va formando poco a poco
el “Circulo Cromatico™.

El circulo cromético se usa en
la clasificacion de los colores.
Se denomina circulo croma-
tico al resultante de distribuir
alrededor de un circulo los
colores que conforman el seg-
mento de la luz.

En el desarrollo del circulo
cromatico, se van obteniendo
los colores Primarios, Secun-
darios y Terciarios; los colo-
res Complementarios (son los
que forman una linea o estan
opuestos en el circulo croma-
tico); los colores Calidos que
son los que van desde el vio-
leta hasta el Verde Amarillento
y los colores Frios que son los.
que van desde el verde hasta
Violeta azulado.

>
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LA ps SCTRED

La psicologia del color tuvo
incidencia en la psicologia
humana desde tiempos re-
motos, circunstancia que se
expresaba y sintetizaba sim-
bélicamente. Entre muchos
jemplos, en la antigua China

El i ioni buscaba
hacer sentir al méaximo la im-
presién que produce todo lo
que nos rodea, evitando los
tonos oscuros y los limites en
los objetos. Habia detrés toda
una filosofia de lo momenta-
neo del clima, y los movimien-
tos intrinsecos de todo lo que
tenemos alrededor. Creando
asi uno de los estilos de Pintu-
ra mas importantes en la his-
toria del Arte.

los puntos cardinales eran re-
presentados por los colores
azul, rojo, blanco y negro, re-
servando el amarillo para el
centro (por tanto, el amarillo
fue tradicionalmente el color
del imperio chino).

De igual forma, los mayas de
América central relaciona-
ban Este, Sur, Oeste y Norte
con los colores rojo, amarillo,
negro y blanco respectivamen-
te. En Europa los alquimistas
relacionaban los colores con
caracteristicas de los materia-
les que utilizaban, por ejem-
plo rojo para el azufre, blanco
para el mercurio y verde para
4cidos o disolventes.

muchos de ellos creen que los
colores no sélo pueden provo-
car distintas reacciones emo-
cionales, sino también mejorar
el humor y el bienestar inte-
rior, por lo cual este concepto
novedoso se ha utilizado en
varios campos. Por lo tanto,
el color forma parte muy im-
portante de nuestra vida diaria
y hay que ponerle atencion a
las sefiales basicas y las he-
rramientas que proporcionan
el color.

Recientes estudios sugieren
que mas que ver el color, las
personas lo que experimen-
tan son sensaciones de color,
por lo que ahora los cientifi-
cos creen que cada persona
“siente” el color con el cora-
26n, y no con la cabeza.

Esto no es tan inusual dado
que en algunas ocasiones
hemos discutido con otras
personas, sobre la verdadera
tonalidad del color.

Existen muchas formas de cla-
sificar el color pero cuando ha-
blamos de la emociones pode-

cientificas han demostrado la
correlacion que existe entre el
color y el estado animico de
las personas. Actualmente,

4>

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

mos. if de la siguiente
forma: Los colores se pueden
dividir en tres tipos basicos:
activos, pasivos y neutros.

El uso del color es suma-

mente importante en el arte,
en realidad, es un elemento
bésico en toda composicién
artistica desde las primeras
expresiones del ser humano,
se puede ver en sus cuevas
en la “Pintura Rupestre”, se
aprecia el uso del color desde
esa época, obtenido con di-
ferentes tipos de materiales
ppara conseguir distintos tonos
a estos dibujos.

Por medio del color, los artistas
expresan emociones y sensa-
ciones a los que aprecian su
obra, y mucho se puede saber
sobre el caracter del mismo
estudiando los patrones, dis-
tribucién y la paleta de colores
que utilizé en sus obras.

Guia Docente €Ll

« Colores activos

Los colores activos son los
colores célidos, e incluyen al
amarillo, el naranja y el rojo.
Estos colores inspiran sensa-
ciones positivas y dan mayor
confianza y extroversién.

Los colores calidos pueden
también inspirar actitudes de
conversacion y sociabilidad.
El rojo, por ejemplo, “calienta”
un cuarto como ninguna otra
tonalidad. Los amarillos in-
tensos y los colores dorados
destilan creatividad y ganas
de trabajar, por lo que son
ideales para las salas de ofici-
na, las cocinas y las areas de
estudio.

« Colores pasivos

Los colores més frios, brindan
sensacion de paz y frescura.
Los dormitorios, las areas pri-
vadas y los cuartos de baiio,
son muy buenos lugares para
decorar con azules, verdes y
purpuras.

« Colores neutros

Los colores neutros, son
como “colores descoloridos”.
Los beiges, los grises, y los
blancos, no activan ni enfrian

Guia Docente:
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nada, pero, en su lugar, traba-
jan en conjunto con los demas
colores, para unir cuartos y
proporcionar la transicion entre
las di i

Adobe Flash Player 17

ya no lo veian como un com-
ponente mas de su obra, sino
«como su principal aporte en el
eje de creacion y fuente de

La Tabla de significado de los
colores fue inspirada en un
estudio de Henry C.L Jonson,
quien es un especialista en
estudios de actitud y motiva-
cién y ha escrito varios libros
sobre mercadeo y publicidad.
Jonson sugiere que el color
estd intimamente relaciona-
do con las emociones y por lo
tanto estos estimulos pueden
ser utilizados de forma efecti-
va si se logra poder manipu-
larnos positivamente.

El color, como elemento basico
de la composicién artistica, ha
estado presente desde las pri-
meras expresiones estéticas
del ser humano.

Pero nunca alcanzo tanta im-
portancia como a finales del
siglo XIX, cuando el color se
volvié fundamental para la
obra de los artistas, quienes

Estos gréficos son una mues-
tra de las obras planteadas
bajo este concepto, hacer del
color su motivo principal.

Realizacidn: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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'El Color
+  En una lamina de tamafio A4, dibujar y pintar el Circu-
lo Cromatico.

+ En una ldmina tamafio A4, pintar la obtencién de los
Colores Primarios.

+ En una lamina tamafio A4, pintar la obtencién de los
Colores Secundarios.

+ Pintar los colores Frios y los Colores Calidos.

+ Escoger un color Secundario y degradarlo con el Ne-
gro y con el Blanco.

+ Trabajo Final: Realizar una degradacién tamafio A3,
en él, crear un vitral utilizando 3 colores como maximo.

Guia Docente €613
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Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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PLANIFICACION POR BLOQUE

1. DATOS INFORMATIVOS
COLEGIO TECNICO “DANIEL CORDOVA TORAL"

NIVEL: BACHILLERATO AREA: EDUCACION ARTISTICA ARO LECTIVO

ASIGNATURA: EDUCACION ARTISTICA AROBGU: 1 BACHILLERATO GRUPOS/PARALELOS: A1, A2, B1,B2.C1,C2,01.02 2014-2015

DOCENTE(S): N° de semanas: 8 semanas N° total de horas clase: 12

EJE TRANSVERSAL: FOMENTAR LA CREACION PRODUCCION Y DIFUSION DE | N° de horas para desarrollar | N° de horas para evaluaciones: 2
MANIF CULTURALES QUE LA VALORACION Y EL RESPETO A LA | DCD: 10

DIVERSIDAD ADEMAS DE LA NO — DISCRIMINACION Y LA NO EXCLUSION GENERICA O

ETNOCULTURA ENTRE OTRAS.

BLOGUE CURRICULAR: No.4  EL GRAFITI

[FECHA DE INICIO: FECHA DE TERMINO:

2. OBJETIVOS EDUCATIVOS DEL BLOQUE:

+ Identificar y Diferenciar un Mito y una Leyenda.

+ Funcién e interdependencia de cada una, para la comprensién de su existencia.

+ Reconocer la estructura de cada una, para i a y ordenar i las ideas, con el fin de ilustrar un mito
o una leyenda.

+ llustra un mito o una leyenda local, que ha sido investigada por é|

. INDICADORES ESENCIALES DE EVALUACION:
if Dif ia los de un mito o una leyenda con claridad.

Utiliza apropiadamente el significado, como recurso de organizacién de imagenes.
llustra mediante imagenes un mito o una leyenda.
Reflexiona sobre su importancia y su utilidad.

o see ey

[:3:) Guia Docente

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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4. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES

5 o

- ¢Como se van a evaluar los aprendizajes?
¢Como van a aprender? EVALUACION
o e PARA LA ENSERANZA Y EL APRENDIZAJE
estudiantes? PRECISIONES PARA LA EN Camenon o2
EVALUACION
|DESTREZAS CON CRITERIOS DE!
o ESTRATEGAS NETODOLOGEAS -DESEMPEROSDE | NGRS | | Teowrmacrs
COMPRENSION(') Lo0s0)
Cael-2-3
M Teoka  Obsenactn,
+ Marcadores

£ | > {NOMBRAUNAPELICUA QUE CONDZEAS? + Fomaios DiqeR  omactin,
T | » {SABESQUE GENERDS DEFELICULA CONOCES? + Cartinas + Identficar la Sy =
Ed» 4 24 infemelacian de os | Iomackn, _ debats,
+ Reconocer los pincipales | < 0 el Jenguajes aristicos | "ECoIaEin Infomacion,
elementos del fime. % INTRODUCCION ALA EDUCACION ESTETCA enla esiuchra del M’
& » coverrossascos Kiohrens cne. W‘ o
5§ 7 Homoncoe * Peliuas o & Moty

B 7 5 Rewoaconcnewrosurca + Computador proyectos propuselos

o8 " Revsts '

[:{1)> Guia Docente 4 ‘ > Guia Docente (il

=N I RENEN o
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" » Re * Tijeras Instrumental: Texto.
5 BASICOS DE EDUCACION ESTENCA. DVD, Intemet, Afiches,
58> i somne Videocamara digial,
Qﬂ » REALICE LN CLADRD DE LAS OGO ETAPAS DE LA Bepeoductor da DV}
FEALZACION CINEATOGRAFICA
Cuased-5-6
Olplu’bsp’mnsa > QU ELEMENTOR COMPONEN UN FLIE? + Pizama Teuummam
partir de ayel & » Qe . bisqueda de
enguaie. §ra * Fomaios | *ldentfcar los | informacién,
R o Cartul ‘elementos filmicos. | gecrminacion de
» ;A QUE NOS REFERIMOS CON FLANOS EN UNA PELICULAY s i 'hmadm::ws,
» o6 ELEMENTOS FUNDAMENTALES DE LN FILAE * Libros + Grafcar los planos | Lo
> ORGANIZACION OE LOG PLANOS * Videos Azt
¥ TPOS DE PLANOS VISUALES Y SONOROS. * Peliculas ”
> ELMONTAXE COMO PROCESO 2ASICO + Computador ensayos, ejercicos,
> LoS ANGULOS Y SU CLASIFIGATION * Fsilatas * Reaizar recortes | actwidades,
. v, DE LA CAWARA e de periddico donde | bosquejos, bricolaje,
§ €l montaje » E o seencueniren | gibujo de historias y
como proceso bisico z | » Resu A diferentes nguios. | proyectos propuesios
g » DBUE Y EXPLIUE CADA UNO D€ LOS TR08 0E FLANGS
£ | » SesuxiaroscioNoE LA chuAR DENTIIGUE & TPOE Rementa T
» Enustey Videocamara digital,
8 UN FILME Reproductor de DVD
CLASE: 7-8 Tecnca: Observacion,
+ Pizama bisqueda informacion,
. . o minacion de
voeRmeh 8|, s . < Fommilos: procesodel | infomaciin, debates,
S e & UNAPRODUCCION DE UNA PELICULA? + Cartufinas de una pelicuia recopilacion de
§ » iC PELCLLA? + Fotos informacion,
> ;PARA UNA PUESTA DE ESCENA CUANTAS FASES SON + Libros cuestionarios,
<A necesans?

[:¥3p Guia Docente 4" Guia Docente %}

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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> Ecmontam * Videos ‘ensayos. eercicos,
> UADRE. LAPUESTA| o Peliculas activdades,
TN EBCENA. LANARRACION, LAB ASTUACIONES
* Computader bosauesos, bricoiaje.
g i ey
* Peribdicos Proyectos propuestos.
1> = s :
F ¥ SECUTNEAR D (A FE I A  Texto.
g o Gk o DVD"I'IIV.
TUTORIA GL TENGA BENTIOD B A CARTISA. video
E .- R e DO
a Ciase: 510
2 > . Prara
> .

3 P (HAS VISTO UN FILME SEALIZADO BN NUBSTRO PAN7 * Usilizar Técnica: Observacion,
DiSaae i o § 7 SCUN Ea comcerTo e e NAGIonL com + Formatos o | bisqueda de
utilizando storyboard. AL CinE | ? * Cartulinas Storyboard como | informacién,

. i fecursode e | discrimnacién de

+ Evaluar Ia calidad . sk St okemacila
antistica en un film > * Peliculas nmmlma
Scusloriano. s o] 2 m * Realizar la sinopsis | cuestonarnos,

s > INSTRUCCIONES PARA REALZAR LN STORYSOARD. * Revistas y tu critica personal | ensayos. ejercicos,
* Camara sobre una pelicula
Jd fotografica ‘nacional bosque;os. bricoiae.
> Dweh dibujo de historias y
Camara de video| Pproyectos propuestos.
> COMBATAY REALIZA OF MANGRA CABERA LA PAOYECCN |+ Tieras
56 A L ICUA Instrumentat: Texto,
> CONBATAY NEALIZA UNA FICHA FIASCA DE UNA PELIGULA OVD. intemet,
ey u
g Reproductor de DVD
eiahetony
1
BIBLIOGRAFIA:

National Arts Education Association (2010).Learning in a Visual Age. Reston, VA.
n, C. (Comp.). (1995) The Visual Arts and Early Childhood Learning. Reston, VA: The National Art Education Association.
Ulloa, G. (2011). Lit para ion estética, Quito: Ministerio de Educacion
Villeneuve, P. (Comp.). (2007).! me Parphery to Csnter Art Museum Education in the 21st
Century. Reston, VA: National Art Education Association.
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Entendida como una de las ex-
presiones de arte urbano mas
populares y caracteristicas de
la actualidad, el grafiti no es
més que un dibujo © una obra
de arte pictérica realizadas en
las pares y muros de la calle.
Asi, el grafiti no se mueve o
muestra dentro de circulos in-
telectuales o privados de arte

Adobe Flash Player 17

eso que mientras algunos son
realmente complejos y verda-
deras obras de arte, otros son
simples frases escritas con
cierta violencia en las paredes
o puertas de negocios.

Se estima que los grafitis son
siempre realizados por las ge-
neraciones mas jovenes que se

sino que por ser
expuesto de manera publica
para que todos lo vean y dis-
fruten dia a dia.

El graffiti es por lo general ané-
nimo y puede tener diferentes
objetivos en lo que respecta
a la razén de su realizacién:
mientras algunos son mera-
mente artisticos, otros son for-
mulaciones politicas, otros de
protesta y muchos otros son
simples mensajes sin mayo-
res pretensiones.

La palabra grafiti proviene del
italiano y se relaciona con la
idea de grafito o de expresion
gréfica. Justamente, uno de
los elementos mas caracteris-
ticos del grafiti es que se reali-
2za siempre de manera gréfica
y visual. Por lo general, el gra-
fiti no sigue reglas artisticas
maés que la misma libertad de
expresion del autor, y es por

Guia Docente

opuestas al mundo
conservador e institucionaliza-
do de los adultos. En este sen-
tido, en muchos paises el grafiti
es un delito ya que es conside-
rado suciedad o dafio de la pro-
piedad privada.

Sin embargo, en diversos lu-
gares el grafiti ya esta inte-
grado al tejido urbano y es
considerado una verdadera
e importante forma de expre-
sion cultural y popular.

Hoy en dia, los grafitis se han
revigorizado en muchas ciu-
dades ya que se utilizan ma-
trices de gran complejidad e
infinitos disefios para estable-
cer ideas o puntos de vista.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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En este tipo de Arte, en la lo-
calidad, regién, a nivel nacio-
nal y nivel global, se destacan
6 tipos de grafiti que se anali-
2za a uno a uno a continuacion:

« ESTILO FLECHERO:
El nombre o tag (dentro del
grafiti la firma del autor) se
subraya con una flecha o
con una linea cruzada.

« ESTILO NEW YORK:
Letras muy juntas, torci-
das ligeramente hacia la
izquierda y terminadas en
punta. Da sensacion de
tension.

(:1:)p Guia Docente

El término urbano es un ad-
jetivo de tipo calificativo que
se usa para designar a todo
aquello que tenga que ver
con la urbe o con la ciudad.

Lo urbano es lo completa-
mente opuesto a lo rural ya
que es en el espacio urbano
que se desarrollan todas las
actividades y fenémenos rela-
cionados con la ciudad y con
la vida moderna. Hoy en dia,
el término urbano se utiliza
para un sinfin de situaciones
o circunstancias, pero siem-
pre estara relacionado con el
espacio en que el fenémeno
en si surge, por lo cual nunca
se podria hablar de “culti-
vo urbano” o de “campesino
urbano” ya que eso seria una
contradiccién en si misma.

Adobe Flash Player 17

- ESTILO PARIS:

Letras amplias y sepa-

radas, dan sensacion de
lura

ll6 muchas variantes de su
estilo original i
cal fantastico: letras pompa
con estrellas alrededor; pom-
pa nublado— letras pompa
sombreadas; estilo tablero
de ajedrez— letras pompa
sombreadas en blanco y ne-
gro como un tablero; pompa
gigante— letras pompa des-
proporcionadamente  mas
grandes en su parte supe-

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

+ [ESTILO 3D:

Letras en perspectiva.
PISTOL |, escritor de
Brookyn, fue el autor de
la primera obra con letras
tridimensionales.

+ ESTILO WILDSTYLE:
Letras con trazos agresi-
vos configurando formas
dificiles de leer y donde
se entremezclan distintos
trazos muy enrevesados y
aparentemente cadticos.

Entre los rasgos y componen-
tes en comun, que tienen las
distintas formas de grafiti, se
destaca que cada uno de los
estilos tiene su forma y grado
de complejidad

La cualidad de urbano la ad-
quiere una persona, una insti-
tucion, un grupo social, un fe-
némeno o una circunstancia
pura y exclusivamente por el
hecho de vivir en la ciudad.

Asl, todo lo que tenga lugar
en ella serd considerado
urbano. Esto es asi debido a
que otro sinénimo de ciudad
es el término urbe que pro-
viene del latin urbs. Este tér-
mino fue muy importante en
la época del Antiguo Imperio
Romano, momento en el cual
el extenso dominio sobre
Europa se establecié en torno
a la fundacién de ciudades o
urbes en distintas partes del
continente, el norte de Africa
y el oeste de Medio Oriente,
y de aqui proviene el adjetivo
de urbano.

Guia Docente (4

Los rasgos se toman a partir
del supuesto de que el grafiti
es una forma de letras que se
destaca con colores, formas,
efectos. Se pasa al andlisis
cada uno de ellos:

LA FORMA: es el aima de la
letra, que la distingue de cual-
quier otra.

EL RELLENO: puede ser vi-
sible o no, cuando la letra no
tiene color de relleno, este es
el color de la pared.

EL BORDE: define la forma
de la letra, también puede ser
visible 0 no como en el caso
de la tridimensionalidad que le
agrega un borde a las letras.

EL FONDO: es la base de co-
lor sobre la que estéa realizada
la pieza, en la mayoria de las
veces es el color de la pared.

LA NUBE: se trata de un pla-
no de color que rodea solo las.
letras, puede ser de diferentes
formas, por ejemplo, estrellas,
circulos, etc.

LA LINEA DE PODER: es una
linea diferente al contorno,
cuya funcién es separar las le-
tras del fondo.

Guia Docente (]
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BRILLO: son lineas o formas
que se pegan al borde o relle-
no de las letras.

3D: es un efecto de profundi-

Adobe Flash Player 17

FLECHAS: son adomos para
las letras, a veces forman par-
te 0 son elementos aislados
de las letras, las puede haber
de muchos tipos, como parte
de las conexiones, de los re-
mates o del fondo.

FIRMA DEL AUTOR: es una
frase o palabra que el autor
estampa en la pieza para dar
-a conocer su 5

INSCRIPCIONES: son com-

relieve en las piezas. plemento a la pieza que indica

el grupo al que pertenece el
REMATE: son for-  autor, afio, etc.
mas que estilizan las letras, Normalmente son letras mas

CONEXIONES: son formas
que unen unas letras con
otras, aunque no forman parte
de ellas las entrelazan.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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= Escribir 3 Tipos de Estilos de Grafiti y explicar brevemente

cada uno de ellos.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

+  Trabajo Final: Realizar una Grafiti de un estilo seleccionado,
tamafio A1.(Pliego de Cartulina)

+ Prueba de Bloque.

16:05
05/11/2015

Escribir una idea del porqué de un Grafiti. ............cceeo.

Escribir los Rasgos Comunes del Grafiti. .........

16:05
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Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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mus Bosh, Brueghel o Goya,
las cuales adquieren un carac-
ter narrativo. Pero quizas los
antecedentes mas cercanos a
las historietas sean las Aucas
y Aleluyas, destinadas funda-
mentalmente a satisfacer las
necesidades de instruccion de
nifios y

Se llama historieta o cémic a
una serie de dibujos que cons-
tituyen un relato, con texto o
sin él, asi como al medio de
comunicacion en su conjunto.
Partiendo de la concepcién de
Will Eisner de esta narrativa
gréfica como un arte secuen-
cial, Scott McCloud llega a la
siguiente definicién: llustracio-
nes yuxtapuestas y otras ima-
genes en secuencia deliberada
con el propésito de transmitir
informacion u obtener una res-
puesta estética del lector. Sin
embargo, no todos los teéricos
estan de acuerdo con esta de-
finicién, la més popular en la
actualidad, dado que permite
la inclusién de la fotonovela y,
en cambio, ignora el denomi-
nado humor gréafico.

El interés por el comic puede
tener muy variadas motivacio-
nes, desde el interés estético

en casi todos los paises y
abordan multitud de géneros.
Al profesional o aficionado
que las pone en un guion, di-
buja, rotula o colorea se le co-
noce como historietista.

Al hablar de los antecesores de
la historieta, es inevitable nom-
brar a los antiguos egipcios, que
representaban muchos de sus
mitos en dibujos y jeroglificos
que realizaban sobre hojas de
papiro, y también hacian mura-
les en forma de tira, que incluian
imagen y texto.

Otros ejemplos son las crista-
leras, el tapiz de Bayeux, las
bandas que rodean las co-
lumnas romanas conmemora-
tivas (como la Trajana o la de
Marco Aurelio), los retablos
medievales (con los que, me-
diante i se explica-

al sociolégico, de la
al oportunismo.

Las historietas suelen reali-
2zarse sobre papel, o en forma
digital (e-comic, webcémics y
similares), pudiendo constituir
una simple tira en la prensa,
una pégina completa, una re-
vista o un libro (album, novela

ban al pueblo historias, crime-
nes y sucesos en general), los
dibujos de las civilizaciones
precolombinas (como los cé-
dices, pintados por los mayas
y los aztecas) e incluso las
primitivas pinturas rupestres.
A estos ejemplos citados
se pueden agregar algunas
obras pictori de Hy i

grafica). Han sido
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evolucionaran  rapidamente
los modos y alcances de los
textos. Estos se incluiran, casi
desde el principio, en globos
o bocadillos; su particular for-
ma, asi como el tamafio y di-
bujo de las letras, constituyen,
por si solos, todo un modo de

Estas publicaciones, que
comenzaron a editarse en
Francia a partir de 1820, se
caracterizaban por narrar pe-
quefios cuentos y aventuras
mediante ilustraciones, aun-
que, a diferencia de la histo-
rieta, los textos no se integra-
ban organicamente dentro de
los dibujos, sino que se adi-
cionaban a modo de explica-
cién complementaria al pie de
los grabados.

Sin embargo, la historia del
comic se relaciona mas co-
rrectamente con la de la im-
prenta y la caricatura. La
historieta (que nace casi al
mismo tiempo que el cine)
pronto desarrollara su particu-
lar lenguaje icénico, y las pri-
mitivas vifietas, todas del mis-
mo tamafio y con los textos al
pie o timidamente incluidos en
el dibujo, seran sustituidas por
vifietas de diferentes tama-
fios y situacién y, sobre todo,

Pl Guia Docente

El uso de onomatopeyas,
escritas con grandes letras,
ciertos simbolos ya universal-
mente aceptados (como una
sierra cortando un tronco para
indicar suefio o una bombilla
que se enciende para expli-
car que el personaje ha tenido
una idea) tienen un alcance
comunicativo que dificilmen-
te puede lograr otro medio de
expresion. Inicialmente estas
historietas tenian caracter c6-
mico, de ahi el nombre: cé-
mic-strip (tira cdmica).

ELEMENTOS DEL COMIC

Los elementos que se pueden

citar en un comic cualquiera

son:
* La Idea: es la parte inicial
del trabajo, sin una idea
simplemente el comic no
existe. Una aventura, un
viaje, una critica, un chiste,
todas son ideas validas.

+ La vifieta: se define
como cada uno de los cua-
dros que tendra la histo-
rieta, esta contiene lineas
que delimitan el espacio
total de la pagina, estas li-
neas pueden ser rectas o
curvas, dependiendo el di-
sefio que se quiera dar.

+ El Bocadillo: es el es-
pacio en donde se coloca
el texto que cada persona-
je de la historieta piensa o
dice; este elemento tiene
dos partes: rabillo y globo.

+ Onomatopeya: es el
texto que imita un sonido y
aparecen dentro o fuera del
globo.

* Anamatopeyas: texto
que representan los signos
de afuera.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

Vifietas: Epacio y Tiempo

La vifieta en el comic es la
unidad minima con significa-
do narrativo. Suele tratarse
de un cuadro delimitado por
lineas negras que representa
un instante de la historia.

Cada vifieta corresponde a
un encuadre, como vimos en
una clase anterior, y tiene la
caracteristica de que no sola-
mente ocupa un espacio, sino
también un tiempo.

Controlar el espacio y el tiem-
po es basico a la hora de na-
rrar los hechos de una historia
en el comic. Dependiendo de
lo que se quiera contar, se tra-
taré por separado primero la
vifieta, y luego de forma glo-
bal, la composicién de pagina,
para poder distribuir las sen-
ssaciones de espacio y tiempo.

Espacio y tiempo de la vifieta

Es obvio que la vifieta es una
nocién de espacio, ya que
dentro de la misma se selec-
ciona una porcién de la reali-
dad. Para leer o recorrer estas
vifietas se necesita también

Guia Docente:
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un espacio de tiempo que no
es solamente fisico, sino tam-
bién psicolégico. Esto ird de-
terminado por varios factores:
+ Tamaiio de la vifieta:
se lee antes una vifieta
pequefia que una grande.
Ademas, y como seguimos
el orden de lectura, se tar-
da mas en leer una vifieta
alargada horizontalmente
que una alargada vertical-
mente.
+ Informacién visual:
se lee antes una vifieta con
poco dibujo que una con
muchos detalles. Si los de-
talles aportan detalles im-
portantes, también necesi-
taran ser leidos.
+ Informacién textual:
se lee antes una vifieta con
poco texto que una con mu-
cho, al igual que se tardara
mas en una con mas boca-
dillos. Ademas, la compleji-
dad del texto también hara
que su lectura sea mas o
menos répida.

La historieta gréfica o cémic
consiste en la narracion de
una historia a través de una
sucesién de ilustraciones que
se completan con un texto es-
crito. También hay historietas
mudas, sin texto.

El lenguaje del comic

« El autor de un comic organi-
2za la historia que quiere con-
tar distribuyéndola en una
serie de espacios o recua-
dros llamados vifietas.

« El texto escrito suele ir en-
cerrado en lo que

b) Se reproduce el lenguaje
coloquial con:

c) Se utilizan recursos hu-
moristicos:

Nombres humoristicos

« Titubeos (jca... carambal). (Rompeplatos, Carpanta,

+ Alargamientos de palabras Pantuflin).
(cuidadooo!). . Imbgones (Ea un lince).
« Frases i idas (y, de (Es fuerte
pronto...). como un ledn).
« Frases cortas, + Situaci
nes, interrogaciones... (jTen- (Toma guapo, aqui tengo
go hambrel). una porra de recambio).
+ Expresiones populares * Ironias (Con estos chicos iré
(|Con:hohsl iHola, chatol). usted lejos...).

+ Reproduccién de sonidos, + Hipérboles (De ahi no sal-
ruidos, golpes... (jGuau! dran hasta que canten los me-
jBoom! jBuaaal). lones).

+ Sustitucién de las palabras
por signos (2, 11, *).

+ Equivocaciones (jSuelta,
“Toby", que no es un ladrén...!).

como globo o bocadillo que
sirve para integrar en la vifie-

las descripciones se hacen n
través de la imagen.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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+  Escribir los lenguajes més comunes de un Comic.

PRUEBA DE BLOQUE N° 5 .

+ Concepto de Comic:

(B8] el () -

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

File View Control

Help

equipo técnico, tomando to-
das las decisi i

Se llama cine o cinematogra-
fia a la tecnologia que repro-
duce fotogramas de forma
répida y sucesiva creando
la llamada “ilusién de movi-
miento”, es decir, la percep-
cién visual de que se asiste
aimagenes que se mueven.

El término tiene la misma raiz
griega que ofras palabras
como cinética, kinesiologia y
otras que se relacionan con
el movimiento.

Hoy el cine ha desarrolla-
do una vasta teoria que lo
emparienta con otras artes
como la literatura, la pintura
y la fotografia. Asi, es consi-
derado el “séptimo arte”. Asi-
mismo, el alcance del cine ha

de direccién de arte y mu-
chas ofras. Esta realidad se
plasma en la actividad febril
y reconocida de Hollywood
en Estados Unidos, como
asi también en naciones
cuya produccién internacio-
nal es menos conocida, pero
que generan una gran pro-
duccién anual de peliculas,
como ocurre en India, Hong
Kong o Nigeria, entre otros
ejemplos.

» Produccion: el productor
cinematografico es el en-
cargado de los aspectos or-
ganizati y técnicos de la

dido en forma superlati
va a su fin puramente artis-
tico, y constituye en realidad
tanto una herramienta para la
difusién de la ciencia o la cul-
tura como una industria que
genera innumerables fuentes
de trabajo.

En efecto, la realizacién ci-
nematografica requiere de
un equipo técnico constituido
por una unidad de produc-
cién, de direccion, de guién,
de fotografia, de montaje,

Adobe Flash Player 17

» Montaje: el montaje cine-
es la técnica de

» Guion: el guionista es la
persona encargada de con-
feccionar el guién, ya sea
una historia original, una
adaptacion de un guién pre-
cedente o de otra obra litera-
ria. Muchos escritores se han
convertido en guionistas de
sus propias obras literarias.

» Sonido: en rodaje, los en-
cargados del sonido cinema-
tografico son el técnico de
sonido y los microfonistas.
en la postproduccion se su-
man el editor de sonido, el
compositor de la misica inci-
dental y los artistas de efec-
tos sonoros (foley) y de do-
blaje, para generar la banda
sonora original.

» Fotografia: el director de
fotografia es la persona que
determina cémo se va a ver
la pelicula, es decir, es quien
determina, en funcion de las
exigencias del director y de la

ensamblaje de las sucesivas
tomas registradas en la peli-
cula fotogréfica para dotarlas
de forma narrativa. Consiste
en escoger (una vez que se
ha rodado la pelicula), orde-
nar y unir una seleccién de
los planos registrados, se-
gun una idea y una dinami-
ca determinada, a partir del
guion, la idea del director y el
aporte del montador.

» Arte: (disefio de produc-
cién): el rea artistica puede
tener un director de arte o va-
rios, de ser necesario. En el
caso de haber méas de uno,
éstos estan coordinados por
un

en cada una de las escenas
antes de rodarla; en él vemos
ccomo si de un comic se trata-
se la pelicula completa.

PLANOS DEL CINE

elaboracion de una pelicula.
Esta a cargo de la contrata-
cién del personal, del finan-
ciamiento de los trabajos y
del contacto con los distribui-
dores para la difusién de la
obra.

» Direccién: el director cine-
matografico es el profesio-
nal que dirige la filmacién de
una pelicula, el responsable
de la puesta en escena, dan-
do pautas a los actores y al

Guia Docente:

estan integrados ordenada-
mente tanto de manera visual
como sonora.

TIPOS DE PLANOS

Un plano es el conjunto de

El plano ci a esel
que selecciona la camara para
mostrar al espectador, es un
elemento del audio visual. La
realidad es una, pero la cama-
ra con que se graba la puede
mostrar de varias maneras.
Con la camara se selecciona
la parte de la realidad que in-
teresa.

Asi como el lenguaje verbal
utiliza sustantivos, verbos,
adjetivos y otros elementos

dep
quien esta a cargo de la es-
tética general de la pelicula.

» Stunts: (doble) los dobles
de riesgo o dobles de accion
son las personas que susti-
tuyen al actor en las escenas
de riesgo.

historia, los visua-
les de la pelicula: el encua-
dre, la iluminacién, la optica
a utilizar, los movimientos de
camara, etc.

Guia Docente

story-
board es un guién grafico
que se utiliza para definir las
secuencias, asi como las va-
riaciones de plano, gestos
y posiciones de los actores,

» Story el

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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el lenguaje au-
diovisual se constituye tam-
bién utilizando algunos ele-
mentos morfolégicos que se
dividen en visuales y sonoros
(musica, efectos de sonido,
palabras, etc.) pero ademas

que
una misma forma. Hay de di-
ferentes tipos segun el angulo
de la camara. Los diferentes
tipos de Planos que se utilizan
en el cine dependen de la dis-
tancia existente entre la ca-
mara y el sujeto fotografiado,
ademas por la longitud focal
del objeto empleado. Tenien-
do en cuenta estos aspectos,
los principales planos que se
utilizan en el cine son:

no General:

También conocido como
plano panoramico, mues-
tra un escenario donde
aparecen muchos perso-
najes. Su objetivo es mos-
trar el espacio en donde se
la escena.

de estos es ne-
cesario seguir ciertas normas
sintacticas que nos permitan
elaborar frases con sentido.
Estos aspectos sintacticos a
considerar son los planos, los
angulos y los movimientos de
cémara, los cuales a su vez

- o EEM
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Z Plano General:
Capta a los personajes de
cuerpo entero y muestra
en detalle el entorno que
les rodea. Se utiliza para
comenzar una escena o si-
tuar una accion.

= Plano Entero:

Se realiza de manera mas
cercana y muestra el cuer-
po como limite de toda
la pantalla (de los pies a
la cabeza), muestra a la
perfeccién la accién que
desarrollan los actores,
permitiendo apreciar sus
caracteristicas fisicas.

Plano Medio:
La camara se ubica cerca
y muestra al personaje de
la cintura hacia arriba, pre-
senta la accion que des-
pliega el actor, permitiendo
apreciar sus emociones.

Z Plano Americano:

Similar al plano medio,
pero muestra al personaje
de las rodillas hacia arriba,
poniendo énfasis en el ros-
tro y en las manos del actor.
Utilizado en las peliculas

[ Guia Docente
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del viejo oeste en donde se
mostraba la pistola y el ros-
tro de los vaqueros.

= Plano Conjunto:

En el encuadre aparecen
dos personas, utilizado
generalmente en conver-
saciones.

O Plano Medio Corto:
La camara muestra al per-
sonaje desde la cabeza
hasta la mitad del pecho,
permitiendo una atencién
méaxima en el personaje.

Z Primer Plano:

La cémara muestra el
rostro y los hombros del
personaje, mostrando
confidencia e intimidad
respecto al personaje.

= Primerisimo  Primer
Plano: Capta el rostro del
actor desde la base del
mentén hasta la parte de
arriba de la cabeza, dotan-
do de gran significado a la
imagen.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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Z Plano Detalle:
Muestra en su maxima
expresion a una figura,
persona u objeto, desta-
cando algun detalle que
de otra forma pasaria
desapercibido.

T Plano Secuencia:
Secuencia filmada de ma-
nera continua, sin corte
entre planos, en que la
camara debe desplazarse
bajo una meticulosa plani-
ficacion.

Z Plano Subjetivo:
Esta toma muestra desde
el punto de vista del per-
sonaje, es decir, vemos la
accién y los acontecimien-
tos como si fuésemos el
personaje mismo dentro de
la pelicula.

Ly Guia Docente
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en el significado final.

suelo.

VARIACIONES DE UN PLANO

Los movimientos de la camara pueden se 6pticos o fisicos, entre
los que se destacan los movimientos épticos, los que permiten
crear mensajes audiovisuales efectivos.

Esto al unirse con los movimientos fisicos de la camara, influiran

Segun la posicién de la camara, se puede captar el objetivo bajo
distintos angulos entre los que se destacan:

+ Angulo Normal: la camara esta paralela al suelo

» Picado: este dngulo se obtiene dirigiendo la camara des-
de arriba hacia abajo del personaje, haciendo que se parezca
mas pequefio en relacion a su entorno.

+ Contrapicado: este angulo se obtiene dirigiendo la cama-
ra de abajo hacia arriba del personaje, haciendo que éste
parezca mas grande en relacion a su entomno.

+ Cenital: este angulo se obtiene dirigiendo la camara des-
de la parte en que ésta esta practicamente perpendicular al

+ Nadir: este angulo se obtiene cuando la camara esta en

el suelo, y su visién es hacia lo que pase al personaje y su

entorno.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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+  Escribir una idea de la Produccién de una pelicula. ......

+ Escribir donde esta la belleza e importancia del Cine.
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Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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importante  precisal
cémo se entiende esta sim-
bolizacién e intentar unirla
con procesos emotivos.
Las teorias puramente sim-
bolistas o puramente emo-
tivas del arte dejan siempre

escapar algunos elemen-
tos esenciales de éste.

Es posible que la conjuncion
de estas teorias , en cambio
permita dar cuenta de la gran
riqueza de manifestaciones
del arte, tanto de la produccion
artistica como e goce e
interpretacion de ésta.

forma significativa concreta;
concreta en tanto que el
material; significativa en tanto
que implicando signos; forma
en tanto que expresada.

2° La obra de arte es
un acontecimiento realizado
0 actualizado por los poderes

con la obra de arte como obra
bella) son

por las tres funciones de la
estructura del arte: el hacer, el
expresar y el simbolizar.

alos juicios de valor.

§° La caracteristica
anterior permite  introducir
las correcciones necesarias
para evitar el nominalismo
propio de los que sostienen
el caréacter no significativo de
toda la obra de arte como tal.

[ Es preciso
determinar  siempre  los
niveles mediante los cuales
la expresion genérica, el
simbolo genérico y la accion
genérica se dirigen hacia
la individualizacion en lo
que toca a los juicios de los
hechos.

contemplador de su obra.
“La belleza artistica no
3 Las en
para los juicios de hecho una cosa bella, sino en
i alaobrade 1a bella
arte o artefacto de contraste de una cosa.”

Cuardeno Estudiantil

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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MITOS Y
LEYENDAS

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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¢Qué es un mito?

Un mito (relato falso con sen-
tido oculto, narracién, dis-
curso, palabra emotiva) se
refiere a un relato que tiene
una explicacién o simbologia
muy profunda para una cultu-
ra en el cual se presenta una
explicacién divina del origen,
existencia y desarrollo de una
civilizacién.

En este contexto, puede con-
siderarse a un mito como un
tipo de creencia establecida,
habitualmente a través de va-
rias generaciones, con rela-
cion a ciertos hechos improba-
bles y sorprendentes que, de
acuerdo al mito, han sucedido
en la realidad, los cuales no
son posibles de ser verifica-
dos de manera objetiva.

Pero incluso los hechos his-
toricos pueden servir como
mitos si son importantes para
una cultura determinada.

¢ Qué es una leyenda?

Una leyenda es una narra-
cién oral o escrita, en prosa
o verso, de apariencia mas

Cuademo Estudiantil
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o menos histérica, con una
mayor o menor proporcion
de elementos imaginativos.
Pueden ser religiosas, profa-
nas o mixtas, segin el tema
del cual traten. Las leyendas
también pueden ser popula-
res (de formacién més o me-

Cuardeno Estudiantil
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seguido, después, una gran
popularidad. Sin importar la
extensién que tenga -aunque
por lo general es corta- el ras-
go que la define es su tema.

La leyenda siempre es un re-
lato que pretende explicar un
fenémeno natural -como las
tempestades, los lagos, los
terremotos- contando una his-
toria fantastica.

Como ejemplo, la leyenda de
la Laguna del Inca, de inten-
so color verde, dice que en el
fondo de sus aguas esta en-
terrado el cuerpo de una prin-
cesa inca, cuyos ojos eran de
ese color, quien murié el dia
en que acababa de casarse.

<4} >

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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MITOLOGIA
ECUATORIANA

La Mitologia Ecuatoriana
surgié como un tema desa-
rrollado en consenso, una
propuesta para enriquecer la
imaginerfa nacional con visio-
nes personales y comprome-
tidas de historias con las que

Tomando como ejemplo una
ilustracién, cada imagen va
acompafiada de un texto
escrito por el mismo ilustra-
dor, que reinterpreta el mito
como un homenaje a la for-
ma en que la tradicién oral
ha venido haciéndolo por si-
glos, aportando pedazos de
nuestra visién personal.

Los i

algunos de nosotros

de la

o con ofras idas que
debimos investigar y conocer
para poder representar en un
lenguaje artistico como: una
ilustracion, un baile, una obra
de teatro, etc.

se pueden agrupar en tres
grupos:

* Seres imaginarios
+ Objetos maravillosos
* Personajes legendarios

- oW
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Los seres imaginarios y los ob-
jetos maravillosos representan
en su mayoria creencias vigen-
tes, mientras que los persona-
jes legendarios son objeto de
recordar o traer a la memoria
tiempos antiguos, por cuanto

¢Por qué razén los mitos
han prevalecido en todos
los tiempos histéricos?

+ Porque los Mitos fa-
ciltan respuestas a las
preguntas basicas de una
comunidad acerca de su
origen, existencia y destino.

* Porque los Mitos per-
miten expresar y realzar
las creencias, y salvaguar-
dar los preceptos de orden
moral, gracias a ello la tra-
dicién adquiere mayor va-
lor y prestigio, se fortalece.

Adobe Flash Player 17

+ Porque el Mito al per-
mitir un acceso a lo eterno,
posibilita una evasién del
tiempo real o la temporali-
dad existencial del hombre
que lo enfrenta.

Los mitos satisfacen una
necesidad no solo de co-
nocimiento sino emotiva y
afectiva. Por todas estas
razones, los mitos asegu-
ran la conexién de cualquier
comunidad histérica-cultu-
ral. Gracias a los mitos, los
individuos aprenden el senti-
do de los preceptos de orden
moral y el modo de cumplirios.
Asi por ejemplo, en la mitolo-
gia de la comunidad mestiza
ecuatoriana, las leyendas de
ultratumba indican con clari-
dad las consecuencias que
pueden acarrear para un indi-
viduo.En conclusién, los mitos
en uno u otro sentido, consti-
tuyen modelos para los com-
portamientos humanos, por
tanto, confieren significacion
y valor a la existencia.

VIDEO LEYENDAS ECUATORIANAS

k(1) Cuademo Estudiantil

ol lerm o

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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Mitos y Leyendas
« Conversar con una persona mayor, sea familiar o del
barrio que conozca y cuente una Leyenda Local.
Escribir esa Historia

«  Escribir la descripcién de los personajes de esa leyenda.

* Bocetar y bosquejar los personajes de la Leyenda.

« Trabajo Final: Realizar un poster tamario A3, en él, crear

un collage con las figuras de la leyenda.

Cuardeno Estudiantil
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ARTE

ABSTRACTO

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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Se define como Arte Abstrac-
to, el arte que consta o toma
lo més esencial de la obra, y lo
reduce a sus aspectos croma-
ticos, formales y estructurales.

Adobe Flash Player 17

Las caracteristicas del arte
abstracto son en general las

2 A estructuras y aspectos croma-
La abstraccion consiste en iioos sl parse en re-
separar las de un ‘d: f =
objeto para :ons::emﬂas ais- Lo Sie

el mismo objeto en su pura
esencia o nocién, este arte
rechaza cualquier forma de
copia de cualquier modelo ex-
terior a lo que piensa y siente
un artista.

El abstraccionismo aleja la
imitacién o reproduccién fiel.

asl, las obras llamadas abs-
tractas, existen independien-
tes del mundo real, de los
modelos reales y se preocupa
solamente en crear sus pro-
pios significados por medio de
un lenguaje visual expresivo,
capaz de provocar muchas in-
terpretaciones.

Una obra de arte donde es
alterada la forma y el color
de maneras evidentes puede
ser considerada abstracta. El
arte figurativo y el realismo
aunque sean movimientos
artisticos contrarios a la abs-
traccién, muchas veces tienen
algunas de sus caracteristicas
parciales.

Podriamos citar, por ejemplo,
el “Fauvismo” donde los colo-
res son distintos de la realidad
o el “Cubismo” donde las for-
mas no estan de acuerdo con
la realidad.

Entre las principales
caracteristicas del Arte
Abstracto estan:

+ No imita ni representa
directamente la realidad
exterior.

* Se basa en la idea de
que el color y la forma tienen
su propio valor artistico.

«  Utiliza formas espacia-
les que resultan del cruce
de los rayos reflejados por
los diferentes objetos.

* Rechaza lo individual y
desarrolla la autonomia del
cuadro.

+ Simplicidad de las for-
mas, hasta llegar al cua-
dro como unico elemento
geométrico.

+ Permite captarformas y
colores no evoca aso-
ciaciones ni sentimientos.

< #i >

-+ Pretende expresar de
una manera mistica estados
puros de conciencia o de
inconsciencia no alterados
por pensamientos reales.

Cuardeno Estudiantil <]

Realizacidn: Juan Fernando Fajardo Noritz.

Adobe Flash Player 17
File View Control Help

k[P Cuademo Estudiantil

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

97



Adobe Flash Player 17 -a
File View Control Help

£l Eoii dorl st belaza ko el A A

0 Escribir 3 Tipos de y explicar
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cos, noactivan ni enfrian nada, ~ El color, como elemento
pero, en su lugar, trabajan en  bésico de la composicién ar-
conjunto con los demas colo-  tistica, ha estado presente
res, para unir cuartos y propor-  desde las primeras expresio-
cionar la transicién entre las  nes estéticas del ser humano.
diferentes tonalidades.

Pero nunca alcanz6 tanta im-
portancia como a finales del
siglo XIX, cuando el color se

fundamental para la
obra de los artistas, quienes
ya no lo vefan como un com-
ponente més de su obra, sino
como su principal aporte en el
eje de creacién y fuente de
inspiracién.

Estos graficos son una mues-

tra de las obras planteadas
este , hacer del
mwmwﬁmu. gro ‘Blanco.

+ Trabajo Final: Realizar una degradacién tamario A3,
La Tabla de significado de los en él, crear un vitral utilizando 3 colores como méximo.
colores fue inspirada en un
eestudio de Henry C.L Jonson,
quien es un especialista en
estudios de actitud y motiva-
cién y ha escrito varios libros

Ejemplos:

16:30
05/11/2015

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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En este tipo de Arte, en la lo-
calidad, regién, a nivel nacio-
nal y nivel global, se destacan
6 tipos de grafiti que se anali-
za a uno a uno a continuacion:

+ ESTILO FLECHERO:
El nombre o tag (dentro del
grafiti la firma del autor) se
subraya con una flecha o
con una linea cruzada.

* ESTILO NEW YORK:
Letras muy juntas, torci-
das ligeramente hacia la
izquierda y terminadas en
punta. Da sensacion de
tensién.

k1) Cuademo Estudianti

BRILLO: son lineas o formas
que se pegan al borde o relle-
no de las letras.

DESTELLO: son formas que
son parte o no del brillo simu-
lando un destello de luz.

3D: es un efecto de profundi-
dad que se le da a las letras,
puede tener un color o més,
degradados o planos, con
puntos, opacos, tal vez con
alguna sombra para obtener
relieve en las piezas.

REMATE: son pequefias for-
mas que estilizan las letras,
las compensan.

CONEXIONES: son formas
que unen unas letras con
otras, aunque no forman parte
de ellas las entrelazan.

+ ESTILO PARIS:
Letras amplias y sepa-
radas, dan sensacién de
soltura

+ ESTILO BURBUJAS:
Letras redondeadas y “ahue-
cadas” dando la impresion
de estar infladas. PHASE
2, un escritor del Bronx que
bautizd este estilo y desaro-

sombreadas; estilo tablero
de ajedrez— letras pompa
sombreadas en blanco y ne-
gro como un tablero; pompa
gigante— letras pompa 59;
m

+ ESTILO3D:

Letras en perspectiva.
PISTOL |, escritor de
Brookyn, fue el autor de
la primera obra con letras
tridimensionales.

+ ESTILO WILDSTYLE:
Letras con trazos agresi-
vos configurando formas
dificiles de leer y donde
se entremezclan distintos
trazos muy enrevesados y
aparentemente caéticos.

grandes en su parte supe-

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

Entre los rasgos y componen-
tes en comun, que tienen las
distintas formas de grafiti, se
destaca que cada uno de los
estilos tiene su forma y grado
de complejidad

Adobe Flash Player 17

FLECHAS: son adomos para
las letras, a veces forman par-
te 0 son elementos aislados
de las letras, las puede haber
de muchos tipos, como parte
de las conexiones, de los re-
mates o del fondo.

FIRMA DEL AUTOR: es una
frase o palabra que el autor
estampa en la pieza para dar
a conocer su autorfa.

INSCRIPCIONES: son com-
plemento a la pieza que indica
el grupo al que pertenece el
autor, dedicatorias, afio, etc.
Normalmente son letras més
modestas que las principales.

e momen

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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El Grafiti

Los rasgos se toman a partir
del supuesto de que el grafiti
es una forma de letras que se
destaca con colores, formas,
efectos. Se pasa al andlisis
cada uno de ellos:

LA FORMA: es el aima de la
letra, que la distingue de cual-
quier otra.

EL RELLENO: puede ser vi-
sible 0 no, cuando la letra no
tiene color de relleno, este es
el color de la pared.

EL BORDE: define la forma
de la letra, también puede ser
visible o no como en el caso
de la tridimensionalidad que le
agrega un borde a las letras.

EL FONDO: es la base de co-
lor sobre la que esta realizada
la pieza, en la mayoria de las
veces es el color de la pared.

LA NUBE: se trata de un pla-
no de color que rodea solo las
letras, puede ser de diferentes
formas, por ejemplo, estrellas,
circulos, etc.

LA LINEA DE PODER: es una
linea diferente al contorno,
cuya funcién es separar las le-
tras del fondo.

Cuardeno Estudiantil

+ Navegar en la Web y escoger imagenes de Grafitis, en

diferentes lugares del mundo.

cio

- Escribir la descripcién y qué estilo tiene cada obra selec-
nada.

+ Bocetary bosquejar un grafiti, al igual que el lugar en donde
se ubicard.

«+ Trabajo Final: Realizar una Grafiti de un estilo seleccionado,

tamafio A1.(Pliego de Cartulina)

* Prueba de Blogue.
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Se llama historieta o cémic a
una serie de dibujos que cons-
tituyen un relato, con texto o
sin él, asi como al medio de
comunicacién en su conjunto.
Partiendo de la concepcién de
Will Eisner de esta narrativa
gréfica como un arte secuen-
cial, Scott McCloud llega a la
siguiente definicién: llustracio-
nes yuxtapuestas y otras ima-
genes en secuencia deliberada
con el propésito de transmitir
informacién u obtener una res-
puesta estética del lector. Sin
embargo, no todos los tedricos
estan de acuerdo con esta de-
finicién, la mas popular en la
actualidad, dado que permite
la inclusion de la fotonovela y,
en cambio, ignora el denomi-
nado humor grafico.

El interés por el comic puede
tener muy variadas motivacio-
nes, desde el interés estético
al sociolégico, de la nostalgia
al oportunismo.

Las historietas suelen reali-
zarse sobre papel, 0 en forma
digital (e-comic, webcomics y
similares), pudiendo constituir
una simple tira en la prensa,
una pagina completa, una re-
vista o un libro (4lbum, novela
gréfica). Han sido cultivadas

Adobe Flash Player 17

en casi todos los palses y
abordan multitud de géneros.
Al profesional o aficionado
que las pone en un guion, di-
buja, rotula o colorea se le co-
noce como historietista.

Al hablar de los antecesores de
la historieta, es inevitable nom-
brar a los antiguos egipcios, que
representaban muchos de sus
mitos en dibujos y jeroglificos
que realizaban sobre hojas de
papiro, y también hacian mura-
les en forma de tira, que incluian
imagen y texto.

Otros ejemplos son las crista-
leras, el tapiz de Bayeux, las
bandas que rodean las co-
lumnas romanas conmemora-
tivas (como la Trajana o la de
Marco Aurelio), los retablos
medievales (con los que, me-
diante imagenes, se explica-
ban al pueblo historias, crime-
nes y sucesos en general), los
dibujos de las civilizaciones
precolombinas (como los c6-
dices, pintados por los mayas
y los aztecas) e incluso las
primitivas pinturas rupestres.
A estos ejemplos citados
se pueden agregar algunas
obras pictéricas de Hyeronni-

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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mus Bosh, o Goya,
las cuales adquieren un caréac-
ter narrativo. Pero quizas los
antecedentes més cercanos a
las historietas sean las Aucas
y Aleluyas, destinadas funda-
mentaimente a satisfacer las
necesidades de instruccion de

los modos y alcances de los
textos. Estos se incluiran, casi
desde el principio, en globos
o bocadillos; su particular for-
ma, asi como el tamafio y di-
bujo de las letras, constituyen,
por si solos, todo un modo de

nifios y

Estas publicaciones, que
comenzaron a editarse en
Francia a partir de 1820, se
caracterizaban por narrar pe-
quefios cuentos y aventuras
mediante ilustraciones, aun-
que, a diferencia de la histo-
rieta, los textos no se integra-
ban orgénicamente dentro de
los dibujos, sino que se adi-
cionaban a modo de explica-
cién ia al pie de

El uso de onomatopeyas,
escritas con grandes letras,
ciertos simbolos ya universal-
mente aceptados (como una
sierra cortando un tronco para
indicar suefio o una bombilla
que se enciende para expli-
car que el personaje ha tenido
una idea) tienen un alcance
comunicativo que dificilmen-
te puede lograr otro medio de
expresion. Inicialmente estas

istorietas tenian carécter c6-

los grabados.
Sin embargo, la historia del
cémic se relaciona més co-
rrectamente con la de la im-
prenta y la caricatura. La
historieta (que nace casi al
mismo tiempo que el cine)
pronto desarrollara su particu-
lar lenguaje iconico, y las pri-
mitivas vifietas, todas del mis-
mo tamafio y con los textos al
pie o timidamente incluidos en
el dibujo, seran sustituidas por
vifietas de diferentes tama-
fios y situacion y, sobre todo,

mico, de ahi el nombre: c6-
mic-strip (tira comica).
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Los elementos que se pueden
citar en un comic cualquiera
son:

+ Laldea: es la parte inicial
del trabajo, sin una idea
simplemente el comic no
existe. Una aventura, un
viaje, una critica, un chiste,
todas son ideas validas.

+ La vifeta: se define
como cada uno de los cua-
dros que tendré la histo-
rieta, esta contiene lineas
que delimitan el espacio
total de la péagina, estas Ii-
neas pueden ser rectas o
curvas, dependiendo el di-
sefio que se quiera dar.

+ El Bocadillo: es el es-
pacio en donde se coloca
el texto que cada persona-
je de la historieta piensa o
dice; este elemento tiene
dos partes: rabillo y globo.

+ Onomatopeya: es el
texto que imita un sonido
y aparecen dentro o fuera
del globo.

* Anamatopeyas: texto
que representan los signos
de afuera.

Vifietas: Epacio y Tiempo

La vifieta en el comic es la
unidad minima con significa-
do narrativo. Suele tratarse
de un cuadro delimitado por
lineas negras que

Dependiendo de lo que se
quiera contar, se tratard por
separado primero la vifieta, y
luego de forma global, la com-
posicién de pagina, para po-
der distribuir las sensaciones
de espacio y tiempo.

Espacio y tiempo de la vifieta

Es obvio que la vifieta es una
nocién de espacio, ya que
dentro de la misma se selec-
ciona una porcién de la reali-
dad. Para leer o recorrer estas
vifietas se necesita también
un espacio de tiempo que no
es solamente fisico, sino tam-

un instante de la historia.
Cada vifieta comresponde a
un encuadre, como vimos en
una clase anterior, y tiene la
caracteristica de que no sola-
mente ocupa un espacio, sino
también un tiempo.
Controlar el espacio y el tiem-
po es bésico a la hora de na-
rrar los hechos de una historia
en el cémic.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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Esto ira determinado por va-
rios factores:

* Tamaiio de la vifieta:
se lee antes una vifieta
pequefia que una grande.
‘Ademaés, y como seguimos
el orden de lectura, se tar-
da més en leer una vifieta

que una alargada vertical-
mente.

+ Informacién visual:
se lee antes una vifieta con
poco dibujo que una con
muchos detalles. Si los de-
talles aportan detalles im-
portantes, también necesi-
tarén ser leidos.

+ Informacién textual:
se lee antes una vifieta con
poco texto que una con mu-
cho, al igual que se tardard
mas en una con més boca-
dillos. Ademas, la compleji-
dad del texto también hara
que su lectura sea més o
menos répida.

Adobe Flash Player 17

+  Escribir él porque esta considerado arte un Comic. ..

e

+  Escribir los lenguajes mas comunes de un Comic.

<>

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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Se llama cine o cinematogra-
fia a la tecnologfa que repro-
duce fotogramas de forma
répida y sucesiva creando
la llamada “ilusién de movi-
miento”, es decir, la percep-
cién visual de que se asiste
a imagenes que se mueven.

El término tiene la misma raiz
griega que otras palabras
como cinética, kinesiologla y
otras que se relacionan con
el movimiento.

Hoy el cine ha desarrolla-
do una vasta teoria que lo
emparienta con otras artes
como la literatura, la pintura
y la fotograffa. Asi, es consi-
derado el “séptimo arte". Asi-
mismo, el alcance del cine ha
excedido en forma superlati-
va a su fin puramente artis-
tico, y constituye en realidad
tanto una herramienta para la
difusion de la ciencia o la cul-
tura como una industria que

Adobe Flash Player 17

de direccién de arte y mu-
chas otras. Esta realidad se
plasma en la actividad febril
y reconocida de Hollywood
en Estados Unidos, como
asi también en naciones
cuya produccién internacio-
nal es menos conocida, pero
que generan una gran pro-
duccion anual de peliculas,
como ocurre en India, Hong
Kong o Nigeria, entre otros
ejemplos.

VIDEO EFECTOS
DE CINE

» Direccién: el director cine-
matogréfico es el profesional
que dirige la filmacién de una
pelicula, el responsable de
la puesta en escena, dan-
do pautas a los actores y al
equipo técnico, tomando to-
das las i

historia, los aspectos visua-
les de la pelicula: el encua-
dre, la iluminacién, la éptica
a utilizar, los movimientos de
camara, etc.

» Montaje: el montaje cine-
es la técnica de

» Guion: el guionista es la
persona encargada de con-
feccionar el guién, ya sea
una historia original, una
adaptacién de un guién pre-
cedente o de ofra obra litera-
ria. Muchos escritores se han
convertido en guionistas de
sus propias obras literarias.

» Sonido: en rodaje, los en-
cargados del sonido cinema-
togréfico son el técnico de
sonido y los microfonistas.
en la postproduccién se su-
man el editor de sonido, el

»F el p

cinematografico es el en-
cargado de los aspectos or-
izati y técnicos de la

nera i fuentes
de trabajo.

En efecto, la realizacién ci-
nematografica requiere de
un equipo técnico constituido
por una unidad de produc-
cién, de direccion, de guién,
de fotografia, de montaje,

elaboracioén de una pelicula.
Esta a cargo de la contrata-
cién del personal, del finan-
ciamiento de los trabajos y
del contacto con los distribui-
dores para la difusién de la
obra.

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

de la musica inci-
dental y los artistas de efec-
tos sonoros (foley) y de do-
blaje, para generar la banda
sonora original.

» Fotografia: el director de
fotografia es la persona que
determina cémo se va a ver
la pelicula, es decir, es quien
determina, en funcion de las
exigencias del director y de la

74‘)

ensamblaje de las sucesivas
tomas registradas en la peli-
cula fotogréfica para dotarlas
de forma narrativa. Consiste
en escoger (una vez que se
ha rodado la pelicula), orde-
nar y unir una seleccién de
los planos registrados, se-
gan una idea y una dinami-
determinada, a partir del
guion, la idea del director y el
aporte del montador.

» Arte: (disefio de produc-
cién): el area artistica puede
tener un director de arte o va-
rios, de ser necesario. En el
caso de haber mas de uno,
éstos estan coordinados por
un disefiador de produccién,
quien esté a cargo de la es-
tética general de la pelicula.

» Stunts: (doble) los dobles
de riesgo o dobles de accién
son las personas que susti-
tuyen al actor en las escenas
de riesgo.

Cuardeno Estudiantil <
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» Storyboards: el story-
board es un guién gréfico
que se utiliza para definir las
secuencias, asf como las va-
riaciones de plano, gestos y
posiciones de los actores, en
cada una de las escenas an-
tes de rodarla; en él vemos
como si de un comic se trata-
se la pelicula completa.

VIDEO COMO SE
HACE UN
STORYBOARDS

VIDEO
STORYBOARDS

PLANOS DEL CINE

Adobe Flash Player 17

Asi como el lenguaje verbal
utiliza sustantivos, verbos,
adjetivos y otros elementos
gramaticales, el lenguaje au-
diovisual se constituye tam-
bién utilizando algunos ele-
mentos morfolégicos que se
dividen en visuales y sonoros
(masica, efectos de sonido,
palabras, etc.) pero ademas
de estos elementos, es ne-
cesario seguir ciertas normas
sintacticas que nos permitan
elaborar frases con sentido.

Estos aspectos sintacticos a
considerar son los planos, los
angulos y los movimientos de
cémara, los cuales a su vez
estan integrados ordenada-
mente tanto de manera visual
como sonora.

TIPOS DE PLANOS

Un plano es el conjunto de
i que

El plano ci es
el que selecciona la camara
para mostrar al espectador,
es un elemento del audio vi-
sual. La realidad es una, pero
la camara con que se graba
la puede mostrar de varias
maneras. Con la cémara se
selecciona la parte de la reali-
dad que interesa.

una misma forma. Hay de di-
ferentes tipos segtn el angulo
de la cdmara. Los diferentes
tipos de Planos que se utilizan
en el cine dependen de la dis-
tancia existente entre la cé-
mara y el sujeto fotografiado,
ademas por la longitud focal
del objeto empleado son:

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.
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C Gran Plano General:

También conocido como
plano panoramico, muestra
un escenario donde apare-
cen muchos personajes.
Su objetivo es mostrar el
espacio en donde se desa-
rrolla la escena.

Z Plano General:

Capta a los personajes de
cuerpo entero y muestra
en detalle el entorno que
les rodea. Se utiliza para
comenzar una escena o si-
tuar una accion.

Z Plano Entero:

Se realiza de manera méas
cercana y muestra el cuer-
po como limite de toda
la pantalla (de los pies a
la cabeza), muestra a la
perfeccion la accién que
desarrollan los actores,
permitiendo apreciar sus
caracteristicas fisicas.

1 Plano Medio:

La cémara se ubica cerca
y muestra al personaje de
la cintura hacia arriba, pre-
senta la accién que des-
pliega el actor, permitiendo
apreciar sus emociones.

4>
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VARIACIONES DE UN PLANO

Los movimientos de la camara pueden se 6pticos o fisicos, entre
los que se destacan los movimientos opticos, los que permiten

crear mensajes audiovisuales

Esto al unirse con los movimientos fisicos de la camara, influirdn

en el significado final.

Segun la posicién de la camara, se puede captar el objetivo bajo
distintos angulos entre los que se destacan:

+ Angulo Normal: la cdmara esta paralela al suelo

+ Picado: este angulo se obtiene dirigiendo la cAmara des-
de arriba hacia abajo del personaje, haciendo que se parezca
mas pequefio en relacion a su entorno.

» Contrapicado: este angulo se obtiene dirigiendo la cama-
ra de abajo hacia arriba del personaje, haciendo que éste
parezca méas grande en relacién a su entorno.

* Cenital: este angulo se obtiene dirigiendo la cdmara des-
de la parte en que ésta esta practicamente perpendicular al

suelo.

+  Nadir: este &ngulo se obtiene cuando la cdmara esté en
el suelo, y su visién es hacia lo que pase al personaje y su

entomo.

'VIDEO MOVIMIENTO DE

Cuademo Estudiantil

Realizacion: Juan Fernando Fajardo Noritz.

El Cine

« Enumerar los tipos de Planos utilizados en el Cine.

+ De revistas y periddicos locales, recortar imagenes que
correspondan a cada uno de los planos utilizados en el cine.

* Realizar 3 Fichas Técnico — Artisticas, de films

ECUATORIANOS.

+  Trabajo Final: Realizar un Collage tamafio A2, de imagenes

de peliculas ecuatorianas.

Cuardeno Estudiantil
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VALIDACION DE LA PROPUESTA

ESTRATEGIAS DIDACTICAS:

Estilo de aprendizaje es el conjunto de caracteristicas pedagogicas y cognitivas
gue suelen expresarse conjuntamente cuando una persona debe enfrentar una
situacion de aprendizaje; es decir, las distintas maneras en que un individuo
puede aprender. Se cree que una mayoria de personas emplea un método
particular de interaccion, aceptacion y procesado de estimulos e informacion.
Las caracteristicas sobre estilo de aprendizaje suelen formar parte de
cualquier informe psicopedagdgico que se elabore de un alumno y pretende dar
pistas sobre las estrategias didacticas y refuerzos que son mas adecuados

para el estudiante. No hay estilos puros, del mismo modo que no hay estilos de
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personalidad puros: todas las personas utilizan diversos estilos de aprendizaje,

aungue uno de ellos suele ser el predominante.

Los estilos de aprendizaje son los rasgos cognitivos, afectivos y fisiol6gicos
gue sirven como indicadores relativamente estables, de cémo el alumno
percibe interacciones y responde a su ambiente de aprendizaje. Es decir,
tienen que ver con la forma en que los estudiantes estructuran los contenidos,
forman vy utilizan conceptos, interpretan la informacién, resuelven los
problemas, seleccionan los medios de representacion (visual, auditivo,
kinestésico), etc. Cada persona aprende de manera distinta a las demas y si
bien los estilos de aprendizaje, son relativamente estables, pueden cambiar; es
decir pueden ser diferentes en situaciones diferentes y ademas son
susceptibles de mejorarse, sobre todo al avanzar en su proceso de
aprendizaje. El alumnado aprende con mas efectividad cuando se le ensefia

utilizando su estilo de aprendizaje dominante.
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VERIFICACION Y VALIDACION DEL PROGRAMA INTERACTIVO.

Las pruebas de validacion en laingenieria de software son el proceso de
revision que verifica que el sistema propuesto, cumple con las especificaciones

y que logra su cometido.

Es normalmente una parte del proceso de pruebas de software de un proyecto,
gue también utiliza técnicas tales como evaluaciones, inspecciones y tutoriales.
La validacion es el proceso de comprobar que lo que se ha especificado es lo

gue el usuario realmente queria.

Se trata de evaluar el sistema o parte de este durante o al final del desarrollo
para determinar si satisface los requisitos iniciales. La pregunta a realizarse es:

¢ Es esto lo que el estudiante quiere?
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La aprobacion respectiva del disefio, desarrollo y elaboracion de la guia
didactica y el cuaderno de trabajo, estuvieron a cargo del Ing. Jaime Efrén
Chillogallo Ordofiez Mg. Sc, que es el Director de este trabajo de graduacion y
con el cual se desarroll6 la totalidad del mismo, posteriormente la validacion
final de esta Tesis se la hizo en dos partes: la primera con cuatro comparieros
docentes que se ofrecieron de voluntarios para realizar esta validacion, a los
cuatro les parecio excelente y facil de seguir las guias e instrucciones
propuestas, finalmente manifestaron como una “excelente ayuda” para los
docentes que por distintas razones tienen que dictar esta asignatura, la
segunda parte, se realizaron tres sesiones de trabajo con los estudiantes del
primero de bachillerato paralelos: 1A2, 1B2 y 1D1 cursos tomados al azar y
gue estaban disponibles en ese momento. Los resultados fueron exitosos al
100%, los estudiantes pudieron trabajar muy facilmente, con su cuaderno de
trabajo, se consulté sobre si habia algin inconveniente y su respuesta fue en

abrumadora mayoria que NO tenian ningun problema.
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En referencia al Cuaderno de Trabajo, el mismo se enmarca en temas
planteados y que estan en el ultimo mapa de contenidos aprobados por el
Ministerio de Educaciéon y en algunos lineamientos psicopedagégicos que
permiten al estudiante la objetividad de los contenidos tratados. Asi mismo, se
tomé en consideracion la jornada educativa del establecimiento educativo, cada

hora clase es de 40 minutos.

BENEFICIARIOS:

Con la presente investigacion, se beneficiaron las dos partes del proceso
educativo; en primer lugar los Alumnos y luego los Docentes.

Indirectamente se beneficiaron los padres de familia, asi como los directivos.

Y por supuesto el autor de esta investigacion porque al realizar el presente

trabajo aprendié mucho.
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CONCLUSIONES:

La utilizacion de la Guia Didactica, por parte de los docentes fue exitosa por
varias razones: Encontraron la Planificacion Curricular para parte de estudio,
tenian a su disposicion la teoria y conceptos requeridos para ese bloque,
tuvieron ejercicios practicos faciles de hacer y encontraron la prueba de

blogue. Por lo anotado su aceptacién fue unanime.

El uso del Cuaderno Estudiantil fue ain mejor, porque se noto el entusiasmo
por parte de los alumnos al revisar sus tareas a cumplir, la teoria en forma de
cuadros sinopticos, las indicaciones de como hacer sus practicas y la prueba

de bloque correspondiente.

En el proceso ensefianza — aprendizaje, hay varios elementos a ser tomados
en cuenta y uno de ellos, se pudo constatar en el momento de validar la
propuesta; este elemento que muy poco es tomado en cuenta, es la
“motivacién”, se pudo apreciar el cambio de actitud, muy positiva por cierto, en
docentes y estudiantes, trabajaron con mucho entusiasmo al utilizar las dos

herramientas didacticas.

RECOMENDACIONES:
Se recomienda que tanto la Guia Docente como el Cuaderno de Trabajo, sean
actualizados cada cierto tiempo (afio lectivo), a fin de mantener en ellos una

informacion actualizada y sobre todo veraz.
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En relacion a los trabajos, si se analiza el tiempo de clase (40 minutos), es
insuficiente para realizar un trabajo practico, por lo que se sugiere que las dos

horas vayan juntas para conseguir mejores resultados.

Recomendamos que se puede en algunos casos, enviar y recibir tareas por
internet, estos trabajos tedricos (no practicos), se podrian canalizar por esta
via. Para aliviar o disminuir el consumo de papel y aportar de esta manera en el

cuidado del medio ambiente.

Juan Fernando Fajardo Noritz

110



CREDITOS:

Autor: Juan Fernando Fajardo Noritz

Lugar de Nacimiento: Cuenca — Azuay — Ecuador

Fecha de Nacimiento: 02 de Febrero de 1965

Teléfono: 072816649 — 0992159739

Correo Electrdnico: jfajardonoritz@yahoo.es

Titulo Profesional: Arquitecto

Profesor con 23 afios de experiencia laboral en el Colegio “Daniel Cordova

Toral” de la ciudad de Cuenca.

111


mailto:jfajardonoritz@yahoo.es

j. BIBLIOGRAFIA
ARBOLEDA TORO, Néstor, (2001). Tecnologia Educativa y Disefio Instruccional,
6ta. Ed.
CABERO, Julio, “Tecnologia Educativa” 2001
CASTRO, Claudio de Mora, 1998, La Educacion en la Era de la informatica, Edit.
Washington D.C.
COSTA MUNOZ, Maria Enith, Investigacién Cientifica 1999
Diccionario de Informética.
Diccionario de las Ciencias de la Educacion, Edit. Santillana - Espafia, Tomo |I.
ESTEBANELL Y FERRES, Capacidades de la Nuevas Tecnologias 1994
GUTIERREZ, Martin, Capacidades de las Nuevas Tecnologias 1997
HATTOS, Luis A; Compendio de la Didactica General.
MALDONADO, Judith, Modulo Ill, Habilidades en el Uso de las nuevas
Tecnologias de la Informacion en el Contexto Educativo. U.T.P.L. 2002.
MENA, Marcos Ivan José. (1996).Didactica y Nuevas Tecnologias de la
Educacion. Ed. Escuela Espafiola S.A.
MENA, Marcos Ivan José. Didactica y Nuevas Tecnologias de la Educacién. Ed.
Escuela Espafola S.A. 1996
MENA, Merchan Bienvenido, Ciencia y Tecnologia 2001
NERICI Irideo, Hacia una Didactica General Dinamica.
PORRAS, Marcos Manuel, Tecnologia Cientifica, 1998
REASCOS, Nelson, La Investigacion para el Desarrollo Rural. U.N.L. 2001.
SARMIENTO, Miguel, PEREZ, Galo. QUEZADA, Froilan. Corrientes, Métodos y

Técnicas de la Investigacion Educativa. U.N.L. 1996.

112



k. ANEXOS

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
MODALIDAD DE ESTUDIOS A DISTANCIA

CARRERA DE INFORMATICA EDUCATIVA

TEMA:

“GUIA DIDACTICA INTERACTIVA' Y CUADERNO DE TRABAJO PARA LA
ASIGNATURA DE EDUCACION ARTISTICA, DEL PRIMER ANO DE
BACHILLERATO DEL COLEGIO TECNICO “DANIEL CORDOVA TORAL” DE
LA CIUDAD DE CUENCA, ANO LECTIVO 2014 — 2015”

Proyecto de Tesis previo a la
obtencién del grado de Licenciado en
Ciencias de la Educacién, Mencion
Informética Educativa

AUTOR:
JUAN FERNANDO FAJARDO NORITZ

DIRECTOR DE TESIS:
ING. JAIME EFREN CHILLOGALLO ORDONEZ MG. SC.

LOJA - ECUADOR
2015

113



TEMA:

“GUIA DIDACTICA INTERACTIVA'Y CUADERNO DE TRABAJO PARA LA
ASIGNATURA DE EDUCACION ARTISTICA, DEL PRIMER ANO DE
BACHILLERATO DEL COLEGIO TECNICO “DANIEL CORDOVA TORAL”
DE LA CIUDAD DE CUENCA, ANO LECTIVO 2014 - 2015.”

PROBLEMATICA:

En la malla curricular vigente, existen asignaturas con un reducido namero de
horas clase, que con 2 periodos semanales y en algunos casos una sola
sesion a la semana; lo que dificulta en gran medida el proceso ensefianza —

aprendizaje. Una de estas asignaturas es la de Educacion Artistica.

El periodo de 45 minutos asignado es insuficiente dada las caracteristicas de
esta asignatura; ademas por diversas razones se pierde horas clase que se
dedican a programas civicos, socioculturales y deportivos en los que
obligatoriamente los cursos deben participar restando las posibilidades de
obtener correctamente el nimero de aportes requeridos (5) para cada bloque

curricular.

Al ser la carga horaria infima no es posible asignar a un solo docente sus 30
horas clase, porque para completarla tendria 15 cursos, siendo materialmente
dificil el trabajo docente con un excesivo numero de estudiantes.
Generalmente estas horas de Educacion Artistica se ponen como relleno a

otros docentes que les falta dos horas para completar la carga horaria. En
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algunas situaciones el docente no tiene el perfil 6ptimo lo que dificulta su
trabajo como profesor que sumado al tiempo de hora — clase no permite la
labor del estudiante dentro del aula por lo que lo trabajado en clase deben

terminar en sus hogares.

Por ser una asignatura nueva, cuyo objetivo es la formacion integral del
estudiante para desarrollar parte de las inteligencias multiples, no existe en el
mercado educativo material adecuado para trabajar y evaluar efectivamente
las tareas en el aula y fuera de ella y asi cumplir con los pardmetros solicitados
por la Ley Organica de Educacion Intercultural - LOEI.

Finalmente, otro de los inconvenientes que se presentan es, que cada afo
lectivo la planta docente de estas materias se cambia, por las razones
explicadas anteriormente, lo que hace aun dificil hacer un seguimiento al

avance de contenidos, problemas de readecuacion de mallas, etc.

JUSTIFICACION:

La Universidad Nacional de Loja estructurada por distintas Areas, admite en su
ordenamiento académico vigente, la realizacion de investigaciones que
permitan presentar componentes transformadores a un problema educativo

determinado, con el Unico afan de buscar alternativas de solucion.

Para un docente de la asignatura de Educacion Artistica de los Primeros
cursos de Bachillerato Técnico, una alternativa viable y factible seria la
elaboracion del Cuaderno de Trabajo para los estudiantes, y la Guia Didactica

para el Docente.
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Con la implementacion de éstos materiales didacticos, se pretende solucionar
varios problemas que se estan suscitando actualmente y asi lograr una
estrategia de trabajo Optimo al desarrollar esta disciplina incluyendo una

evaluacioén efectiva.

Educacion Artistica, es una asignatura nueva, cuyo objetivo es la formacion
integral del estudiante para desarrollar parte de las inteligencias multiples; el
mejoramiento de éstas, no es tarea facil, y no se debe tomar solo para cumplir
con los parametros de la LOEI; sino para el desarrollo de la personalidad
global del estudiante. Ademéas, no se considera el perfil para designar el
docente, es por eso, que este material seria de mucha utilidad para el maestro
que le fueron asignadas estas horas de clase a pesar de que no sea su

especializacion.

Es justificable entonces, un planteamiento de la elaboracion de material
pedagdgico apropiado como lo es la guia didactica y el cuaderno de trabajo,
con el fin de que el docente que trabaje en esta asignatura tenga el material
necesario, y los estudiantes se motiven a trabajar con el mismo desarrollando
su creatividad, memoria visual entre otras destrezas. Por lo tanto, esta
asignatura dejaria de ser solo una materia de relleno si no mas bien un

complemento para obtener un aprendizaje significativo.

Se planteaba un problema en la parte final del punto anterior, el de los
seguimientos que se deben hacer a los aprendizajes, a los problemas que se
tuvieron en el desarrollo de la catedra, etc. Con dos instrumentos claves como

los que se plantean, estas actividades serian mucho mas faciles de realizarlas.
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GENERAL:

Realizar una Guia Didactica y un Cuaderno de Trabajo para la asignatura de

Educacion Artistica para los alumnos del Primero de Bachillerato del colegio

Técnico Daniel Cordova Toral de la ciudad de Cuenca.

ESPECIFICOS:

o Desarrollar los contenidos didacticos dispuestos por el Ministerio de

Educaciéon en la materia de Educacion Artistica.

o Canalizar la diversidad existente en relacién a contenidos y estrategias

metodoldgicas.

o Proponer trabajos practicos en cada tema planteado en la Guia
Didéctica.
o Proponer proyectos artisticos, utilizando materiales de nuestro medio.

Rescatando y Respetando el medio ambiente, nuestras costumbres y
tradiciones.
o Elaborar la guia didactica interactiva y el cuaderno de trabajo para

superar deficiencias actuales.
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MARCO TEORICO:

Considerando que hoy en dia en el ambito de la educacion se ha implementado
muy acertadamente la tecnologia, nosotros los docentes nos encontramos con
la necesidad de poder estar a la par con la misma, para lo cual es importante
en primera instancia tener en cuenta el compromiso y responsabilidad que
tenemos para con nuestros estudiantes. En el caso de la asignatura Educacién
artistica como ya lo hemos mencionado anteriormente, no existe un material de
apoyo para trabajar dentro de las aulas, es por eso que la propuesta del
presente trabajo es realizar una guia didactica interactiva para el docente y un
cuaderno de trabajo para los estudiantes con el objetivo de facilitar los
procesos de ensefianza-aprendizaje, teniendo como actores principales a los
estudiantes al motivarlos a construir su aprendizaje de una manera significativa
al trabajar con una serie de nuevas estructuras del conocimiento de una
manera tal que sea muy interesante para ellos y que mejor opcion que la

tecnologia.

CAPITULO 1: ADMINISTRACION Y GESTION EDUCATIVA

Datos Generales:

Nombre de la Institucion: COLEGIO NACIONAL “DANIEL CORDOVA TORAL”

Ubicacién: Provincia del Azuay Cantdon: Cuenca Parroquia: Huayna Capac

Direccion: Av. El Paraiso 2-60 Teléfono: 24096511
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Coordinadora Zonal: Lcda. Maria Eugenia Verdugo

Régimen: Sierra Modalidad: Presencial

Cadigo: AMIE: 01H00196

Sexo: Mixto

Jornada: Matutina

Clase: Técnico

Nivel Educativo: Bachillerato

Sostenimiento: Fiscal

Especialidades Técnicas: Mecanica Industrial, Mecanica Automotriz,

Electricidad y Electrénica

Numero de Cursos: 21 (8 Primeros, 7 Segundos, 6 Terceros)

Poblacién Estudiantil: 668 estudiantes

NUmero de Docentes: 61

Periodo de clase: 40 minutos.

FILOSOFIA INSTITUCIONAL

VISION

El Colegio Nacional Técnico Daniel Cordova Toral sera una Institucion Técnico-

Educativa de alto nivel académico, humanista, innovadora, creativa;, que
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impulse el desarrollo de emprendimientos productivos, con la capacidad de
satisfacer las demandas de la sociedad a nivel local y regional, que brinde su
apoyo en todas las transformaciones que conlleven a mejorar la calidad de vida

de la sociedad.

MISION

El Colegio Nacional Técnico “Daniel Cordova Toral” forma bachilleres técnicos
mediante una educacion integral con aprendizajes significativos y auténticos; la
vinculacién con los sectores productivos; la capacitacion técnica, pedagdgica e
investigativa permanente de su personal docente y la participacion activa de los
padres de familia, permitiendo a los egresados insertarse en el mundo laboral

de manera que aporten al desarrollo social y econémico.

IDEARIO

El Colegio Técnico Daniel Cordova Toral es una institucion educativa que esta
al servicio de la sociedad cuencana, que brinda una formacién académica
acorde a las necesidades y exigencias actuales, basada en una educacion
integral de identidad, afectividad y seguridad, dentro de una convivencia social
armonica y el desarrollo permanente de valores universales, formando
bachilleres capaces de enfrentar los retos que se presentan a lo largo de su
vida, docentes comprometidos con la formacién de los educandos, padres de
familia corresponsables del proceso de ensefianza- aprendizaje y la sociedad

como gestora de cambios permanentes.
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RESENA HISTORICA DEL COLEGIO DANIEL CORDOVA TORAL

Todo empezo6 en el afio de 1968, cuando el colegio Normal J. Calle suprimio el
Ciclo Basico para restringir su actividad exclusivamente al diversificado,
destinado a la formacion de Maestros de Educacion Primaria. El Dr. Eugenio
Moreno Heredia y sus doce colaboradores, conocidos como “Los trece de la
fama”, dieron el gran paso, convencidos de que serian una guia de futuro y una

esperanza de porvenir.

El Dr. Eugenio Moreno, a quien el colegio registra orgullosamente como su
Primer Rector, lo dijo con las siguientes palabras: “El hecho de fundar un
colegio, de iniciar una obra nueva y mi fe en la juventud, hicieron que acepte la
gentil propuesta del Ministro, sin reparar en el Sancho Panza que trotaba a mi
lado en su pequefio jumento, mientras yo levantaba mi lanza y salia por las

calles de Cuenca a batallar por el noble ideal de la educacion”.
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Al plantel se lo bautizo con el nombre de Daniel Cérdova Toral, en honor de
uno de los hombres mas destacados del Ecuador. Sus padres fueron, Joaquin
Cordova y Herlinda Toral. Fue abogado, periodista y politico, desempefio
importantes cargos publicos a nivel nacional e internacional (Gobernador del
Azuay, Diputado y Senador por la Provincia, Vicepresidente encargado de la
republica, Diplomatico en Washington y Venezuela) pero siempre considero a
la educacion como una de las mas significativas y queridas tareas. Fue un gran
defensor del laicismo, Ministro de Educacion, Profesor Universitario, Rector del
Colegio Benigno Malo en tres ocasiones, fundador del Normal Manuel J. Calle

y creador de las escuelas Luis Cordero y Tres de Noviembre.

No habia mucho que llevar a la vetusta y anti funcional casa de la calle Juan
Montalvo, donde comenzaria a funcionar el colegio. Los pupitres mas
destartalados, los libros mas deteriorados, las viejas pizarras. Todo,
absolutamente todo se prestaba al desaliento. Pero aquellos trece de la fama
no eran personas de acobardarse por esas cosas. Al fin y al cabo ya tenian
bastante con un lugar y algo con que empezar a trabajar, aunque fuera viejo y
prestado. El colegio inicio sus labores en 1968 con doscientos alumnos,

uniformados de azul y rojo.

Al principio no se destiné un presupuesto, por lo que tuvieron que comprar todo
fiado, las tizas se debian retirar del Manuel J. Calle o adquirirlas con plata de
su propio bolsillo. Con la sirena para anunciar el principio y el fin de la jornada,
no habia problema, bastaba que el inspector saliera de la casa y con toque

seguro y largo, pulsara el timbre de la puerta de calle.
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Ellos estaban dispuestos a todo para ensefiar, y la imaginacion, que obra como
una especie de llave maestra que abre todas las puertas, jugarian un papel
muy importante. Se recuerda con especial afecto al profesor de Geografia,
Daniel Vintimilla Vélez, que al no contar con una esfera terrestre, un dia se lo
encontré en el aula, haciendo girar sobre su eje un balén de basquet y luego
mostrando su traslacion alrededor del sol. Finalmente, el indice del profesor iba
y venia despacio sobre la pelota, dibujando los continentes. Y mientras le
explicaba a los estudiantes, el rector lo observaba con lagrimas en los ojos y el

corazdén conmovido.

Daniel Vintimilla, dono al plantel la gran mayoria de libros de su biblioteca.

El Dr. Eugenio Moreno, no solo era el abogado, el maestro, el escritor de
excepcionales dotes, el poeta de ternura y sensibilidad extremas; era también
un constructor de realidades. Cuando supo que venia el Ministro de Educacion,
Vicente Anda Aguirre, para conocer el estado de los principales colegios de la
ciudad, y como la situacion del Daniel pasaba ya de castafio obscuro, o quiso
perder la oportunidad. Y aunque no estaba en la lista de establecimientos a ser
visitados, gracias a sus gestiones el Ministro le hizo el ofrecimiento. Esa seria
una visita de vital importancia para el plantel y el Dr. Moreno, fiel a su vocacion,

tendria una ocurrencia muy atinada.

Pidi6 a un carpintero de la vecindad que hiciera estragos en pasamanos,
escaleras y corredores, para que cuando viniera el Ministro se llevara la peor
impresion. El carpintero se habia mostrado desconcertado, pues él estaba para

construir y o para destruir, pero finalmente comprendié que la peticion del
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rector, implicaba un gran amor por los estudiantes. El carpintero hizo lo
encomendado, aunque luego de la visita tendria que reparar todos los

desperfectos.

El Ministro, impresionado por el calamitoso estado de ese local y temiendo por
la seguridad de los alumnos, pidié al rector que busque otro, sin importar el
precio de alquiler. Ademas de que enseguida destinaria los 500 mil sucres, que
se requerian para iniciar la construccion del nuevo edificio; obra que empez6
en marzo de 1974, sobre el terreno que, en octubre de 1968, el Dr. Moreno
habia obtenido como donacion por parte del Alcalde de la ciudad, Dr. Ricardo

Mufioz Chavez.

Asi, los danielistas se dieron mafia y se salieron con la suya y lo bueno fue que
con el entusiasmo de los empleados, personal de servicio y profesores, que
trabajando en mingas, llevando piedras, arena y demas materiales, poco a
poco fue avanzando la obra. Al cabo de un tiempo y luego de pasar por otros
dos locales, se fueron al propio en 1977. Se mudaron al Paraiso, en enero de

1978 se llevo acabo el acto de inauguracion.

En un local propio se puede hacer mejoras y el colegio empez6 a progresar

rapidamente.

En cuanto al Ciclo Diversificado, en 1974 se lo consiguio para las sefioritas con
la especialidad de “Educacion para el Hogar”, ofreciendo el titulo de Bachiller
Técnico en Alimentacion, Vestuario, Cuidado y Orientacion del Nifio vy
Educacion para la Salud. La intencion era que las graduadas se conviertan en

economas, auxiliares en hospitales, Casa Cunas o Jardines de Infantes; o en
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su lugar, en maestras del vestuario. Denominacion que cambio por Bachiller en
Artes Manuales; que al no contar con suficiente nimero de alumnado, fue
suprimido al iniciar los 90, igual que la seccion nocturna, que habia sido creada

diez afios atras y que funcionaba con la especializaciéon en Comercializacion.

En 1977 se consiguié el diversificado para varones en Mecéanica Industrial,
siendo el primero entre los planteles fiscales de la ciudad, que contaba con una
especialidad de esta naturaleza. En 1980 el colegio fue incluido en el proyecto
PROMET, lo que significo la capacitacion del personal, la ampliacion del
espacio fisico y la construccion de talleres. Siete afios mas tarde se le concedid
las especialidades de Mecanica Automotriz y Electricidad y en el afio 2005 en

Electronica.

Hoy, el Daniel Cérdova es uno de los planteles mas prestigiosos de la ciudad.
Su fundador llevaba muerto ya unos afios, igual que alguno de sus maestros.
Otros se han jubilado. Pero todos ellos han tenido dignos sucesores, que han
promocionado personas instruidas y progresistas, capaces de lucirse no soélo e

la técnica, sino en cualquier rama de las ciencias y de las artes.

El mundo actual estd experimentando un acelerado cambio en todos los
aspectos, social, politico, economico, cultural, etc. Esta transformacion global,
afecta en las actividades humanas, lo que para ayer era bueno y correcto, hoy
es obsoleto y caduco. La educacion en los actuales momentos, no escapa a
esta tendencia mundial, lo que repercute significativamente en la formacion de

los estudiantes.
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Entonces, bajo este contexto, las nuevas tecnologias de comunicacion e
informacion Tics, y mas concretamente la informatica, constituye el medio y
recurso mas idoneo que los conocidos tradicionalmente, que requieren de un
aprendizaje previo de manejo para utilizarla como herramienta e instrumento al
servicio de las programaciones de aula (curriculo), de la metodologia y
didactica escolar. Se necesita pues entonces poseer conocimientos basicos de
los equipos informaticos (Hardware), aprender cémo funcionan los sistemas
operativos y los programas (software) y, posteriormente, utilizarlos para integrar
el ordenador en las actividades del aula.

Los maestros debemos estar conscientes del acelerado y profundo cambio que
estamos experimentando dia a dia y que toda ayuda en el proceso Ensefianza
— Aprendizaje que vaya en beneficio de sus estudiantes debemos aprovecharla
y canalizarla de la mejor manera a fin de conseguir una mejor formacion de sus
educandos.

El desafio actual, es el mejoramiento de la formacion de los estudiantes, a
través de la transformacién cualitativa del curriculo y del proceso de formacion,
siendo necesario generar un nuevo modelo que dé respuesta en forma
diferente a la transmision y la reproduccion del conocimiento, la vinculacion
temprana a la realidad educativa, una formacion ética y valérica comprometida
y una nueva actitud frente al saber, como el pleno ejercicio de su creatividad,
autonomia pedagogica y la capacidad de autoperfeccionamiento e
investigacion, y la capacidad de operar pedagdgicamente con nuevas

tecnologias y el trabajo de equipo.
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CAPITULO 2: TEORIAS Y CONCEPTOS DEL APRENDIZAJE

La teoria del aprendizaje significativo segun David Ausubel, expresa su idea
fundamental de la siguiente manera: “el factor mas importante que influye en el
aprendizaje es lo que el alumno ya sabe”.

El aprendizaje es significativo cuando el alumno va construyendo su propio
objeto de conocimiento de acuerdo a su Estructura Cognoscitiva.

Ausubel denomina “Estructura Cognoscitiva” a un sistema de conceptos
organizados de una manera de estructura escalonada, para fiscalizar o
monitorear ordenadamente las acciones que el alumno tiene o hace de las
experiencias sensoriales. Lo que significa que el aprendizaje significativo tiene
una relacion frontal o directa con los aspectos cuantitativos y cualitativos de
conocimientos previos y con las distintas interrelaciones que se establecen
entre ellos.

Los conocimientos previos, que son los que forman el esquema de
conocimientos, se definen como la representacién que posee una persona en
un momento determinado. Este conjunto de saberes, le van a servir de base
para aplicar hechos o cualidades a los nuevos aprendizajes, por lo que el
docente debe considerar como Utiles y sobre todo necesarios.

La metodologia o el conjunto de métodos que se sigue en una investigacion,
cuando es activa, permite a los estudiantes la construccion del conocimiento de
una manera significativa propiciando a la vez una actitud critica frente a los
diferentes tipos de mensajes que utilizan los docentes.

Por otro lado, la actitud del docente dentro del salon de clase, debe estar

comprometida estrechamente con los avances de la ciencia y la tecnologia, es
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asi que el docente es mediador entre el conocimiento y sus estudiantes, y no
solo proporciona, amontona o inserta informacion sino que, los guia y los ayuda

a aprender.

CAPITULO 3: BLOQUES DE CONTENIDOS SOBRE EL ARTE.

Segun el diccionario de Filosofia; Arte significa una cierta virtud o habilidad
para hacer o producir algo.

El arte no pretende decir lo que es, 0 como es, 0 porque es, sino hacer que
algo sea, puede proporcionar una cierta “imagen del mundo”. Se puede, en
efecto “ver” el mundo de muy distintas maneras; verlo desde el punto de vista
artistico o como materia para elaborar obras de arte es una de ellas.

Hay una definicion del arte como creacién de valores tales como lo bello (o,
segun los casos, lo feo, lo sublime, lo cdémico, etc.), es una definicion mas
adecuada y no necesariamente incompatible con la anterior. Es la propuesta
segun la cual el Arte es una forma de simbolizacion.

Es importante precisar como se entiende esta simbolizacion e intentar unirla
con procesos emotivos. Las teorias puramente simbolistas o puramente
emotivas del arte dejan siempre escapar algunos elementos esenciales de
éste. Es posible que la conjuncion de estas teorias, en cambio permita dar
cuenta de la gran riqgueza de manifestaciones del arte, tanto de la produccion
artistica como el goce e interpretacion de ésta.

Al respecto, Nahm ha sefalado las siguientes seis caracteristicas de la obra de

arte, previas a una posterior interpretacion:
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1° La obra de arte es, morfologicamente, una forma significativa
concreta; concreta en tanto que el material; significativa en tanto
qgue implicando signos; forma en tanto que expresada.

2° La obra de arte es un acontecimiento realizado o actualizado por
los poderes creadores del contemplador estético, una estructura
gue relaciona el artista y el contemplador de su obra.

3° Las diferencias para los juicios de hecho (correspondientes a la
obra de arte o artefacto de contraste con la obra de arte como
obra bella) son proporcionadas por las tres funciones de la
estructura del arte: el hacer, el expresar y el simbolizar.

4° Hay una direccion que va del mero artefacto a la obra de arte
propiamente dicha, paralela a la direccion que va de los juicios de
hecho a los juicios de valor.

5° La caracteristica anterior permite introducir las correcciones
necesarias para evitar el nominalismo propio de los que sostienen
el caracter no significativo de toda la obra de arte como tal.

6° Es preciso determinar siempre los niveles mediante los cuales la
expresion geneérica, el simbolo genérico y la accion genérica se
dirigen hacia la individualizacion en lo que toca a los juicios de los

hechos.

“La belleza artistica no consiste en representar una cosa bella, sino en la bella

representacion de una cosa.”
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3.1 Mitos y Leyendas

¢ Qué es un mito?

Un mito (relato falso con sentido oculto, narracion, discurso, palabra emotiva)
se refiere a un relato que tiene una explicacion o simbologia muy profunda para
una cultura en el cual se presenta una explicacion divina del origen, existencia

y desarrollo de una civilizacion.

En este contexto, puede considerarse a un mito como un tipo de creencia
establecida, habitualmente a través de varias generaciones, con relacion a
ciertos hechos improbables y sorprendentes que, de acuerdo al mito, han
sucedido en la realidad, los cuales no son posibles de ser verificados de
manera objetiva. Pero incluso los hechos historicos pueden servir como mitos

si son importantes para una cultura determinada.

¢, Qué es una leyenda?

Una leyenda es una narracién oral o escrita, en prosa o verso, de apariencia
mas o menos histérica, con una mayor o menor proporcion de elementos

imaginativos.

Pueden ser religiosas, profanas o mixtas, segun el tema del cual traten. Las
leyendas también pueden ser populares (de formacibn mas o menos
espontanea o inconsciente), eruditas o fruto de una combinacién de elementos
de ambos origenes. Pueden haber sido inicialmente eruditas y haber

conseguido, después, una gran popularidad.
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Sin importar la extension que tenga -aunque por lo general es corta- el rasgo
que la define es su tema. La leyenda siempre es un relato que pretende
explicar un fenémeno natural -como las tempestades, los lagos, los terremotos-
contando una historia fantastica. Como ejemplo, la leyenda de la Laguna del
Inca, de intenso color verde, dice que en el fondo de sus aguas esta enterrado
el cuerpo de una princesa inca, cuyos ojos eran de ese color, quien murio el dia

en que acababa de casarse.

Su dolido esposo no quiso enterrarla, sino dejarla alli, y cuando lo hubo hecho,
las aguas transparentes se tornaron del color que conservan hasta hoy. Como
en toda leyenda, esto pasé hace muchisimo tiempo, y la narracién fue pasando
de boca en boca, de generacion en generacién, hasta que alguien acerté a
escribirla. Por esto decimos que las leyendas se originan en forma oral o

escrita.

3.2 Arte Abstracto

Se define como Arte Abstracto, el arte que consta o toma lo méas esencial de la

obra, y lo reduce a sus aspectos cromaticos, formales y estructurales.

La abstraccion consiste en separar las cualidades de un objeto para
considerarlas aisladamente o para considerar el mismo objeto en su pura
esencia 0 nocion, este arte rechaza cualquier forma de copia de cualquier

modelo exterior a lo que piensa y siente un artista.

El abstraccionismo aleja la imitacién o reproduccion fiel.
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3.3 El Color

En el latin, y mas exactamente en chromaticus, es donde se encuentra el
origen etimoldgico de la palabra cromético. No obstante, hay que subrayar que

el mencionado término latino procede a su vez del griego XpwuaTIKOG.

Una vez dejado todo ello claro es necesario determinar el significado
del concepto que nos ocupa, que es un adjetivo con el cual se define a todo
aguello que pertenece o se refiere a los colores. Asi, partiendo de
dicha acepcion, nos encontramos con que podemos hablar de lo que se conoce
como circulo cromatico. Este es un circulo que se confecciona distribuyendo a

lo largo de él toda la serie de colores que dan lugar al segmento de la luz.

Con sus respectivas mezclas se va formando poco a poco el “Circulo
Cromatico”. El circulo cromatico se usa en la clasificacion de los colores. Se
denomina circulo cromatico al resultante de distribuir alrededor de un circulo

los colores que conforman el segmento de la luz.

En el desarrollo del circulo cromatico, se van obteniendo los colores Primarios,
Secundarios y Terciarios; los colores Complementarios (son los que forman
una linea o estan opuestos en el circulo cromatico); los colores Calidos que son
los que van desde el violeta hasta el Verde Amarillento y los colores Frios que

son los que van desde el verde hasta Violeta azulado.

3.4 El Grafiti

Entendida como una de las expresiones de arte urbano mas populares y

caracteristicas de la actualidad, el grafiti no es mas que un dibujo o una obra
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de arte pictérica realizadas en las pares y muros de la calle. Asi, el grafiti no
se mueve o0 muestra dentro de circulos intelectuales o privados de arte sino
que se caracteriza por ser expuesto de manera publica para que todos lo

vean y disfruten dia a dia.

El grafiti es por lo general anénimo y puede tener diferentes objetivos en lo
que respecta a la razén de su realizacién: mientras algunos son meramente
artisticos, otros son formulaciones politicas, otros de protesta y muchos otros

son simples mensajes sin mayores pretensiones.

La palabra grafiti proviene del italiano y se relaciona con la idea de grafito o
de expresion gréafica. Justamente, uno de los elementos mas caracteristicos
del grafiti es que se realiza siempre de manera grafica y visual. Por lo
general, el grafiti no sigue reglas artisticas mas que la misma libertad de
expresion del autor, y es por eso que mientras algunos son realmente
complejos y verdaderas obras de arte, otros son simples frases escritas con

cierta violencia en las paredes o puertas de negocios.

Se estima que los grafitis son siempre realizados por las generaciones mas
jovenes que se encuentran opuestas al mundo conservador e

institucionalizado de los adultos.

En este sentido, en muchos paises el grafiti es un delito ya que es

considerado suciedad o dafo de la propiedad privada.

Sin embargo, en diversos lugares el grafiti ya esta integrado al tejido urbano
y es considerado una verdadera e importante forma de expresion cultural y

popular.
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Hoy en dia, los grafitis se han revigorizado en muchas ciudades ya que se
utilizan matrices de gran complejidad e infinitos disefios para establecer

ideas o puntos de vista.

3.5 El Comic

Se llama historieta o comic a una serie de dibujos que constituyen un relato,
con texto o sin él, asi como al medio de comunicacién en su conjunto.
Partiendo de la concepcion de Will Eisner de esta narrativa grafica como un
arte secuencial, Scott McCloud llega a la siguiente definicién: llustraciones
yuxtapuestas y otras imagenes en secuencia deliberada con el propésito de
transmitir informacion u obtener una respuesta estética del lector. Sin embargo,
no todos los tedricos estan de acuerdo con esta definicion, la mas popular en la
actualidad, dado que permite la inclusion de la fotonovela y, en cambio, ignora

el denominado humor grafico.

El interés por el comic puede tener muy variadas motivaciones, desde el interés

estético al sociologico, de la nostalgia al oportunismo.

Las historietas suelen realizarse sobre papel, o en forma digital (e-
comic, webcomics y similares), pudiendo constituir una simple tira en la prensa,
una pagina completa, una revista o un libro (album, novela grafica). Han sido
cultivadas en casi todos los paisesy abordan multitud de géneros. Al
profesional o aficionado que las pone en un guion, dibuja, rotula o colorea se le

conoce como historietista.
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3.6 El Cine

Se llama cine o cinematografia a la tecnologia que reproduce fotogramas de
forma rapida y sucesiva creando la llamada “ilusion de movimiento”, es decir, la
percepcion visual de que se asiste a imagenes que se mueven. También se le

dice cine al edificio o sala donde se proyectan las peliculas.

El término tiene la misma raiz griega que otras palabras como cinética,

kinesiologia y otras que se relacionan con el movimiento.

En el afio 1995 el cine cumplié cien afios, luego de que un 28 de diciembre de
1895 los hermanos Lumiére proyectaran el primer film que reproducia la salida
de los obreros de una fabrica francesa en Lyon. Desde entonces, el cine ha
atravesado diferentes periodos, desde la etapa muda hasta el comienzo del
cine sonoro, desde el cine no narrativo hasta el cine de géneros y asi en
adelante. Esta evolucion reconoce ciertos hitos especificos que han
representado verdaderos cambios histéricos; sin dudas, el primero de ellos
consistid6 en la incorporacién del sonido, en especial de voces humanas y
musica, sin olvidar los efectos sonoros. El segundo impacto de alta relevancia
consistid en la posibilidad de incorporar color y abandonar el estilo tradicional
de proyecciones en blanco y negro. Finalmente, la aparicion de tecnologias
digitales ha sido el tercer golpe de efecto en la historia del cine, que ha
permitido la generacion de imagenes sorprendentes en el marco de un cambio

notable de los costos.
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CAPITULO 4: PROPUESTA DE LA GUIA DIDACTICA INTERACTIVA Y

CUADERNO DE TRABAJO.

GUIA DIDACTICA.

Un texto es un conjunto coherente de signos que, codificado en un sistema,
forma una unidad de sentido y tiene una intencidbn comunicativa. La didactica,
por su parte, es el area de la pedagogia vinculada a los métodos practicos de

enseflanza.

En la actualidad, la mayor parte de los textos didacticos se utilizan en el ambito
de la educacién y sirven de apoyo a los contenidos que ensefian los docentes

en base a los planes curriculares.

En los udltimos afos, ha tenido lugar una fusion entre los textos didacticos y los
recursos que ofrece la informatica que comenz6é por complementar la
informacién con sencillas aplicaciones interactivas incluidas en discos flexibles
0 CDs, y evolucioné hasta incluir contenido multimedia actualizado a través de
Internet, con acceso a foros y tutorias en linea. Esto resulta especialmente (til

para el aprendizaje.

La Guia Didactica debera ir acompafiado de su correspondiente

Fundamentacién tedrica, metodoldgica, curricular y didactica.

CUADERNO DE TRABAJO.

Los cuadernos de trabajo, son una buena opcion para fortalecer el

conocimiento académico, a través del trabajo cotidiano queda plasmado

136



mediante su escritura, aquello que se pretende potenciar en los estudiantes, su
actividad y autonomia, para que sean capaces de procesar y transformar el
conocimiento en la identificacion y resolucion de problemas pertinentes a cada
area del conocimiento. Permiten valorar las habilidades de comunicacion

escrita, un objetivo fundamental para cualquier programa educativo.

Los cuadernos de trabajo son por su accesibilidad una muy grande fuente de

informacion, diagnostico y evaluacion del contexto escolar.

VERIFICACION Y VALIDACION DE LA GUIA INTERACTIVA.

La propuesta de la Guia didactica Interactiva y el Cuaderno de trabajo, se
realizara utilizando los programas Flash CC, Photoshop CC e llustrador CC,
estos programas se han elegido porque la tesis tiene mucha parte gréfica y los
programas anteriores son los mas adecuados.

En los tiempos actuales, es necesario el mejoramiento de la formacion de los
estudiantes, a través de la transformacién cualitativa del curriculo y del proceso
de formacion, siendo indispensable generar un nuevo modelo que dé respuesta
en forma diferente a la transmisién y la reproduccion del conocimiento, la
vinculacion a la realidad educativa, una formacion ética y de valores
comprometida a una actitud frente al saber, como el pleno ejercicio de su
creatividad, autonomia pedagogica y la capacidad de auto perfeccionamiento e
investigacion con la capacidad de operar pedagogicamente con nuevas
tecnologias y el trabajo de equipo.

La Guia Interactiva y el Cuaderno de Trabajo, es un recurso didactico que

abarca el conjunto de medios y procedimientos para reunir, almacenar,
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transmitir, procesar y recuperar datos sobre arte, de todo tipo, el mismo
fortalece las actividades cognitivas del alumno a través de un enriquecimiento
del campo perceptual y las de procesamiento de la informacion, ademas las
capacidades intelectuales de analisis, comparacion, modelizacion, propuestas,
deducciéon pueden amplificarse con el uso de esta herramienta, pero hay que
tener en cuenta que la disponibilidad de la misma no constituye una
experiencia de aprendizaje, también influye decididamente la existencia de un
buen docente.

METODOLOGIA.

Se debe indicar que para la ejecucién de esta investigacion, se utilizaran de los
distintos métodos, procedimientos y técnicas que la investigacion cientifica
proporciona, las formas o medios que nos permiten descubrir, sistematizar,
ensefiar y aplicar nuevos conocimientos, el método cientifico es el instrumento
adecuado que permite llegar al conocimiento de los fenémenos que se
producen en la naturaleza y en la sociedad mediante la conjugacion de la

reflexion comprensiva y el contacto directo con la realidad objetiva.

METODOS

En este trabajo de investigacion, se apoyara en el método cientifico, como el
método general del conocimiento, asi como también en los métodos: Inductivo
y Deductivo.- Estos métodos permitirdn, primero conocer la realidad del
problema a investigar partiendo desde lo particular hasta llegar a lo general, en
algunos casos, y segundo partiendo de lo general para arribar a lo particular y

singular del problema, en otros casos.
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MATERIALISTA HISTORICO.- Permitira conocer el pasado del problema, su
origen y su evolucion para poder asi realizar una diferenciacion con la realidad

en la que actualmente nos desenvolvemos.

DESCRIPTIVO.- Este método, compromete a realizar una descripcion objetiva
de la realidad actual en la que se desarrolla el problema y asi demostrar los

problemas existentes en nuestra sociedad.

ANALITICO.- Permitira estudiar el problema enfocandolo desde el punto de
vista didactico, pedagogico, tecnoldgico, del aprendizaje; y, analizar asi sus

efectos.
TECNICAS

Como técnicas de investigacion para la recoleccion de la informacion se
utilizara fichas bibliograficas, fichas nemotécnicas; la encuesta y la entrevista
con la finalidad de recolectar informacién y su respectiva tabulacion de

resultados.

La ENCUESTAS: sera aplicada a un numero de 20 profesores en ejercicio
profesional; asi mismo, es importante entrevistar a directivos para conocer su
criterio y a 40 estudiantes de primero de bachillerato para conocer su
perspectiva sobre la problemética a investigar y poder desarrollar con

normalidad y absoluta profundidad este trabajo investigativo.

La ENTREVISTAS: sera realizada a las dos autoridades de la institucion,
Rector y Vicerrector para conocer sus respectivos puntos de vista relacionados

con este trabajo de investigacion.
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Finalmente los resultados de la investigacion recopilada durante su desarrollo
seran revelados en el informe final, el que contendra la recopilacion

bibliografica y andlisis de los resultados que seran mediante cuadros

estadisticos.
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CRONOGRAMA DE TRABAJO ANO 2015

ANO 2015
Tiempo en meses y semanas
ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE

Actividades 2 |3 2|3 2 |3 112 |3 |4 2 |3 112 |3 |4 2 |3 |4
1 Problematizacion
2 Presentacién del Proyecto
3 Aprobacién del Proyecto
4 Recoleccion de lainformacion
5 Investigacién de Campo
6 Andlisis de la Informacién
7 Elaboracion del Informe Final
8 Sesion Reservada
9 Defensa Publica y Graduacion
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PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

En toda investigacion, se hace necesario contar con recursos economicos,

materiales y humanos que permitan la ejecucion y desarrollo de la investigacion

a efectuarse.

RECURSOS HUMANOS.

e Director de Tesis.
e Autor de la Tesis.
e Asesores.

RECURSOS ECONOMICOS.

Material de Escritorio

e Bibliografia Especializada

e Contratacion de servicios de Internet

e Transporte y Movilizacion

¢ Reproduccién del Informe Final de la Investigacion

e Imprevistos

TOTAL

$ 250.00
$ 350.00
$ 100.00
$ 150.00
$ 200.00

$ 200.00

$ 1250.00
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FINANCIAMIENTO

El Total de gastos asciende a la suma de MIL DOSCIENTOS CINCUENTA
DOLARES AMERICANOS, que seran financiados con recursos propios del

autor.
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ANEXO 2

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
MODALIDAD DE ESTUDIOS A DISTANCIA

ENCUESTA PARA LOS ESTUDIANTES

1. ¢Cree Ud. que la materia de Educacidn Artistica que se dicta en
este afio de Bachillerato le forma mejor como persona?

Sl - NO-

2. ¢Considera Ud. que los trabajos de Educacion Artistica en el aula
son faciles de realizarlos?

st [ no [T

3. A su criterio, ¢la carga horaria de la asignatura es suficiente para
copar o llenar sus expectativas?

st [ no [

4. ¢Es facil realizar en casa las tareas de la Asignatura?

S no [

5. ¢Considera que seria mas féacil realizar las tareas si tuviese un
cuaderno de tareas donde se detallen claramente las tareas a
realizar?

S no [

6. ¢Cree Ud. que lograria mejorar su calificacidn en esta asignatura si
tuviera un cuaderno de actividades para realizarlas?

S no
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
MODALIDAD DE ESTUDIOS A DISTANCIA

ENCUESTA PARA LOS DOCENTES

1. ¢Cree Ud. que la materia de Educacion Artistica sea considerada de
relleno y sirva Unicamente para completar carga horaria?

sl - NO-

2. ¢(Estd Ud. de acuerdo que su carga horaria se complete con
materias como Educacién Artistica, que no es de su dominio?

o vo Il
3. A su criterio, ¢la carga horaria de la asignatura es suficiente para
copar o llenar las expectativas de los estudiantes?

Sl - NO-

4. ¢Es facil realizar la planificacion de las tareas de esta Asignatura?

Sl - NO -
5. ¢Considera que seria mas facil realizar las tareas si tuviese una

guia didactica docente donde se detallen claramente las tareas a
realizar?

SI- NO -

6. ¢Cree Ud. que lograria mejorar su dedicacién en esta asignatura si
tuviera un cuaderno de actividades para realizarlas?

Si NO
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