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1. Titulo

Blanca Cano: Adaptaciones para coro femenino de piezas pertenecientes a la
compositora lojana



2. Resumen

El presente producto artistico aborda la creacion de arreglos corales para voces
femeninas, a partir de piezas musicales de la compositora lojana Blanca Cano. Se trabajé en
torno a dos enfoques, el primero dedicado a la contribucion de repertorio coral y el segundo, a
resaltar a la figura femenina en el ambito musical; debido a que, la actividad y el repertorio
destinados a los coros femeninos son menores en comparacion con aquellos disefiados para
conjuntos de voces mixtas. Para el desarrollo de la propuesta, se emplearon tres fases, la
primera fue el levantamiento documental en torno a la figura de Blanca Cano, que permitio la
localizacion y seleccion de su obra musical. Como segunda fase, se elaboraron los arreglos
corales para voces femeninas de las siguientes piezas musicales: Loja en septiembre de flores
(pasacalle), Cecilia (pasillo), Primaveral (pasillo), La voz del maizal (san juanito) y Sobre el
pajonal (san juanito). En el desarrollo de los arreglos corales, se hizo uso de la polifonia,
homofonia, ostinato e imitacion. La ultima fase fue de difusion, misma que se realiz6 a través
de un recital y un cuadernillo de partituras destinado a directores corales, coros femeninos,
cantantes, instituciones culturales, entre otros. Con la finalizacion de este trabajo artistico, se
ha observado la faceta de Blanca Cano como compositora, mas alla de su reconocido rol en la
pedagogia musical. Las adaptaciones de la obra de Blanca Cano para coro femenino han
permitido difundir su legado, proporcionado nuevas opciones de valiosas piezas artisticas y
culturales para directores y cantantes de coro. Asi mismo, se fomenta la igualdad de género a

través de un repertorio destinado a la practica coral femenina.

Palabras claves: Blanca Cano, Coro femenino, arreglos corales, Enfoque de género,

compositora lojana.



Abstract

This artistic product addresses the creation of choral arrangements for female voices,
based on musical pieces by the composer Lojana Blanca Cano. Two approaches were
developed,the firstdedicated to the contribution of choral repertoireand the second to highlight
the female figure in the musical field; because, the activity and repertoire intended for female
choirsare smallercompared to those designed for mixed voiceensembles. For the development
of the proposal, three phases were used, the first was the documentary survey around the figure
of Blanca Cano, which allowed the localization and selection of his musical work. As a second
phase, the choral arrangements for female voices of the following musical pieces were
elaborated: Loja en septiembre de flores (pasacalle), Cecilia (pasillo), Primaveral (pasillo), La
voz del maizal (san juanito) and Sobre el pajonal (san juanito). For the development of choral
arrangements, it were used polyphony, homophony, ostinato and imitation. The last phase was
dissemination, which was carried out through a recital and a booklet of scores for choral
directors, female choirs, singers, cultural institutions, among others. With the completion of
this artistic work, it has been observed the aspect of Blanca Cano as a composer, beyond her
recognized role in musical pedagogy. The adaptations of Blanca Cano’s work for female choir
have allowed to spread her legacy, provided new choices of valuable artistic and cultural pieces
for choirs and singers. Gender equality is also promoted through a repertoire for female choir

practice.

Keywords: Blanca Cano, female choir, choral arrangements, gender approach, lojana

composer



3. Introduccion

A través de los siglos, el canto coral ha evolucionado, incorporando diversos estilos y
técnicas que reflejan lasdinamicas sociales, politicasy culturales de cada época. Dentro de este
panorama, las voces femeninas, desde que fue posible su incorporacion en agrupaciones
vocales, han sido un elemento constante, aunque no siempre suficientemente valorado o
destacado. En el contexto de la musica coral, la adaptacion de piezas especificas para coros
femeninosno solo enriquece el repertorio disponible, sino que también promueve la equidad
de género, visibilizando y celebrando el talento y la creatividad de las mujeres en la musica.

En este sentido, la figura de Blanca Cano, compositora, pedagoga musical y pianista
lojana, emerge como un referente significativo. Su obra, aunque no ampliamente difundida,
posee un valor artistico y cultural, representando un legado que merece ser rescatado y
difundido. Este trabajo artistico nace a partir del proyecto titulado Produccion plastica y
musical lojana desde el enfoque de género, a partir de la creacion de escuelas de arte, en
donde surgen varios nombres de artistas lojanas que necesitan ser difundidas, luego se
selecciona a una figura femeninacomo enfoque de estudio, y finalmente, el tema se centra en
la creacion de arreglos corales para voces femeninas a partir de las composiciones de Blanca
Cano. Paraello, la presente propuestaartistica tiene dos enfoques. El primero, destacar la figura
femenina mediante su participacion en actividades musicales, como la composicion, la
pedagogia, la interpretacion vocal y la practica coral. Un segundo enfoque buscafomentar la
actividad coral a partir de la creacion de arreglos corales para voces iguales, destinados a
directores, conjuntos corales femeninos, cantantes, maestros de masica, asi como instituciones
de formacion musical y cultural, entre otros interesados.

Para llevaracabo el trabajo artistico, se han revisado proyectosque contengan similares
caracteristicas, con el fin de conocer el entorno en relacion al tema. En México se presentd el
repertorio titulado "Vivir", compuesto por cuatro canciones paracoro femenino con autoria de
Jorge Cérdoba Valencia. Este repertorio fue presentado en el Auditorio Blas Galindo en
Mexico en 2019, e interpretado por el Ensamble Escénico Vocal del Sistema Nacional de
Fomento Musical. El Centro Internacional de Estudios Superiores de Comunicacion para
América Latina (2023) presenta el proyecto Caminando Juntas, del cual forma parte el coro
femenino Modesta Bor, originario de Ibarra, Ecuador. De manera similar, dentro del repertorio
para coros femeninos se encuentra el libro de la Universidad de los Andes (2012), titulado

Modesta Bor, en honor a la compositora venezolana, creadora de 30 obras corales para coros
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mixtos y 12 obras para coros de voces iguales, mismas partituras recopiladas en el libro
mencionado. Ademas, la Mosquera (2020) comparte el libro Prometeo A Capella, que incluye
versiones corales de arreglistas ecuatorianos, entre ellos, dos arreglos destinados
especificamente para coro femenino.

Es importante sefialar que el repertorio exclusivamente disefiado para este tipo de
agrupaciones no es tan facilmente accesible o abundante como el destinado a coros mixtos. Por
tanto, este proyecto busca contribuir mediante la difusion de la obra de Blanca Cano, ademas
de proporcionar un recurso valioso para directores corales, cantantes y educadores musicales.
Se espera que estos arreglos enriquezcan el repertorio disponible para coros femeninos y
contribuyan a la promocién de la musica coral en contextos educativos y comunitarios.

La Fundamentacidn tedrica de la propuesta artistica, que a continuacion se presenta, se
compone de un desarrollo que abarca la descripcién de herramientas tedricas, que estructura
contenidosdesde la historiay evolucién de lamusica coral,el papel de las mujeres en lamdsica,
recursos musicales y la biografia y obra de Blanca Cano. Luego, se encuentra el proceso
metodoldgico con las fases de elaboracion del producto artistico y los resultados obtenidos en
cada arreglo coral. Ademas, se detallan las conclusiones, que incluyen comentarios tanto del
producto artistico como de la fundamentacion teérica. Por Gltimo, se presenta el apartado de

anexos como evidencia de los recursos empleados para la realizacion del trabajo.



4. Desarrollo

La propuesta artistica titulada Blanca Cano: Adaptaciones para coro femenino de
piezas pertenecientes a la compositora lojana, se basa en la recopilacion de informacién de
fuentes bibliograficas relevantes para su desarrollo. Para ello, en este apartado se redactaran
herramientas tedricas indispensables para la creacion del trabajo artistico, asi mismo, se hara
conocer el proceso metodoldgico llevado a cabo, junto al material utilizado. Finalmente, se

expone el resultado obtenido luego de seguir las fases metodoldgicas.

4.1. Herramientas tedricas

El objetivo del presente trabajo artistico es difundir el legado musical de la compositora
Blanca Cano, resaltar la presencia femenina en la musica local y proporcionar adaptaciones
corales Utiles para cantantes, coros de voces iguales, directores e instituciones musicales. Por
lo tanto, a continuacion, se exploraran conceptos, teorias y proyectos previos relacionadosa la
presente propuesta, que se encuentran distribuidos en las siguientes categorias: mujeres en la
musica, mujeres ecuatorianas en la musica, Blanca Cano Palacio, musica coral y arreglos

corales.

4.1.1. Mujeres en la musica

Dentro del entorno musical, el género femenino ha contribuidoa la madsica desde la
composicién de canciones, la interpretacion, hasta la producciony direccién musical. A pesar
de enfrentarse a la desigualdad de género, las mujeres han desempefiado un papel fundamental
en la construccién de sociedades, participando en la vida politica, econdmica, social y cultural,
en constante lucha por la igualdad. Asi es como, la musica ha colaborado como puente para
expresar la individualidad y creatividad, ademas de servir como una forma de resistencia y
protesta.

Segun Soler (2016), la presencia de la mujer en el ambito musical no es un fendmeno
reciente, pues las circunstancias cambian de acuerdo al periodo histérico. Durante la
civilizacién egipciay griega, las mujeres eran parte del mundo musical. Sin embargo, durante
el Renacimiento y el periodo clasico, solo aquellas mujeres pertenecientes a familias nobles o

de la aristocracia podian ejercer como mausicos. En el siglo XIX, las mujeres publicaban sus
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canciones bajo nombres masculinos, por lo tanto, varias se vieron eclipsadas por sus esposos o
hermanos.

Durante generaciones, las mujeres han tenido unainfluencia destacadaen el panorama
musical. A pesar de ello, el género masculino hapredominado y en ocasiones ha relegado a las
mujeres a roles secundarios durante largos periodos. Esta situacién impulsa la necesidad de
reconocery destacar a las mujeres como figuras capaces de llevar a cabo cualquier actividad
que se propongan. Es fundamental que sus contribuciones sean reconocidas en la narrativa
histdrica y que sirvan de inspiracion para las futuras generaciones de creadoras.

A pesarde lasdesfavorables condiciones que histéricamente han enfrentado las mujeres
en el ambito musical, estas han desafiado las expectativas sociales, demostrando sus
habilidades en diversas ramas artisticas. En palabras de Patricia Mayayo (2019), citando a
Nochlin en Historias de mujeres, historias del arte:

Si no han existido equivalentes femeninos de Miguel Angel, de Rembrandto de Picasso,

no es porque las mujeres carecen naturalmente de talento artistico, sino porque a lo

largo de la historia todo un conjunto de factores institucionales y sociales han impedido

que ese talento se desarrolle libremente. (p.22)

Incluso participando por medio de figuras masculinas, las mujeres han encontrado
inspiracion, dando forma al arte, aun cuando su expresion ha sido relegada a la sombra. En la
actualidad, la presencia femenina en el ambito musical es innegable, y esta realidad debe ser
celebrada mediante un compromiso continuo con la practica artistica y la promocion de la
misma, con el proposito de asegurar una participacion presente y futura de las mujeres en el
ambito musical.

4.1.2. Mujeres ecuatorianas en la musica

La musica ha desempefiado un papel fundamental como medio de expresién en la
cultura ecuatoriana, y las mujeres han contribuido significativamente a esta manifestacion
artistica. A pesar de enfrentar barreras de discriminacién y desigualdad de género en su
entorno, las mujeres han dejado una huella permanente en el desarrollo musical del pais. Su
presencia ha enriquecido notablemente el panorama artistico, desafiandoy superando los
prejuicios arraigados en la sociedad. En consonancia con lo mencionado, se abordara el tema
de la mujer ecuatoriana en el campo musical.

En el contexto del siglo XX en Ecuador, se instituyeron cursos especificos para mujeres

dentro del Conservatorio Nacional de Mdsica. Destacan entre ellas figuras como Manuela
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Gbomez de la Torre, Teodolinda Teran y Lidia Noboa. Maria de Lourdes Jaramillo sobresale
como una de las pocas mujeres que completaron exitosamente el programa de violin en el
conservatorio y posteriormente se desempefié como docente en la misma disciplina. Ademas,
su notable contribucidn se extiende a surol como fundadora de la Orquesta Sinfonica Nacional
en 1957 (Goetschel y Chiriboga, 2010).

Dada esta situacion, se podria considerar que las mujeres habrian avanzado
significativamente al acceder a la formacion en el Conservatorio Nacional de Mdsicay que a
su vez la institucion haya dotado la educacion musical de acuerdo a las necesidades del género
femenino. Ademas, observamos como al otorgar laoportunidad de estudio musical auna mujer,
estapuede crecersin limites por su gran capacidad. No obstante, lanotable ausencia de estudios
en composicion musical para mujeres ha limitado su visibilidad dentro de este campo.

La mujer en la masica ecuatoriana, ha sido presentada principalmente como intérprete
y poetisa. Entre ellas destacan, Hevly Chavez (veneno de amor - Yaravi), Benigna Davalos
(Angel de luz - pasillo), Soledad Cuesta Ordofiezy Teresa Cordero, que realizaron aportes a la
musica nacional por medio de poemas. Por otro lado, no se revela mucha informacion sobre la
composicion femenina, sin embargo, en el ambito interpretativo vocal, destaca Mariana de
Jesus, considerada la primera cantante quitefia y Carlota Jaramillo recordada como icono de la
cancion ecuatoriana (La Hora Nacional, 2005).

El papel de las mujeres en la creacion y promocion de la musica en la region ha sido
notable. Especificamente, las mujeres lojanas han desempefiado un papel significativo en
diversos aspectos musicales, incluyendo la interpretacion vocal e instrumental, la teoria
musical y la composicion. Su contribucién ha sido fundamental para el enriquecimientoy la
evolucion de la escena musical en Loja, lo que justifica el reconocimiento de la ciudad como
la cuna de artistas.

Segun Jaramillo (2018) en su libro Historia de la musica de Loja, algunas exponentes
del arte musical en Loja: Virginia Rodriguez, Maria Piedad Castillo, Mélida Maria Jaramillo,
Mercedes Bustamante, Blanca Cano, Carlota E. Ortega, Alba Nufiez, Cecilia Sanchez, Maria
Elena Castillo, Sonia Espinosa, Maria Augusta Abad, Luz Coello, Estela Betancourt, Cecilia
Tapia, Elsi Alvarado Roman, Mercedes Plascencia, Rocio del Carmen Espinosa, Verdnica
Chauvin, Mayra Hidalgo, Paola Luzuriaga, Karla Ortega, entre otras.

El mismo autor sefiala que las instituciones que hansido clave en el desarrollo musical

de Loja son, la Universidad Nacional de Loja, la Universidad Técnica Particular de Loja, el
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Conservatorio Salvador Bustamante Celi y el Coro Santa Cecilia (ahora conocido como
Academia de Artes Santa Cecilia), es relevante destacar el papel del colegio Santa Mariana de
Jesus. Esta institucion educativa fomentabael arte entre sus alumnas a través de actividades
musicales. Es importante mencionar que Dofia Virginia Rodriguez se gradu6 de este colegio,
y posteriormente, junto con otras jovenes y el canonigo Carlos Eguiguren, formo el Coro Santa
Cecilia.

En este sentido, es valioso el aporte de las mujeres a la musica ecuatoriana, utilizando
tanto las letras como la interpretacion musical para mediosde expresion. En la actualidad, las
oportunidades de educacion musical estdn disponibles para cualquier individuo,
independientemente de su género. Por lo tanto, se espera un crecimiento significativo en el
desarrollo musical de las mujeres dentro del &mbito nacional.

4.1.3. Blanca Cano Palacio

Blanca Micaela Cano Palacio naci6 en Loja el 29 de septiembre de 1929. Fue una
pedagoga y compositora célebre. Sus padres fueron el pianista Miguel Antonio Cano Madrid
y Rosa Angélica Palacio Piedra. Blanca Cano fue maestra con habilidades destacadas en el
piano. Recibio premios y condecoraciones de la Universidad Nacional de Loja, la Casa de la
Cultura Ecuatoriana (Nucleo de Loja), la Unién de Mujeres Lojanas y la Municipalidad de
Loja. (Jaramillo, 2011). Ademas, segun el mismo autor citado, Blanca Cano compuso temas
como Cecilia (pasillo), Ensuefio (pasillo), Estrella (vals), y Primavera (vals), misma obra que
se cree es el pasillo Primaveral, encontrado por medio del presente producto artistico en la
Biblioteca del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi. También grabd piezas
como La voz del maizal (sanjuanito), Loja en septiembre de flores (pasacalle) y Sobre el
pajonal (sanjuanito). (Jaramillo, 2011). Ademas, Pardo (2021) refiere que, Blanca Cano
present6 su composicion Cecilia en la VI edicion del festival de la lira y la pluma en 1968, lo
que la llevo a ser acreedora del tercer premio.

Indudablemente, Blanca Cano fue una mujer con notables talentos artisticos y una
perseverancia admirable que le permitié destacarse en diversos ambitos musicales. Su
contribucién como pedagoga marc6 un camino para las posteriores artistas, mientras que su
dedicacidn a la composicidn nos deleito con su creatividad. Ademas, Blanca Cano heredd un
valioso legado pianistico de su padre, Miguel Cano Madrid (1902-1973), quien fue maestro del
Conservatorio Salvador Bustamante Celi desde 1971 hasta 1980. Miguel Cano, pianista

destacado, reconocid y admiro las habilidades musicales de su hija desde unaedad temprana.
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En 1945, a la edad de 16 afios, Blanca Cano comenz0 su carrera como profesora de
Educacion Musical en el Jardin de Infantes Federico Froovel. Posteriormente, trabajo en el
Jardin de Infantes Pio Jaramillo Alvarado, en el Conservatoriode Mdsica Salvador Bustamante
Celi de Loja, asi como en las escuelas José Antonio Eguiguren y Pensionado San Luis. Durante
este tiempo, también formé parte del Coro Santa Cecilia. A los 20 afios, contrajo matrimonio
con Manuel Gonzalez Cortez, quien en ese entonces era capitan del ejército ecuatoriano, y
vivio en Quito durante seis afios. Tras el fallecimiento de su esposo, regresé a su ciudad natal
y retomo sus actividades musicales. Afios mas tarde, de manerainesperada fallece el 9 de enero
de 1982 en Loja (Morillo, s.f.).

Blanca Cano dedicé su vida por completo al mundo de la musica, contribuyendo
significativamente al avance del género femenino en este ambito. Desarroll6 roles tanto
académicos como laborales, ademéas de cumplir con sus responsabilidades familiares, lo que
resalta su multifacética y dedicada trayectoria. A pesar de su partidatemprana e inesperada, su
legado musical perdura, dejando un valioso patrimonio que merece ser explorado, apreciado y
compartido para su difusion adecuada. Su vida y obra nos ensefian el inmenso potencial de las
mujeres en la musica y sirven como inspiracion para futuras generaciones.

4.1.4. Musica coral

La précticacoral se puede considerar como un vehiculo parauniralas personasatravées
de la experiencia musical. Los conjuntos corales proporcionan un espacio natural para la
interaccion social entre los cantantes, fomentando un intercambio de conocimientos y
experiencias. En relacion a esta actividad, el Ministerio de Educacion de Nicaragua (Mined,
2019) destaca en su documento titulado Instructivo de Mdsica Coral lo siguiente:

Ser parte de un coro significa sentir una pasion comun por la musica, es la unién de

habilidades, destrezas y trabajo en equipo. Es la capacidad de aprender canciones

folkléricas y regionales que constituyen las raices profundas de la identidad musical

como parte de nuestra identidad. (p.2)

Los conjuntos corales tienen la capacidad de presentar obras que reflejen las culturas
autoctonas, rescatandoasitradiciones e identidades locales o nacionales. Ademas, el repertorio
coral puede incluir una amplia gama de géneros musicales populares, sin importar la conexion
cultural con los cantantes o el lugar de interpretacidon, lo que contribuye a generar un sentido

de pertenencia Unico para el grupo. De esta manera, los coros pueden transmitir de manera
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conjunta los sentimientos o la identidad de una parte de la sociedad. Es importante sefialar que
el proposito de una presentacion coral puede variar segin el contexto local, historico y social.

En la antigua Grecia, el coro era una expresion musical, teatral y religiosa; en Roma, se
destacabaeneventosdelcirco:en laEdad Media, acompafaba las liturgias religiosas, integrado
por hombres o mujeres, y se invento la notacion musical. En el siglo X surge la polifonia,
facilitando el desarrollo de agrupaciones vocales. Durante el Barroco y Clasicismo, se aumenta
el nimero de integrantes coralesy se establecen lasvoces (soprano, contralto, etc.), destacando
obras de Haendel, Bach, Haydny Mozart. En el Romanticismo, los coros podian tener méas de
ochocientos integrantes, siendo medios de formacion. En el siglo XX, este fenomeno de
socializacion continu6 (Alvarez, 2020).

Como se ha mencionado, la musica coral cuenta con una extensa historia, practicadaen
diversos momentos y por diferentes razones. Al igual que otras disciplinas, el canto coral ha
evolucionado de acuerdo con las necesidades cambiantes de la sociedad. La musica coral sigue
siendo relevante en una variedad de contextos, desde la esfera religiosa hasta su papel como
herramienta de ensefianza musical en la educacion, recorrido que ha sido posible gracias al
interés transmitido a lo largo de varias generaciones.

En el canto coral existe una amplia variedad de conformaciones corales, cada uno con
caracteristicas distintivas que los definen. Estos grupos pueden estar integrados por personas
de diferentes edades, géneros y estilos musicales. Podemos encontrar coros mixtos, coros
infantiles o de voces blancas y coros de voces iguales, ya sea masculino o femenino. En este
caso, el presente trabajo artistico se enfocara en los coros de voces femeninas.

Coros femeninos. Este tipo de coros, junto con aquellos formados nicamente por hombres o
nifios, se conocen comunmente como "vocesiguales”, un término explicado por Moya (2017)
en su proyecto titulado Antologia Coral.

En lenguaje coral, se entiende por “voces iguales” una agrupacion musical vocal,

integrada por personas del mismo género, pudiéndose encontrar coros de voces

femeninas o masculinas, con susrespectivas y mas comunes tesituras vocales. También
se suelen llamar “coro de voces iguales” a aquellos integrados por nifios, los cuales, al
aun no haber cambiado su voz, poseen vocessimilares en color. Esta caracteristica es

definida habitualmente como “voces blancas”. (p.23)

En primer lugar, después de abordar la clasificacidn coral en general, nos adentraremos

especificamente en el papel de la mujer a lo largo de la historia en el canto coral
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Comprenderemos comohaevolucionado su participacion alo largo de los siglos, identificando
los desafios y obstaculos enfrentados en periodos temporales, y podremos reconocer con
orgullo los logros alcanzados. Ademas, conoceremos el camino recorrido y como podemos
aprovechar la fortaleza y el ejemplo de las mujeres que han participado en diversas areas
artisticas, incluido el canto coral.

Durante siglos, las mujeres participaron en el canto coral interpretando obras litargicas
y cantos candnicos. Sinembargo, enelsiglo XV, el papaPaulo 1V prohibi6 a las mujeres cantar
en coros litargicos, siendo reemplazadas por nifios y castrati. Luego, conforme avanzan los
siglos, las mujeres comenzaron a integrarse en coros mixtos y a ganar relevancia en el mundo
coral, como evidencia el caso de Maddalena Casulana, quien publicé obras para coros
femeninos. Ya en el siglo XIX, surgieron obras exclusivamente destinadas a mujeres, y en
Alemania se establecieron coros femeninos de alta formacion (Frauenchor), con Johannes
Brahms dirigiendo uno en Hamburgo. El canto coral femenino se presenté como una actividad
de transmisidn de valores e ideologias, ademas de promover la cohesion social. En la segunda
década del siglo XX, surgieron coros integrados Unicamente por mujeres, como los
Mothersingers en los Estados Unidos, organizados por profesoresy madres de familia. En el
siglo XXI, los coros femeninos contintan evolucionando y contribuyendo a teorias feministas
y estudios de género, promoviendo la producciény posicionamiento de la mujer en todos los
niveles, incluyendo el musical y coral. (Bravo etal., 2021).

El papel de la mujer en la masica coral ha sido fundamental para superar las barreras
patriarcales que durante siglos obstaculizaron el pleno desarrollo de sus capacidadesy talentos.
Esta persistencia femeninaha sido evidente en la escasez de nombres relevantes de mujeresen
la préactica coral. Sin embargo, en el siglo actual, las mujeres han logrado emanciparse y
participar libremente en diversos campos, incluyendo la musica coral.

A continuacion, se presentaran ejemplos de proyectos que incluyen coros femeninosy
repertorio exclusivo paraellos. Desde Argentina, se llevo acabo el seminario CBW: Repertorio
coral voces iguales (2021), un conversatorio en linea donde se expusieron dos obras destinadas
a coros femeninos. Del mismo modo, en México se presentd el repertorio titulado Vivir,
compuesto por cuatro canciones para coro femenino con autoria de Jorge Cérdoba Valencia.
Este repertorio fue presentado en el Auditorio Blas Galindo en México en 2019, e interpretado

por el Ensamble Escénico Vocal del Sistema Nacional de Fomento Musical.
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El Centro Internacional de Estudios Superiores de Comunicacion para América Latina
(CIESPAL, 2023) presenta el proyecto Caminando Juntas, del cual forma parte el coro
femenino Modesta Bor, originario de Ibarra, Ecuador. De manera similar, dentro del repertorio
para coros femeninos se encuentra el libro de la Universidad de los Andes (2012), titulado
Modesta Bor, en honor a la compositora venezolana que cred 30 obras corales para coros
mixtos y 12 obras para coros de voces iguales, mismas partituras recopiladas en el libro
mencionado. Ademas, Mosquera (2020) comparte el libro Prometeo A Capella, que incluye
versiones corales de arreglistas ecuatorianos, con dos arreglos destinados especificamente para
coro femenino.

En el &mbito latinoamericanoy nacional, se han identificado practicas corales de voces
iguales femeninas. Ejemplos de ello son los coros colombianos, Coro Femenino Ocarina y
Coral Juvenil Femenina del Instituto Gabriela Mistral (Arias, 2009), también, como el coro
ecuatoriano Cantahuarmi, Coro Femenino de la Universidad de Guayaquil (Festival voces, s.
f.). La creacionde coros femeninos es unaopcion conocida, sin embargo, es importante sefialar
que el repertorio exclusivamente disefiado para este tipo de agrupaciones no es tan facilmente
accesible como el destinado a coros mixtos. Por tanto, este proyecto busca contribuir a la
promocion y el desarrollo de los coros femeninos al crear arreglos musicales especificamente
adaptados para este tipo de ensambles.

4.1.5. Arreglos corales

Los arreglos corales podrian definirse como una forma de modificacion de la obra
original. Esto con el objetivo de ajustar obras a otros intérpretes, instrumentos u oyentes.
Comunmente, se emplean para explorar las posibles maneras en las que una cancion p uede
escucharse, a partir de la creatividad del arreglista. Mansilla (2011), define lo que son los
arreglos musicales:

Por lo tanto, defino como arreglo toda transformacion creativa de una obra musical que

conlleva modificaciones y aportes sustanciales en su factura y que altera su estructura

en los diversos aspectos musicales pudiendo o no cambiar de organico -medio

vocal/instrumental-. La elaboracion implica técnicas, estrategias, recursos y

procedimientos compositivos que cambian el material preexistente. (p.4)

Por otro lado, dos términos que suelen confundirse son las adaptaciones y los arreglos
musicales; sin embargo, ambos pueden complementarse dentro de un mismo proyecto. En su

similitud, ambos implican cambios que se realizan a una obra musical. Por ejemplo, una
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adaptacién puede involucrar la eliminacidn, la adicion o el cambio de instrumentos musicales
en una obra original. Por otro lado, el arreglo implica la modificacidn de ciertos elementos de
la piezamusical paraadaptarlaalos nuevosrecursos instrumentales o vocalesque se utilizaran.

Para diferenciar una adaptacién de los arreglos musicales, Bellido (2020), describe
ambos téerminos. Cuando se adapta una partitura a un nuevo grupo de instrumentos, se lo
denomina adaptacion, en cambio, el arreglista incorpora elementos sonoros, ya sea
contrapuntos, contra melodias, adornos, variaciones ritmicas, variaciones armanicas, entre
otras.

En el proceso de crear un arreglo o adaptacion, es fundamental considerar la obra
original y sus elementos constituyentes. Antes de que el arreglista defina los recursos
necesarios, debe tomar decisiones cruciales: ;Se mantendra un equilibrio con la obra original,
se buscara una vision innovadora alejada de la base, o se adaptaran las técnicas segun las
capacidades del grupo que la interpretara? Estas elecciones determinaran la direccion y el
enfoque del arreglo final (Correa, 2016).

Es crucial establecer claramente los objetivos al emprender un proyecto de adaptacion

y arreglos musicales. Esto implica explorar todas las posibles soluciones dentro del enfoque,
el publico objetivo y las herramientas seleccionadas, con el fin de mantener la fidelidad a la
idea inicial en una disciplina que cuenta con una amplia variedad de recursos disponibles.
Ademas, la creacion de nuevos arreglos corales no solo facilita la difusion de temas musicales,
sino que también promueve la interconexion y exploracion entre culturas, asi como impulsa la
préactica coral.
Recursos técnicos. Las técnicas y recursos para arreglos corales son fundamentales para crear
adaptacionesefectivas y dinamicas. Desde la eleccion de la tonalidad hasta el uso de efectos
de sonido, estas herramientas pueden mejorar significativamente la calidad de los arreglos.
Alvaradoy Magno (2019) exponen algunas de estas herramientas, como la homofonia, que
permite conducir varias voces simultdneamente con una misma figura ritmica, y la polifonia,
que implica la ejecucion de maltiples melodias independientes o imitativas. Otro recurso
importante es el uso de "backgrounds”, que resalta la melodia principal acompafiada por coros
de apoyo.

Ademas, Rey (2004) describe recursos adicionales para la creacion de arreglos corales,

como la nota contra nota, el ostinato y la imitacién, que pueden enriquecer la textura musical.
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También se pueden considerar notas extrafias, que incluyen notas de paso, bordadura,
anticipacion, apoyatura, retardo, nota cercana y nota pedal, para afiadir color armonico.

Para la presente propuesta artistica, se han seleccionado herramientas especificas para
la creacion de arreglos corales para voces femeninas basadas en obras de Blanca Cano. Estas
herramientas incluyen la homofonia, la polifonia, backgrounds, nota contra nota, ostinato y
algunas notas extrafias, que se utilizaran de acuerdo con las caracteristicas armonicas de las
piezas musicales.

Ademas de las herramientas de arreglos corales, es crucial considerar los recursos
vocales para garantizar una interpretacion vocal 6ptima. El control adecuado de la respiracion,
la impostacion de lavoz y una postura correcta son elementosclave paramejorar el rendimiento
vocaly escénicode los intérpretes. Estas habilidades, junto con lastécnicas de arreglos corales,
contribuiran a la calidad y efectividad de las adaptaciones corales para voces femeninas en este
proyecto de investigacion.

4.2. Proceso metodoldgico

El presente trabajo artistico pretende el desarrollo de arreglos corales para voces
femeninas,a partirde composiciones de Blanca Cano. Parallevaracabo la propuesta, se divide
el trabajo en tres fases que se describirdn a continuacidn, junto a herramientas y técnicas
necesarias para la elaboracién del producto artistico.

4.2.1. Fase 1: Identificacion y seleccion del material compositivo de Blanca Cano

En esta primera fase se llevo a cabo la recoleccion de informacion sobre datos
biograficos y profesionales de la compositora lojana Blanca Cano, a su vez, se realizd la
busqueda de material compositivo de la misma y la seleccidn de las piezas musicales para
realizar los arreglos corales para voces femeninas. Los temas escogidos fueron: Loja en
septiembre de flores, Cecilia, La voz del Maizal, Sobre el pajonal y Primaveral.

Tabla 1.

Composiciones de Blanca Cano P.

Tema musical Repositorio Formato Observaciones
Loja en septiembre Youtube Audio El nombre del Lcdo. Antonio
de flores J. Castro se encuentra en el

disco que contiene la obra

musical. Sin embargo, se
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Tema musical Repositorio Formato Observaciones
desconoce el papel que
cumple dentro de la
elaboracion de la pieza.
Cecilia Biblioteca del Partitura En la partitura encontrada, se
conservatorio de observa que la letra es de
musica “Salvador autoria de Carlos Alberto
Bustamante Celi” Palacios R.
Primaveral Biblioteca del Partitura Sin observaciones.
conservatorio de
musica “Salvador
Bustamante Celi”
La voz del maizal  Youtube - Baul de los Audio El nombre del Lcdo. Antonio
recuerdos (Disco Onix- J. Castro se encuentra en el
Jorge Quichimbo) disco que contiene la obra
musical. Sin embargo, se
desconoce el papel que
cumple dentro de la
elaboracion de la pieza.
Sobre el pajonal Youtube - Baul de los Audio El nombre del Lcdo. Antonio

recuerdos (Disco Onix-

Jorge Quichimbo)

J. Castro se encuentra en el
disco que contiene la obra
musical. Sin embargo, se
desconoce el papel que
cumple dentro de la

elaboracion de la pieza.

Esta etapa fue de busqueda y seleccion de informacidn, misma que inicié desde la

revision de fichas contenidas en los archivos digitales del proyecto Produccion plastica y

musical lojana desde el enfoque de género, a partir de la creacion de las escuelas de arte. La

informacidn sistematizada por el proyecto antes referido fue tomada de las bibliotecas de la
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Casa de la Cultura y el Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”. Posteriormente, se
extrajo informacion referida a la compositora, del apartado Lojanas haciendo historia del
Diariola hora, de los libros Loja Cuna de Artistas, Tomo 1: Lojade Ayer, Historia de la musica
de Loja y Presencia de la mujer lojana.

4.2.2. Fase 2: Desarrollo de arreglos corales para voces iguales

Para la elaboracion de arreglos corales se adaptaron las cinco piezas musicales para un
conjunto de cuatro voces femeninas, dos sopranos y dos contraltos. Este proceso se realizd
desde la busqueda de proyectos artisticos con similar enfoque, arreglos corales para voces
iguales, rangos vocales y recursos para la elaboracion del trabajo artistico.

El desarrollo de las piezas seleccionadas fue hecho por medio del software musical
Sibelius, se analizaron las tonalidades y las adaptaciones que se debian lograr, tomando en
cuenta que son piezas escritas para instrumentos y voz solista. Los recursos musicales
utilizados fueron: polifonia, homofonia, ostinato, imitacion y contrapunto. Para esta etapa de
elaboracion del producto artistico, se tomaron técnicas autoetnograficas como indirecta y
descriptiva, definidas por Lépez Canoy San Cristobal (2014) en su libro Investigacionartistica
en musica.

Para observar lafuncionalidad de los recursos técnicos musicalesen losarreglos corales
para voces iguales, se utiliza la técnica de autobservacion indirecta, por medio de la escucha
del audio reproducido en el software Sibelius. Ademas, fue una etapa de analisis y descripcion
de los procesos realizados en el producto artistico. Para lo cual, se hizo uso de autoetnogréafica
descriptiva al compartir y describir los avances corales con personas con una misma formacion
académica y tutores que han dirigido la elaboracidn artistica.

4.2.3. Fase 3: Presentacion del trabajo artistico a traves de un recital y un cuadernillo de
partituras

Como etapa final y de divulgacion del producto artistico, se presentaron los arreglos
corales paravocesfemeninas por medio de un recital en el Teatro Simén Bolivar. En el mismo,
bajo la direccion del Mg. Fredy Bolivar Sarango Camacho participaron cantantesde la carrera
de Artes Musicales, se contd con cuatro sopranosy cuatro contraltos. Ademas, se realizé el
cuadernillo de partituras, mismo que contiene los cinco arreglos para voces iguales. Sera
destinado a distintas instituciones tales como: Universidad Nacional de Loja, Conservatorio de

musica “Salvador Bustamante Celi”, La Casa de la Cultura y al Coro municipal.
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4.3. Resultados

En este apartado se presentara el producto artistico culminado, asi como los elementos
y técnicas utilizadas en su desarrollo. El resultado comprende un cuadernillo que contiene las
partituras de cinco arreglos paravoces femeninas,a partir de lascomposiciones de Blanca Cano
Palacio. Ademas, se difunde el producto artistico a través de un recital.
4.3.1. Arreglo 1: Loja en septiembre de flores

Como primera pieza trabajada se encuentra Loja en septiembre de flores, compuesto en
1972 porlacompositora lojana Blanca Cano Palacio y de autoria de el Lcdo. Antonio J. Castro.
Es un pasacalle escrito para piano, violin y voz solista. En este pasacalle, se realizo la
transcripcion a partir del audio. EI tema se conformapor una introducciénen Cm, seccion A
en C y seccion B en Cm, mismo orden que se repite dos veces de principio a fin. Para la
elaboracion del arreglo coral se ascendi6 dos tonos, es decir, la introduccién en Em, seccién A
en Ey seccién Ben Em. Para su elaboracion se utilizd homofonia, polifonia, ostinato, imitacion

y contrapunto.

Figura 1.
Contrapunto imitativo libre en el arreglo coral Loja en septiembre de flores (c.1-4)
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Figura 2.

Polifonia en el arreglo coral Loja en septiembre de flores (c.37-39)
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Figura 3.
Ostinato en el arreglo coral Loja en septiembre de flores (c.57-61)
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4.3.2. Arreglo 2: Cecilia

La segunda pieza es Cecilia, pasillo compuesto por el Lic. Carlos Alberto Palacios y la
compositora Blanca Cano Palacios. La pieza musical fue escrita para piano y voz, consta de
dos secciones, Ay B; la seccidn A estd en una tonalidad menor, Amy en un tempo andante;
en cambio la seccion B estd en tempo vivace, en tonalidad mayor, A. En este caso, las
tonalidades originales han sido coémodas parala ejecucion coral femenina, por lo tanto, se han
mantenido. De manera similar, al anterior tema musical, en este arreglo se hizo uso de los

siguientes recursos: homofonia, polifonia, ostinato, imitacion y contrapunto.
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Contrapunto imitativo exacto en el arreglo coral de Cecilia (¢.16-17)

Ostinato en el arreglo coral de Cecilia (c.42-45)
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4.3.3. Arreglo 3: Primaveral

El tercer arreglo coral para voces femeninas se realizo a partir, del pasillo Primaveral,
obra compuesta por Blanca Cano Palacio y de la cual, se desconoceel afio de creacion. La
pieza fue escrita para piano y voz, contiene una introduccion en tonalidad mayor, C; la seccion
A entonalidad mayor, C; y la seccion B en tonalidad menor, Cm. Para el presente producto
artistico, se ha visto necesario subir un intervalo de quinta justa a la tonalidad, es decir,
Introduccion en G, seccion A en G y seccion B en Gm.

Ademas, se utilizaron los mismos recursos musicales que en los anteriores arreglos:
homofonia, polifonia, ostinato e imitacion. Otro proceso realizado dentro de Primaveral, fue
completar la escritura del texto para la seccion B de la obra. Para ello, se analiz6 el texto
existente en la seccion A, para la comprension del tema y el logro de la fidelidad con el

pensamiento, inspiracion y creatividad de la compositora.

Seccion A
Primaveral, de amores mis 0casos
Transidos, de marchitas esperanzas
Tus aves cantan en mi huerta, mansas
Las oraciones de milagro acaso
Seccion B

Solo un milagro da vida en mi pena
Quebranto dulce, sol en lluvia eterna
Y ella miraba, tal angel divino

Que cura el alma, de mi ser Transido

4.3.4. Arreglo 4: La voz del maizal

El cuarto arreglo coral para voces femeninas, fue el san juanito La voz del maizal, obra
grabada en 1972, compuesta por Blanca Cano Palacio y el Lcdo. Antonio J. Castro, del cual se
desconoce el rol especifico como co-creador de la pieza musical. La tonalidad original esti en
Am y por comodidad en los rangos vocales, se ha adaptado a Bm. Ademas, en similitud a los
anteriores arreglos corales expuestos, se hizo uso de los siguientes recursos musicales:

homofonia, polifonia, ostinato e imitacion.
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Figura 7.

Homofonia y Polifonia en el arreglo coral de La voz del maizal (c.1-7)
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Figura 8.

Ostinato en el arreglo coral de La voz del maizal (c.37-40)
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4.3.5. Arreglo 5: Sobre el pajonal

El san juanito Sobre el pajonal, fue el quinto arreglo trabajado. Al igual que La voz del
maizal, fue grabadaen 1972 y es compuesta por Blanca Cano Palacio y el Lcdo. Antonio J.
Castro, del cual se desconoce el rol especifico como co-creador de la pieza musical.
Originalmente, la tonalidad es Bbm y para el arreglo coral, se transporté a Dm. Finalmente, se

utilizé la homofonia, polifonia y ostinato, como recursos musicales.
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Figura 9.

Ostinato en el arreglo coral de Sobre el pajonal (c.7-12)
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Figura 10.

Homofonia en el arreglo coral de Sobre el pajonal (c.25-30)
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5. Conclusion

En el presente apartado, se exponen las conclusiones, resultado de la elaboracion del
producto artistico. El trabajo se desarrollé en torno al siguiente objetivo: elaborar arreglos
musicales para coro femenino a partir de obras de Blanca Cano con la finalidad de difundir el
trabajo artistico de la compositora lojana. Asi mismo, el proyecto artistico esta enfocado en el
aporte de repertorio coral paravocesiguales, atravésde resaltaralamujer en el ambito musical,
tanto en la interpretacion como en la composicion.

La primera fase de busqueda y seleccion del material compositivo de Blanca Cano fue
complicada, debido a la falta de repositorios que contengan dichos documentos, que puede
ocasionarse por el repentino fallecimiento de la artista. Ademas, son escasos los proyectos
difusores del trabajo de Blanca Cano y de otras mujeres como Maria Piedad Castillo y Maria
Mercedes Bustamante, quienes merecen ser expuestas como figuras musicales. Sin embargo,
finalmente se ha logrado recuperarun namero de cinco piezas de Blanca Cano Palacio, lo que
se constituy6 en insumos suficientes para el desarrollo del presente producto artistico. Las
piezas seleccionadas para el desarrollo de arreglos corales para voces femeninas fueron, Loja
en septiembre de flores (pasacalle), Cecilia (pasillo), Primaveral (pasillo), La voz del maizal
(san juanito) y Sobre el pajonal (san juanito).

El proceso de adaptacion ha presentado varios desafios, mismos que han permitido un
mayor entendimiento de las complejidades del proceso de adaptacion y aprecio hacia lamusica
coral. Determinar las tonalidades para las voces sopranos y contraltos fue importante para
asegurar una interpretacién armonica, lo cual, requirié un cuidadoso manejo de la dindmica y
la distribucion de las voces para lograr un equilibrio sonoro. Se utilizaron recursos musicales,
como la polifonia, la homofonia, el ostinato y la imitacion. La polifonia, permitid la creacion
de multiples lineas melddicas independientes; la homofonia, ayudd a resaltar ciertos pasajes y
a crear momentos de cohesion sonora; el uso del ostinato, afiadié una base estable sobre la cual
las melodias podian desarrollarse; la imitacion, como recurso de repeticién y variacion
tematica, facilito la elaboracion de contrapuntos y ecos.

La adaptacion de las obras de Blanca Cano para coro femenino ha permitido difundir el
legado de la compositora lojana, cuyas contribuciones no han sido apreciadas. Su obra, ha
encontrado relevancia a través de un formato coral. Ademas, la creacion de arreglos corales

para voces femeninas ha enriquecido el repertorio disponible para este formato coral. Esto no

24



solo proporciona nuevas opciones a los directores de coro y cantantes, sino que también genera
variedad de propuestas musicales, ofreciendo piezas de gran valor artistico y cultural.

Una recomendacion importante para futuras investigaciones es profundizar y priorizar
la recopilacion y difusion de obras de compositoras cuyo legado no ha sido previamente
difundido, comoel caso de Blanca Cano. Este enfoque no solo incrementael repertorio musical
disponible, sino que también destacay reconoce la labor de mujeres dedicadas a la musica,
aportando valiosasperspectivas historicas y culturales que han sido invisibilizadas en el &mbito
musical. También, es importante que en las agrupaciones corales se considere ejecutar este
repertorio y similares al presente producto artistico, dado que ofrecen un material musical
desconocido hasta el momento. Para facilitar la difusidn del nuevo repertorio coral creado
mediante el presente trabajo artistico, las obras seran plasmadas en cuadernillos que se otorgara
a distintas instituciones culturales de la ciudad de Loja-Ecuador. De esta manera, se incentiva
la mayor produccion de arreglos corales, fomenta la practica coral y difunde el legado musical
de Blanca Cano.
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7. Anexos

Anexo 1: Cuadernillo de Arreglos corales para voces femeninas

https://drive.google.com/drive/folders/12vpQID0ydZ7Un6lpbrzJaZ9Ave SwaKPE?usp=shari

ng

Anexo 2: Obra de Blanca Cano

Figura 11.

Cecilia. Partitura recuperada en la biblioteca del Conservatorio “Salvador Bustamante Celi” .
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Figura 12.

Primaveral. Partitura recuperada de Conservatorio “Salvador Bustamante Celi”.

L NSERVATORIO
ALVADOR BUSTAMANTE

& BIBLIOTECA gmm TOTECA
¥ LDJA . ECUADOR . LOJA - ECUADOR
2 : ’ ‘-‘ ’l 'I'E‘”
B g..:
4 ¢ ': ':1 :‘:‘ g’
b t :
k’), ¢ ya it (
. R
b N
RN .
Figura 13.

La voz del maizal. Disco recuperado de la coleccién del Sr. Jorge Quichimbo.
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Figura 14.

Sobre el pajonal. Disco recuperado de la coleccién del Sr. Jorge Quichimbo.
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