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SUPERFICIE Y ESPACIO,
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UNIFICACION ENTRE PINTURA Y ARQUITECTURA A TRAVES DEL
MURAL: INFLUENCIA DEL CLASICISMO OCCIDENTAL EN EL MURAL

“PRESENCIA DE AMERICA LATINA"

Tomaro o4 ia raviste: SABER WERS 4,

El muralismo na sidg Uno de las apartes mas significatives
de las Artes Plésticas en Latincamerica, ng 2xactamente
EOMI UP produsta curlosn ¥ U, sing como un Sincretismg
cultural, an este fenémenc artistiog se Aueda verificar con
mayor obietividad la PIEpuesta de un arte totalmente Mesiizo,
Los grandes muralistas Mexicancs an sy visicn primigenia
T2CLITIEron a la rica fradicidn de! arte cesicental, Tomaren
ia sintesis plastica gel arte clisico oe Ios artistas del rena-
cimiento taliano como 108 menumentales 63207208 qQue
cuelgan de ia Capilla Sixtina. eny el arte harreco ancontrargn
la consolidacion de jog ‘anguajes artisticos, ohservaron qus
la relacion de la pintura y ia drquitectura ss estrechan ¥y en
la mayoria de log Casos se enlaza profy ndamente dando
IGar a nuevas formas pidsticas e /38 cuales no es fci|
reconacer Ios limites o ja una £ON {3 otra; éstos madar-
oS drtistas latinoamericancs COservaron ésta ralacian en |3
cantidad imprasionanie de Dinturas, imégenes y alegorias en
bavadas y tech umbres, an frispg ¥ paredes de log edificics

paiacios @ llesias, Participaron girecza o indirectamente de
los modarmos APartes ce la vanguardia BUropea. se idant

ficaron con la solider da l& composicién de Cézanng de la
prepuesta revolucionaria ge Picassa con su cubisma, punto
de inflexion en ¢ are universal, hasta gi extremismo radical
02 Mondrian, Perg g que fundamentalmente mofivana esa
ESPINU de creacion artisting oiferente y mon umental, era lo
positivo del arte popular, sy traticiin v balleza, sy fascinacion
porias culturas precolombings, sin caer en gl drgquenlodismo
N en el consabida y cerraco nacionalisma, quea la postre fug
106U MAs se evidancic en alguncs da jos arances creadores
de la escusla mexicana, Ics artistas so plantearon interre-
lacionar todzas lag artes en una nueva visian para un mundo
RUeYD, para una wiepia onginal. Enormes contradiczicnes y

BIT3 f reCraation pare toge I familla 0 R

DE JORGE GONZALE7 CAMARENA
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oebates s generaron ¥ odavia se escuchan vooes afavero
& Contra score ol verdaders significado v contribucidn aarte

dniversal de esta corrientn BN LN mundo nugvg, intercengc-

lac, trastocadn en el tiempo v g! ESpacio por ef fandmeng
g'obalizader en todos sus dapectos,

A pesar de los debates, ia Escugla Mexicana ha influido en
tacos los aspectos en g Arte da Latinoamérica, identificado
€11 Mayer o menor mediga G0N la predlematica social v da
'dentidad cultural ¥ politica, desge 1ueno con los grandes
N&206s que estas achituges conllevan. A nicio de Ja Seaunta
mitad dei siglo XX parecia QUE 85185 propuestas habian men-
Quadn a favor de Nuevos cemoteros y, ag {ustamente en asta
8poca cuando ge producen unas de (as mayores chras da
muralisma, como e! Poliférum Siqueiros, en donde sa cenjuga
(002 ia propuesta de relacion de los diversgs elsmentos plag-
ticos de una obra, ¥ el Mural: Presencia da América Lating,
fedlizada por Jorge Gonzalez Camarena, en el vastibulo de la
Pinacoteca de Arte de la Univarsidad de Cancepcicn da Chile
€N 1964, mural dal cugl g! noeta Paole Meruda manifigsty,
‘e queoé asombrada ante a gran obra. ., | habia florecide
la pared. Sa habia lienada dfe grises INcesantes, de verdes Y
o2 0cres, de amarillo ¥ violeta. Se habia llenado de Cascoes y
espinas, de manog ynances, de ojes musrtos Ywves [.,.)"

ANTECEDENTES

La Revalucion Mexicana, primero con (a presidencia ga
Macer (1911}, sucedia 2 1a "Brrea y larga dictaduca e Porfirig
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Diaz. El pais no se estabilizo y una sene de acontecimientos
sangrientos y huchas fratricidas se desencadenaron dentro del
preceso revolucianario y por las demandas de poder. Madero
fue asesinado por Victoriano Huerta en 1913, reiniciandose
la accion del movimienta revolucionario por Venustiano
Carranza, y el alzamiento de importantes lideres sociales
como: Francisco Villa y Emiliano Zapata, en el norte y sur
respectivamente, el ascenso de la burguesia se consolida
tras el asesinalo de Zapata en 1919y de Carranza en 1920
y el asenso al poder del General Alvaro Obregdn

El presidente Obregdn en 1921 nombra ministro de edu-
cacion al filasefo, educador y antiguo revolucionario José
Vasconcelos (1882-1959), quien llevo a caba un intenso
programa revolucionario a favor de la educacion popula, Es
n 1922 cuando Vasconcelos lamo a destacados artistas
como Gerardo Murillo (Doctor Atl) y Diego Rivera (quien se
hallaba en Europa) entre otras, a quienes es dio el encargo
de realizar la decoracion de los edificios pablicos, ante ia
magnitizd de la obra no tardaron en sumarse otros artistas,
entre los que se destacan: José Clemente Orozco y David
Alfaro Siqueires. En décadas posteriores y ya con otra vision
y objetivos, se distinguen artistas y muralistas como Rufino
Tamayo y lo que se ha dacdo en llamar la segunda generacion
de muralistas dentro de la eéscuela mexicana modema, los
artistas Chavez Leal, 0' Gorman, Jorge Gonzalez Camarena,
Zolce, Revueltas O' Higgins y Pacheco.

EL MOVIMIENTO MURALISTA

Asl como la revolucion mexicana, que no tuvo una ideologia
previa, ni un programa politico, econdmico y social, el cual
fue formandose al calor de los combates de la contienda
civil, el arte que nacié de ésta revolucidn estaba carente de
una concepeiin teénca, de una vision y programa estético.
Los estilos, modos y formas fueron surgiento en los talleres
v andamios instalados para los primeros murales, haciendo
esfuerzos por superar rezagos y limitaciones, de su posi-
cionamiento y responsabilidad historica ante el cambio que
experimentaba las nuevas relaciones sociales que se estaban
reajustando dentro del nuevo orden politico.

Ante tal situacion se crea el Sindicato revolucionario de
artistas, que entre otras cosas, expresaba: que los artisias
estaban de parte de aquellos que exigen la desaparicion
te un sislema antiguo y cruel, glorificaba el arte pablico y
monumental & los cuales los creadores e belleza debian de
darie un valor ideoldgice, para educar al pueblo e impulsario
en 1a lucha. *Es decir se pretendia reintegrar al arte un valor
estructural dentro de fa sociedad, rechazando valerosamente
su privilegiada posicion tradicional en la superestructia” 2

2 It p.2d

Entre el fendmeno estético, la incursion de las vanquardias,
los ideales revolucionarios, las nociones de pragreso y los
avances tecnoldgicos se genera una solida y fuerte aplica-
cion, que influyd en los procesos artisticas latincamericanas,
durante la primera mitad del siglo ¥X. Junto a ello se debe
anotar ofro aspecto cultural que impacto decisivamente en la
construccion ideoldgica y en ka estética de varios paises, como
fue la ideologia marxista. La lucha de clases fue su bandera:
el proletariado debia alzar su voz frente a los sistemas de
dominacion y opresion; tomar conciencia de su protagonisma
historico inspirado en la realidad de los individuos; un arte
de realismo social, que también pudiera intervenir en esa
realidad y cuyo destinatario era, por tanto, la masa. Estos
valores se expandieron con fuerza en esta parte del mundo
e influyeron, sobre todo, en el muralismo mexicano y en toda
una pintura marcada por un trasfondo ideologico

Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, y en menor madida
José Clemente Orozeo, fueron quienes impulsaron de forma
fehaciente el nuevo concepto de la estética militante. Este
enunciado, concilia la expresion estética — artistica con un
claro y definido discurso ideoldgico, es un arte de masas,
diferente del cosificado por el consumismo capitalista de los
“mas media" (en procese de formacién para ese entonces),
e lo que se trata es de fortalecer los ideales nacionalistas
y revolucionarios como una resistencia continua a la globa-
lizacidn de la cultura del capital,

La trilogia o triada de los tres grandes como también se
la lama. constituye la muestra mas representativa de este
discurso, la Escuela Mexicana de Pintura, va mucho mas
alla de simples preceptos artisticos, poiiticos e Ideoldgicos
Monsivais (1974) ha sido categérico al referir que el mura-
lismo — el hecho en si y la incesante propaganda en torno
- ha side uno de fos fendémenos mas conmovedores de una
sociedad necesitada de afirmaciones externas e internas, 4 la
caza de orgullos y renindicaciones, urgida det reconocimienta
de [0s suyos en el extranjero y requerida de estimulos inter-
nos, de las confirmaciones del bienestar social que solo los
seres excepcionales proporcionan. Pero a pesar del endiosa-
mienta al extremo de los tres grandes muralistas mexicanos,
encontramos atros que aportarcn posiblemente mas aspectos
artisticos que ideoldgicos, que por razones de la incesante
propaganda no se les ha dado el sitial que merecen en la
historia del arte. Jorge Gonzélez Camarena naci6 ¢l 24 de
marzo de 1908 en Guadalajara, Jalisco, posiblemente es: el
que mejor ha llevado los ideales estéticos de la- muralistica
original, dentro del lo que se ha denominado la segunda
generacidn del muralismo Mexicano, no sin razdn, ef Dr. Atl.
{Gerardo Murillo) ha dicho Camarena es el Muralista de la
generacion media, mas mexicano, mas acorde con las ideas
que Inspiraran la revolucitn artistica de nuestro pais.. .Es el

~~joven pintor que domina todas las 1écnicas, princialmente fas

de la pintura-mural; en el edificio Guardiola, trabajo con una



técnica novetosa, como las mias, con excelentes resultados;
€% ya un maestro. Dedico toda su vida 2 las artes plasticas,
Fue autor de alradedor de 26 murales como La liberacian
de la humanidad, en &l Palacio de Bellas Artes, y Las razas.
an el Museo Nacional ge Antropoiogla, asl come de ohras
Esculldricas de cardoter meaumental como log grupos El
ranajo y La maternidad, ha realizado mas de dos mil obras
02 pintura de canallste, a impartantes esculturas g mas de
SU oora en disens grafico e lustracian, megiante su trabajo
ha narrado (a épaca que s taco wir. "La historia oe Méxicg,
5US raices e imaginario. nunca fugran tan majestuoses como
cuando los ratrato Jorge Gonzalez Camarena" 3 Ha sido uno
de los artistas excepcionales de la Esoueia Mexicana, tan
genial como la conoclda friogla del muralismo, Pere sin el
reconceimiente mundial de éstos. Sus trabajos se exponen
&N otros palses, como Chile, Italia \ Bulgaria.

Gonzalez Camarena, no &3 un tioo con la parsonalidad politica
polémica y escandalosa coma l& g los principales actoras
del muralismo. En 1 939, el artista pintd sy grnimer mural,
Alegoria de Zimapdn, en e/ hetel Fundicidn, de Zimapén,
Hidalga. Poco mas tare, por encargo del arquitacto, Carlos
CObregin Santacilia, realizs Lno de sus mejores trahajes, al
Diptico de la vida, mural compuesto por dos fabiercs, pintadg
en e edificio Guardiola, ¢e /a ciudad de México, 8sta ohra
causo po'dmica, ya gua Gonzdlez Camarena reprasents el
tema de 'a vida con un hembra ¥ una mujar desnucos, dusiics
de la fuerza cosmica Que respira la humanidad, Gonzalez
Camarena, sampre manifestd una aspecial Dreocupacion por
intagrar a la arquitectura discininas tales como la pinfura ¥
l& escultura, sus trabajos con ef conocica arourtecto Carlps
Ooregdn Santacilia ¥ 008 NG Meras impartantes. demusstrarn
e/ dominio que tenia para realizar obras de enorme interas
en la integracion de las artes plésticas,

Posiblemente (a obra mds Importante de Jorge Gonzélez
Camarena s2a la Que realizo en la universidad ge la ciudad
e Concepeidn, en Chile: Presencia de América Latina, obra
hecha an 250 metros Cuadrados que ge TeRroouo en una
estampilla postal que conmenmord el 75 aniversario de gsa
casd de estudios y que, ep un certamen realizado sn Vieng
en 1996, fue premiade como “e! més hermasa dal my nda",

RELACIONES ENTRE MURO
Y MURALISMO, PINTURA Y ARQUITECTURA.

El merito primerdial de Jorge Gonzélez Camarena rafica
bdsicamente an integrar pldsticamente 3 1a abra ge arte en
armonia y corresoondensia a/ Ecficic al cual estaba destinada
El edifiic s2 CONSIUYD Con caracteristinag definigas, conuna
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fipologla y simbologiz acorde a Sufuncian. La pintura my
tenia que acoplarse a (2 forma de! vestibulo o el vestibulg
adaptaba a (a composicion del mural, todo un prohiema
solucanarse, desge conceptos tedricos estéticos, hasta
manejo de todas s racurscs técnicos para incursionar ant
discurse plastico, Camarana Coma un canacedor de fa argy
tectura, despuds de trabajar varios murales de integracic
plastica, recurre al Arinciplo cldsico del todo a sug partes, Cre
una chra muraiistica sy Goneris gue desoués da muche
anos sigue creando pelémicas v acaloradas tfiscusiones
Estructura una propuesta aua o solo imbrica al mural co
€/ 80parte arauiestdnice, sing que ‘o funde intencionalmerte
Las figuras se estructuran ¥ organizan en un diglogo entn
e! espacio real y el creado fuesanda totalmente intagrads
“unicad tal, que naga Puede ser afadido, oultads o mad fi
cade” eriterio g Legn Albert, que se cumaie en el ‘topos’
{espacio simbdlica) el edificio,

El gspacio real de Iy pinacotaca oue contiene 4 /a escalera y
al muro, se prolonga por medo de ¥asios lusorios o ventanas
timensionaias en los extremos del muro central, an 2sios
ESpacios aparecen de forma espectral fas aves simhiiizas de
América: el céndor y gf aguila, Esta Arolongacion a pesar de
Que araviesa y rompa e muro CON un supuesto espaco, no
secciona ni separa el todo CON SUS parles es mas se encaan,
Se insertan, se concatenan gl uno con el atro, afirmands el
concepto de Alberti (1453 - 1485): nada puede ser ouitada
0 anadido, porque desmejoraria la oora, en este £as0 ne solo
la pictorica, sina todo al coRjunty.

E' esoacio wventado por £ Brunellesseni y Leor Battista Albert,
Se concreta y objetiva en esta obra, por Iy matemasica y racional,
completamenta Gesacralizady, er un pure v simpls sistama ge
relaciones métricas como: el alfe. &' ancho y furidamertalmene
la profundidad. A més ge! ESpacio, existe |a reptesentacian ge!
Ylempo, no en condician de tiempg congeiads como en un certe
transversal, tal como sucede, con la pintura de caballets, af
tiempo fluye. desde b precolomiino g la incertdumbre del fitro
donde moran zs utcpias ca visian cismica, La apicacion de la
Perspecliva o cardcler renacenticta COME ciencia de |a visign
2 estricta ngurosidag pa-te o los murcs iateralss, daténdoics
0 proyectandoles en al muro central, Esta 00ra 6n vez da mostear
Una realidad introduce al espectador en oira realidad subjetiva



La perspectwa central renacentista permaia por primera vez
hacer visible y de zlgin modo también pensable la necion de
Infinito. La convergencia e las I'neas paralelas al infinito, que
solo se puede representar rompen con 2l espacio perceptivg
‘simbofizado” de las pinturas medievales, Gonzalez Camarena,
4l utilizar este tipo de perspectiva, esta sometiendo su arte, su
pinturd - al menos en aspactos de construceidn plastica - a
la logica y trénsformanda tado el conjunto ipintura - arqui-
lectura). a relaciones puramente matematicas.

Cuando Siqueiros (1932) han'a ¢e la vestimenta pléstica de
la arguitectura camo parte indisoluble de lo habitable, ro estd
planteando la ejecucion de un cuadro mural, sino de una
construccion y modelacion del espacio mas alid del muro
envalvente, la integracion puede ser de cardcter cosmoganica;
5€ plantea un cosmos conde no hay lineas divisorias en la
Cual se concatenan y contragicen las partes como vision
dialéctica de unidad y lucha de contrarios.

En este sentido Gonzdlez Camarena abre un espacio dusorio
en la pared, e impane sus condiciones al espacio arquitec-
tanico real y en la fusion de io “parietal” con 1o pictdrico
aumentan las posihilidades de un discurse dnice, el mural
o se Impene, ni se subording, se compenetra con el empla-
zamiento,

“Presencia de América Latina” ofrace un espacio com-
plejo al unirse con el espacio real o arouitectinico, es mul-
Udimensional y, el aspecto polisémico se profundiza. Murg
espacio y mural forman parte, son un solo topos y por ends
queda un solo discurso estetico, en “donde los codigos
folcldricos v cromaticos normalmente e concilian'd, £n la
mayoria ce los casos el mural tiene que adaptarse a un
25pacio ajeno, va construido y predeterminado. *como oora
allegada el mural liene que aceptar las condicionas argui-
tectinicas” originales™s. Gonzilez Camarena en el mural de
'a Pinacoteca realza modificaciones importantes en arreglo
& sus argumentos estéticos v simbglicos,

Como se analiza anteriomente, el muralista , al negar el muro
por medie de la actividad pictdrica con la sugerencia'y rata-
mignta de fguras {ro formas) reconocibles y volumétricas bian
cefinidas, & més de la represantacion simbélica del espacio
par medic de perspectivas esencialimenta extendidas desde
o inzal (clasico), acompanada por atmasferas envoiventas
sobre las figuras, crean una “apariencia en el muro” que
permite una interpratacion de una espacalidad contnua, los
sdlidos angulados en pogiciones v direceiones claves cama
en las quiebres laterates del pario total v 1a direccion de las

4 Zamorerry Feors =mbo, Ceelez Lepar Claodio, Sursian
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lineas de perspactiva del elemento extra muro (escalera) que
se proyectan al infinito, tode esto niega el mure, ne en sentids
figurago, sino practicamente literal: abre el muro a través
de otras arquitecturas, y sdlidos de grandes volumetrias, de
otras mocelaciones espaciales iluserias y Gonzdlez Camarena
procede a oponerse al hito, al limte, a 1a superfice plana. al
soporte ce! cuadro, Gonzalez Camarena al afirmar y negar el
murg se basa en los proced/mientes gua plantea Siquairos en
U obra; "COmo se pinta un mural” {1951) lievanda su pintura
mas alld de la extension bidimensional sobre las cualss el
artista emplaza su discurso estético - plastico.

Lo narrative en la historia del mural, la hegemenia del tema es
esancial ef mural es muche més que un elemento de contem-
placicn estético, y si se hanla del muralisme, es determinante:
Come se anota anteriormente, el mural es una asprracion; un
discurso plasmanda en Ios muros o como o sefala Siquei-
105 {1937), oratoria pictérica, en este aspecta tambien tigne
un sentdo distinto a la pintura de caballete. Asi, el mural
Fresencia de América, construye y ensambla una historia oe
revindicacion del indigenismo y el mestizaje. se apropia e
los mitos indiganas, de lus mitos heroicos de ‘a resistancia
indigena, de la independencia de las rapiblicas y naciones,
asl coma: enaltece la unidad y fusion de tda América a su
paisaje, a su agreste oeografia, a sus inmensas cordilleras &
sus voicanes y selvas irfinitas, sin olvidar los agortes cultura-
185 te oceidents, gue parten dal pensamiento racional cldsic
de los griegos, simbaiizados en pedazos de arquitectura
clasica, y fundamentaimente en la estructuracion del orden
cosmogonico que el artista utiliza para crear su discurso, no
solo pictorico, sina pldstico de integracion total,

La historia que cuenta el artista alude &l civismo, & los
simbaolos "patrios™ de los latinoamericanos, enaltece yda
caracteristicas ve espiritualicad a las aves que monarcas de
los cielos americanos: el aquila y el condar, transparentes,
COMO espectros, como espiritus vigilantes de la unidag de
los pueblos. Gonzélez Camarena al utilizar estos elementos
reloma también visionas da chamanismo: los animales ele-
gidos como espirtus guardianes y o2 &stos. a través de un
mecanismo o identificacion, extrae el propio poger, lo que
le da sertido a toda la narracion, si se toma de forma literal




al término Chamén, derivada de Ia lengua Tugsa: “aqué que
S& encuentra en estado de éxtasis designando un tipo de
experiencia mistica, (no una religion o una filosofia)"6.

La historia de América latina, se representa desde su géne-
Sis, que pasa desde lo precolombine, narrada por medio de
voldmenes y simbolos arquitectanicos, sin hacer alusion a
situaciones anecddticas o ilustrativas a historias o tematices
particulares de cada pueblo, es una vision holistica, general,
dnica para toda América, En la parte centro - derecha del
observador, hace alusidn al desarrolio tecnoidgico en ascenso,
confirmando su creencia en el positivismo yracicnalismo comg
sefucion a los conflictos de sgta parte de la tierra, a fusion de
las razas ubicada en |a parte central, muestra una América
latina actuando como crisol de razas, donde nacerd el nuevo
concepto de belleza, de un nueve de cancn, menos particular,
mas incluyente, ve de forma positiva el internacionalisme, a
globalizacién con aportes particulares v especificos de lag
de las culturas.

La lectura de a historia rompe el esquema comdn de lectura
grafica del tiempo, coma resistiéndose a una forma Unica de
ver y de entender el cosmos, Ia historia habla el presente,
te la unidad y confluencia, de naciones representadas en el
Sinueso ondear de las banderas, todas unificadas sin limites
definidos, tanto culturales, geograficos e histévicos. Lo inte-
resante de ! parte final (extremo izquierdo del espectador),
queda abierto al espacio y al tiempo, sobre los cadéveres de
hombres y mujeres, de soldados ¥ guerreros, simbalos de lag
luchas de los pueblos, se vergue el nopal, pianta simbglica ¥
sagrada de las culturas mesgamericanas, que florece clavos
¥ metales, es casl una estructura mecanica una afirmacidn
en el pasado con una incertidumbre en el futuro, con el
devenir de! tiempo siempre vigilado y cuidado por el espirity
del dguila de México, el tema unifica en una sola vision, una
sola historia para los pueblos de América latina, un todo,
pasado, presente y futuro, un ir v venir ciclico, opuesto a la
historia neal.

MITOLOGIA

Aparte de las apropiaciones, formaes, plésticas y discursivas,
que hace el artista en la escalera ascendente da la pinaco-
teca, esta la representacion del mito como una namracion de
los héroes o dioses, que como pensamiento pre - filosofico
intenta dar explicaciones de moda simbdfico, utilizando el
ejemplo, como salida para las arandes interrogantes con
respecto a la génesis u origen del cosmas ¥ la naturaleza,
de la humanidad v de la cultura, Cuande se discute sobre |
mito, se habla de una intelectualidad anomala contrapuesta y
subordinada ala disertacion ldgica, es un ensayo frustrado de
explicar desde una configuracian razonada de la naturaleza

La escalera de asenso 4 la pinacoteca se transforma en
Quetzalcéatl, soberano legendario de log Mexicas. TEresen-
lada coma serpiente emplumacia, simbolo de la contradiccion
histdrica, aqui Gonzélez Camarena da vida a la escalinats
(¢ la pinacoteca de la Universidad de Concepcion, un soplo
vital sobre este simbolo contradictorio: la serpiente, un ser
realmente, rastrero, que tiene ansias de superarse v de volar,
Se apropia de las plumas ajenas para satisfacer SU ansie-
dad, siendo vengativamente devorada por una inmensa guila
(representada como espiritu al final de! mural). La voraz ser-
piente es devorada lo que significa una realidad prehispanica
ciclica, un ir y venir constante, opuesta a la espiral dialéctica,
es el reveés de la cultura occidental, otro de l0s simboios
miticos que emplea, el artista es el de la fusion de la razas,
“1a traicidn de la Malinche" al entregarse sumisamente al
conquistador Cortés, sin importar la sangre derramada en la
resistencia, sangre que nutre los campes v sembrios de las
cordilleras Gue como espina dorsal atraviesan el continente
de sur a norte, de los cuales Surgira, la nueva cultura indo
- mestiza, de América, representada en la piramide y en la
union de las razas en la cual se conjuga hombre naturaleza,
ciencia y tecnologia, no separados, tampoco dominantes,
sino coma parte, como un hilo que teje la red de un salo
universo. Gonzalez Camarena no esconds nif deia en situacion
subyacente la utilzacion de estos recursos narativos; mesclar
I0s argumentos racionales ¥ positivistas de la ilustracion con
los argumentos primitivas y miticos, al iqual que lo hicieron
los artistas del neoclasico, entendiéndose la utilizacion de



los mismos. Dado e! cesprestglio que ha sufrido &l mito en
los iempos actuales, Yico (1730) los justfica, ya que ve en
alios una Sahiduria Poética esencial, por la capacidad ce 1os
hombres pnmitvos y actuales de usar la fantasia para car
una explicacion, stuacitn que ne se descarta en la actualidad
baia la vision de la hermenéutica.

En ésta narracidn o vision nistorica- mitica se encuentra el
mensaje moral y ético entenciéndose que & vision primigenia
de los muralistas era la de enaltacer el sentido de lucha que
han tenido 'os pueblos a lo large de la histaria, el desting de
los latiroamericanos es el de hacer florecer estas montanas
y paisajes a costa de sus prapias vidas, una concepcion
astrictamente estoca; clésica.

UN IDEAL DE BELLEZA

l.a monumental pintura de Gonzalez Camarena, s un con-
cepte, es una idea de bel'eza, un exemplum virtutis ejemplo
de wirtud), que transmite un mensaje edficante verdadero,
la verdadera imagen de una cosmogonia particular. En ésta
pintura que conjua la rerasentacién de la mitoiogia y la his-
taria, existe un mensaje &tico y moral, hay un roceso racional
da pensamiento hipotético- daductivo, que parte de jucios
fidedignos o verdaceras, coma la conquista y mestizaje, que
profetizan un mundo de incertidumbre y ¢2 utopia, gobarmado
gor la ciencia y la razén, sin alvidar los simbolos miticos u
otras interpretaciones de |a rea'idad vital. Esta pintura es

ura igea. un discureo desarroiado que se objetiva a través
de una buena ejecucian técnica con aplicacion racional de
la geomaria suclidiana y el manejo del espacic segun Bru-
nalleschi, por madio o2 la perspectiva coma aparato 10gico,
£oma conjunto de relacanes matematicas en el espacio, ésta
canstruccion matemética de’ espacio /lusorio en la pintura, le
da orcan, es un deits intelactual, en definitiva s una pintura
bela en idea y objeto, aqui, no solo hay tacnica en el ofico
de! pintor, sino qua dice y como lo dice, en toda Ja estructura
de 2 obrz se plantea el sofrosine que le da equilibrio y razdn.,
Fs indudable la influencia de la concepcldn clasicista del
arte a pesar de no tener elementos formales 0 medos come
los ordenes cidsicos creges, a excepcion del segmento del
capitel jonice que se encuentra sobre 1a figura femenina oue
representa a la Amérnica latna, oug a nesar 0e sus rasgos
indoamericancs, quarda una proporcidn candnica dal clasico
orlea, y oué decir ce su equillric, da su ouiastica: Ia clasica
forma de representacion de 'a figura humana er la pintura
renacentista inspirada en la ascultdrica grieca, una radilla
delante una detrds, una mano arriva y otra anajo, i, Enfin
g! ideal da belleza se objgtiva en un nuevo canon: las razas
que se entracruzan y combinan, aumbrande un nuevo tipa en
el gue se caracteriza la unidad en la diversicad. todo tratado
con rigurosidat campesttiva y 16gica matematica. La pintura
comoa idea, cuya finalidad es la belleze quada axpresada en
“Presencia de America Latina': el orcen, la medida, proporcian
y armonia son pensadas al elaborar esta monumental obra,
3sta pintura es la imitacien de una idea hecha con lineas
colores, cuya obietvo final es el delete intelectual.

£l orden, es el ubicar en el lugar que le corresponde, Esta
categoria hace percioir de mejor manera la influencia del
clasicismo en &l pimor mexicana, por medio de la perspectiva
ubica cada cosa en su lugar corespondients, la percepcion
del espacio deb damente orgarizade de tado el conjunta del
“opas” as uno de los recursas que maneja el pintor cuando
entrecrazan lo ifusorio con lo real. Al proiongar el espacio a
prior cor: la perspectiva lusoria ce aspaco, el muralista sitla
Y ordena con Iégica el lugar ue le corresponde & cada uno
de los ohjgtos, reales o fusorics:

Coma simbola primero, volumetrico, solido aspacial la
serpienta emplumada Qualzalcoatl, se envueive soore una
estructura arquitectonica real adaptada por medio de la pin-

: tura en forma de grecas y texturas al discurso del mural

acechanda, patercialmente a punto de volar schre un espacio

" idal vestibu'o) también real, simooliza al inicio, &l génesis de

\as chilizaciones prehispanicas, tiene que estar en el primer
lugar del discurse, sobre la reprasentacidn, de las argutec-
turas andinas y mesoamericanas, que también se orcenan,
distribuyen y corstruyen sobre las lineas de la perspectiva
cantral: ni farmalmenta. ni cronaldgicamente se sitian fugra
del orden tamatico.




La irrupcion de la conquista no ocupa mas allé de un filo cel
vartice que une el pano central con el paio lateral derecho,
también esta ordenada cronoldgicamente y sostenica en un
lugar determinado en el espacio y el tiempo, funciona como
un hito, de un antes y un despueés. Toda la solides de ia
arquitectura real y pintada esta detras de la escalera, que al
comenzar a atravasar el mure central, abriendo el espacio
representado, ubica como centro de interés no selo pictorico
sing cultural: el mito de la Malinche, afianzando el orden
cronolégico.

Los ritmos que se ordenan de sur & norte, de gerecha a
lzquierda, sen altermnos y continuos, de arriba hacia abajo,
adelante y atrds, generando \ ordenando el espacio, parten
de la bandera chilena y su estrella solitaria, terminando el
ondulado ritmo en &l extremo izquierdo, en gl norte abierto
flimitado, con la bandera de los Estados Unidos Mexicanos.
Toda la composicion del artista obedece a una estructura-
cion, sus figuras se seccionan y diseccionan se presentan de
frente y de perfil reminiscencia cubista), todo debidamente
ordenado.

Jorge Gonzalez Camarena, establacaria un sistema oe com-
posicién, bastante basico y simple, pero muy efectivo, “el
cuadratismo” gue ke da orden y unidad a toda su obra; divide
un cuadrado o rectdngulo en mitades, estas mitades en dia-
gonales, las diagonales crean secciones y, asi sucesivamente,
hasta formar una reticula o red que servird para establecer
los diferentes elementos que conformaran el disefio par un
cuadro, un cartel, una escultura o un mural. Este sistema se
aplico rigurosamente al mural en cuestion, es ahi en donde
podemas encontrar tade el concepto e camposicion orde-
nado, su horizontalidad, su verticalidad y sus lineas de fuerza
que se desprenden ce !as diagonales.

|.a medida, £s un sistema de apreciacian del tamafo, como
cuantificable que es, se rige a un patron, sirve para calcular el
tamano de las formas comparandolas con otras, por gjemplo,
metra, decimetro, centimetro. En sentido plastico artistico
la medida es la relacion de elementos desde un punte de
vista: la distancia del espectador can relacion a esa pintura,
la distancia existente entre fos ojos de una persona segun ¢l
canan de Vitrubio, |2 distancia que debe existir de un objeto
a otro para gue pueda pasar comodamente una persana, de
un glemento sobre otro para que este bien ardenado.

PROPORCION Y RELACION DE LA PARTES

En lo gue respecta a la proporcion y relacion de las partes,
hay que anotar que fueren las grandes obras arquitectonicas
de Ias diversas civilizaciones las que utilizaron relaciones
matematicas muy precisas. no sole en ia cultura occidental,
Las antiguas culturas mescamericanas, desde Teotihuacan,
Hasta los mayas y aztecas, dominaren sistemas precisos

en las relaciones matematicas para la construcgion, al i
que las culturas andinas con su chacana o cruz cuadrada

Existe una necesidad arraigada en o humano que a la luz
las investigaciones experimentales mademas aparece ¢o
una actindad mental capaz de estructurar, sistematizar
proparcionar el campiejo mundo real, Incluso en la mism
naturaleza se encuentran analogias de riguroso ordenamisnts
situacion que rebate el razonamiento de proporcionalid
Ideada por la cultura helenistica, Esto no quiere degir g
no se reconozea el aporte que infird la representacion da
proparcion a la coriente filosofica accidental el mejor modelo
es la mesura, ribrica de tedo el pensamiento griego, por o
cual 4 la filosofia se la definia como el arte de dar proporciin
a las cosas y conceptes. En este mural existe el sentido de
oroporcionalidad, no en todo el conjunto, ya que el artista, al
ordenar su discurse pone énfasis en determinados espacig
y figuras, cada una de ellas es construida bajo el estricio
sistema de proporciones inventado, par ejemplo: La Repre-
sentacion de Iberoamérica {la mujer que lleva el mapa del
continente) esta ejecutada pictéricamente bajo la influgng

del canon de Policleto, con un equilibrio dinamico (analizada
en parrafos anteriores), sta tiene una relacién proporcional
(ponderatic) entre los miembros del cuerpo, segun Policieto, la
proporcion acdecuada e iceal es de la relacion de siete cabezas
¥ media, come la gue mas se adapta en el hombre normal,
en este caso la figura femenina resulta un poco mas baja.

En el proceso de elaboracion de las relaciones proporcicnales,
el pintor se centra en 1a ejecucion oe: la fusion de las razas, en
ia cual expresa toda su conacimiento, investigacicn y discurso
sobre fa proporcion y sumétodo de cuadratura. Cada uno de
Ios rostros es debidamente canstruido y estructurade, pro-
porcionado ce forma precisa y rigurosa, parecen gigantescas
esculturas de piedra, como reminiscencia a las cabezas oe os
{lmecas. El canen elegido vuelve a ser clésico, a pesar de los
rasgos predominantementes amerincios, las vistas de frente y
perfil, a pesar de los dverses tamanos de los rostros, guardan
una relacion compositiva entre todos ellos, una proporcicn
relacitn de las partes, que e dan unidad y variedad, con un
fuerte sentide de atraccion y pregnancia.




ARMONIA Y COMPOSICION ARTISTICA

El precepto universal acufiado por el arquitecto norteamer-
cano Henry Sullivan: la funcidn hace a la forma, se la puede
adaptar para el diserio y ejecucitn de murales que jueguen
el papel de integradores, de relacionadores enlre fa pintura
v la arguitectura. La relacion de diversos elementos en una
pintura. es de por si complejo. pera relacionar dos artes
lotalmente diferantes es un reto que todavia debe ser motvo
de discusion entre los artistas y su pdblico, en el mural
analizado el reto se cumple. incluso va mucho mas alld, tal
yez sin proponérselo, la obra en si es una instalacion total en
las que juegan un papel imporiante el espacio, el volumen, la
superficie, la luz y esencialmente e! aliento vital del artista,
todo su acumulado histdrico. Armonia total en 1a utilizacion
de los diversos elementos

Los colores que utiliza el artista en 2 ejecucion de esta monu-
mental obra se los puede catalogar como andlogoes, con un
fuerte tinte hacia los sienas. l color preferido de los pintores
latinpamericanos, igicaments en la monumental composiciin
necesita de otros colores que se contrasten, complementarios
para dar volumetria y hacer sobresalir algunos glementos a
manera de esculluras, la luz de colores calides que se pro-
yecta desde atras ayuda a la modelacion del color pétreo y
lerroso de los elementos que se encuentran en el primer plano.
Es ingeniosa la propuesta de Gonzales Camarena al fusionar
e integrar formas precolombinas con faormas clasicas grecola:
tinas, rompiendo el estigma sectario, chovinista y nacionalista
de la corriente indigenista, no se trata de una asimilacian,
sino de una conjugacidn, de una vision utdpica de armonia
en la construccion de 1a cultura universal.

En conclusion, Las relaciones entre pintura y arquitectura,
obedecen a una concapcion cldsica del arte occidental, a
integracion ¢e la una con 1a ofra procede en un proyectar mas
alla del muro para la representacion de un tema, por lo cual
gs Imprescindible la compenetracion de todos los elementos
plasticos en un solo envolvente espacial

Hay que tener en consideracion que un mural no es una
pintura contenida que cuglga de un muro; si esa pintura se

retira del espacio contenedor, no pasa rada, puede reem-
plazarse por otray el topos sequira siendo 2l misme, La obra
arquitectonica como condicionante debe ser enfrentada con
un nuave discurso plastico de cardcler integrador.

Jorge Gonzalez Camarena es un artista clasico, cuya confianza
e la geometria y en la figuracion se expresa en toda su obra,
teniendo coma punta cu'minante el mural de la Universidad
de Concepcion de Chile: Presencia de América Latina. El
dominio del espacio y la técnica pictorica, hacen de él un
organizavor de planos, texturas, volimenes y espacios, un
madelador de la luz y el color, un arquitecto y un escultor. La
relacion del pinfor con la arquitectura no ¢s un contingente.
La realizaci¥n de muches trabajos de arte pblico lo hacen un
profundo conocedor de la integracion plastica, a mas ce su
actividad como investigador y su adhesiin a los postulades del
muralisme mexican, que pregonaba una visidn sui — generis
del arte publico para conciliar el espacio modelado por los
mamposterias arquitectonicas con la luz y el colar, con las
lextura evanescentes, firmes y pragnante. con claroscuros
de mundos idealizados.

En definitiva Jorge Gonzdlez Camarena e un clasico de estos
tiempos que pong en duda el criterio de decadencia de la
pintura representativa; muchos artistas de la vanguardia se
inscribieron en el llamado al orden: Picasso con su etapa
clasica, de Chirico, Casaroti, Sironi entre otros, como una
contra catarsis del arte mederno.

¢Por qué no acoplar e mural o el arte pablico a las nuevas
formas de expresion emeargente, a las nuevas teenologias?
La respuista eslé en las nuevas generaciones de artistas
latinoamericanos, que buscan darle un mayor sentido & 1a vida,
que s resisten a la cosificacion cansumista, a la combustion
rapida de las exprosiones verdaderamente humanas.



