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1. Titulo

«Guia narrativa de fotografia y fotoperiodismo en la formacion académica de los

estudiantes de la carrera de Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja»



2. Resumen

La rapida evolucion de la Web 5.0 ha transformado a la fotografia y el fotoperiodismo, a
través de la inmediatez. La sobreproduccién de iméagenes hoy en dia condiciona el
aprendizaje pleno y reflexivo del saber fotografico y fotoperiodistico en los estudiantes de
Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja. El estudio se centra en la creacion de una
guia narrativa que aborde a la fotografia y el fotoperiodismo desde una forma critica,
didactica y visual para la formacion academica de los estudiantes de la carrera de
Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja. Para lograr dicho objetivo se plantearon
otros especificos, determinar si la sobreproduccion de imagenes condiciona el aprendizaje
pleno del saber fotografico y fotoperiodistico en los estudiantes de Comunicacién de la
Universidad Nacional de Loja y alinear las practicas sobre fotografia, aplicada al
fotoperiodismo en la contemporaneidad. La investigacion inicid con revision bibliografica,
funcionando como base principal para la estructura critica — tedrico sobre la fotografia y el
fotoperiodismo, tuvo un enfoque mixto con entrevistas a expertos, docentes de la carrera de
comunicacion, encuestas a 77 estudiantes y la observacion participante del investigador en
aulas de la modalidad Presencial y En linea. Las variables incluyeron calidad de formacion,
percepcion de estudiantes y docentes, aplicacion practica y recursos disponibles. La Web 5.0
permite compartir fotos al instante, pero trae falta de profesionalizacion y reflexién en la
creacion y lectura de imagenes. La 1A y la sobreproduccion visual agravan este problema,
afectando la comprension de los mensajes (57% de los estudiantes). La ética en el

fotoperiodismo es fundamental ante la saturacion de contenido superficial en redes sociales.

En conclusion, los estudiantes y futuros comunicadores deben conocer el panorama actual de

la fotografia y el fotoperiodismo en el contexto de la Web 5.0.

Palabras Clave: Web 5.0 — Sobreproduccién — fotografia — fotoperiodismo — ética



Abstract

The quick development of Web 5.0 has changed photojournalism and photography through
immediacy. Nowadays, National University of Loja's communication students' ability to
fully and thoughtfully acquire photographic and photojournalistic expertise is conditioned by
the overproduction of photographs. This research study focuses on the creation of a narrative
guide that addresses photography and photojournalism from a critical, didactic, and visual
way for the academic training of UNL communication major students. Other specific
objectives were proposed to achieve this objective such as, determining whether the
overproduction of images conditions the full learning of photographic and photojournalistic
knowledge in UNL communication students and aligning practices on photography applied
to photojournalism in contemporary times. The research study began with a bibliographic
review that served as the main basis for the critical-theoretical structure on photography and
photojournalism; it is important to mention that it used a mixed methodology, including
expert interviews, teacher surveys of 77 students majoring in communication, and participant
observation by the researcher in both in-person and online classroom settings. The variables
included training quality, instructors' and students' perceptions, real-world application, and
resource availability. Instant photo sharing is made possible by Web 5.0, but the production
and interpretation of photographs are less reflective and professional. This issue is made
worse by Al and overproduction of images which impairs message comprehension (57% of
students). Therefore, given the abundance of flimsy content on social media, ethics in
photojournalism are crucial. To conclude, students and future communicators must know the

current panorama of photography and photojournalism in the context of Web 5.0.s.

Key words: Web 5.0 — overproduction — photography — photojournalism — ethics



3. Introduccion

Alli donde la realidad se transforma en simples imégenes, las simples imagenes se
transforman en realidad. Estamos instalados en el capitalismo de dichas imagenes, y sus
excesos, mas que sumirnos en la asfixia del consumo, nos confrontan al reto de su gestion
politica. (Fontcuberta, 2016)

"Guia narrativa de fotografia y fotoperiodismo en la formacion académica de los
estudiantes de la carrera de Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja™ se centra en
el estudio de la ensefianza y el aprendizaje de la fotografia y el fotoperiodismo en la
contemporaneidad dentro de la carrera de Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja.
Esta investigacion explora y determina si la sobreproduccion de iméagenes afecta el
aprendizaje de los estudiantes, alineando las practicas contemporaneas en ambas areas
fotogréficas, con una metodologia académica que promueva la produccion de imagenes de

manera responsable, ética y critica en los futuros profesionales de la Comunicacion.

En esta linea, los beneficios incluyen la propuesta de creacion de un curriculo mas
relevante y efectivo, la promocion de précticas éticas y responsables en la produccion de
imagenes y el fortalecimiento de las competencias criticas y analiticas de los estudiantes al
leer y producir imagenes. Esto no solo enriquece su formacion académica, sino que también
contribuye a la profesionalizacién del campo del fotoperiodismo, promoviendo valores
humanos y la reflexiébn. Como menciona (Rojas, 2017), “pensar el medio desde la
importancia que representa para el ecosistema y validar las visiones de poblaciones,
sobre el entorno en que viven se convierte en un objetivo de investigacion que
puede articular el arte, académicamente reflexionado, con una funcién primordial de la
institucion ~ educativa, como promotora de valores ciudadanos y como organismo

que debe buscar reflejar el contexto social con espiritu constructivo™.

La investigacion se relaciona con la obra "La Furia de las Imagenes" de Fontcuberta
(2016), al abordar la sobreproduccion de imagenes y su impacto en el aprendizaje fotografico
y fotoperiodistico de los estudiantes, reflejando la preocupacion de Fontcuberta sobre la

saturacion visual.



Ademas, alinea procedimientos educativos con las tendencias contemporaneas,
similar a las exploraciones de dicho autor, sobre nuevas préacticas fotogréaficas. Promueve una
produccién y difusion de imagenes responsable y ética, en conjunto con las reflexiones de
Fontcuberta sobre la autenticidad y veracidad en la era digital. Finalmente, ambas realzan la
formacion critica de comunicadores, capacitando a los estudiantes para cuestionar y enfrentar

la realidad mediatica.

En sintesis, este trabajo ahondo en aspectos de la formacién académica de los
estudiantes de Comunicacién de la Universidad Nacional de Loja, identificando el impacto
de la sobreproduccién de iméagenes en su aprendizaje, analizando las préacticas educativas con
las demandas contemporaneas del fotoperiodismo y promoviendo la construccion de
imagenes responsable, ética y critica. De este modo, se contribuye a la formacion de

comunicadores comprometidos con la calidad visual e integridad en su trabajo.



4. Marco tedrico

4.1 Web 5.0

La meta de «ser mas uno mismo», de colmarse individual y colectivamente, se
consigue en la aspiracion por lo superlativo. La omnipresencia de cdmaras, pantallas e
imagenes crece al compas de esa trepidacion martilleante de més, mas y mas, hasta que la

abundancia alcanza tal exceso que provoca una explosion (Fontcuberta, 2016).

La web ha sufrido una evolucion constante desde su aparicion, con el surgimiento de
la novedosa e innovadora web 5.0, la misma que maneja la inteligencia artificial y el
almacenamiento de datos en la nube. Segun Rivera (2016), la también Ilamada Web
sensorial, sera encaminada a poder identificar las emociones de los usuarios, por medio de los
dispositivos, productos y/o servicios, y si... esto parece salido de la ciencia ficcion, pero cada
vez mas se mezclan y ese momento ya llegé y crecera como en su momento florecieron otras

caracteristicas de la web.

La irrupcion de la inteligencia artificial en los medios de comunicacion esta generando
un intenso debate en torno a sus capacidades y repercusiones. Se ve una posibilidad o una
amenaza segun se valore su capacidad de transformacion. En relacion con los contenidos
visuales, la 1A estd transformando radicalmente la producciéon y creacion de imagenes

ilustrativas (Freixa et Redondo. 2023).

En esta linea, la creacidon de imagenes a través de inteligencia artificial, es cada vez
mayor, existen algunas plataformas que permiten generar imagenes mediante una breve

descripcidn que realiza el usuario a la maquina para que genere una gréafica.

Ademas, dichas plataformas permiten a partir de una breve descripcion de la imagen
que se pretende conseguir (prompt), descargar y distribuir dicha creacion como parte de una
idea propia que subyace de descripciones puntuales que se evidencian en cada una de las

ilustraciones conseguidas.

Es asi que, la creacion de imagenes con IA representa un avance significativo en la
interseccion del arte y la tecnologia. Este proceso no solo amplia las posibilidades creativas,
sino que también plantea interrogantes sobre la originalidad y la autoria. A medida que la IA

evoluciona, redefinira nuestras percepciones y relaciones con el arte visual.



Imagen 1. Estudiantes en clases de fotografia

\ ‘
Nota: Esta imagen muestra como la inteligencia artificial es capaz de crear imagenes bajo una

instruccion inicial (prompt), escrita por el usuario.

Recuperado de: Bing — afio 2024

4.1.1 Del fotoperiodismo clésico a la era digital

La situacion se ha visto agudizada por la implantacion de la tecnologia digital,
internet, la telefonia movil y las redes sociales. Como si fuesen impelidas por la tremenda
energia de un acelerador de particulas, las imagenes circulan por la red a una velocidad de
vértigo; han dejado de tener el papel pasivo de la ilustracion y se han vuelto activas, furiosas
y peligrosas (Fontcuberta, 2016).

El fotoperiodismo ha tenido grandes dilemas en su evolucion como género dentro de
la fotografia, todo ello motivo de la renovacion tecnologica que afecta no solamente a la hora

de crear ilustraciones visuales, sino también al momento del proceso de postproduccion.



Imagen 2. Manipulacion digital

Nota: En septiembre de 2010 y en el marco de las conversaciones de paz por Medio Oriente, el diario
estatal egipcio Al-Ahram mostraba una foto de Mubarak a la cabeza de una procesion de hombres
poderosos en una alfombra roja (abajo), cuando quien lideraba fue Barack Obama originalmente.
Recuperado de: El periodista digital — afio 2012

En la dltima década, las nuevas tecnologias de la informacion han alterado de forma
sustancial la forma en que la fotografia periodistica es tomada, procesada, difundida y
percibida. El fotoperiodismo se enfrenta al escepticismo de la veracidad de sus imagenes, a
la hipervisibilizacion de los acontecimientos en virtud de la opulencia de estas imagenes y a
la necesidad de abarcar toda la realidad para descubrirsela al otro: Quiroz Yulvitz (2018),

menciona gque es importante que el fotoperiodista se capacite constantemente en el uso de



herramientas tecnoldgicas y manejo de redes sociales, puesto que estos recursos serviran para

captar y transmitir imagenes de calidad en beneficio de su eje profesional.

El fotoperiodismo ha sufrido un gran cambio en la forma de visibilizarse y expandirse
para con los usuarios, ya que la era digital ha permitido que un reportero pueda subir su
trabajo y el mismo sea visto en cuestion de segundos con el uso de técnicas de publicacion
en redes sociales. Esto demuestra que el fotoperiodismo ya no se cierra solamente a los
medios tradicionales de divulgacién como son periddicos, revistas, galerias, exposiciones o
material impreso, sino que avanza y se desplaza rapidamente y en abundancia, en el mundo
de la web 5.0.

Esta inflacion no es la excrecencia de una sociedad hipertecnificada sino, mas bien,
el sintoma de una patologia cultural y politica, en cuyo seno irrumpe el fendmeno
postfotografico. La postfotografia hace referencia a la fotografia que fluye en el espacio
hibrido de la sociabilidad digital y que es consecuencia de la superabundancia visual
(Fontcuberta, J. 2016).

4.1.2 Storytelling y Fotografia

El storytelling y la fotografia forman una poderosa combinacion que permite contar
historias de manera visual y emocionalmente impactante. La fotografia, al capturar
momentos y detalles visuales, sirve como vehiculo para transmitir narrativas profundas y
significativas. Cada imagen puede evocar emociones, despertar la curiosidad y comunicar

mensajes complejos sin necesidad de palabras.

Por tanto, dicha técnica de comunicacion consiste en captar la atencién del pablico a
través de una historia. Su objetivo es generar engagement, facilitar el recuerdo de marca, y

en definitiva crear vinculos que perduren en el tiempo.



Imagen 3. Soy negra porque el sol me mir6

Nota: La historia de la mujer cimarrona es la que nunca fue contada en las escuelas. Esta es la historia
de la lucha por la libertad liderada por mujeres afro descendientes traidas como cuerpos esclavizados
desde el continente africano en el siglo XVI, para realizar trabajos forzados en tierras ecuatorianas.

Recuperado de: Johis Alarcén — afio 2023

Las nuevas alfabetizaciones deben estar orientadas a unas necesidades formativas que
permitan a los individuos desenvolverse con destreza en los nuevos entornos complejos y
cambiantes de la globalizacion. Asi, se antoja imprescindible “saber lidiar con nuevas
situaciones, nuevas tecnologias, interpretar y presentar la informacion de forma acertada
(Pérez & Sacaluga, 2022).

Hoy en dia, el storytelling es el arte de contar historias de manera impactante y
emocional, utilizando narrativas cautivadoras para conectar con las audiencias. Va mas alla
de relatar hechos; busca generar empatia, transmitir valores y crear experiencias memorables.
A través de elementos como personajes, conflictos y emociones, el storytelling cautiva y
comunica mensajes poderosos, ya sea en marketing, medios de comunicacion o interacciones

personales. Su objetivo es inspirar, informar y persuadir, dejando una impresién duradera en
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quienes escuchan o ven la historia, moldeando percepciones y generando una conexion

profunda con el publico.
4.2 Comunicacion

Los seres humanos vivimos en el lenguaje como peces en el agua, muchas veces pasa
en transparencia y no somos conscientes de él. A través de la palabra pensamos, nos
comunicamos, reflexionamos, nos expresamos, opinamos. Es a través de las conversaciones
que nos relacionamos con el otro, constituimos equipos, organizaciones, sociedades,
proyectos. Aprender a comunicarnos, a escuchar al otro, a disefiar conversaciones es una
competencia cada vez mas necesaria, tanto a nivel personal como profesional y empresarial
(Fedor, 2016).

La comunicacion es un intercambio de informacion, ideas o emociones entre
individuos o grupos. Implica la transmisién y recepcion de mensajes a traves de diversos
medios, como palabras, gestos, simbolos o tecnologia. Este proceso busca compartir
significados y generar entendimiento mutuo. Incluye la expresion verbal y no verbal,
adaptandose a contextos culturales y sociales. La comunicacion es fundamental para las
relaciones humanas, facilitando la conexion, el aprendizaje, la colaboracién y la construccion

de identidades individuales y colectivas en todos los ambitos de la vida.

La fotografia es una poderosa herramienta de comunicacion visual que nos permite
transmitir ideas, emociones y narrativas de manera eficaz. A través de una imagen, podemos
capturar momentos, expresar conceptos abstractos y generar conexiones emocionales con el
espectador. Ademas, la fotografia puede ser utilizada en diversos contextos, como
publicidad, periodismo, disefio grafico y arte, ampliando asi su alcance y aplicabilidad
(Ridge, V. 2023).

4.2.1 Normas éticas de un fotoperiodista

La ética encarna a los valores, transparencia y compromiso que tiene el fotoperiodista
con su objetivo y profesion. Los fotoperiodistas funcionan como testigos para la colectividad.
Su labor principal es plasmar visualmente los acontecimientos importantes y los puntos de

vista diferentes en nuestro universo comun. La meta primordial es detener el momento de
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una forma honesta y eficiente. Como fotoperiodistas se tiene la responsabilidad de guardar
escenas de la sociedad y su cultura, con el fin de contar y preservar su historia.

Las imagenes fotograficas y de video pueden exponer grandes verdades, identificar
el mal y el descuido, inspirar la fe y la comprension y también relacionarse con la gente de
nuestro planeta por el lenguaje visual. Se debe tomar en cuenta que las fotografias también

ocasionan grandes dafos si estan tomadas sin sensibilidad y respeto o estdn manipuladas.

La conformacion de una ética de/en la fotografia permite un conocimiento por parte
de los diversos actores que componen el ambito profesional fotografico de su propia actividad
en cuanto sustentada moralmente, de donde se podréa a su vez derivar una axiologia “valores”

y una deontologia “normas y deberes” (Alfaro, H. 2019).

4.2.3 Codigo de ética de un fotoperiodista

En el articulo de Cabrera (2022), menciona los codigos de ética segun la Associated
Press (AP), los principios éticos del fotoperiodista son los siguientes:

Sea asertivo y comprensivo en la representacion de los sujetos.

No permita dejarse manipular por oportunidades de puesta en escena.

Evite estereotipar a sujetos en individual o grupalmente.

Respeto y dignidad con el trato a todos los sujetos.

Consideracion especial a sujetos vulnerables y muestre compasion por las victimas.

No contribuya intencionalmente a alterar o influenciar en los eventos.

No manipule las imagenes para dar una representacion equivocada de los hechos o sujetos.
No pague a fuentes o sujetos por informacién o participacion.

No acepte regalos o compensaciones de aquellos que quisieran influenciar la cobertura.

No sabotee intencionalmente la labor o esfuerzo de otros fotoperiodistas.

Con la IA se abre un abanico de tentaciones para crear imagenes que, sin relacion a
la noticia, pretendan dar testimonio sobre ella, o para la cobertura de eventos a periodistas
que nunca asistieron, se multiplicaran las fakes news que implicaran a figuras de la farandula,
el jet set internacional o de la politica, con el fin de difamarlas o de crear escandalo que

permita la monetizacion de las paginas (Padron, A. 2023).

12



Imagen 4. “Pseudomnesia | The Electrician” imagen creada con 1A

Nota: La imagen fue ganadora de los Sony World Photography Awards 2023, pero el autor rechaz6
el premio ya que el certamen es netamente de fotografia pura, y esta imagen fue hecha con IA. Lo
cual demostro la ética del creador ante el certamen.

Recuperado de: Boris Eldagsen — afio 2023

4.3 Fotografia

La fotografia es la técnica de captar imagenes permanentes con una camara, por
medio de la accion fotoquimica de la luz o de otras formas de energia radiante, para luego
reproducirlas en un papel especial o en su defecto, el formato digital. La fotografia es el inico
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mecanismo capaz de ser testigo de la actualidad; es un presente absoluto, Barthes (1990)
menciona que, “la evidencia del esto-ha-sido”. Por si sola la fotografia no es capaz de contar

toda la verdad, sino apenas un fragmento del momento en que se tomo.

El uso de las TIC, los dispositivos moviles, las redes sociales y los buscadores en los
proximos afios marcard el sentido de la comunicacion y seguramente su utilizacion debera
ser motivada y promovida por los propios docentes e investigadores, ya que constituiran los

principales canales de acceso a la informacion y a la innovacion (Hernandez et Pérez, 2016).

Todas las camaras fotograficas tienen una camara oscura, la cual es una caja rectangular
con un orificio por el que entra la luz. La imagen se refleja en la superficie opuesta al agujero,
sobre un lente de vidrio, que hace ver lo que hemos captado de forma clara. Posteriormente,
dicha imagen se fija sobre la pelicula fotogréafica y se prepara para el revelado, de esta forma

se crea una fotografia.

En una sociedad moderna las imagenes realizadas por las cAmaras son la entrada
principal a realidades de las que no tenemos vivencia directa. Y se espera que recibamos y
registremos una cantidad ilimitada de imagenes acerca de lo que no vivimos directamente

mediante la creatividad.

La camara define lo que permitimos que sea "real”; y sin cesar ensancha los limites
de lo real. Se admira a los fotografos sobre todo si revelan verdades ocultas de si mismos o
conflictos sociales no cubiertos del todo en sociedades proximas y distantes de donde vive el
espectador (Garde, 2019).

4 3.1 Técnica fotografica

La técnica fotogréafica abarca la composicién, exposicion, enfoque, iluminacion y
edicion. Dominar la composicion visual, ajustar la exposicion para equilibrar luz y sombra,
lograr enfoques nitidos, manejar la luz para resaltar detalles y explorar la edicion digital

permite capturar imagenes impactantes.

Desde retratos expresivos hasta paisajes majestuosos, conocer el aparato fotografico

y sus posibilidades, es crucial para transmitir historias visuales Unicas y expresivas,
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brindando la oportunidad de explorar el mundo a través de una perspectiva artistica y técnica

en constante evolucion.

Imagen 5. Escenas de Hong Kong
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Nota: En esta escena se puede apreciar un alto dominio de la técnica, a la hora de manejar un contraluz
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notorio y organizar los elementos dentro del recuadro de manera armonica (composicién). El peso
visual es llamativo en el lado derecho que se encuentran las mujeres, para luego mediante los rayos
de luz dirigirnos hacia el nifio que mira hacia la camara.

Recuperado de: Fan Ho — afio 1959

Explorar las posibilidades del trabajo fotografico requiere una doble ruptura: con las
funciones mas obvias de la técnica y de la practica social de la fotografia —conservar los
hechos, consagrarlos y solemnizarlos— y también con las reglas neoclasicas de la vision la

unidad, la armonia y el equilibrio de las representaciones (Garcia, N. 2023).
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Tabla 1. Autores de la fotografia

Nombre

Annie
Leibovitz

Steve McCurry
Mario Testino
Cindy

Sherman

Sebastiao
Salgado

Richard
Avedon

Helmut
Newton

Henri Cartier -
Bresson

Robert Frank

Irving Penn
David

LaChapelle
Diane Arbus

Peter
Lindbergh

Ansel Adams

Gordon Parks

Estilo

Retratos

Documental

Moda

Conceptual

Documental

Retratos y Moda

Moda y Retratos

Callejera

Documental

Retratos y Moda
Moda y Conceptual

Retratos

Moda

Paisaje

Documental

Descripcion

Conocida por sus iconicas fotos de celebridades
y figuras publicas, su estilo se caracteriza por su
enfoque intimo y narrativo.

Famoso por su retrato "Nifia Afgana”. McCurry
captura imagenes impactantes de culturas y
conflictos alrededor del mundo.

Renombrado fotografo de moda, conocido por
sus colaboraciones con revistas como Vogue y
Vanity Fair.

Usa la fotografia para explorar temas de
identidad y representacidn, creando autorretratos
en una variedad de personajes.

Se especializa en fotografia en blanco y negro,
documentando la vida de comunidades alrededor
del mundo y la naturaleza.

Conocido por sus retratos en blanco y negro de
personalidades y su trabajo en la fotografia de
moda.

Famoso por sus fotos de moda provocativas y
estilizadas, que a menudo exploran temas de
poder y sexualidad.

Pionero del "momento decisivo”, capturé la
esencia de la vida cotidiana con un estilo
espontaneo y narrativo.

Su libro "The Americans" realizado entre 1955y
1956, es un hito en la fotografia documental,
capturando la vida cotidiana en Estados Unidos.
Conocido por sus retratos minimalistas y su
trabajo innovador en la fotografia de moda.

Sus fotografias son vibrantes y surrealistas, a
menudo con temas de cultura pop y critica social.
Famosa por sus retratos de personas en los
margenes de la sociedad, capturando su
humanidad y singularidad.

Sus imagenes en blanco y negro de
supermodelos han redefinido la fotografia de
moda con un enfoque en la autenticidad.
Maestro de la fotografia de paisajes en blanco y
negro, conocido por sus imagenes del Parque
Nacional Yosemite.

Fotografo, director de cine y escritor, conocido
por su trabajo sobre temas de derechos civiles y
pobreza.
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Man Ray
Vivian Maier
Gregory
Crewdson
Bill Brandt
Joel

Meyerowitz

Andreas
Gursky
Walker Evans
Nan Goldin

Elliott Erwitt

Brassai

Surrealista

Callejera

Conceptual

Documental
y Retratos

Callejera
y Documental

Conceptual

Documental

Documental
y Retratos

Callejera
y Humoristica

Callejera y Retratos

Pionero en la fotografia experimental vy
surrealista, conocido por sus innovadoras
técnicas de fotogramas.

Su trabajo fue descubierto postumamente y es
celebrada por sus fotografias de la vida cotidiana
en las calles de Chicago.

Crea escenas elaboradas y cinematograficas,
explorando la vida suburbana y el surrealismo en
la cotidianidad.

Conocido por sus imagenes de la vida britanica
durante el siglo XX, combinando estilos de
documental y retrato.

Su trabajo en color y en las calles de Nueva York
es fundamental en la historia de la fotografia
urbana.

Conocido por sus grandes formatos y complejas
composiciones, a menudo abordando temas de
globalizacién y modernidad.

Famoso por su trabajo durante la Gran
Depresion, documentando la vida rural en
Estados Unidos.

Sus fotografias intimas y crudas documentan la
vida de sus amigos y su comunidad en Nueva
York.

Conocido por su habilidad para capturar
momentos irénicos y humoristicos en la vida
cotidiana.

Capturo la vida nocturna de Paris en los afios 30,
destacandose por su atmodsfera y estilo
documental.

Nota: Esta tabla expone a varios fotografos representativos en distintos campos de la imagen

fotografica.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuquimarca Lima - afio 2024

4.3.2 Evolucion de la fotografia

La evolucion de la fotografia es un tema fundamental para comprender la historia y
la practica de este medio visual. Desde sus primeros dias en el siglo X1X hasta la era digital
actual, la fotografia ha experimentado una transformacién radical en tecnologia, técnica y

uso.

Los primeros experimentos fotograficos, como la camara oscura y la heliografia de

Joseph Nicéphore Niépce, sentaron las bases para el desarrollo de la fotografia como la
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conocemos hoy. Dicho proceso de la heliografia constaba de sobre una placa metalica,
esparcir un barniz llamado “Betun de Judea”, una sustancia fotosensible que endurecia al ser
expuesta a la luz solar. Mencionado soporte de cobre dentro de la camara oscura se exponia
a la luz por 8 horas, luego tras la exposicion, la placa se sumergia en un disolvente, como

aceite de lavanda quedando asi revelada la imagen.

Imagen 6. Vista desde la ventana Le Gras

Nota: Dicha imagen fue concebida por el autor en el siglo X1X, mediante la exposicion de la cdmara
oscura desde la ventana de su casa durante 8 horas. La fotografia muestra edificios y estructuras de
techos inclinados, junto con un par de chimeneas. Los contornos son algo borrosos debido a la larga

exposicion, pero se distinguen claramente las formas de los edificios.
Recuperado de: Joseph Nicéphore Niépce — afio 1826-1827

La era digital, que comenz0 en la década de 1990, transformé completamente la
practica fotografica al eliminar la necesidad de pelicula y permitir la edicion y manipulacion
de imagenes de manera instantanea digitalmente. A continuacion, se muestra una fotografia

iconica de la transicion de la era analdgica a la digital en la fotografia.
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Imagen 7. Fondo clésico "Bliss"

Nota: Aunque fue tomada con una cdmara de pelicula, "Bliss" adquirié notoriedad en la era digital.
La imagen representa la simplicidad y frescura que Microsoft buscaba transmitir con XP, un sistema
operativo que prometia facilidad de uso y una interfaz intuitiva. Esta fotografia es un recordatorio de
cémo una buena imagen, sin edicion, puede tener un impacto global en un mundo dominado por la
tecnologia. La obra fue comprada y utilizada por Microsoft en el lanzamiento de Windows XP en
2001, siendo un icono de la transicion de lo analdgico a lo digital.

Recuperado de: Charles O’Rear — afio 1996
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Imagen 8. Canada Goose
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Nota: Esta imagen forma parte de una campafia de moda para la marca Canada Goose. Expone la

capacidad de llevar la cdmara fotografica a cualquier territorio con el avance del campo digital.

Recuperado de: Annie Leibovitz — afio 2023
4.3.3 Géneros fotogréaficos

Desde la perspectiva del uso de la fotografia en distintos campos, aparece la
clasificacion por géneros, lo cual delimita el uso de la fotografia con cierta técnica y

composicion allegada a un campo en especifico.

Con el término "género" se designa a los diferentes temas tratados en las fotografias.
El principal uso del concepto de "género" sirve para disponer la ubicacion de las iméagenes y
facilitar su posterior localizacion en los archivos. Cada material visual del mismo tema se
colocan, por tanto, juntas; esta proximidad, mas que fisica, es el resultado de compartir unas

referencias (Perea, s.f).
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Imagen 9. Retrato de la serie de moda "Summer in the city"
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Nota: La imagen forma parte de una serie de moda editorial, esto se evidencia por la elegancia y

atencion que genera la modelo con su vestimenta y pose, como asi también por la composicién y por

la diagramacion del trabajo en una revista.

Recuperado de: Jaime Pavén —

afno 2023

Los géneros fotograficos comprenden una variedad de estilos y enfoques que los

fotografos utilizan para expresar ideas, emociones y conceptos a través de sus imagenes.

Tabla 2. Géneros fotogrdficos

Disciplina Fotografica
Fotografia de Retrato

Fotografia de Paisaje
Fotografia de Vida
Silvestre

Descripcion

Captura la esencia y personalidad
de una persona o grupo. Utiliza
iluminacion, poses y expresion
facial.

Captura la belleza de Ia
naturaleza, desde montafas y
océanos hasta  bosques Yy
desiertos.

Captura animales en su habitat
natural. Requiere paciencia y
conocimiento del
comportamiento animal.

Ejemplos
Retratos familiares,
fotografia de modelos.

Fotografia de amaneceres,
parques nacionales.

Fotos de aves, safaris

fotograficos.
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Fotografia Macro
Fotografia de Calle
Fotografia

de Arquitectura
Fotografia de Deportes

Fotografia de Viajes

Fotografia de Moda

Fotografia de Boda

Fotografia de Producto

Fotografia Aérea

Fotografia Documental

Fotografia
de Retrato Infantil

Fotografia
de Retrato Artistico

Fotografia de desnudo

Fotografia en primer plano
extremo, revela detalles que no
son visibles a simple vista.
Captura escenas cotidianas en
areas publicas, mostrando la vida
urbanay las emociones humanas.
Enfocada en edificios vy
estructuras,  destacando  su
disefio, forma y detalles.

Captura la accién y emocion de
eventos deportivos, requiere
velocidad y precision.
Documenta culturas, paisajes y
personas de diferentes lugares
del mundo.

Muestra ropa y accesorios en una

forma artistica y atractiva,
comUnmente usada en
publicidad.

Captura momentos especiales
durante  una boda, desde
preparativos hasta la ceremoniay
recepcion.

Enfocada en mostrar productos
de manera atractiva para la venta
0 promocion.

Toma iméagenes desde una altura
considerable, usando drones o
aviones.

Narra historias reales y sociales a
través de iméagenes, a menudo
con un enfoque en eventos
actuales.

Captura la inocencia y la
espontaneidad de los nifios,
generalmente  en  entornos
naturales.

Mezcla de retrato y arte, donde el
fotografo usa creatividad y
técnicas artisticas para crear
iméagenes unicas.

Mezcla de retrato y arduo
enfoque en los detalles del
cuerpo.

Insectos, flores, detalles
de objetos cotidianos.

Escenas de mercados,
eventos publicos.
Edificios
rascacielos.

histéricos,

Fotografia de partidos de
fatbol, atletismo.

Fotos de monumentos,

escenas callejeras en
paises extranjeros.
Sesiones de modelos,

campafas de marcas de
moda.

Fotos de novios, detalles
de la boda.
Fotos para catdlogos, e-

commerce.

Paisajes desde el aire,

vistas panordmicas de
ciudades.
Ensayos fotograficos,

storytelling, proyectos de
investigacion social.

Fotos de nifios jugando,
retratos familiares.

Retratos  conceptuales,
proyectos artisticos.

Abstraccion del cuerpo,
deformacion o expresion
de la belleza corporal.

Nota: La presente tabla expone los diversos géneros existentes en el campo fotografico.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuquimarca Lima — afio 2024
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4.4. Fotoperiodismo

Imagen 10. Guerra de Vietnam, “La nifia de Napalm”

g

Nota: Phan Thi Kim Phuc, de nueve afios (centro), al escapar de su aldea en el sur de Vietnam en
1972. Se habia despojado de su ropa quemada luego de que su comunidad fue bombardeada con
napalm.

Recuperado de: Nick Ut —afio 1972

Es un tipo de periodismo que busca transmitir, comunicar y representar
acontecimientos y noticias a través de imagenes y fotografias. Asi, los reporteros o
profesionales que se dedican a este ambito del periodismo fotografico son fotoperiodistas o
periodistas graficos (Ahmed, s.f).

Este ambito, aunque pueda parecer un area de poca relevancia, es justamente uno de
los sectores mas importantes del periodismo actual. Y es que, hoy en dia, vivimos en una era
de cultura visual. Las fotografias estan presentes en todos los lugares: carteles, publicidad,
redes sociales, television. ¢ Qué hariamos hoy en dia si una noticia no estuviera acompariada

de una foto? Seguramente, no le prestaremos la misma atencion.
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Dicho género fotografico contiene historias y temas que exponen la realidad social
que envuelve al ser humano en torno a su convivencia social, condiciones socio-econémicas,
politica y el contexto general de la poblacién. Es hace tiempo atras, que el fotoperiodismo
ha ocupado un papel fundamental a la hora de comunicar historias con un mensaje
contundente, efectivo y visual, que genere conciencia sobre el paradigma y la problemética
que viven distintos pueblos y localidades alrededor del mundo.

Imagen 11. Desierto del infierno, Kuwait

Nota: Se muestra la catastrofe humana, ambiental y econdmica que supuso el incendio de los campos
petroliferos de Kuwait en Asia Occidental.

Recuperado de: Sebastido Salgado — afio 1991

El paradigma actual del fotoperiodismo se centra en la inmediatez, la diversidad de
fuentes y la difusion global. Las camaras digitales y los teléfonos inteligentes han
democratizado la captura, permitiendo a cualquier persona documentar eventos. Las redes
sociales y plataformas digitales han transformado la distribucién, facilitando la difusion
instantanea y el alcance global de imagenes periodisticas. La narrativa visual impactante y la

autenticidad son clave en un entorno donde la informacion fluye rapidamente. Los
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fotoperiodistas enfrentan el reto de filtrar, verificar y presentar historias significativas y

veraces en un mundo saturado de imagenes.

La fotografia es un gran aliado de los medios de comunicacion, ya que esta genera
cambio positivo en la sociedad actual. El fotoperiodismo no solo tiene el poder de expresar
situaciones que las palabras no pueden, sino que también refleja la realidad de situaciones
dificiles ante la sociedad. Ademas de esto, estas imagenes pueden generar conciencia en los
espectadores y un cambio de emociones y personal en estos, por lo cual cada vez hay mas
periodistas y medios de comunicacion que deciden complementar sus noticias con imagenes
(Céspedes, S. 2023).

La tecnologia ha transformado el fotoperiodismo, permitiendo a los profesionales
captar y compartir imagenes en tiempo real. Las cAmaras digitales y los teléfonos inteligentes
han democratizado la fotografia, permitiendo que mas personas participen en la narracion
visual. Sin embargo, esto también plantea preguntas sobre la veracidad y la ética en la

representacion de los eventos.

El fotoperiodismo probablemente estara marcado por la inteligencia artificial y la
realidad aumentada, que ofreceran nuevas formas de contar historias visuales. A medida que
las plataformas digitales evolucionen, los fotoperiodistas deberan adaptarse a formatos
interactivos y multimedia. La autenticidad seguird siendo esencial, desafiando a los

profesionales a mantener altos estandares éticos en un panorama en constante cambio.

Tabla 3. Autores del fotoperiodismo

Nombre Enfoque Descripcion

James Conflictos y Documenta guerras y crisis humanitarias, su trabajo

Nachtwey Desastres busca sensibilizar y provocar cambios sociales.

Lynsey Conflictos y Conocida por su cobertura de conflictos y

Addario Derechos problemas de genero, ha trabajado en zonas de
Humanos guerra como Afganistan y Darfur.
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Don McCullin

Robert Capa

Dorothea

Lange

Kevin Carter

W. Eugene
Smith

Alfred

Eisenstaedt

Margaret
Bourke-White

Larry Burrows

Sebastido

Salgado

Conflictos

Guerra

Gran Depresion

Conflictos
Crisis
Humanitarias

Documental

Documental

Retratos
Industrial

Conflictos

Guerra

Documental

y

y

y

Su trabajo se centra en la cobertura de guerras y sus
efectos en la poblacion civil, destacandose por su

crudeza y empatia.

Cofundador de Magnum Photos, conocido por sus
fotos de la Guerra Civil Espafola y el Desembarco

de Normandia.

Su serie "Migrant Mother™ es iconica en la historia

de la fotografia documental y el fotoperiodismo.

Parte del "Bang-Bang Club", es famoso por su
fotografia ganadora del Pulitzer que muestra a un

buitre acechando a una nifia en Sudan.

Conocido por sus ensayos fotograficos en Life
Magazine, documentando desde la Segunda Guerra

Mundial hasta la vida en la ciudad.

Pionero del fotoperiodismo moderno, conocido por

su trabajo en la revista Life.

Primera fotografa extranjera permitida en la Union
Soviética, documentd desde la Segunda Guerra

Mundial hasta la India independiente.

Su cobertura de la Guerra de Vietnam es una de las
mas conocidas y conmovedoras en la historia del

fotoperiodismo.

Documenta la vida de comunidades desaventajadas
y la naturaleza, con un enfoque en temas sociales y

ambientales.
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Henri Cartier-
Bresson

Garry

Winogrand

David Burnett

Tim

Hetherington

Mary  Ellen

Mark

Bill Eppridge

Eddie Adams

Philip
Griffiths

Jones

Ruth Orkin

Gustavo

Germano

Callejera

Callejera

Documental

Politica

Conflictos

Documental

Retratos

Documental

Guerra

Conflictos

Documental

Retratos

Memoria
derechos

humanos

Considerado uno de los pioneros del
fotoperiodismo, su enfoque en el "momento

decisivo™ ha influido a generaciones de fotografos.

Su estilo espontdneo y crudo captura la vida

cotidiana en las calles de Estados Unidos.

Conocido por su cobertura de eventos historicos y
politicos, asi como por sus retratos de figuras

publicas.

Document6 la guerra en Liberia y Afganistan,
conocido por su trabajo en fotografia y cine

documental.

Conocida por sus retratos de personas en los
margenes de la sociedad, incluyendo su trabajo en

hospitales psiquiatricos y circo.

Su foto més famosa es la de Robert F. Kennedy
siendo atendido tras ser disparado, ha cubierto una

amplia gama de temas sociales.

Su foto de la ejecucion de un prisionero Viet Cong
en Saigdn es una de las imagenes més iconicas de

la Guerra de Vietnam.

Su libro "Vietnam Inc." ofrece una mirada critica y

detallada de la Guerra de Vietnam.

Conocida por su serie "American Girl in Italy",

capturo la vida y la cultura en sus fotografias.

Fotografo argentino que se especializa en la
memoria historica, enfocandose en las victimas de

la dictadura en Argentina. Su serie "Ausencias"
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compara retratos de personas desaparecidas con sus
familiares en la actualidad.

Cristina Garcia Cultura y Fotografa espafiola, pero con una fuerte conexion

Rodero tradicion con America Latina, especialmente en su trabajo en
la cultura y las tradiciones de las comunidades
rurales de Espafia y América Latina.

Rafael "Rafa" Calley retrato Fotoperiodista 'y documentalista mexicano,

Cérdenas conocido por su trabajo en la fotografia callejera y
retratos que reflejan la realidad social de Mexico,
abordando temas como la violencia y la identidad
cultural.

Tina Modotti  Politica y arte Fotdgrafa italo-estadounidense que viviéo en
México en la década de 1920, conocida por sus
imagenes que combinan el arte y la politica,
capturando la vida y la cultura de México durante
la Revolucion Mexicana.

Nota: Esta tabla muestra a distintos autores del fotoperiodismo y el enfoque que tratan en cada
imagen.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuquimarca Lima — afio 2024
4.4.1 Historia

El fotoperiodismo, nacido a finales del siglo XIX, se convirtié en un vehiculo crucial
para contar historias a través de imagenes. En el siglo XX, cobré fuerza con avances
tecnoldgicos y la capacidad de reproducir imagenes en medios impresos. Durante las guerras
mundiales, fotografos como Robert Capa (imagen 13) y Margaret Bourke-White capturaron
la crudeza y humanidad del conflicto, estableciendo un estandar para la narracion visual. La
Gran Depresion vio la fotografia documental de Dorothea Lange y Walker Evans, ilustrando

las penurias sociales.

En los afios 60, el fotoperiodismo fue fundamental en los movimientos sociales,
reflejando la lucha por los derechos civiles. Las revistas como "Life" y "Vu" desempefiaron

un papel clave al popularizar el uso de imégenes para contar historias.
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Imagen 12. Portada revista Life
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Nota: La imagen expuesta es considerada la primera portada de la iconica revista estadounidense de
fotoperiodismo “Life”. La fotografia muestra la construccion de la represa Fort Peck en Montana,
Estados Unidos. Se trata de una imponente imagen en blanco y negro que captura tanto la

monumentalidad del proyecto de ingenieria como el simbolismo de la era de la Gran Depresion.

Recuperado de: Margaret Bourke-White — afio 2016

Con el tiempo, la fotografia en color gand prominencia, afiadiendo una nueva
dimensién emocional a las narrativas visuales. Innovaciones tecnolégicas, como
teleobjetivos y camaras digitales, cambiaron la forma en que se capturaban y distribuian las

noticias.
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Hoy, el fotoperiodismo continda su relevancia en la era digital, abordando desde
conflictos hasta crisis humanitarias, influyendo en la opinion pablica y generando conciencia

social

Imagen 13. Caida de un miliciano

Nota: Esta imagen es un icono del siglo XX, muestra el momento exacto de la caida de un combatiente
tras ser disparado en la guerra civil espafiol.

Recuperado de: Robert Capa — afio 1936

La fotografia ha evolucionado significativamente desde sus inicios en blanco y negro.
Las primeras iméagenes, capturadas en el siglo XIX, eran novedesas, ofrecian una nueva
forma de documentar la realidad. Con el tiempo, la técnica y la tecnologia mejoraron,
permitiendo la produccion de imagenes mas detalladas y expresivas.
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Imagen 14. El entrepuente

Nota: Este archivo fotografico es una de las mas iconicas imagenes de la historia, expone la diferencia
de clase sociales en una embarcacién con destino a Europa desde New York.
Recuperado de: Alfred Stieglitz — afio 1907

La introduccion de la fotografia en color en el siglo XX revolucion6 la manera en que
percibimos el mundo. Aunque los primeros intentos fueron complejos y costosos, la
invencion de peliculas a color accesibles y el desarrollo de cAmaras mas avanzadas facilitaron

su uso. Esto permiti6 una representacién mas rica y vibrante de la vida cotidiana.
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Imagen 15. Composicion a color del siglo XX

|

Nota: El juego de color presente en la composicion, es resultado de la agudeza y constante reflexion

-

visual de la fotdégrafa callejera autodidacta Vivian Maier. Ella capturd la vida urbana en Chicago y

Nueva York. Su trabajo fue descubierto pdstumamente.

Recuperado: Vivian Maier — afio 1975
4.4.2 Evolucion del fotoperiodismo

El fotoperiodismo ha experimentado una evolucion significativa desde sus inicios
hasta la era digital. A principios del siglo XX, las imé&genes impresas en periddicos y revistas
comenzaron a ser utilizadas para narrar historias y documentar eventos clave. Durante las
guerras mundiales, fotografos como Robert Capa y Margaret Bourke-White capturaron
momentos impactantes que marcaron la historia y establecieron estandares para la fotografia
de guerra.

En las décadas siguientes, revistas como "Life" y "Time" jugaron un papel
fundamental en la popularizacion del fotoperiodismo al presentar imagenes poderosas que
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ilustraban la vida cotidiana y los eventos historicos. La introduccion de la fotografia en color

afiadié una nueva dimensién emocional a las narrativas visuales.

Con el advenimiento de la era digital, el fotoperiodismo se ha transformado
drasticamente. Las cAmaras digitales, la internet y las redes sociales han facilitado la captura,
distribucion y acceso instantaneo a imégenes de eventos actuales en todo el mundo. Los
fotoperiodistas utilizan plataformas digitales para difundir historias, alcanzar audiencias
globales y generar conciencia sobre asuntos sociales, politicos y culturales. Esta evolucién
tecnoldgica ha cambiado la forma en que se crea, consume y comparte el fotoperiodismo,

amplificando su alcance e impacto en la sociedad contemporanea.

4.4.3 Retos y desafios del fotoperiodismo

Yo creo que uno de los nuevos retos es aplicar nuevas narrativas a la fotografia fija.
Ten en cuenta que hoy tenemos muchos elementos para aplicar los famosos storytelling,
utilizando métodos como el video, la fotografia, los graficos. El reto es saber donde
sobrepasar el limite; donde te puedes ir y donde no (SESENA & GOMEZ, 2022).

El fotoperiodismo contemporaneo se enfrenta a numerosos desafios en un entorno
digital saturado de imagenes. Uno de los principales retos es mantener la integridad y la ética
en la representacion visual de eventos y noticias. La manipulacion digital y la difusién de
imagenes falsas dificultan la veracidad y la confianza en el fotoperiodismo. Ademas, la
disminucidn de recursos y la demanda de contenido visual instantaneo afectan la calidad y la
profundidad del trabajo fotoperiodistico. Las restricciones de acceso a eventos y la seguridad
personal de los fotoperiodistas también representan obstaculos significativos. Asimismo, la
competencia con las redes sociales y la saturacién de imagenes plantean desafios para la
visibilidad y la relevancia del fotoperiodismo tradicional. En este contexto, los
fotoperiodistas deben adaptarse constantemente y encontrar formas innovadoras de contar

historias visualmente impactantes y veridicas.
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4.5 Educomunicacion

Imagen 16. Educacion por WhatsApp en pandemia

DETECTARIOOMA  walfs (soASoL feacts

there
e
-
thereare
e

therels
A

o your e bt

Nota: La imagen es parte de un trabajo colectivo en territorio ecuatoriano bajo el tema “Educacion
por WhatsApp” en tiempos de pandemia.
Recuperado de: Ana Maria Buitrén — afio 2020

La educomunicacién es un enfoque que integra la educacion y la comunicacion para
facilitar procesos de aprendizaje significativos y participativos. Segun Vieira (2022), la
Educomunicacion significa educar para la comunicacion, es dar a los individuos
conocimientos y herramientas para que ellos mismos sean capaces de pensar criticamente.
Se centra en la interaccién entre la educacion y los medios de comunicacion, reconociendo
que estos ultimos son agentes importantes de socializacion y transmisién de conocimiento en
la sociedad contemporanea. La educomunicacion busca no solo ensefiar contenidos, sino
también promover la alfabetizacién mediatica, la capacidad critica y la participacion activa

de los individuos en la cultura mediatica.

Esto implica desarrollar habilidades para comprender, analizar y producir mensajes

mediaticos de manera responsable y reflexiva.
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4.5.1 Educomunicacién: Fotografia y Fotoperiodismo

Imagen 17. Ecuador: National Strike

Nota: El Paro Nacional que vividé Ecuador en junio de 2022 fue el mas largo de las ultimas décadas.
Luego de 18 dias de movilizaciones en todo el pais, cientos de detenidos, heridos y nueve muertos;
el paro termind. Hecho que dio fin a partir de los dialogos entre el gobierno y representantes del
movimiento indigena y organizaciones sociales.

Recuperado de: Karen Toro — afio 2022

La Educomunicacién utiliza la fotografia como herramienta didactica y expresiva
para fomentar la alfabetizacion visual y promover la comunicacién educativa. Al integrar la
imagen fotografica en programas educativos, se estimula el pensamiento critico, la

creatividad y la expresion personal.

Segun autores como Paulo Freire, Mario Kaplun, Francisco Gutiérrez o Daniel Prieto
Castillo, la Educomunicacion surge como un campo de estudio que abarca diversas areas de
conocimiento, especialmente la educacion y la comunicacion, demostrando su
multidisciplinariedad (Vieira 2016).
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La fotografia en la Educomunicacion permite explorar temas complejos de manera
visualmente atractiva, facilitando la comprension y el aprendizaje. Ademas, motiva la
participacion activa de los estudiantes al involucrarlos en proyectos visuales que pueden
abordar realidades sociales, culturales o ambientales. Segun el sitio web Aire Comunicacion,
propone que la UNESCO (1979), sefiala que la educomunicacion abarca todas las formas de
ensefianza y aprendizaje sobre los medios de comunicacién, su creacion, uso, impacto social

y participacion, y su influencia en la percepcion social.

Esta integracion también impulsa el desarrollo de habilidades tecnoldgicas y visuales,
promoviendo la capacidad de interpretar y producir mensajes claros en un mundo cada vez
mas mediatico. Asi, la fotografia se convierte en una herramienta poderosa para la
Educomunicacion al estimular el didlogo, la reflexion critica y la construccién de

conocimiento, a través de la imagen.

La educacion y la comunicacion son pilares fundamentales en el fotoperiodismo. La
educomunicacion en este contexto implica no solo informar, sino también educar a través de
las imagenes. Los fotoperiodistas no solo documentan eventos, sino que también ofrecen
perspectivas y provocan reflexiones en la audiencia. Utilizan sus imagenes para sensibilizar
sobre temas sociales, politicos y culturales, fomentando el debate y la conciencia critica.
Ademas, el fotoperiodismo sirve como herramienta educativa al mostrar realidades diversas

y generar empatia.
4.5.2 Fotoperiodismo y los mass media

La insercion de la fotografia en la prensa es un fendmeno de suma importancia.
Primeramente, cambia la mirada de las masas. El individuo comun que hasta aquel momento
solo podia ver los acontecimientos que pasaban a su alrededor, en su calle o en ciudad, con
la fotografia masificada se abre una ventana al mundo. Los rostros de las figuras publicas,
los actos que tienen lugar en el mismo pais e incluso mas alla de las fronteras se vuelven

sistematicamente familiares, se ensancha la mirada y el mundo se encoge.

La fotografia periodistica adquiere el status de mercancia, y como tal, se define al
interior del discurso periodistico de masas, que entre otras cosas implica un papel modelador

y al mismo tiempo movilizador por parte de la prensa, en donde se trata de dirimir y decidir
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lo que le conviene a la sociedad y tratar de incidir en su transformacién como parte de su
identidad (Valenzuela, 2000).

4.5.3 Fotografia y fotoperiodismo como herramienta de educacion

La fotografia como recurso visual didactico permite concebir variados métodos
educativos por su elevada propagacion de interaccion y medio de expresion, unido a las
devociones de quienes trabajan con ella; desde la investigacion de un entorno y su
representacion por medio de las imégenes. Con la fotografia se elaboran cddigos de
entendimiento, interpretacion y transformacién de la realidad para mejorar los alcances en

los procesos educativos (Rojas, 2017).

Hoy en dia debido a la democratizacion del uso de la fotografia derivado de los
avances de las plataformas tecnoldgicas y del desarrollo de las redes sociales, ha conllevado
a que su uso sea generalizado, esto no quiere decir que su uso se haga con reflexion y que el
comun de los individuos conozca varios aspectos técnicos que impulsarian el potencial

comunicativo de la fotografia.

El trabajo de laboratorio favorece y promueve el aprendizaje de las ciencias, pues le
permite al estudiante cuestionar sus saberes y confrontarlos con la realidad. Ademas, el
estudiante pone en juego sus conocimientos previos y los verifica mediante las practicas. La
actividad experimental no solo debe ser vista como una herramienta de conocimiento, sino
como un instrumento que promueve los objetivos conceptuales, procedimentales y

actitudinales que debe incluir cualquier dispositivo pedagdgico (Rua, 2012).

Existen varias razones que hacen importante la formacién en torno a la fotografia y
su utilizacion como recurso de ensefianza aprendizaje. En el entorno comunicativo es clara
la importancia de la fotografia y su uso para efectos educativos, es también sumamente
valiosa y transversal debido a su condicion ilustrativa, de accesibilidad y capacidad

representativa iconica.

En relacion con lo anterior se encuentra otra funcidén didactica, que es el
fotoperiodismo que apela a la creacion de una esfera publica, de gente, involucrandose en

temas sociales. Una esfera publica puede ser generada mediante exposiciones, iniciativas
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ciudadanas en la prensa local o actividades callejeras. El objetivo es que las fotos impacten
y conmocionen a la gente, llamen la atencién sobre cosas poco conocidas, olvidadas o
reprimidas, y exhorten a tomar ciertas acciones como, por ejemplo, acciones solidarias y

empaticas.

4.5.4 Pedagogia visual

Imagen 18. Ruinas de Epecuén, Argentina

Nota: Esta imagen es del conjunto de obra que reune tres series fotograficas realizadas entre 2008 y
2019: Territorios Vacios, Ruinas de Epecuén y Construir la memoria. Acompafiados de un texto de
Jorge Zuzulich, este trabajo visual expone una reflexién donde el fotografo esta ahi participando y,
en un sentido casi arqueoldgico inspecciona en las ruinas para conectarlas con el hoy.

Recuperado de: Ariel Ballester — afio 2011

El pensamiento visual segun cita (Urchegi, 2015), empieza como pedagogia con
Rudolph Arneheim y su libro “Visual thinking” (1969). En ¢l explica que, mediante la vista,
el individuo aprende de un modo mas rico, tanto en sensaciones como en matices que si s6lo
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lo hace mediante el lenguaje verbal. Segtn é1, aprender s6lo del modo “convencional” limita

la capacidad creativa.

Dentro de este orden de ideas, el aprendizaje activo y participativo, por ejemplo,
involucra a los estudiantes en actividades précticas, discusiones grupales y proyectos
colaborativos, esto les permite aplicar conceptos tedricos en situaciones reales. La ensefianza
basada en proyectos fomenta la exploracion autdbnoma y la resolucién de problemas a través

de proyectos de investigacion y creacion de contenido.

El aprendizaje visual es un tipo de aprendizaje que se realiza a partir de los estimulos
visuales; esto incluye, desde imagenes, hasta pictogramas, organizadores graficos, mapas
conceptuales, colores... El objetivo de este tipo de aprendizaje, que a la vez es un método de
ensefianza, es ayudar a los alumnos o estudiantes a consolidar una serie de ideas a través del
sentido de la vista. (Ruiz, 2020)

Los métodos visuales como el uso de imégenes, pueden ayudar a los estudiantes a
comprender conceptos abstractos y a expresar sus ideas de manera creativa. La narrativa
también juega un papel importante al proporcionar contextos significativos y emocionales

para el aprendizaje.

Ademas, la didactica asociada a la comunicacion, debe plasmarse desde la estructura
investigativa del area de especialidad. La fotografia, se debe tratar en las aulas con enfoques
experimentales, que estén dentro del estudio cronoldgico de la comunicacion; y su evolucién

por medio de las necesidades que planteaba cada época.
4.5.5 Guia narrativa como estrategia de Educomunicacion

Se puede percibir una variedad de distintos enfoques educomunicativos que facilitan
analizar diferentes practicas de educomunicacién. Cada uno de estos enfoques pone énfasis
en una dimensién puntual, en relacion con el concepto educativo, comunicativo y social de
la que parten. De esta manera, si afirmamos con McLuhan (2012), que a cada tipo de
educacion corresponde una determinada concepcidn y practica de la comunicacion, debemos

concluir que a cada tipo de comunicacion correspondera, no sélo una determinada
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concepcion y practica de la educacion, sino también una determinada concepcion de la

sociedad.

La guia narrativa permite el desarrollo de habilidades para contar historias a través de
imagenes. Esto implica ensefiar como componer fotografias, seleccionar sujetos relevantes,
iluminacion, puesta en escena, y utilizar técnicas de edicion para transmitir mensajes claros
y efectivos. Por lo tanto, explora formas de integrar la fotografia y el fotoperiodismo con
otros medios de comunicacion, como el texto, el audio y el video, para crear narrativas
multimedia ricas y envolventes, siendo un paso importante para la inmersién de la fotografia
dentro del campo pedagdgico, como medio educativo y de reflexion, capaz de emitir

mensajes claros y precisos, y a la vez interrelacionarse con otras disciplinas.

Las guias pedagdgicas comprenden orientaciones generales sobre el dmbito de
aprendizaje, junto a los procesos de evaluacion y planificacidn de una clase, asimismo tienen
como proposito orientar el proceso educativo que se desarrollan en las instituciones y en los

espacios comunitarios. (Tapia, n.d.)
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5. Metodologia

Imagen 19. Mapa de la Universidad Nacional de Loja
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Recuperado de: Universidad Nacional de Loja — afio 2024

5.1 Area de estudio Universidad nacional de Loja

El domicilio de la Universidad, es la ciudad de Loja, Av. Pio Jaramillo Alvarado y

Reinaldo Espinoza, sector "La Argelia”, parrogquia San Sebastian, cantdn y provincia de Loja.

Es misién de la Universidad Nacional de Loja: la formacion académica y profesional,
con solidas bases cientificas y técnicas, pertinencia social y valores; la generacion y
aplicacion de conocimientos cientificos, tecnoldgicos y técnicos, que aporten al desarrollo

integral del entorno y al avance de la ciencia; el fortalecimiento del pensamiento, la
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promocion, desarrollo y difusion de los saberes y culturas; y, la prestacion de servicios
especializados.

La Universidad Nacional de Loja al 2030 lidera y desarrolla, con pertinencia,
responsabilidad social y de manera articulada: la formacion del talento humano con alto nivel
academico-cientifico, sensibilidad y compromiso humanista; la investigacion colaborativa
por dominios cientificos, tecnoldgicos e innovacion; vy, la vinculacion con la sociedad, a
través de proyectos de transferencia de conocimientos en correspondencia con los
requerimientos del desarrollo local, regional, nacional y binacional; en el marco de un modelo

de gestion institucional innovado y de mejora continua.

De la misma manera, el mejoramiento de la infraestructura de la casa de estudios
superiores es una prioridad dentro de la planificacion estratégica institucional. La adecuada
edificacion de la Universidad Nacional de Loja, contribuye a mejorar la calidad de la

ensefianza-aprendizaje, asi como de procesos administrativos de la comunidad universitaria.

La Universidad Nacional de Loja es un establecimiento de educacion superior laica,
autonoma, de derecho publico, que sostiene junto a la comunidad la ensefianza presencial, a

distancia y en linea, Ademas, tiene la preparacion académica de grado y posgrado.

En la actualidad posee cinco facultades: Facultad Agropecuaria y de Recursos
Naturales Renovables, Facultad de la Energia, las Industrias y los Recursos Naturales no
Renovables, Facultad de la Educacion, el Arte y la Comunicacién, Facultad Juridica, Social
y Administrativa, Facultad de la Salud Humana, y también est4 la Unidad de Estudios a
Distancia. En esa misma linea posee 37 carreras en la modalidad presencial; 10 en la
modalidad a distancia y 22 maestrias, con una planta docente de aproximadamente 279

docentes y 13.000 estudiantes.

5.2 Procedimientos

La investigacion fue efectuada con el objetivo de recopilar la informacion que permita
cumplir los objetivos propuestos, empleando un enfoque metodoldgico claro y las técnicas

de recoleccion de datos factibles al proceso investigativo.
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5.2.1 Enfoque metodologico

Un enfoque mixto combind tanto métodos cualitativos como cuantitativos en la
investigacion. Los métodos cualitativos se centraron en comprender en profundidad
fendmenos, percepciones o experiencias a través de datos no numéricos, como entrevistas,
observaciones y analisis de contenido. Mientras tanto, los métodos cuantitativos se basaron
en datos numéricos medibles, encuestas y analisis estadisticos para establecer patrones,

relaciones o tendencias.

Por lo tanto, junto al método deductivo-inductivo se abordo la interrogante
sobre el panorama de la fotografia y el fotoperiodismo en la formacién académica y su
aplicacion estudiantil de manera integral. A través de la deduccion, se establecieron
principios generales sobre la situacion actual, mientras que la induccién permitio generar
conclusiones especificas a partir de evidencia concreta y experiencias de los estudiantes. Esta
combinacion garantizé un analisis completo, desde la teoria hasta la practica, ayudando a
comprender tendencias, desafios y oportunidades en la ensefianza y aplicacién de la
fotografia y el fotoperiodismo en la educacion universitaria.

El razonamiento deductivo e inductivo fue de gran utilidad para la investigacion. La
deduccidn permitio establecer un vinculo de unidn entre teoria y observacion y deducir a
partir de la teoria los fendmenos objeto de observacion. La induccion conllevé a acumular

conocimientos e informaciones aisladas (Davila, 2006).

Un muestreo probabilistico fue fundamental. Dado que la investigacién busco
comprender las percepciones, actitudes y experiencias de los estudiantes y docentes en
relacién con la fotografia y el fotoperiodismo, dicha técnica permitio seleccionar una muestra
representativa de la poblacion universitaria. Esto garantizé que las conclusiones extraidas de
la investigacion fueran mas generalizables y aplicables a un contexto mas amplio. Ademas,
al considerar los desafios de la sobreproduccién de imagenes, un muestreo probabilistico
generd una base mas sélida para comprender cdmo estos temas impactan en la percepcion y

la practica de la fotografia entre los estudiantes y docentes de comunicacion.
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5.3 Técnicas

Las técnicas de indagacion utilizadas para recopilar informacion que aporté al

desarrollo de la investigacion se detallan a continuacion:

5.3.1 Entrevista

La entrevista se realizd con el fin de conseguir perspectivas de docentes y expertos
en fotografia y fotoperiodismo. Este método permitio explorar sus experiencias y
conocimientos, enriqueciendo asi la guia narrativa y asegurando que refleje adecuadamente

la formacion académica en la Universidad Nacional de Loja.

5.3.2 Encuesta

Se llevaron a cabo encuestas dirigidas a los estudiantes de la carrera de Comunicacion
de ambas modalidades, de cuarto y quinto ciclo, para conocer su opinidn respecto a cada una
de las interrogantes planteadas en la encuesta y plasmar su opinion en el desarrollo de la

investigacion.

5.3.3 Revision documental

Esta técnica fue fundamental para abordar el tema de la fotografia y el fotoperiodismo
en la formacién académica. Permitié acceder a fuentes bibliograficas y revisar literatura
confiable, plan de estudio, se identificaron tendencias, desafios y oportunidades en la
ensefianza y aplicacion de estas disciplinas. Esta técnica proporciond una base sélida de
conocimiento previo que ayudd a contextualizar la investigacion, identificar lagunas de

conocimiento.

5.3.4 Observacion participante

Dicha técnica se utilizé para obtener una comprension detallada y contextualizada de
coémo se desarrollaban las dinamicas relacionadas con la fotografia y el fotoperiodismo en el
entorno académico, tanto virtual como presencial. La observacion participante permitio
identificar patrones, comportamientos y practicas que pueden pasar desapercibidos mediante
otros métodos de investigacion. Considerando la sobreproduccion de imégenes y la falta de

importancia que se le brinda en la formacion académica. La observacion proporciond indicios
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valiosos sobre como estas problematicas se manifestaban en la realidad universitaria

cotidiana de los estudiantes y docentes.
5.4 Instrumentos

Son el conjunto de procesos sistematicos previos que permitieron el levantamiento de

informacidn para la presente investigacion.

5.4.1 Cuestionario

Se utilizaron formularios que consistieron en una serie de preguntas de opcion
multiple que los participantes respondieron. Para ello, se generaron interrogantes planificadas

y estructuradas, recibiendo asi datos puntuales.

5.4.2 Validacion de instrumentos

La validacion de instrumentos en la investigacion se refirié al proceso de confirmar
la idoneidad, precision y fiabilidad de las herramientas o métodos utilizados para recopilar
datos. Esto implicé garantizar que los instrumentos de medicion, como cuestionarios, tablas
de observacion y encuestas, midieran de manera precisa y consistente aquello que se
pretendia evaluar o analizar en el estudio. Esto se logré a través de diferentes técnicas,
andlisis de contenido, analisis estadisticos y evaluacion por expertos. La validacion asegur6
que los instrumentos fueran adecuados para la investigacion, que midieran lo que se esperaba
y que los datos recopilados fueran confiables y validos para respaldar las conclusiones y
hallazgos. Este proceso fue fundamental para garantizar la calidad y la integridad de los

resultados obtenidos en el estudio.

5.4.3 Guion de entrevistas

Dicho instrumento contuvo las preguntas que guiaron a las entrevistas dirigidas a
docentes y expertos. Las mismas estuvieron sostenidas por preguntas cerradas y abiertas,

permitiendo la obtencion de informacion de manera amplia.
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5.4.4 Tablas de observacion

La construccion de dichas tablas permitio realizar una observacién mas profunda y
minuciosa en aspectos especificos, tomando como referencia la participacion estudiantil, uso

de equipos tecnoldgicos relacionadas al tema de investigacion y la ensefianza y aprendizaje.

5.4.5 Matriz de recopilacion de informacion

Una matriz de recopilacion de datos es una herramienta que ordena datos importantes
en filas y columnas para agilizar su entendimiento y analisis, generalmente se utiliza para
comparar datos, identificar patrones o relaciones entre variables y presentar la informacion

de manera clara y ordenada.

La matriz utilizada para la presente investigacion se construyo con categorias y temas
relacionados con los objetivos de investigacion, para asi identificar de manera efectiva la
informacidn recopilada, categorizando lo que aporto significativamente a la elaboracién del

proyecto.

5.4.6 Poblacion y Muestra

Poblacién: Docentes y estudiantes de la carrera de Comunicacion de la Universidad

Nacional de Loja, expertos en fotografia y fotoperiodismo.

Muestra: Docentes de la carrera de Comunicacion, estudiantes de 4to y 5to ciclo de

ambas modalidades, expertos en fotografia y fotoperiodismo.
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Tabla 4. Poblacion

Unidad

Universidad Nacional de Loja — Carrera de Comunicacién

Ciclos Estudiantes

Presencial Distancia Total
4to ciclo 24 38 62
5to ciclo 24 45 69
Total 131 estudiantes

Docentes

4to 1 1

Sto 1 1

6to 1 1
Total 3

Expertos/as

Fotografia y Fotoperiodismo Total: 3

Nota: La presente tabla contiene la poblacién que fue seleccionada para el levantamiento de
informacién, que a posterior funcioné como fuente principal de datos.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuquimarca Lima - afio 2024

5.5 Disefio de la investigacion

La investigacion fue disefiada por el estudio transversal no experimental,

recolectando datos en un periodo de tiempo determinado.

El proyecto es considerado transversal y no experimental porque se enfoca en analizar
la relacién entre la fotografia, el fotoperiodismo y la formacion académica sin alterar el
entorno educativo. Utiliza un enfoque descriptivo, centrado en la recopilacion de informacion
en un momento especifico a través de entrevistas con docentes y expertos en el campo. Esto
permite que se exploren las percepciones, experiencias y conocimientos de los participantes,
proporcionando un panorama integral sobre como estas disciplinas influyen en la educacion

de los estudiantes de Comunicacion en la Universidad Nacional de Loja.
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6. Resultados

La investigacion ha tenido como objetivo especifico uno, determinar si la
sobreproduccién de imagenes condiciona el aprendizaje pleno del saber fotogréafico y

fotoperiodistico en los estudiantes de comunicacién de la Universidad Nacional de Loja.

En la categoria 1 sobre fotografia, se ha encontrado que la sobreoferta de imagenes
ha llevado a una falta de educacion sobre la misma, impidiendo que los estudiantes analicen,

construyan y lean imagenes de forma profesional como se puede observar en el Gréafico 1.

Grafico 1. La sobreproduccion de imagenes afecta la comprension de mensajes
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Nota: (57% de los alumnos lo afirman). Ademas, se ha observado que muchas imagenes caducan
rapidamente como es en el caso de redes sociales, reflejando una falta de reflexién en su construccion
y una ausencia de analisis del mensaje.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuquimarca Lima — afio 2024

Siguiendo la linea, aprender el uso de la tecnologia y la técnica es crucial para manejar
las herramientas actuales y optimizar la calidad del trabajo fotografico y fotoperiodistico,
también siendo principal, la importancia de mirar referentes en cine y pintura, como asi
también conocer otros lugares y personas para enriquecer la perspectiva visual de los
estudiantes. Ademaés, se ha evidenciado que documentar y participar activa y
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reflexivamente en la creacion de imagenes, ha ayudado a una comprension mas profunda del

entorno por parte de los estudiantes.

Por otro lado, la migracion de los medios tradicionales a nuevas plataformas, como
las redes sociales, ha generado nuevos procesos de creacion fotografica, junto con la
adquisicién de habilidades, destrezas y la experimentacién en la Web 5.0., lo que ha

redefinido el rol del comunicador mediante la imagen en la contemporaneidad.

En la categoria 2 sobre fotoperiodismo, los expertos han destacado a la inmediatez de
la Web 5.0 como un punto positivo de la era digital, ya que ha permitido recibir y difundir

informacidn en cuestion de segundos.

También se ha encontrado que esta inmediatez, ha estado privando la
profesionalizacion en el campo del fotoperiodismo, pues no siempre hay tiempo para una
formacion o reflexion adecuada sobre lo que se produce y se consume. Por ello, es vital
conocer a profundidad el manejo de la técnica y la teoria fotografica para generar mensajes
claros y precisos, evitando la informacion engafiosa y la manipulacion excesiva de las

imagenes.

La inteligencia artificial ha transformado la manera en que se trabaja en el campo,
brindando nuevas herramientas, pero también nuevas disyuntivas éticas. La responsabilidad
y la ética al compartir el trabajo sobre una noticia, han sido subrayadas como cruciales, dado
que las imagenes no solo viajan rapidamente a nivel internacional, sino que también pueden

ser interpretadas de diversas maneras en diferentes contextos.

Ahora, al comparar la fotografia del siglo XX con la del siglo XXI, se ha observado
una evolucion significativa del aparato fotografico y una transformacion profunda del oficio
fotoperiodistico. A pesar de que el archivo histérico perdura, la mirada fotografica ha

mutado, y ahora las imagenes circulan en masa.

La vida til de una fotografia se ha reducido drasticamente, ya que la saturacion visual

y el ritmo répido de consumo hacen que muchas imagenes se las olvide rapidamente.

Dado que la abundancia de imagenes ha dificultado la comprension profunda de los
alumnos en la narrativa intrinseca en ambos campos, los expertos han resaltado la
importancia de aprender y practicar técnicas y teorias de la composicion para mejorar, la
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creatividad y el lenguaje fotografico. También ha sido crucial entender los elementos de una
imagen fotografica y tener un proposito claro al crear la misma, asi como cuidar la puesta en

escena.

Grafico 2. Estudiantes son conscientes de la importancia de la estética y el estilo visual
Elementos de la fotografia contemporanea

Fusién de la fotografia contemporanea...

Integracion de la fotografia en..

Géneros tradicionales como el retrato, ..
Expresion de concepto personal
Creacion de imagenes con las TICs

Técnicas y procesos digitales

Estética y estilo visual

o
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m Elementos de la fotografia contemporanea

Nota: Son algunas caracteristicas que posee la fotografia contemporanea, siendo la mas importante
para los estudiantes del quinto ciclo la estética y estilo visual en un 85%.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuquimarca Lima — afio 2024

En la categoria 3, sobre pedagogia visual, se ha estudiado que la imagen esta en
constante transformacion, lo cual requiere una educacion mas profunda sobre su uso y
significado. La pedagogia visual ha resaltado la importancia de formar a espectadores
conscientes, capaces de contextualizar las imagenes que consumen y producirlas con una

reflexién critica.
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Grafico 3. Caracteristicas de la narrativa en el fotoperiodismo
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Nota: 50 % de los estudiantes muestran interés por conocer mas sobre narrativa en el
fotoperiodismo.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuquimarca Lima — afio 2024

Asi pues, otro hallazgo significativo es la necesidad de equiparar el contenido tedrico
y préctico en la ensefianza de la fotografia y el fotoperiodismo. La investigacion sugiere un
enfoque 70% practico y 30% tedrico, siendo esto lo necesario para maximizar el aprendizaje.
Los talleres practicos, junto con charlas impartidas por profesionales del area, permiten a los
estudiantes aplicar conceptos teéricos en contextos reales, facilitando una educacion mas

profesional y profunda.

Es el caso de las visitas a exposiciones virtuales, las mismas que han enriquecido el
aprendizaje, ofreciendo una ventana al trabajo de fotdgrafos y fotoperiodistas de alrededor

del mundo y permitiendo una apreciacion mas extensa y contextualizada del arte fotogréafico.

En el objetivo especifico dos: Alinear las practicas sobre Fotografia, aplicada al

Fotoperiodismo en la contemporaneidad.

En la categoria 1 sobre Fotografia, se ha encontrado que el campo fotografico se

presenta como un medio de experimentacion y adquisicion de habilidades y destrezas. A
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través de la préctica constante, los estudiantes han de mejorar su técnica y desarrollan una

vision critica sobre el uso de la imagen contemporanea en la actualidad.

Asimismo, el estudio tedrico fusionado con la praxis, proporciona las bases necesarias

para aplicarlas a futuro en el area fotografica y fotoperiodistica.
Grafico 4. Importancia de la técnica, creatividad y sensibilidad
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Nota: Los estudiantes son conscientes de la importancia de la fusion de estos 3 elementos
mencionados, para generar una fotografia contemporanea.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuguimarca Lima — afio 2024

En la categoria 2 se ha evidenciado que la integracion de la fotografia, el
fotoperiodismo y la comunicacién ha permitido una formacion mas completa y
multidisciplinaria, donde los estudiantes han podido explorar diversas formas de narrar
historias visuales. La imagen fotoperiodistica juega un rol crucial en el campo cultural,

politico y social.
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Gréfico 5. Fotografia contemporéanea
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Nota: Los estudios determinan que un 75% de los estudiantes conocen sobre fotografia
contemporanea.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuguimarca Lima — afio 2024

La fotografia periodistica, especificamente, requiere un equilibrio entre calidad y
contenido. El lenguaje adaptado a las nuevas narrativas de plataformas digitales es esencial
para captar la atencion y cautivar a la audiencia. El storytelling, es el arte de contar historias
y generar emociones, siendo una herramienta poderosa para documentar la vida y

experiencias de manera atractiva y cautivadora.

Asi pues, expertos resaltan que la fotografia y el fotoperiodismo deben responder a
preguntas fundamentales: ¢Por qué se hace? ;Para qué? ;Cudl es el mensaje? ;Donde es?
¢Quién figura? Estas preguntas guian a los estudiantes a comprender el propdésito y la
intencion detras de cada imagen, promoviendo el uso de un lenguaje emocional que conecte

con los espectadores a un nivel mas profundo.

En la categoria 3 se ha hallado que una mirada critica y el consumo responsable de

imagenes son vitales en la era de la Web 5.0, donde la asfixia visual es un desafio constante.
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Los estudiantes deben aprender a ser tanto operadores de camara competentes como
creadores conscientes, manejando la tecnologia con juicio y ética.

Imagen 20. Estudiantes interesados por la técnica

Nota: La imagen expone la participacion del investigador en las clases virtuales de cuarto ciclo de la
modalidad a distancia de la Universidad Nacional de Loja, carrera de Comunicacion. Se tratd temas
sobre lectura de la imagen, composicién y el blanco y negro.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuguimarca Lima — afio 2024

La responsabilidad en el hacer fotografico no solo implica la técnica, sino también el
respeto por los sujetos fotografiados y la veracidad del contenido presentado. Esta
responsabilidad se extiende a la difusion de imagenes, asegurando que el mensaje transmitido

sea auténtico y respetuoso.
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Imagen 21. Charla sobre lectura fotogréfica y contemporaneidad

Nota: Clases de observacion participante del investigador, en donde se pudo dar una breve charla
sobre lectura fotografica y contemporaneidad.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuguimarca Lima — afio 2024

En el objetivo especifico 3: Ofrecer contenidos para la catedra de fotografia que
incentiven a una produccion de imagenes de manera responsable, ética y critica en los

estudiantes.

Tomando en cuenta las 3 categorias se ha coincidido que, el uso de la camara
fotografica tradicional ha proporcionado una base sélida en los principios de la fotografia.
La integracion de aplicaciones, dispositivos y plataformas digitales en la ensefianza ha

permitido una adaptacion a las tendencias del mercado y las nuevas tecnologias.

No obstante, es esencial abordar todo sobre la técnica fotografica, asegurando que los
alumnos no se salten etapas fundamentales de la produccion. Esto incluye una comprension
profunda de la composicion y el analisis de imagen, respaldada por un conocimiento solido

de la historia de la fotografia y sus referentes.
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Imagen 22. Practica de iluminacion y puesta en escena
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Nota: Observacion participante en practica de fotografia con los alumnos del 4to ciclo de la carrera

de Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja, modalidad presencial.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuguimarca Lima — afio 2024

Al mismo tiempo, la implementacion de celulares, especialmente de gama media alta,
facilita la accesibilidad y la practica constante. La migracion de aplicaciones de escritorio a
movil, ha democratizado el acceso a herramientas avanzadas, haciendo posible que cualquier

estudiante con un celular pueda crear y editar imagenes de alta calidad.
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Imagen 23. Préctica con smartphones

Nota: Préactica en estudio con smartphones, se trabajé exposicion, encuadre, direccion de modelo y
ubicacion de las fuentes de luz.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuguimarca Lima — afio 2024

Por esta razon, las presentaciones multimedia y el uso de guias y silabos, han sido
esenciales para proporcionar un marco teérico que complemente la préctica. Estas
herramientas educativas deben ser disefiadas para fomentar una produccion de imagenes que

sea tanto estética como éticamente solidas.
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Gréfico 6. Seleccion de tipo de guia (estudiantes)
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= Guia narrativa emocional: Contar
historias en fotos

Nota: Aspectos de interés en los estudiantes para la creacion de la guia narrativa que integra aspectos
de fotografia, fotoperiodismo y educomunicacion.

Elaborado por: Jordy Salvador Chuquimarca Lima

También, la inteligencia artificial juega un papel importante en la edicion y
produccion de iméagenes, brindando nuevas posibilidades creativas. Por ende, es crucial
ensefar a los estudiantes sobre la manipulacién ética de estas herramientas, evitando la

creacion de imagenes que puedan ser engafiosas o dafiinas.

Ademas, la formacién en el campo de la ética fotoperiodistica, ha permitido que los
operadores de camara sean mas consientes a la hora de enfrentarse a una escena a registrar y

luego leerla a través de una fotografia responsablemente y con juicio.

Finalmente, ha sido valioso mantener un alto nivel de exigencia y practica, motivando
a los estudiantes a alcanzar la excelencia en su trabajo. Al explorar los diversos temas del
fotoperiodismo, han de enfrentar los desafios contemporaneos y utilizar la fotografia como

una herramienta poderosa de comunicacion visual.
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Imagen 24. Préctica de fotografia en estudio

Nota: Retrato grupal al culminar la practica en estudio con el investigador.

Elaborado por: estudiante del 4to ciclo de Comunicacion.
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7. Discusioén

Objetivo especifico uno, determinar si la sobreproduccion de imagenes
condiciona el aprendizaje pleno del saber fotografico y fotoperiodistico en los

estudiantes de comunicacion de la Universidad Nacional de Loja.

En la categoria 1 sobre fotografia, se ha encontrado que la sobreoferta de iméagenes
ha llevado a una falta de educacion sobre la misma, impidiendo que los estudiantes analicen,
construyan y lean imagenes de forma profesional. Segun Pérez y Sacaluga (2022), las nuevas
alfabetizaciones deben estar orientadas a necesidades formativas que permitan a los
individuos desenvolverse con destreza en los entornos globalizados y cambiantes,
enfatizando la importancia de interpretar y presentar la informacién de manera adecuada. Por
lo tanto, la falta de educacidn visual destacada en el estudio resalta la necesidad urgente de
actualizar y mejorar las alfabetizaciones visuales, preparando a los estudiantes para enfrentar
contextos dindmicos y tecnoldgicos, que exponen una inflacion de imagenes hipertecnificada

y condicionan el aprendizaje pleno.

Nota: Retrato conceptual acerca de la sobreproduccion, mostrando a un individuo tratando de

decodificar un mensaje entre tantas imagenes.4

Recuperado de: Erik Kessels — afio 2011
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En efecto, se ha constatado que muchas imagenes en las redes sociales caducan
rapidamente, lo que refleja una falta de reflexion en su construccion y una ausencia de analisis
del mensaje. Fontcuberta (2016) expresa que, los valores a los que aspiramos se centran en
el aumento, en la cantidad que desborda los antiguos umbrales, en sobrepasar las medidas.
La meta de «ser mas uno mismo», de colmarse individual y colectivamente, se consigue en
la aspiracion por lo superlativo. La omnipresencia de camaras, pantallas e iméagenes crece al
compas de esa trepidacion martilleante de mas, méas y mas, hasta que la abundancia alcanza
tal exceso que provoca una explosion. Por ende, ambos puntos de vista convergen en que la
sobreproduccién y el consumo réapido de imagenes en la era digital resultan en una falta de

profundidad y analisis critico, creando una cultura visual efimera y superficial.

Imagen 26. Crepusculo

Nota: La fotografia de Gregory Crewdson muestra una escena inundada con una figura flotante,
simbolizando el exceso y la saturacion descritos por Fontcuberta. El agua estancada y la quietud de
la figura reflejan el colapso tras la busqueda desmedida de "maés", llevando a una explosion de vacio

y desbordamiento.

Recuperado de: Gregory Crewdson - afio 2001
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Resulta claro, la migracion de los medios tradicionales a nuevas plataformas, como
las redes sociales, han generado nuevos procesos de creacion fotogréfica, lo que ha redefinido
el rol del comunicador mediante la imagen en la contemporaneidad. Segun (Ridge, 2023),
menciona que la fotografia es una poderosa herramienta de comunicacion visual que nos
permite transmitir ideas, emociones y narrativas de manera eficaz. A través de una imagen,
podemos capturar momentos, expresar conceptos abstractos y generar conexiones
emocionales con el espectador. Ademas, la fotografia puede ser utilizada en diversos
contextos, como publicidad, periodismo, disefio grafico y arte, ampliando asi su alcance y
aplicabilidad. Asi, se puede concluir que la integracion de nuevas tecnologias y plataformas
digitales han ampliado el papel de la fotografia en la comunicacion moderna, potenciando su
capacidad para transmitir mensajes complejos y emocionales de manera efectiva y versatil

en multiples contextos.

Imagen 27. Camparia bajo el nombre "Colores”

Nota: Camparia de Apple “Shot On Iphone”, la cual montaron fotografias tomadas con un
Iphone en distintas partes estratégicas de las ciudades alrededor del mundo.
Recuperado de: Applesfera — afio 2024

En la categoria 2, igualmente, uno de los componentes mas importantes es la falta de

profesionalizacion en el campo del fotoperiodismo que genera la inmediatez, ya que no
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siempre hay tiempo para una formacion o reflexion adecuada sobre lo que se produce y
consume. Quiroz Yulvitz (2018) menciona que es importante que el fotoperiodista se capacite
constantemente en el uso de herramientas tecnologicas y manejo de redes sociales, ya que
estos recursos son esenciales para captar y transmitir imagenes de calidad. En esta
perspectiva, aunque la inmediatez de la Web 5.0 es beneficiosa, es crucial que los alumnos
se formen adecuadamente en fotoperiodismo, basado en técnicas y teoria fotografica, para
generar mensajes claros y precisos, en contexto de reaccion rapida y normal, evitando asi la

desinformacion y la manipulacién de imagenes.

Imagen 28. Migrantes sentados frontera Panama y Colombia

Nota: Esta imagen transmite una fuerte sensacion de agotamiento, sufrimiento y resiliencia.
Muestra a un grupo de personas, descansando en lo que es la frontera entre Panama y Colombia.
Estan rodeadas de ropa colgada y banderas de Venezuela, lo que podria sugerir que se trata de
migrantes venezolanos atravesando la peligrosa selva del Darién,

Recuperado de: lvan Valencia — afio 2023
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Siendo las cosas asi, la inteligencia artificial ha cambiado la forma en que se trabaja
en el campo, la ética al compartir el trabajo y la responsabilidad por la noticia han sido
subrayadas como cruciales. Padron (2023) menciona que con la IA se abre un abanico de
tentaciones para crear imagenes que, sin relacion con la noticia, pretendan dar testimonio
sobre ella, o para la cobertura de eventos a los que el periodista nunca asistio, lo que
multiplicara las fake news. De esta manera, se puede concluir que la integracion de la
inteligencia artificial en el campo del periodismo y la fotografia no solo ofrece nuevas
herramientas y oportunidades, sino que también plantea significativos desafios éticos
relacionados con la autenticidad, el tratamiento y la responsabilidad en la difusion de

informacion.

Imagen 29. Nifia refugiada creacion con 1A

Nota: La imagen fue creada con IA, la calidad que brinda es bastante realista, lo que puede inducir a
construir fake news o alteracion de la informacion.

Recuperado de: Bing - afio 2024

64



Es asi que, al comparar la fotografia del siglo XX con la del siglo XXI, se ha
observado una evolucion significativa del aparato fotografico y una transformacion profunda
del oficio fotoperiodistico. A pesar de que el archivo historico perdura, la mirada fotografica
ha mutado, y ahora las imagenes circulan en masa. Fontcuberta (2016) menciona que esta
inflacidn no es la excrecencia de una sociedad hipertecnificada sino, mas bien, el sintoma de
una patologia cultural y politica, en cuyo seno irrumpe el fendbmeno postfotografico. La
postfotografia hace referencia a la fotografia que fluye en el espacio hibrido de la sociabilidad
digital y que es consecuencia de la superabundancia visual. Como resultado, se puede
concluir que la transicion de la fotografia del siglo XX al siglo XXI no solo ha sido técnica,
sino también cultural, con la aparicion de la postfotografia, que refleja y amplifica las
dindmicas sociopoliticas contemporaneas a través de la masiva circulacion y consumo de

imagenes digitales constante.

Imagen 30. Capitalismo y globalizacion

Nota: Asi como en el supermercado hay una gran cantidad de productos disponibles para los
consumidores, en la era postfotografica hay una cantidad abrumadora de iméagenes accesibles para el
publico. La imagen del supermercado con sus innumerables productos, es una metéafora visual de esta
superabundancia.

Recuperado de: Andreas Gursky — afio 2001

Es por ello, en la categoria 3, la investigacion sugiere un enfoque 70% préactico y 30%
tedrico para maximizar el aprendizaje en los estudiantes, donde los talleres practicos y las
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charlas impartidas por profesionales permiten a los estudiantes aplicar conceptos tedricos en
contextos reales. Segin Rua (2012), el trabajo de laboratorio favorece y promueve el
aprendizaje de las ciencias, ya que permite al estudiante cuestionar sus saberes y
confrontarlos con la realidad, verificando sus conocimientos previos mediante practicas. Por
consiguiente, integrar un enfoque predominantemente préctico en la ensefianza de la
fotografia y el fotoperiodismo no solo facilita un aprendizaje profundo, sino que también
promueve objetivos conceptuales, procedimentales y actitudinales esenciales para una

formacion completa y profesional.

Imagen 31. Bailarin Gene Kelly

Nota: Exploracién del movimiento y el tiempo de exposicion en estudio. Esto se logra a partir de la
velocidad de obturacion larga, lanzando destellos de flash en conjunto con el movimiento y
desplazamiento que realice el personaje en el estudio.

Recuperado de: Gjon Mili — afio 1947
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En el objetivo especifico dos: Alinear las practicas sobre Fotografia, aplicada al
Fotoperiodismo en la contemporaneidad.

Dentro de este orden de ideas, en la categoria 1 sobre fotografia, se ha encontrado
que, a través de la practica constante, los estudiantes mejoran su técnica y desarrollan una
vision critica sobre el uso de la imagen contemporénea. La fotografia se presenta como un
medio de experimentacion y adquisicion de habilidades y destrezas. Segun el sitio web Aire
Comunicacion, la UNESCO (1979), sefiala que la educomunicacién abarca todas las formas
de ensefianza y aprendizaje sobre los medios de comunicacion, su creacion, uso, impacto
social y participacion, y su influencia en la percepcién sociale. De este modo, la préctica
constante en fotografia no solo mejora la técnica de los estudiantes, sino que también les
permite desarrollar una comprension critica y profunda de su entorno y el impacto de las

imagenes en la sociedad contemporanea.

En relacién con la categoria 2, se ha evidenciado que la integracion de la fotografia,
el fotoperiodismo y la comunicacion ha permitido una formacién mas integral y
multidisciplinaria, donde los estudiantes pueden explorar diversas formas de narrar historias
visuales. Sesefia y GOmez (2022) destacan que uno de los nuevos retos es aplicar nuevas
narrativas a la fotografia fija, utilizando métodos como el video, la fotografia y los gréaficos,
y saber donde sobrepasar el limite en estas narrativas. Es asi que, la integracién de diversas
disciplinas en la formacién de los estudiantes no solo enriquece su capacidad técnica, sino
que también amplia sus habilidades narrativas y criticas, prepardndolos mejor para los

desafios contemporaneos del storytelling visual.
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Imagen 32. Collage del proyecto Shifting

Nota: "Shifting" ejemplifica lo que expresa Sesefia y Gdmez (2022), sobre la aplicacion de nuevas
narrativas en la fotografia fija. La combinacion de técnicas narrativas como imagenes estaticas, video,
animacion y sonido, ayudan a construir el mensaje integral de dicha obra.

Recuperado de: Johis Alarcén — afio 2023

Por su parte la categoria 3, ha planteado que una mirada critica y el consumo
responsable de imagenes son vitales en la era de la Web 5.0, donde la saturacién visual es un
desafio constante. Segun Rojas (2017), la fotografia como recurso visual didactico permite
concebir variados métodos educativos debido a su elevada propagacion y medio de
expresion, uniendo a quienes trabajan con ella en la investigacion y representacion de
entornos a través de imagenes. Esto elabora cddigos de entendimiento, interpretacion y
transformacion de la realidad para mejorar los alcances en los procesos educativos. Ahora,
el desarrollo de una mirada critica y un consumo responsable de imagenes no solo es esencial
para la competencia técnica, sino también para la educacion ética, consciente y reflexiva en

un mundo saturado visualmente.
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Imagen 33. Espectadores de peliculas 3D
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Nota: La imagen expresa la necesidad de una conciencia critica en el consumo de imagenes,
especialmente en un mundo donde la tecnologia amplifica y masifica la experiencia visual, haciendo
esencial una educacién en la interpretacién y comprension de estos contenidos.

Recuperado de: Jr. Eyerman — afio 2024

En este sentido, se comprende a la pedagogia visual como importante a la hora de
formar a espectadores conscientes, capaces de contextualizar las imagenes que consumen y
producirlas con una reflexion critica. Urchegui (2015), expresa que el pensamiento visual
como pedagogia comienza con Rudolph Arneheim y su libro “Visual Thinking” (1969). En
él, Arneheim explica que, mediante la vista, el individuo aprende de un modo mas rico, tanto
en sensaciones como en matices que si solo lo hace mediante el lenguaje verbal. Seguln él,
aprender solo del modo “convencional” limita la capacidad creativa. Es asi que, se puede

concluir que la pedagogia visual no solo busca desarrollar habilidades técnicas en la
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produccion de iméagenes, sino también fomentar un pensamiento critico y creativo en los

espectadores, potenciando un aprendizaje mas integral y profundo a través de la visualidad.

Imagen 34. Café

Nota: La fotografia de Chema Madoz expresa una metafora visual, deconstruyendo el significado
tradicional de los objetos o elementos utilizados, por lo que, para su interpretacion y analisis, se
requiere de una observacion minuciosa y reflexiva.

Recuperado de: Chema Madoz — afio 2013
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Cabe resaltar la responsabilidad en el hacer fotografico, que no solo implica la técnica,
sino también el respeto por los sujetos fotografiados y la veracidad del contenido presentado.
Esta actitud profesional se extiende a la difusion de imagenes, asegurando que el mensaje
transmitido sea propio y respetuoso. Fontcuberta (2019) menciona que la conformacion de
una ética en la fotografia permite un conocimiento por parte de los diversos actores que
componen el ambito profesional fotografico de su propia actividad en cuanto sustentada
moralmente, de donde se podra a su vez derivar una axiologia (valores) y una deontologia
(normas y deberes). Por consiguiente, la practica fotografica responsable no solo se centra en
aspectos técnicos y estéticos, sino que también requiere un compromiso ético y moral que
garantice el respeto a los sujetos fotografiados y la autenticidad en la representacion y

difusion de las iméagenes.

Imagen 35. Retrato de Paola Roldan

Nota: La fotografia se ha construido tomando en cuenta la forma de abordar temas sensibles con una
fuerte base ética, valores claros y un cumplimiento exhaustivo de las normas fotoperiodisticos.
También el clima de la fotografia tiene un simbolismo que induce al respeto y una mirada empatica
del sujeto fotografiado.

Recuperado de: Karen Toro (2023)
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En el objetivo especifico 3: Ofrecer contenidos para la catedra de fotografia que
incentiven a una produccion de imégenes de manera responsable, ética y critica en los

estudiantes.

Tomando en cuenta las 3 categorias, se ha determinado que, la integracién de
aplicaciones, dispositivos y plataformas digitales en la ensefianza ha permitido una
adaptacion a las tendencias del mercado y las nuevas tecnologias. Ruiz (2020) menciona que
el aprendizaje visual es un tipo de aprendizaje que se realiza a partir de los estimulos visuales;
esto incluye, desde imagenes, hasta pictogramas, organizadores graficos, mapas
conceptuales, colores. El objetivo de este tipo de aprendizaje, que a la vez es un método de
ensefianza, es ayudar a los alumnos o estudiantes a consolidar una serie de ideas a través del
sentido de la vista. De esta manera, se puede concluir que la integracion de tecnologias
digitales en la educacion no solo alinea el proceso educativo con las tendencias de la
actualidad, sino que también enriquece el aprendizaje al proporcionar estimulos visuales que

ayudan a consolidar conceptos de manera mas efectiva.

No obstante, es esencial abordar todo sobre la técnica fotogréfica, la compresion total
de la composicién y el andlisis de imagen, respaldado por un conocimiento sélido de historia
y referentes. Sulbaran et al. (2001) dicen que "definitivamente, en nuestra cultura, el
desconocimiento sobre la intencionalidad de la imagen constituye un obstaculo en la
formacion integral del profesional de la comunicacion audiovisual, mas aun cuando el
estudiante debe formarse en el manejo integro del lenguaje oral, escrito y visual de distintas
clases de mensajes que se insertaran en los medios masivos de comunicacion.” Luego,
aunque la tecnologia y las nuevas metodologias de aprendizaje visual son vitales, una
formacion integral en fotografia debe incluir tanto la técnica como el contexto historico y

cultural para desarrollar profesionales completos, criticos y competentes en la comunicacion.
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Imagen 36. Composicion, instante decisivo

Nota: La imagen alude a unos de los referentes mas grandes del fotoperiodismo en la historia, el cual
ha sido utilizado como ejemplo en la formacion del campo fotografico y fotoperiodistico, por su
calidad técnica, compositiva y temas sociales.

Recuperado de: Henri Cartier Bresson (1932)

Es asi que, la implementacion de celulares, especialmente de gama media alta, facilita
la accesibilidad y la practica constante. La migracion de aplicaciones de escritorio a movil
ha democratizado el uso de herramientas avanzadas, haciendo posible que cualquier
estudiante con un celular pueda crear y editar imagenes de alta calidad. L6pez Herndndez y
Silva Pérez (2016) afirman que el uso de las TIC, los dispositivos mdviles, las redes sociales
y los buscadores en los proximos afios marcara el sentido de la comunicacion y su utilizacion
debera ser motivada y promovida por los propios docentes e investigadores, ya que
constituiran los principales canales de acceso a la informacion y a la innovacién. Después de
esto, mientras la tecnologia mévil ha democratizado la creacion y edicion de imagenes, la
efectividad de estas herramientas en la educacion dependera en gran medida del apoyo y la

73



orientacion de los docentes e investigadores, quienes deberan fomentar su uso para

maximizar los beneficios educativos e innovadores.

Imagen 37. Dance with us

Nota: La imagen ejemplifica la calidad de produccién creativa con el movil.

Recuperado de: Roza Ludwikowska (2020)

Ademas, la formacién en el campo de la ética fotoperiodistica, ha permitido que los
operadores de caAmara sean mas consientes a la hora de enfrentarse a una escena a registrar y
luego leerla a traves de una fotografia. Villasefior (2015) dice, ¢qué es lo verdadero y qué es
lo falso? ¢ Qué es la realidad? ¢ Es lo que percibimos individualmente, lo que vemos, o lo que
establecemos colectivamente? ;Lo real sera acaso aquello que asumimos individual o
socialmente como verdad? De esta manera, se puede concluir que la ética en el
fotoperiodismo no solo guia la practica profesional, sino que también invita a una reflexion

profunda sobre como la realidad es construida y percibida a través de la fotografia,
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destacando la influencia de la subjetividad y la formacidn en la representacion visual de los

eventos.

Imagen 38. Protesta comunidad indigena en Ecuador

r L

Nota: Villasefior plantea cuestionamientos sobre la realidad y la verdad, invitando a reflexionar sobre
la percepcion individual y colectiva en la interpretacion de la imagen. La fotografia refleja la ética
fotoperiodistica al capturar una manifestacion con sensibilidad y conciencia, resaltando la dignidad
de los sujetos en un contexto de conflicto.

Recuperado de: David Diaz (2019)

Por otra parte, la inteligencia artificial juega un papel importante en la edicion y
creacion de imégenes, brindando nuevas posibilidades creativas. Por ende, es crucial ensefiar
a los estudiantes sobre la manipulacién ética de estas herramientas, evitando la creacién de
fotos que puedan ser engafiosas o dafiinas. Para Freixa y Redondo (2023), la irrupcion de la
inteligencia artificial en los medios de comunicacion esta generando un intenso debate en
torno a sus capacidades y repercusiones. Se percibe como una posibilidad o una amenaza
segun se valore su capacidad de transformacidn, en relacion con los contenidos visuales, la
IA esta transformando radicalmente la produccién y creacion de imagenes ilustrativas. En
suma, aunque la inteligencia artificial ofrece oportunidades innovadoras en la edicion y
creacion de iméagenes, es esencial abordar su uso con una ética y conocimiento, para prevenir
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la erronea manipulacion de estas tecnologias y garantizar que la representacion visual

mantenga su integridad fotoperiodistica y veracidad.

Imagen 39. Manipulacion fotogréfica
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Nota: La manipulacion fotografica de Brian Walski destaca la relevancia de la ética en la edicion de
imagenes, un tema que se vuelve aun mas importante con la creciente utilizacion de la inteligencia
artificial en los medios de comunicacion. En esta fotografia, el autor fusioné dos imagenes para
construir una, que expresa el contexto de la Guerra de Irak en 2003.
Recuperado de: Brian Walski - 2023

Finalmente, ha sido valioso mantener un alto nivel de exigencia y practica, motivando
a los estudiantes a alcanzar la excelencia en su trabajo. No hay duda de que altos niveles de
exigencia en el ambiente académico propician mas aprendizajes y mayor desarrollo humano.
Un estudio realizado por el departamento de educacion en Estados Unidos reveld que el rigor
académico es la clave para el éxito estudiantil (Flores, 2015). Por ultimo, se puede concluir
que un enfoque riguroso en la formacién en fotoperiodismo no solo mejora las habilidades
técnicas y creativas de los estudiantes, sino que también contribuye significativamente a su
desarrollo profesional y éxito en el campo.
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8. Conclusiones

La sobreoferta de imagenes impide que los estudiantes analicen, construyan y lean
imagenes de manera profesional y reflexiva, ya que la inmediatez genera una asfixia visual
en redes sociales y plataformas digitales, reduciendo el valor del proceso creativo y el
desarrollo de una narrativa visual sélida.

La transformacidn de la fotografia en el siglo XXI ha llevado a una circulacién masiva
de imégenes con una vida Util reducida, dificultando la comprensién profunda de la narrativa
visual aplicada al fotoperiodismo.

Es crucial que la formacién académica enfatice la importancia de la calidad, la ética
y el andlisis critico, permitiendo a los estudiantes desarrollar una mirada mas consciente y
responsable en un contexto de sobreproduccion visual.

Mirar referentes en cine y pintura enriquece la perspectiva visual de los estudiantes,
optimizando la calidad del trabajo fotografico y fotoperiodistico.

La migracion de medios tradicionales a redes sociales ha redefinido el rol del
comunicador mediante la imagen, introduciendo nuevos procesos de creacion fotografica y
habilidades tecnoldgicas multidisciplinarias.

La préactica fotografica responsable no solo se centra en aspectos técnicos y estéticos,
sino también en un compromiso ético y moral que garantice el respeto a los sujetos
fotografiados y la autenticidad en la representacion y difusion de las imagenes.

La pedagogia visual es crucial para formar espectadores conscientes y criticos,
capaces de contextualizar y producir imégenes éticas y profesionales, promoviendo un

aprendizaje integral.
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9. Recomendaciones

Se sugiere un enfoque 70% practico y 30% tedrico para maximizar el aprendizaje.
Los talleres practicos y charlas impartidas por profesionales brindan a los estudiantes

conocimientos en contextos reales, facilitando una educacion més profesional y profunda.

La formacidn en ética fotoperiodistica es crucial, para de tal manera asegurar que el
mensaje transmitido sea auténtico y respetuoso. Incluyendo la manipulacion ética de
herramientas de inteligencia artificial para evitar la creacién de imégenes engafiosas o

dafiinas.

Es importante que los alumnos no se salten etapas fundamentales de la produccion
fotogréfica. Esto incluye una comprensién profunda del andlisis de imagen y la composicion.

Es necesario utilizar celulares de gama media alta para facilitar la accesibilidad y la

préctica constante de la fotografia.

Es esencial ensefiar a los estudiantes a usar el storytelling visual para documentar la

vida y experiencias de manera cautivadora y atractiva.

Desarrollar una mirada critica y un consumo responsable de imagenes es vital en la
era digital actual, los estudiantes deben optar por ser operadores de cAmara competentes

como creadores conscientes, manejando la tecnologia con juicio y ética.

Es fundamental que se realicen visitas a exposiciones virtuales y el estudio de
referentes del arte visual, siendo actividades recomendadas para enriquecer la perspectiva
visual de los estudiantes y ampliar su comprension del arte fotogréfico y trabajo

fotoperiodistico.
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Anexo 2. Validacion tablas de observacion
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de Loja a Distancia y en Linea
R —
s JUICIO DE EXPERTO SOBRE LA PERTINENCIA DEL INSTRUMENTO
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Coloque en cada casilla la letra correspondiente al aspecto cualitativo que le
parece que cumple cada pregunta v alternativa de respuesta, segin los criterios que a
continuacion se detallan.

E= Excelente / B= Bueno / M= Mejorar / X= Eliminar / C= Cambiar
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preguntas Excelente Bueno Mejorar Eliminar Cambiar

Ohbservaciones
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i debates, colaboracion caitre
estudiantes

Interés v motivacibn

Valoracidn del trabajo fotogrifico,
3 la importancia de la calidad v la
observacion reflexiva

Innovacidn ¥ ereatividad uso de
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cclulares)
5 Uso de material didéctico visual

Amdlisis de referentes v lectura de
] fotografias

- Combinacion entre teoria y practica

Evaluado por:

C.L:



Universidad Unidad de Educacion
gi& do Loja a Distancia y en Linea

JUICIO DE EXPERTO SOBRE LA PERTINENCIA DEL INSTRUMENTO

INSTRUCCIONES:

Cologue en cada casilla la letra correspondiente al aspecto cualitative que le
parece que cumple cada pregunta v alternativa de respuesta, segln los criterios que a
continuacion se detallan.

E= Excelente / B= Bueno / M= Mejorar / X= Eliminar / C= Cambiar

Las categorias para evaluar son: Redaccion, claridad, precision, amplitud, congruencia v
pertinencia. En la casilla de observaciones puede sugerir el cambio o correspondencia.
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ESTUDIANTES CARRERA DE COMUNICACTON STO CICLO UNL-UEDL)
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flashes, celulares )

5 Uso de matenial didactico visual
Calidod y profordidnd del anilisis
critice de imdgenes y reforenies
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Anexo 3. Validacion entrevistas a docentes
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u t Enleno;;a ' a Distancia y en Linea

JUICTO DE EXPERTO SOBRE LA PERTINENCIA DEL INSTRUMENTO

INSTRUCCIONES:

Coloque en cada casilla la letra correspondiente al aspecto cualitativo que le
parece que cumple cada pregunta y alternativa de respuesta, segin los criterios que a
continuacion se detallan.

E= Excelente / B= Bueno / M= Megjorar / X= Eliminar / C= Cambiar

Las categorias para evaluar son: Redaccion, clanidad, precision, amplitud, congruencia
y pertinencia. En la casilla de observaciones puede sugenr el cambio o correspondencia.

EVALUACION DE BANCO DE PREGUNTAS PARA ENTREVISTA (DOCENTES
CARRERA DE COMUNICACION UNL)
N de Fregunias E B M X C
preguntas Excelente Bueno Mejorar Eliminar Cambiar
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de la formacsin em folografia ¥
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integracion de la narmativa visual en
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Anexo 4. Validacion entrevista a expertos en fotografia y fotoperiodismo
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—
L)
JUICIO DE EXPERTO SOBRE LA PERTINENCIA DEL INSTRUMENTO
INSTRUCCIONES:
Coloque en cada casilla la letra correspondiente al aspecto cualitativo que le
parece que cumple cada pregunta y alternativa de respuesta, segln los criterios que a
continuacion se detallan.
E= Excelente / B= Bueno / M= Mejorar / X= Eliminar / C= Cambiar

Las categorias para evaluar son: Redaceion, claridad, precision, amplitud, congruencia
dlegorias p 1 - pr mp 4 :
y pertinencia. En la casilla de observaciones puede sugerir el cambio o correspondencia.
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¥
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Anexo 5. Validacién encuesta a estudiantes de 4to y 5to ciclo
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um L Unidad de Educacién
a Distancia y en Linea
uia JUICHY DE EXPERTO SODBRE LA PERTINENCLA DEL INSTRUMENTO
LIS TRUCCIONES:
Colegue en cada casilla la lefra correapondients al aspoecto cuantitative que le
parcce gue cumple cada pregunta v altemativa de respucsta, segln los criterios gue a
continuacion se detallan

E= Excelente / B= Bueno / M= Mejorar / X= Eliminar / "= Cambiar
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Anexo 6. Constancia validacién

IDENTIFICACION INSTITUCIONAL

CONSTANCIA DE VALIDACION

Unidad de Educacion
a Distancia y en Linea

Yo, Ulda Maritza Moreno Loaiza, titular de la Cédula/Pasaporte de Identidad N.°

[103788137 de profesion Docente v con estudios de postgrado en Comunicacion

Empresarial e Institucional.

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de Validacion

de instrumentos banco de preguntas para aplicacion de entrevistas a docentes de la

carrera de comunicacion de la UNL y a fotografos profesionales a nivel nacional, y

encuestas a estudiantes de 4 y 5to ciclo de la Carrera de Comunicacidn, ambas

modalidades.

Luego de hacer las observaciones pertinentes, puedo formular las siguientes

apreciaciones.

DEFICIENTE | ACEPTABLE BUEMOD EXCELENTE
Congruencia de ftems X
Amplitud de contenido x
Redaccion de los items
Claridad y precision
Pertinencia X

En Loja, a los 02 dias del mes mayo de 2024,

Evaluado por: Maritza Moreno Loaiza

C.L: 1103788137 Firma:
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Anexo 7. Certificado de traduccion

Loja, 24 de julio de 2024

Certificado de Traduccion

Lic. Cristina Elizabeth Ontaneda Pinza

Por la presente certifica que:

Ha realizado la traduccidn del resumen que consta de un parrafo seguido, del idioma
espafiol al idioma inglés.

Detalles de la Traduceion:

« Resumen para el proyecto de titulacion del Sr. Jordy Salvador
Chuguimarea Lima con C.I: 1105766412, estudiante de la carrera de
Comunicacion de la UNL - UEDL.

+ Titulo del proyecto: Guia narrativa de fotografia v fotoperiodismo en la

formacion académica de los estudiantes de la carrera de Comunicacion de
la UNL.

La traduceion ha sido revisada y se considera precisa v fiel al texto original.

Lo certificado, facultando al interesado hacer uso del presente.

et
Lic. Cristina Elizabeth Ontaneda Pinza
1031-2019-2063587
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