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1. Título 

Transcripción y adaptación para voz y piano de géneros tradicionales ecuatorianos y 

latinoamericanos del cantautor Filemón Arquímedes Macías Joza. 
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2. Resumen 

El producto artístico titulado Transcripción y adaptación para voz y piano de géneros 

tradicionales ecuatorianos y latinoamericanos del cantautor Filemón Arquímedes Macías 

Joza, plantea como objetivo contribuir a la preservación y difusión de la música 

latinoamericana y tradicional mestiza ecuatoriana, con un enfoque especial en la escena 

musical de la provincia de Manabí. Estos géneros representan gran parte de nuestra identidad 

cultural como ecuatorianos y además un valioso patrimonio que debe ser transmitido de 

generación en generación. El estudio teórico que se presenta aborda aspectos fundamentales de 

la música latinoamericana y ecuatoriana, la transcripción y adaptación musical, la forma lied 

para voz y piano, y ofrece una breve reseña biográfica de Filemón Macías. A través de varios 

procesos que combinan investigación documental, entrevistas, fichas de registro, transcripción 

y adaptación de las obras escogidas dentro del repertorio del cantautor manabita, se buscó 

destacar y promover la identidad musical - cultural de su repertorio, pues se aspiró a que la 

música manabita trascienda fronteras y haya llegado a un público más amplio, tanto a nivel 

nacional como internacional. Como resultado de este producto artístico se logró adaptar para 

formato de voz y piano, siete obras correspondientes a géneros tradicionales ecuatorianos y 

latinoamericanos del cantautor Filemón Arquímedes Macías Joza. Dicha adaptación se 

encuentra en un folleto de partituras titulado Armonías manabitas: El legado musical de 

Filemón Macías, en el cual constan las partituras adaptadas para dicho formato y su letra 

correspondiente. Finalmente, se recomienda el uso de diversas plataformas y medios para 

preservar la música de Manabí, incluyendo conciertos, conferencias y colaboraciones con 

medios de comunicación con el fin de difundir el legado artístico a nivel local e internacional. 

 

 

 

Palabras claves: Transcripción musical, adaptación vocal e instrumental, géneros 

tradicionales ecuatorianos, música latinoamericana, Filemón Arquímedes Macías Joza. 
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Abstract 

The artistic product entitled Transcription and adaptation for voice and piano of 

traditional Ecuadorian and Latin-American genres from the singer-songwriter Filemon 

Arquimedes Macias Joza, states as objective to contribute to the preservation and diffusion of 

Latin-American and mixed Ecuadorian traditional music, with a special focus in the music 

scene of the Manabi Province. These genres represent a great part of our cultural identity as 

Ecuadorians and even more, represent a valuable heritage that must be transmitted from 

generation to generation. The presented theorical study addresses fundamental aspects of Latin- 

American and Ecuadorian music, the transcription and musical adaptation, the lied form for 

piano and vocals, and a brief biography of Filemon Macias. Through several processes that 

combine documental investigation, interviews, registry files, transcription and adaptation of 

selected works from the repertoire of the aforementioned Manabitan singer-songwriter, the aim 

was to highlight and promote the musical and cultural identity of his repertoire, as it was aimed 

that the Manabi-music transcends borders and reaches a broader public, in both national and 

international level. As a result of this artistic product, it was possible to adapt to piano and 

vocal format, seven works correspondents with traditional Ecuadorian and Latin-American 

genres from the singer-songwriter Filemon Arquimedes Macias Joza. Said adaptation is found 

in a music score brochure called Manabitan harmonies: the musical legacy of Dr. Filemon 

Macias, which contains the scores adapted for the before mentioned format and its 

correspondent lyrics. Finally, is recommended the use of several platforms and mediums to 

preserve Manabi music, including concerts, lectures and collaborations with media platforms 

with means of divulge the artistic legacy to national and international levels 

 

 

Keywords: Musical transcription, vocal and instrumental genres, latin American 

music, Filemón Arquimedes Macías Joza 
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3. Introducción 

La globalización musical aparece en la historia, alimentándose de raíces culturales 

latinoamericanas entre ellas la ecuatoriana, aportando significativamente a la producción y 

difusión de nuevos estilos musicales. Gonzalez (2009) afirma que gracias a la evolución de los 

medios de comunicación “en la industria musical se adquirió un pase libre de circulación por 

el mundo”(p. 57), por tanto se logró tener una mayor audiencia gracias al pase libre de la música 

latinoamericana. 

Se ha observado que la mayor parte de la generación joven ecuatoriana se inclina por 

la música popular dejando la música tradicional mestiza de lado, esto debido, en su mayoría, 

a la globalización musical, causando la falta de reconocimiento a la música popular 

latinoamericana y ecuatoriana. En este sentido, la problemática que se plantea es el 

desconocimiento de cantautores ecuatorianos como el señor Filemón Arquímedes Macías Joza 

cuyo repertorio enriquece el repertorio latinoamericano, como por ejemplo el bolero; y 

ecuatoriano, como por ejemplo el pasillo. 

Los géneros y subgéneros que conforman la música latinoamericana y ecuatoriana 

mestiza, son algunos de los estilos musicales que nos identifican como ecuatorianos, por lo 

tanto, es importante preservarla como patrimonio cultural y heredarla de generación en 

generación para no perder la escencia musical que nos identifica. En este contexto, la presente 

investigación es llevada a cabo como un esfuerzo concreto para contribuir a la preservación y 

difusión de la música latinoamericana y tradicional mestiza ecuatoriana, con un enfoque 

especial en la musica de la provincia de Manabí. Al destacar al cantautor Filemón Macías, se 

aspira que la música manabita trascienda fronteras y llegue a un público más amplio, tanto a 

nivel nacional como internacional. 

Para esto, la propuesta artística relacionada a este tema de investigación consiste en la 

transcripción y adaptación para voz y piano de géneros tradicionales ecuatorianos y 

latinoamericanos del cantautor Filemón Arquímedes Macías Joza; entre los cuales formarán 

parte el pasillo y el bolero. La razón por la cual se escogieron estos dos géneros musicales es 

porque fueron los unicos encontrados en los fonogramas de YouTube correspondiente al 

repertorio del compositor. 

El producto final de este trabajo investigativo constó de un folleto de partituras en el 

cual se encuentran siete temas del compositor Filemón Macías ya transcritos y adaptados para 

formato de voz y piano. Posteriormente, se procedió a la interpretación de temas musicales 

correspondientes al trabajo investigativo, con el fin de mantener y fortalecer la difusión de la 

música latinoamericana y tradicional mestiza ecuatoriana. 
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Para el desarrollo de este trabajo se realizó una fundamentación con bases teóricas en 

la cual se encuentran temas de música latinoamericana como el bolero. También se hizo un 

recorrido en el concepto de la música ecuatoriana y su clasificación para finalizar el apartado 

con el género pasillo como música mestiza. Seguidamente se abordaron temas como: la 

transcripción, adaptación musical y la forma lied aplicada en formato para voz y piano. A 

continuación, se ubicó una breve reseña biográfica del cantautor manabita Filemón 

Arquímedes Macías Joza. Para finalizar este apartado de desarrollo se hizo énfasis en las 

herramientas metodológicas empleadas para la realización del producto artístico y en los 

resultados obtenidos. 
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4. Desarrollo 

En este apartado se presenta la fundamentación teórica, cuyas secciones permiten 

abordar temas como la música latinoamericana y el bolero como uno de sus géneros musicales; 

también la música ecuatoriana, la cual según Muñoz (2009) se clasifica en indígena, mestiza y 

negra; la transcripción musical como proceso representativo de notación; la adaptación musical 

como transcripción original de la obra en notación de uno o varios instrumentos en particular; 

también se hace énfasis en la canción latinoamericana tomando como referencia el lied, forma 

en la que se encuentran las siete obras seleccionadas del cantautor Filemón Arquímedes Macías 

Joza; y al final de esta primera parte consta la reseña biográfica del cantautor antes mencionado. 

Seguidamente, se presentan los aspectos metodológicos implementados para el correcto y 

viable desarrollo del producto artístico. Finalmente, se describen los resultados obtenidos a 

partir del proceso investigativo correspondiente al producto artístico. 

4.1 Bases teóricas 

4.1.1 La música latinoamericana 

Arellano (2019) en su artículo científico sobre el concepto de identidad como una 

aproximación a la música en el subcontinente, menciona que “el patrimonio cultural de lo que 

hoy conocemos como América Latina es una consecuencia de la mezcla de tres grupos raciales, 

a saber, indígenas, africanos y europeos, algo que se denomina, frecuentemente, como 

sincretismo” (p.45). Es decir que, las expresiones culturales desarrolladas en Latinoamérica 

tienen rasgos de los pueblos originarios que ya habitaban allí antes de la colonización. Uno de 

los rasgos que une culturalmente a los países latinoamericanos es el lenguaje, con predominio 

del español o portugués. Los países que conforman el subcontinente latinoamericano son: 

Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, Ecuador, El Salvador, 

Guatemala, Honduras, México, Nicaragua, Panamá, Paraguay, Perú, Puerto Rico, República 

Dominicana, Uruguay y Venezuela. 

El término "música latinoamericana" comenzó a usarse en 1950 en los Estados Unidos 

para mostrar una clara diferencia con respecto a los ritmos típicos de los afroamericanos 

(Historia de la música Latinoamericana, s/f). En el marco de este concepto, hay una gran 

cantidad de géneros, como: merengue, bolero, tango, salsa, son cubano, entre otros que han 

tenido una importante presencia en los paises antes referidos y que además han servido como 

elemento identitario de las culturas latinoamericanas. 
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La cumbia y el bolero son algunos de los géneros que se han cultivado en la mayoría 

de los países hispanoamericanos, a diferencia de otros más específicos como el pasillo y el 

joropo que han tenido un mayor desarrollo a nivel local en cada uno de sus países. 

El compositor que se ha considerado para el desarrollo del producto artístico tiene en 

su haber más de trescientas piezas entre: pasillos, boleros, pasacalles, entre otros. (Macías, 

2015). Entre sus obras publicadas, uno de los géneros que predomina en su producción musical 

es el bolero, correspondiente a la música latinoamericana. 

El bolero. El término "bolero" se deriva del español "volar" y hace referencia a un ritmo 

lento y melódico que caracteriza a este género musical. El bolero originalmente se tocaba con 

guitarra y voz, y se centraba en letras románticas y nostálgicas. En ese sentido, Tapia (2007) 

afirma que el bolero que hoy conocemos, desde sus orígenes fue: 

. . . El resultado de varios géneros: de la contradanza, hereda la percusión; de la 

habanera, el canto; del danzón, el estilo de baile abrazado, casi sin moverse de su sitio; 

de la música de Yucatán, el rayado rítmico de la guitarra prima y el respaldo tonal de la 

segunda que rasgueaba, y finalmente, la influencia del bolero español, que aunque 

algunos consideran que sólo le da el nombre, otros sí le encuentran semejanza en el 

ritmo. (p. 340) 

Mullo (2013) afirma que la matriz del pasillo ecuatoriano ayuda a fortalecer la tradición 

romántica que posteriormente es asumida en la música y el discurso del bolero en Ecuador. 

Este género, caracterizado por el sentimentalismo, se asocia con las rocolas, caracterizadas por 

sus historias de desamor y nostalgia. En ese sentido, Wong (2014) menciona que “A mediados 

del siglo XX . . . irrumpió la llamada música rocolera, que aunque integró al pasillo, sobre todo 

tenía al vals peruano y al bolero como ritmos predominantes” (p. 169). 

El intérprete más notable del bolero que tuvo mayor acogida en el Ecuador fue Julio 

Jaramillo quién se caracterizó por su originalidad y gran sensibilidad expresiva al momento de 

interpretar las obras. (Bueno, 2023). 

El cantautor Filemón Macías, sujeto de estudio para la presente investigación, compuso 

en su mayoría boleros de los cuales se han considerado tres para las transcripciones y 

adaptaciones correspondientes a este trabajo. 

4.1.2 La música ecuatoriana 

En el Ecuador, debido a las múltiples culturas que conviven en su interior, existe una 

riqueza musical única en el mundo debido a la diversidad de instrumentos y estilos que se 

interpretan en cada región y que permiten contrastar las ideas musicales características del país. 
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Si bien, la música ecuatoriana es muy diversa y a su vez guarda relación una con la otra 

(en su mayoría), existen muchas maneras de clasificar estos géneros o estilos musicales. Por 

ejemplo, Guerrero (2012) clasifica los géneros musicales ecuatorianos como música nacional 

y música ecuatoriana. A su vez menciona que “ambos pretenden ser categorías que abarca la 

totalidad de la música que se produce en el Ecuador y también como referentes de ubicación o 

localidad, lo cual no necesariamente se concreta” (p. 12). Sin embargo, de tantas maneras de 

clasificar la música ecuatoriana, para esta investigación se ha escogido la clasificación de María 

Magdalena Muñoz Vasco (2009) quien subdivide la música ecuatoriana en tres géneros: música 

indígena, mestiza y negra. Para efectos de este trabajo se aborda la música mestiza ya que el 

repertorio del compositor corresponde al género pasillo el cual pertenece a la música mestiza 

ecuatoriana. 

El mestizaje en Latinoamérica implicó procesos de unión entre poblaciones indígenas 

propias del subcontinente con las poblaciones de los colonizadores europeos, dando como 

resultado esta diversidad racial y étnica reflejada en las poblaciones mestizas. Godoy (2012) 

hace énfasis en que “al ser Ecuador un país pluricultural, no podemos hablar de la música del 

Ecuador, sino de las músicas del Ecuador, además, estas músicas, incluso la música llamada 

tradicional, no son estáticas, son dínámicas, están en constante innovación” (p. 9). Por ejemplo, 

hoy en día existen distintos estilos de interpretar la música ecuatoriana, también hay un sin 

número de obras que fusionan los géneros tradicionales ecuatorianos con lo popular como lo 

hacen La Toquilla, Mancero Trío, Yagé Jazz, Marcelo Vaca, entre otros. 

Es importante tener en cuenta que la música tradicional no es una música petrificada, 

es el patrimonio y herencia cultural de un pueblo, es su legado, raíz y semilla que se proyecta 

al futuro a través de la innovación, es un relicario que encierra experiencias y propuestas 

musicales que tienen un matiz cultural diferenciado que proporciona un sentido de singularidad 

e identidad (Godoy, 2012). 

La música tradicional es conocida como: blanca - mestiza, tradicional mestiza, popular 

mestiza, entre otros términos. En este sentido, es importante recalcar que, los indígenas usaban 

la escala pentafónica para componer sus piezas, pero al momento que introdujeron el segundo 

y sexto grado en sus canciones, se generó la escala de siete sonidos y nace la música mestiza 

como tal, con composiciones sobre los géneros musicales indígenas pero usando las 

modalidades musicales europeas. Por esta razón, en el Ecuador existen sanjuanitos mestizos, 

yaravíes mestizos, danzas mestizas, porque en su línea melódica utilizan siete, y no cinco 

sonidos, como los indígenas lo hacían. (Muñoz, 2009) 

Finalmente, Muñoz (2009) menciona que: 
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Figura 1 

La música mestiza tiene una cualidad que le caracteriza y le diferencia completamente 

de la música indígena   Sus melodías están armonizadas con el quinto grado mayor, 

es decir, que aumentan a la escala un octavo sonido, ejecutado al momento de resolver 

el tema con el acorde de quinta mayor, que es el séptimo grado mayor, también llamado 

la sensible. (p. 119) 

El pasillo. El Pasillo es un género musical que ha estado presente en varios países de 

Latinoamerica como Colombia, Venezuela y Perú pero que en el caso de Ecuador ha tenido un 

mayor nivel de desarrollo. A inicios del siglo XX este género musical salió de los salones de 

baile en los cuales la aristocracia criolla, en sus largas veladas, bailaba un ritmo más acelerado 

que el vals, obligando a los bailarines a dar pasitos cortos o “pasillos”, nombre con el que se lo 

empezó a identificar (Wong, 2004). 

 

El pasillo se escribe en compás de 3/4, generalmente su estructura responde a la forma: 

A – B – B; a veces A – B – C, con un puente o estribillo de 4 a 8 compases. Dependiendo de 

la región en la que se encuentre, por sus particularidades, se escribe en tonalidad menor o 

mayor. En la sierra predomina lo que tradicionalmente se llama la pentafonía andina, con notas 

de paso; y en la costa ecuatoriana predomina la tonalidad mayor. La escritura del pasillo 

consiste en: dos corcheas, silencio de corchea, corchea, y negra en cada compás. 

 

Descripción gráficas de acompañamiento del género pasillo 

 

El pasillo ecuatoriano surge conformando una identidad musical propia con elementos 

románticos y nacionalistas pero sobre todo, caracterizándose por ser nostálgico y muy 

sentimental. 

Entre los compositores de pasillos a nivel nacional está el cantautor Filemón Macías 

del cual se han considerado 4 pasillos para las transcripciones y adaptaciones correspondientes 

al presente trabajo. 

4.1.3 Transcripción musical 

La transcripción musical es el proceso de representar música en notación escrita a partir 

de audios no transcritos previamente, generalmente utilizando partituras o tablaturas. Esto es 
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útil para preservar y compartir música, así como para estudiar, interpretar o enseñar 

composiciones musicales. La notación musical, es un sistema de escritura que utiliza símbolos 

y notaciones para representar elementos musicales como: notas, ritmo, duración, dinámicas, 

tonalidad y más. 

Por otro lado, la partitura se utiliza comúnmente para la música académica y 

proporciona una representación detallada de la misma, incluyendo la melodía, la armonía y la 

estructura completa. En ese sentido, la transcripción de la melodía implica escribir las notas 

individuales de un tema indicando su altura, ritmo y duración. La armonía, por otro lado, 

representa los acordes y progresiones armónicas de una determinada pieza musical, lo cual 

llega a ser útil para músicos que deseen acompañar a otros. 

Sobre las transcripciones, Cámara de Landa (2004) aconseja transportar las piezas a 

tonalidades adyacentes que requieran pocas alteraciones, por ejemplo: Sol en lugar de Lab y 

Fa en lugar de Fa#. Además, sugiere evitar el uso de dobles alteraciones en clave (p. 407). Es 

importante, tener en cuenta lo anteriormente descrito, puesto que la transcripción musical es 

una herramienta esencial para músicos y aquello facilita la escritura y lectura de las partituras 

de forma que se pueda comunicar la música de manera precisa. 

La transcripción musical en este trabajo se enfoca en la preservación y difusión del 

legado cultural de Filemón Macías debido a que al transcribir sus composiciones a notación 

musical se facilita el acceso a su música, permitiendo que sea interpretada y apreciada por 

nuevas audiencias. A través de este proceso, se contribuyó a mantener la música tradicional 

mestiza ecuatoriana y a hacerla relevante para las generaciones actuales. 

4.1.4 Adaptación musical 

Se refiere a la organización de elementos musicales como melodías, armonías, ritmos e 

instrumentación, para crear una versión específica de una canción o pieza musical. Es un 

proceso mediante el cual se toma una composición musical originalmente escrita para un 

instrumento, conjunto instrumental o voz, y se adapta para que pueda ser interpretada en otros 

instrumentos, dependiendo del formato escogido. 

En el caso del piano, la adaptación musical implica transcribir la música original en 

notación de piano y, en muchos casos, realizar arreglos para que se adapte adecuadamente al 

teclado y al estilo del instrumento. Esto puede incluir la reorganización de voces, la 

simplificación de pasajes complicados o la adición de ornamentaciones pianísticas. 
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Ramos (2022) menciona que “al adaptar una obra musical se contribuye a conservar el 

patrimonio cultural de un pueblo, ya que de esta manera su música sigue siendo 

transmitida de generación en generación” (p. 172). 

Para el desarrollo del producto artístico se realizó la adaptación de las piezas musicales, las 

cuales corresponden al género bolero y pasillo. Estas obras, originalmente concebidas para 

guitarra, requinto y voz, fueron transformadas para ser interpretadas en formato de voz y piano, 

respetando su esencia y estilo, pero adaptándolas a una nueva instrumentación que permite 

explorar otras posibilidades interpretativas. 

4.1.5 La forma Lied para voz y piano 

El lied es una forma musical importante que combina poesía y música para expresar 

emociones y contar historias. Es una parte fundamental de la tradición musical clásica alemana 

y su formato musical sigue siendo apreciado y desarrollado en todo el mundo. 

Según el Diccionario Español de Términos Literarios Internacionales la palabra lied es 

de origen alemán y significa canción lírica breve para voz solista y acompañamiento, propia de 

los países germánicos en la música del periodo clásico y romántico (Garrido, 2015). 

Es una forma musical que se enfoca en realzar la poesía de un tema musical. Ulrich 

(1999) afirma que “la melodía es lo esencial frente a un acompañamiento secundario” (p. 395). 

Es decir que el lied se caracteriza por la importancia que se le da al texto hecho poesía. En ese 

sentido, el mismo autor menciona que “el piano crea, al comienzo, la atmósfera global del 

conjunto. La voz fluye con delicadeza en el entramado. No es una melodía con 

acompañamiento de piano, sino una pieza lírica para piano con canto” (p. 479). De acuerdo a 

este acápite, el piano, ilustra lo que se está cantando a manera de acompañamiento. 

Es importante acotar que el lied desempeñó un papel crucial en el desarrollo de la 

música vocal clásica y sentó las bases para la música vocal romántica. Compositores como: 

Franz Schubert, Robert Schumann y Johannes Brahms contribuyeron significativamente a este 

género musical. 

La adaptación de las obras de Filemón Macías a formato de voz y piano aporta una gran 

versatilidad, ya que este formato es ampliamente utilizado tanto en contextos académicos como 

populares. Al ser una combinación instrumental más accesible y común, facilita que las piezas 

sean interpretadas por un mayor número de músicos y en diferentes entornos, desde recitales 

íntimos hasta grandes auditorios. Además, el piano permite una mayor riqueza armónica y 

flexibilidad interpretativa, lo que abre la posibilidad de experimentar con arreglos más 

complejos o con acompañamientos más sencillos, dependiendo del nivel y estilo del intérprete. 
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Esta versatilidad contribuye a que la música de Filemón Macías se mantenga relevante y 

adaptable a diversos contextos musicales, asegurando su difusión y permanencia en el tiempo. 

4.1.6 Filemón Arquímedes Macías Joza 

Filemón Arquímedes Macías Joza nació el 01 de Mayo de 1920 en Portoviejo, provincia 

de Manabí. Sus padres fueron: Luis Hilario Macías Miranda y Victoria Clemencia Joza 

Espinales de Macías. (Ponce y Sardi, 2003) 

Su formación musical inició con el compositor manabita Constantino Mendoza 

Moreira. Tuvo participaciones artísticas en la escuela 24 de mayo de Portoviejo, además grabó 

en estudios de radio como la HCJB. Y a través de una gira artística se presentó en varias 

ciudades del Ecuador y Colombia. Autor de más de 300 canciones entre ellas el pasillo 

Romance a una tejedora manabita. (Godoy, 2018) 

Macías (2015) afirma que Filemón Macías “desempeñó cargos como director artístico 

de prestantes disqueras de la ciudad de Guayaquil: Orion, RCA Víctor, Emporio Musical, Onix, 

Caife; también fue presidente honorario de la Sociedad de Autores y Compositores 

Ecuatorianos (SAYCE).” (párr. 5) 

El licenciado Intriago (entrevista personal, 31 de agosto de 2023, ver anexo 2) 

mencionó que en la actualidad “uno de los temas más conocidos es romance a una tejedora. En 

Portoviejo y en todo Manabí se le rindió y rinde actualmente mucho homenaje por sus 

distinguidas composiciones.” 

Su repertorio fue popularizado por Julio Jaramillo logrando recorrer varios lugares del 

Ecuador entre los cuales están: Portoviejo, Guayaquil, Jipijapa, Babahoyo, entre otros; e 

incluso a países vecinos como Colombia, Venezuela y Perú. Entre sus obras se encuentran 

baladas, boleros, cumbias, danzantse, pasacalles, pasillos, pasodobles, entre otros. Recibió 

algunas menciones de honor entre ellas una al Mérito Artístico el día 5 de octubre de 1980 y el 

Trofeo Rubí 82 el 25 de noviembre de 1982. (Ponce y Sardi, 2003) 

En 1964, fue diagnosticado con diabetes y trombosis por lo que fue internado en 

distintas clínicas entre Manabí y Guayaquil. Según el licenciado Tito Macías, quien es hijo del 

canatautor, “luego de esa enfermedad decidió dedicarse a la composición” (Macías, 

comunicación personal, 31 de ecnero de 2024). 

Finalmente, Filemón Macías falleció en su ciudad natal en 1994. (Ponce y Sardi, 2003). 

Como homenaje al compositor y cantautor manabita el alcalde del cantón Montecristi, Ing. 

Ricardo Quijije, conjuntamente con el Prefecto Provincial, Ing. Mariano Zambrano, 

inauguraron el monumento a la Tejedora Manabita, que de altura mide 15 metros y tuvo una 
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inversión de $234 mil dólares, financiado por el Gobierno Provincial de Manabí y el GAD 

Montecristi. (Macías, 2014) 

4.2 Proceso metodológico 

El presente trabajo artístico se enmarcó en el núcleo básico de Composición y Arreglos 

Musicales el cual implicó procesos de transcripción musical como herramienta metodológica 

y adaptación para formato de voz y piano de las obras. 

Para lograr la transcripción de las obras se siguió un proceso de tres pasos delimitados. 

El primero fue el estudio y recolección de información biográfica y artística musical del 

cantautor. Este proceso se llevó a cabo a través de la revisión de libros, folletos en la biblioteca 

de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Núcleo Manabí ubicada en la ciudad de Portoviejo, ciudad 

natal de Filemón Macías; (anexo 1) y una entrevista al director de la entidad cultural el señor 

Carlos Intriago (anexo 2). 

Una vez recogida la información necesaria, se creó una ficha de registro y otra de 

selección para ingresar datos recolectados durante la investigación (anexo 3). En las fichas se 

consideraron descriptores como género y el nombre de la obra musical. Para la ficha de 

selección se tomó en cuenta el enlace de algunos fonogramas disponibles en YouTube para la 

escucha y transcripción de las obras. 

La selección de las piezas musicales se realizó bajo el criterio de que las obras 

seleccionadas fueron aquellas que se encontraron disponibles en YouTube. Muchas de las 

composiciones del cantautor no se hallaron ni en formato de audio ni transcritas musicalmente, 

lo que impidió realizar más de las siete canciones que constan en la ficha de selección. 

Una vez realizado el proceso de estudio y selección se procedió a la transcripción 

musical y adaptación en formato voz y piano, empleando el programa de notación musical 

Musescore. Para esto se tomaron en cuenta los archivos de audio facilitados por el familiar del 

cantautor y fonogramas diponibles en youtube. 

Para la adaptación se sintetizó la melodía a través del proceso de la transcripción. El 

piano, por su parte, cumplió el rol de acompañamiento y con pasajes de respuestas a la voz. 

Todo este proceso tributó a la difusión de obras latinoamericanas y tradicionales 

ecuatorianas que formaron parte del repertorio del cantautor manabita Filemón Arquímedes 

Macías Joza, correspondientes en su mayoría a géneros como boleros y pasillos. Finalmente, 

el proceso del producto artístico se completó interpretando algunas de las obras adaptadas para 

voz y piano en un recital que permitió socializar las intenciones del mismo. 
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Como resultado de todo este proceso se consiguió plasmar en partitura e interpretar 

siete temas musicales correspondientes al producto artístico, con el fin de mantener y fortalecer 

la difusión de la música latinoamericana y tradicional mestiza ecuatoriana. Se contribuyó al 

repertorio musical de la Casa de la Cultura Ecuatoriana núcleo Manabí en Portoviejo con el 

folleto titulado: Armonías manabitas: El legado musical de Filemón Macías, el cual contiene 

las siete obras seleccionadas en formato de voz y piano. 



15  

5. Conclusión 

Al llegar al final de la ejecución de este producto artístico denominado Transcripción y 

adaptación para voz y piano de géneros tradicionales ecuatorianos y latinoamericanos del 

cantautor Filemón Arquímedes Macías Joza, es pertinente recapitular y reflexionar sobre las 

principales contribuciones obtenidas a lo largo del desarrollo de este producto. Durante el 

desarrollo de este estudio, se han abordado aspectos fundamentales relacionados con la música 

latinoamericana, la música ecuatoriana, la transcripción musical, adaptación musical, forma 

lied para voz y piano y se realizó una breve reseña biográfica del cantautor manabita Filemón 

Macías. 

En el transcurso de este trabajo investigativo, se ha logrado con éxito alcanzar los 

objetivos propuestos inicialmente, centrados en adaptar para voz y piano repertorio de géneros 

tradicionales ecuatorianos y latinoamericanos del cantautor Filemón Arquímedes Macías Joza. 

En primer lugar, se llevó a cabo una exhaustiva selección de siete piezas musicales, las cuales 

pertenecen al repertorio de música latinoamericana y nacional del cantautor Filemón Macías. 

Posteriormente, se procedió al trabajo de edición y adaptación de estas siete piezas 

seleccionadas, proceso que implicó una cuidadosa revisión y reinterpretación para asegurar que 

la esencia original se mantuviera intacta, mientras se incorporaban elementos que añadieran 

frescura y relevancia al producto final. Esta fase no solo requirió habilidad técnica, sino 

también una sensibilidad artística para capturar la visión del cantautor, garantizando así una 

adaptación fiel y respetuosa de su obra. 

Durante el desarrollo de este producto artístico se identificaron hallazgos claves como 

la versatilidad y profundidad artística del cantautor Filemón Macías. Su capacidad compositiva 

refleja una riqueza creativa y a su vez una profunda conexión con las tradiciones y expresiones 

culturales manabitas. Filemón Arquímedes Macías Joza y su contribución a la música ha dejado 

una huella indeleble en el pentagrama musical ecuatoriano. Su obra ha influenciado a 

generaciones posteriores de músicos y artistas, consolidando su posición como una figura 

emblemática en la historia musical de Manabí. 

La entrega del producto artístico como material didáctico a la Casa de la Cultura 

Ecuatoriana Núcleo Manabí, representa un valioso aporte para enriquecer el acervo cultural y 

educativo de la provincia de Manabí. El estudio detallado del cantautor Filemón Macías, 

plasmado en este material, ofrece a la institución una herramienta integral para comprender la 

versatilidad y profundidad artística de este destacado exponente de la música manabita. La 

capacidad compositiva de Macías, reflejada en su obra, no solo resalta su riqueza creativa, sino 
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que también establece un puente significativo con las tradiciones y expresiones culturales 

arraigadas en Manabí. 

En términos de proyección y difusión, es crucial recomendar el uso estratégico de 

diversas plataformas y medios de comunicación para amplificar la presencia y el alcance de la 

música de Filemón Arquímedes Macías Joza. Se sugiere hacer espacio en las agendas culturales 

de la provincia para la organización de conciertos, exposiciones y eventos culturales que 

destaquen su obra, permitiendo así un diálogo continuo con audiencias de distintas latitudes. 

Además, la elaboración de publicaciones especializadas y la colaboración con medios de 

comunicación pueden ser herramientas para resaltar su contribución artística. Esta 

diversificación de medios garantiza no solo una mayor visibilidad, sino también un acceso 

inclusivo y diverso a su legado musical, conectando con aficionados y nuevos públicos tanto a 

nivel local como internacional. 
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7. Anexos 

Anexo 1: Recolección de información en la biblioteca de la CCE Núcleo Manabí 

 

 

 

 

 

Figura 2: Lectura de libros que referencian  
canciones del cantautor Filemón Macías  

Figura 1: Biografía del compositor
 

Filemón Arquímedes Macías Joza 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 3: Bibliografía en físico revisado en 

la biblioteca de la CCE Núcleo Manabí 

 

 

Figura 4: Imágenes relacionadas al 

cantautor manabita 
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Anexo 2: Entrevista realizada al director de la CCE Núcleo Manabí, el señor Carlos Fidel 

Intriago Zambrano 

 

 

Figura 5: Formato de entrevista al director de la CCE Núcleo Manabí. Preguntas 1, 2 y 3. 
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Figura 6: Formato de entrevista al director de la CCE Núcleo Manabí. Preguntas 4, 5, 6 y 7. 
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Figura 7: Consentimiento para entrevista al director de la CCE Núcleo Manabí, el Señor 

Carlos Fidel Intriago Zambrano 
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Figura 8: Entrevista al Señor Fidel Intriago 

 

 

Figura 9: Desarrollo de entrevista 
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Anexo 3: Fichas de registro y selección de repertorio del compositor Filemón Macías 

 

Tabla 1: Ficha de registro de repertorio del compositor Filemón Macías 
 

 

 

GÉNERO TEMA 

Pasillo Las Cartas 

Pasillo Cuando te alejes 

Pasillo Casita Blanca 

Pasillo Tejedora Manabita 

Bolero Que Te Perdone Dios 

Bolero Cariñito Mío 

Bolero Hazme Felíz 

Pasillo Orfandad 

Pasillo Sueños de Amor 

Pasodoble A Belisario Betancourt 

Pasillo A mi lindo Babahoyo 

Bolero Lupita 

Pasillo A Santa Ana 

Balada Si el mundo fuera mío te lo regalara 

Bolero Boquita de Miel 

Vals Lo que ayer perdí 

Cumbia La negra Rumelia 

Bolero Te vi pasar 

Bolero Por qué tardas tanto 

Bolero Amor, amor 

Vals Ofrenda 

Bolero Loco por tí 

Pasillo Amor fingido 

Bolero Yo nunca te olvidé 

Bolero Esperando tu amor 

Rock lento Sirena del mar 

Bolero mambo Bombón 

Cumbia Triste palomita 

Go gó Amor, amor no me hagas sufrir 

Go gó Deja que te cante 

Desconocido Tú sabes querer 

Desconocido Dime la verdad 

Pasacalle Que linda es mi tierra 

Danzante Vivirás sin amor 

Bolero Cita entre los dos 
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Vals Vecinita gentil 

Bolero Amor maldito 

Vals Mi primer amor 

Pasillo Celos 

Desconocido La pescadora 

Desconocido No me mates 

Pasillo A Portoviejo 

Pasillo Todo se va 

Pasillo Infinita pena 

Pasillo Para quererte más 

Bolera Esperar 

Himno Colegio de señoritas Portoviejo 

Himno Colegio Particular Mixto Nocturno “Franklin Delano Roosevelt” 

Himno Escuela Particular Mixta “Ideas” 

Himno Academia de Artes Marciales “Pionero” 

Bolero Mujer de mi ilusión 

Pasillo Los ojos de Lucía 

Bolero Olvídame 

Pasillo Recuerdos 

Pasillo Por estar junto a tí 

Pasillo Recuerdo aquella noche 

Pasillo Pronto volveré 

Pasillo Serenata de amor 

Bolero Aquí y en el cielo 

Bolero No llegaste a la cita 

Balada Si el mundo fuera mío te lo regalara 

Balada Morenita preciosa 

Cumbia Triste palomita 

Danzante Vivirás sin amor 

 

Tabla 2: Ficha de selección de repertorio del compositor Filemón Macías 
 

GÉNERO TEMA Link/Enlace de audio 

Pasillo Las Cartas https://youtu.be/8E-cw2_xFME?si=VxuJpZYVRUK8iD3D 

Pasillo Cuando te alejes https://youtu.be/YqEXyD2UtP8?si=GJTEX-y0IChMJfSj 

Pasillo Casita Blanca https://youtu.be/f_ZHwhjhQJ4?si=MHOMePLCZGTMTH1g 

Pasillo Tejedora Manabita https://www.youtube.com/watch?v=on2JkAcJaWY 

Bolero Que Te Perdone Dios https://youtu.be/n_HLYf65_1U?si=qtJmaZrZf0StaHWV 

Bolero Cariñito Mío https://youtu.be/vC4LpOSg_u0?si=SdboqJlshb2b2RgY 

Bolero Hazme Felíz https://youtu.be/s-tASzSByeE?si=9qzU5wfxKi9DIk6M 

https://youtu.be/8E-cw2_xFME?si=VxuJpZYVRUK8iD3D
https://youtu.be/YqEXyD2UtP8?si=GJTEX-y0IChMJfSj
https://youtu.be/f_ZHwhjhQJ4?si=MHOMePLCZGTMTH1g
https://www.youtube.com/watch?v=on2JkAcJaWY
https://youtu.be/n_HLYf65_1U?si=qtJmaZrZf0StaHWV
https://youtu.be/vC4LpOSg_u0?si=SdboqJlshb2b2RgY
https://youtu.be/s-tASzSByeE?si=9qzU5wfxKi9DIk6M
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Anexo 4: Oficio de voluntad de colaboración firmada por el licenciado Tito Macías, hijo del 

cantautor Filemón Arquímedes Macías Joza. 

 

Figura 10:Oficio de voluntad de colaboración firmada por el Licenciado Tito Macías, hijo 

del cantautor Filemón Arquímedes Macías Joza. 



27  

Anexo 5: Producto Artístico derivado del Trabajo de Integración Curricular 
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Anexo 6: Certificación de traducción del resumen 
 


