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1. Titulo

Elaboracion y difusion de arreglos corales con géneros ecuatorianos para coro

amateur



2. Resumen

La interpretacion de musica ecuatoriana en el coro polifonico busca fomentar la
difusion de masicas del pentagrama nacional dado que brinda un repertorio para una de las
agrupaciones mas populares en el ambito musical como son los grupos corales. El presente
trabajo titulado Elaboraciony difusion de arreglos corales con géneros ecuatorianos para coro
amateur se ha planteado como objetivo desarrollar arreglos para formato coral de géneros
ecuatorianos con el fin de incentivar la interpretacion de esta mdsica en las agrupaciones
corales. Los procesos llevados a cabo para desarrollar el presente trabajo permitieron en una
primera instancia realizar una indagacion tedrica, en la cual se investigd cada uno de los
géneros musicales que fueron objeto de los arreglos corales: albazo, pasacalle, aire tipico.
Seguidamente se realizé la transcripcion de las piezas a partir de audios mp3, en razon de que
no se encontraron partituras de las piezas abordadas. Una vez listo este proceso, comenzo la
etapa de adaptacion de las obras para formato de voces con acompafiamiento de piano. Como
resultado en este trabajo se logro elaborar siete arreglos para formato coral de géneros
ecuatorianos, de los cuales tres de ellos son para cuatro voces SATB (soprano, contralto, tenor,
bajo) y cuatro para dos voces con acompafiamiento de piano, asi mismo, se realiz6 la debida
sustentacion tedrica que se expone mas adelante. Es importante mencionar que los arreglos
propuestos se caracterizan por la utilizacion de elementos como la pentafonia, polifonia,
acompafiamiento ritmico, contrapunto imitativo, con mayor presencia de la homofonia.
Finalmente, por medio de estos arreglos se busca enriquecer la cultura ecuatoriana a través de
la interpretacion de estas piezas, mismas que han permitido explorar diferentes elementos

musicales con el fin de crear un contraste sonoro en el repertorio elaborado.

Palabras clave: musica ecuatoriana, grupos corales, arreglos musicales, transcripcion,

adaptacion, pentafonia.



Abstract

The interpretation of Ecuadorian music in the polyphonic choir promotes the dissemination of
music of the national pentagram since it provides a repertoire for one of the most popular
groups in the musical field such as choral groups. The present work entitled “Elaboration and
dissemination of choral arrangements with Ecuadorian genres for amateur choir” has been
proposed as an objective to develop arrangements for choral format of Ecuadorian genres in
order to encourage the interpretation of this music in choral groups. The processes carried out
to develop the present work allowed in a first instance to carry out a theoretical inquiry, in
which each of the musical genres that were the subject of choral arrangements: albazo,
pasacalle, aire tipico. Next, the transcription of the pieces was made from mp3 audios, since
no scores of the pieces were found. Once this process was completed, the stage of adaptation
of the works for voice format with piano accompaniment began. As a result of this work, seven
arrangements for choral format of Ecuadorian genres were elaborated, three of them for four
SATB voices (soprano, alto, tenor, bass) and four for two voices with piano accompaniment,
as well as the theoretical support presented below. It is important to mention that the proposed
arrangements are characterized by the use of elements such as pentaphony, polyphony,
rhythmic accompaniment, imitative counterpoint, with greater presence of homophony.
Finally, through these arrangements we seek to enrich the Ecuadorian culture through the
interpretation of these pieces, which have allowed us to explore different musical elements in
order to create a sonorous contrast in the elaborated repertoire.

Keywords: Ecuadorian music, choral groups, musical arrangements, transcription,

adaptation, pentaphony.



3. Introduccion

La préactica coral en América Latina ha tenido un buen desarrollo en los ultimos tiempos
gracias a la implementacién de escuelas, academias y colegios musicales que promueven el
canto coral. Estas Instituciones brindan una sélida formacion a sus estudiantes, los incentivan
y apoyan con la finalidad de que adquieran conocimiento y dominen ciertas técnicas vocales.

Enfocandonos a nivel local, Loja se caracteriza principalmente por la gran importancia
que tiene la cultura, la pintura, escultura y sobre todo la musica. Cabe mencionar que en esta
ciudad desde el 2016 se desarrolla el Festival de Artes Vivas FIAVL donde participan un gran
numero de artistas locales e internacionales.

En el ambito musical, actualmente encontramos algunos grupos corales que destacan
con sus presentaciones mediante festivales en la ciudad de Loja. Uno de estos festivales es
“Canta a Loja” evento que se realiza en el mes de diciembre. Aqui por lo general se presentan
cuatro grupos corales que son: Coro Polifonar Kids, Coro juvenil del Conservatorio de Musica
Salvador Bustamante Celi, Coro del Sistema Integrado Filarménico Infanto-Juvenil, SINFIN
y el Coro Polifénico del Municipio de Loja.

Estos coros usualmente interpretan clasicos del repertorio universal, latinoamericano y
ecuatoriano, sin embargo, se observa que hay poca renovacion de estas masicas a nivel local.
Por ende, con el fin de fortalecer los espacios de difusion coral, surgié la presente propuesta
artistica denominada: Elaboracion y difusion de arreglos corales con géneros ecuatorianos
para coro amateur, que plantea la realizacion de arreglos corales de mdsica ecuatoriana,
contribuyendo a la interpretacion coral sustentado con nuestros géneros como lo son el aire
tipico, pasacalle y albazo.

El propdsito fundamental del trabajo en mencién, no solo es de fomentar la
interpretacion de masica ecuatoriana dentro de las agrupaciones corales, también pretende
fortalecer la identidad cultural mediante la consolidacion elementos caracteristicos de nuestra
musica, como son las escalas, la pentafonia y el quinto grado menor, entre otros. Aportando asi
a la difusion y apreciacion de la masica ecuatoriana en un contexto mucho mas amplio.

Es importante mencionar que el presente trabajo representa la sustentacion teorica del
producto artistico, donde se abordaron categorias como musica coral, clasificacion de coros,
adaptacion musical, rearmonizacion musical, arreglos corales, géneros musicales ecuatorianos,
albazo, pasacalle y aire tipico. De igual manera se enuncia el proceso metodoldgico que
consistio en el levantamiento de informacion mediante la revision bibliografica, de material
audiovisual, realizacion de una ficha de recoleccion de datos, para posteriormente llevar a cabo

el proceso de transcripcion y adaptacion de las obras para el formato seleccionado.



4. Desarrollo

El producto artistico planteado, se concretd a partir de un proceso de levantamiento de
informacion con la finalidad de adquirir conocimientos en el tema. Ademas, se realizo la
busqueda bibliografica que permitié conocer proyectos y propuestas artisticas similares que
han aportado para el sustento teérico y practico de este producto artistico. En la presente
fundamentacion de la propuesta artistica se revisan las siguientes bases tedricas que sustentan
el presente trabajo: musica coral, clasificacion de coros, adaptacion musical, rearmonizacion
musical, arreglos corales, géneros musicales ecuatorianos, albazo, pasacalle y aire tipico. Méas
adelante en el apartado metodoldgico se enuncian las diferentes fases que hicieron posible el
desarrollo de la fundamentacion del producto artistico, como también la elaboracion de siete

arreglos musicales para coro con acompafiamiento instrumental.
4.1 Bases tedricas

4.1.1 Musica coral

La musica coral es aquella que esta compuesta con el propdsito de ser interpretada por
un grupo de personas que tengan diferentes tipos de voces, con la finalidad de darle a la obra
diferentes matices. Sobre la definicion de coro, Gallardo, J (2011) sostiene que: “Es el conjunto
de personas que cantan simultdneamente una pieza musical, y que por su disposicion y
participantes puede clasificarse de la siguiente manera: De voces blancas, o coro infantil,
masculino o femenino, mixto, de voces femeninas y masculinas” (p.4).

La interpretacion coral tiene que ser algo ingeniosa, creativa, donde se debe tomar en
cuenta el panorama en el que se va a desarrollar la actividad artistica. Estos entornos pueden
ser programas 0 eventos que incentiven a la audiencia presentando algo innovador y que
contenga un alto nivel interpretativo. La practica coral es una de las actividades que promueven
e impulsan la cultura local y nacional dado que, por medio de esta existe un aumento del
conocimiento en el repertorio musical ecuatoriano. La musica coral forma parte de la identidad
cultural de los pueblos y colabora con el rescate de conocimientos, culturales y tradiciones que
van desapareciendo incluso entre las poblaciones rurales.

Esta actividad aporta innumerables recursos e incluso puede llegar a cambiar la vida de
las personas que la practican debido a que en esta se promueve el trabajo en equipo, se estimula
la capacidad de escucha, y ayuda para el desarrollo de la memoria y la concentracion. Como
afirma Yanez (2013):

En un coro los integrantes pueden desarrollar el pensamiento critico y autocritico desde

la infancia, con base en el discernimiento, entre otros aspectos que pueden ser



estimulados por su director. Se acercan a diversas culturas y se educan en la apreciacion

estética, que los llevara a la busqueda de la belleza y el arte en su vida diaria. (p.21)

Los grupos corales tienen la libertad de interpretar las obras musicales empleando
recursos que enriquezcan su musicalidad. Cuentan con la posibilidad de proponer algo nuevo
en virtud de su habilidad interpretativa, por ejemplo, un albazo o un pasacalle utilizando ciertos
elementos populares y académicos creando asi, un contraste entre ambos.

La interpretacion coral contribuye significadamente al desarrollo vocal de los
ejecutantes a causa de que es un elemento clave para lograr una ejecucion musical excepcional
en las obras, por lo cual tienen gque estudiar aspectos como; la postura correcta para cantar, la
articulacion, utilizacion del diafragma, como colocar la voz, como hacer matices, dindmicas
etc. Como afirma Espinosa (2012) “El canto coral es la actividad musical orientada a la
ensefianza de los aspectos béasicos de la emision vocal, como resonancia y respiracion, en una
practica individual y colectiva” (p. 21).

Cuando se realiza la seleccidon y adaptacion de obras para la practica coral influyen
algunos factores, como, por ejemplo; el tipo de formacién con la que cuentan los coristas, el
namero de integrantes y sobre todo analizar con qué tipo de coro se va a trabajar, por ello es

muy importante saber la clasificacion de los coros lo cual lo veremos a continuacion.

4.1.2 Clasificacion de coros

Al momento de realizar la clasificacion de los coros se toman en cuenta diferentes
aspectos ya sea el numero de participantes, edad, su conocimiento, sexo etc. Y para ordenar a
cada voz de manera correcta se analiza la tesitura, registro vocal, timbre, entre otras. Existen
tres clasificaciones basicas que son: voz femenina, masculina e infantil.

Acerca de la clasificacion coral Villagar (2016) menciona que segun el nivel de
profesionalizacion existen tres tipos: los amateurs, que se caracterizan por no tener formacién
y conocimiento en la interpretacién coral, realizan esta actividad como entretenimiento.
También estan los coros semiprofesionales los cuales cuentan con experiencia y conocimiento
en la préactica coral, incluso llegan a tener mayores exigencias vocales y musicales. Y
finalmente estan los coros profesionales en el que los integrantes tienen una formacion
completa en el &mbito vocal y musical. Son los coros de los teatros de dpera, sinfonicos, etc.

Con respecto al coro amateur, se refiere a un proyecto coral donde todo tipo de voz es
bienvenida, debido a que esta conformada por un grupo que no cuenta con los estudios
profesionales de un corista. Es una actividad coral de entretenimiento, pasatiempo e incluso

para adquirir conocimientos basicos acerca de la interpretacion coral, Gallo et al. (1979).



Describen al coro amateur como:

... una entidad musical constituida por un conjunto de personas reunidas para cantar en

comun, teniendo como objetivo principal la interpretacion y difusion del repertorio

coral, con prescindencia de toda finalidad lucrativa en el orden individual, y puede
integrarse tanto por aficionados sin conocimientos musicales, como tambien por

personas gque poseen formacion musical completa. (p. 11)

Su conocimiento lo adquieren mediante la practica continua y la conexién que
establezcan con los demés participantes. Por este motivo en los Ultimos afios tuvieron una gran
acogida debido a que son un excelente espacio para adquirir nuevos conocimientos y para crecer
tanto en el &mbito artistico como personal.

Dado que los coros amateurs generalmente poseen un nivel méas bajo de
profesionalismo en comparacién con otros tipos de coros, es esencial considerar
cuidadosamente los recursos y técnicas que se emplearan. El objetivo principal es no
sobrecargar a los cantantes con demandas vocales excesivas en los arreglos corales, por eso es
muy importante realizar un proceso de adaptacion de la obra original a las capacidades de los

intérpretes. A continuacion, se abordara el tema para tener una mejor comprension.

4.1.3 Adaptacion musical

La adaptacion es un proceso mediante el cual se efectGa una modificacion para
adecuarse a un entorno nuevo, es decir, se enfrenta a una serie de cambios que pueden facilitar
un desarrollo amplio y la transformacién de ciertos elementos.

La adaptacion musical se basa en la reorganizacion de una obra para un formato
especifico distinto al establecido originalmente, con la finalidad de enriquecer y darle un
sentido diferente, nuevo y novedoso a la obra seleccionada. Para esto primero se debe pensar
en un formato que ayude a enaltecer la obra, quizds cambiarle la instrumentacion, tonalidad,
armonia, entre otras.

Acerca de la adaptacion coral Bolivar y Devia (2019) mencionan:

El objetivo principal al hacer una adaptacion musical es dar a conocer una obra con

una instrumentacion diferente para experimentar con nuevas sonoridades, realizar

procesos formativos y darle méas posibilidades interpretativas a una pieza musical y a

los instrumentistas, enriquecer el repertorio de un instrumento y difundir los géneros

musicales de una cultura en la sociedad, promoviendo e incentivando el desarrollo de

las artes en el pais. (p. 21)



Es muy importante sefialar que adaptar obras musicales implica no solo tener
conocimientos sobre armonia, escritura, técnicas de instrumentacion, entre otras, sino también
ser conscientes de las capacidades y condiciones de la agrupacion con la cual se realizar el
montaje de las obras, y esto se hace con la finalidad de poder explotar al maximo las

capacidades interpretativas de los participantes.

4.1.4 Rearmonizacién musical

La rearmonizacion es una etapa que consiste en suplantar o incorporar acordes a la
secuencia armonica de una pieza musical, esto se hace no solo para cambiar acordes sino con
la finalidad de aportar y realzar el ambiente sonoro de la obra. Para realizar este proceso hay
que tomar muy en cuenta que con este elemento podemos hacer que la pieza sea mas simple o
incluso podemos hacerla mas compleja, esto va a variar segun nuestras necesidades.

Es una herramienta que permite al compositor o arreglista experimentar con los
diferentes colores y sonoridades de los acordes, como mencionan Alonso, Santos, (2021):

La rearmonizacion consiste por lo general en cambiar y (0) afiadir acordes a una

determinada progresion 0 secuencia armonica y puede, desde una Vision

contemporanea, trascender en ocasiones las formulaciones tedricas de la armonia
tradicional, abriendo espacio a nuevas opciones y formas de utilizar los elementos

convencionales. (p.2)

Cabe mencionar que existen diferentes técnicas de rearmonizacion entre ellas tenemos
la sustitucion simple a partir de las funciones tonales, realizar una progresion diaténica,
utilizacion del sustituto por tritono, aplicar los acordes dominantes extendidos, hacer un
intercambio modal entre otras. Son muchos los beneficios que hay al momento de realizar este
proceso porque permite desarrollar la creatividad, fortalecer las habilidades auditivas y a su
vez brinda un enriquecimiento armoénico en las composiciones o los arreglos que se van a

realizar.

4.1.5 Arreglos corales
Un arreglo coral es una modificacion creativa de una obra musical donde se cambian
ciertos aspectos de su estructura. Aqui el autor tiene la posibilidad de poner en juego sus
destrezas compositivas con la finalidad de solventar cierta necesidad que tiene para esa obra.
Por ejemplo: se puede realizar el arreglo de una obra solo para piano y voz o también solo para
percusion, guitarra y piano, es decir el arreglista tiene la libertad de experimentar con los
diferentes recursos musicales para darle un nuevo sentido a la pieza.

Al momento de realizar arreglos para un formato coral se deben tener muy en cuenta



diferentes aspectos como son el rango de las voces con las que se va a trabajar, aqui se elegira
la tonalidad en la que se va a realizar los arreglos, definir qué dindmicas se van a utilizar,
direccion de voces, etc. Los arreglos corales utilizan una amplia variedad de recursos que
comprenden elementos ritmicos, melddicos, armonicos, textuales y dindmicos. Implicando
elementos como son: células ritmicas, construccion melodica, escalas, acordes suspendidos,
matices, y herramientas textuales. Del mismo modo se emplean técnicas especificas como:
four way close, homofonia, polifonia, y melodias orquestadas con la finalidad de darle otro
sentido a la obra (Magno, 2019).

Asi mismo es importante tomar en cuenta otros elementos representativos, tal como la
polifonia, homorritmia, melodia acompafada, contrapunto libre, contrapunto imitativo,
polirritmia. Estos recursos desarrollan un papel significativo en la realizacion de arreglos
corales ya que establecen diferencias entre las distintas voces, permitiendo asi una
interpretacion coral distintiva a partir de una obra ya establecida.

Ademas, otro aspecto significativo es elegir el tipo de arreglo que se planea efectuar,
el formato en el que se presentard, los instrumentos que se utilizaran, si se requiere alguna
modificacion y, si se va a realizar una adaptacion de la obra original. Esta planificacion es
esencial para obtener una comprension clara de lo que se pretende lograr en la interpretacion
coral y para determinar qué tipo de adaptacion se llevara a cabo.

Después de definir los tipos de arreglos que se pueden aplicar, es necesario abordar los
géneros musicales con los que se va a trabajar para la realizacion de esta propuesta artistica.
No obstante, antes de introducirnos en la seleccion de los géneros, es importante tener una
comprension clara de qué se entiende por género musical, un concepto que se describe a
continuacion.

4.1.6 Géneros musicales ecuatorianos

Antes de adentrarnos en los géneros musicales ecuatorianos, es importante tener una
definicion sobre qué es un género musical. El género se refiere a un grupo de obras que
comparten diferentes aspectos, como son: su formato, su funcion, sus ideales, el publico etc.
Generalmente se utiliza para la clasificacion musical segun sus caracteristicas, con la finalidad
de permitir a los oyentes y musicos identificar patrones ritmicos, influencias musicales, entre
otros elementos. Fabri, (1982) acerca de este tema menciona que: un género musical es “un
conjunto de acontecimientos musicales (reales o posibles) cuyo curso esta regido por un
conjunto definido de reglas socialmente aceptadas” (p. 52).

Cabe recalcar que la clasificacion de los géneros proporciona al oyente e incluso al



artista un contexto historico y cultural sobre la obra, ademas, permite encontrar el género con
el que se sientan identificados y ampliar su gusto musical por el mismo, ya que, como existe
una clasificacion brinda una herramienta muy importante para descubrir la musica en su amplia
pluralidad.

Acerca de la sistematizacion de los géneros musicales Godoy (2005) menciona que
“para la taxonomia, o la sistematizacion de los géneros musicales, existen varios criterios:
Criterio historico (método comparativo); criterio funcional (géneros relacionados o no, con
acontecimientos u ocasiones, fiestas, ceremonias); criterio estructural musical (aspectos
musicales semejantes); criterio didactico, ideologico, etc” (p.36).

A causa de que la presente propuesta artistica se enmarca en el contexto de géneros
musicales ecuatorianos, en la siguiente seccién se abordara su definicion de una manera
detallada.

Como sostiene Wong (2011), acerca del género musical:

Todos los paises tienen un género musical o un repertorio de canciones populares por

los que se los reconoce internacionalmente. En el caso de los paises latinoamericanos,

tenemos ejemplos claros como es el tango de Argentina, la cumbia de Colombia, el vals
criollo de Pert, la cancidn ranchera de México, etc. Estos géneros musicales son
considerados “nacionales” en el sentido de que son “expresiones musicales que

representan el sentimiento nacional de un pueblo”. (p. 177)

Los géneros musicales ecuatorianos surgen como una manifestacion cultural de la
sociedad donde se plasman ciertos aspectos culturales como son: su idioma, sus creencias, sus
ideologias e incluso hasta su gastronomia. Esto se hace con la finalidad de resaltar las raices
ecuatorianas, y promover lo nuestro.

El pasillo, pasacalle, albazo, yaravi, yumbo, aire tipico, danzante entre otros, son
algunos de los géneros que caracterizan al Ecuador, debido a que, cada uno de estos describen
diferentes aspectos de la identidad ecuatoriana. Frecuentemente, con sus letras intentan plasmar
la cultura ecuatoriana, ya sea idioma, formas de vida, vestuario, costumbres, tradiciones,
gastronomia y elementos geogréaficos, esto lo hacen con la finalidad de resaltar la cultura
ecuatoriana. Para efectos de esta propuesta se trabajé con tres de estos géneros: albazo,
pasacalle y aire tipico.

Albazo. Es un género musical de la sierra ecuatoriana, es de origen criollo y mestizo el
cual se remonta a finales del siglo XVIII, cuenta con un ritmo alegre, elegante y festivo, y
generalmente es interpretado con guitarra y requinto. Su nombre se deriva de las serenatas

tocadas al alba para anunciar las fiestas populares, este género esta escrito en un compas de 6/8.
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El albazo proviene del alba, amanecer que se caracterizaba por el estruendo bullicioso a causa
de las fiestas religiosas. Es importante mencionar que el albazo con el alza y el aire tipico son
consideradas como grandes exponentes del criollismo musical ecuatoriano.

El albazo y el aire tipico poseen una gran similitud, al igual que el yumbo y el danzante,
desarrollando asi una confusion por mucho tiempo, debido a su parecido en el ritmo y la
melodia. No obstante, a pesar de ciertas similitudes hay varias caracteristicas musicales y
extra-musicales los ha mantenido como géneros musicales distintos, uno de ellos es el tempo.
(Mufioz, 2009).

Cabe recalcar que este género musical es muy comun encontrarlo en tonalidad menor y
su forma es ternaria A -B - A. Ademas, se caracteriza por ser uno de los géneros principales de
las celebraciones y festividades del Ecuador, como son las bodas, fiestas de pueblo y otras
ocasiones especiales.

La base ritmica de este género musical lo observaremos a continuacion

Figura 1. Albazo o Albacito: Ritmo del Albazo

ALBAZO
ég —
3 —

v v
Nota: El grafico representa el patrén ritmico del albazo, el cual consiste en la utilizacion
de una corchea, dos semicorcheas y una negra. Tomado de Unknown (s.n). (2017, 31 mayo)
Pasacalle. Es un género musical ecuatoriano de danza con texto, son muy populares
en barrios y provincias e incluso son considerados como himnos, una de sus principales
caracteristicas es que sus letras se basan en resaltar la cultura, los paisajes y la gente de su
ciudad. Esté escrita en un compas binario simple de 2/4, el cual es muy alegre y en su mayoria
estan en modo menor. Es importante mencionar que el pasacalle es una danza popular que
cuenta con un caracter ritmico y melddico del sanjuanito, ademas, se cree que este ritmo
ecuatoriano tuvo la polca europea y peruana como influencia para su formacion.
El pasacalle ecuatoriano tiene relacion directa con el pasodoble espafiol, con la polca
europea y el corrido mexicano. Surgio a principios del siglo XX, pero se fue gestando
desde el siglo anterior. Es un baile de mucho movimiento y callejero, de caracter social.
Se lo encuentra en todo el pais, en homenaje a provincias, ciudades, poblados e incluso
barrios, se las considera como 'segundos himnos’. (Conza, 2015, p.30)
Es relevante destacar que algunos investigadores argumentan que el pasacalle

comparte similitudes con el pasodoble espafiol, aunque incorpora elementos distintivos de la
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musica ecuatoriana, como su escala pentafonica y el uso de tonalidades menores, entre otros.

A continuacion, observaremos el patron ritmico del pasacalle.

Ef=Et

Figura 2. El pasacalle
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Nota: Este grafico es la representacion de la formula ritmica del pasacalle. Tomando

de Escueladelasarteslatacunga. (2016. 4 octubre).

Aire tipico. Este género musical es de origen indigena se caracteriza por tener un ritmo
muy alegre y bailable, ademas, es uno de los ritmos més populares del Ecuador. Cabe recalcar
que el aire tipico se origino a partir del albazo por esa razdn cuentan con caracteristicas muy
similares.

El aire tipico es un género musical ecuatoriano con origenes de mdsica indigena,
posiblemente tenga sus raices del fandango espafiol, mismo que se caracteriza por tener un
ritmo muy alegre y bailable parecido al capishca, cabe recalcar que esta caracteristica es
elemento de confusion sobre todo para los intérpretes. Este género musical se lo escribe en un
compas de 3/4, y se ha convertido en uno de los ritmos mas importantes del Ecuador
representando asi algunas particularidades de la vida cotidiana de los pueblos (Huiracocha,
2020).

Cabe mencionar que una de las principales caracteristicas del aire tipico son sus
melodias y su ritmo peculiar el cual generalmente es interpretado por instrumentos
tradicionales como son: las guitarras, rondadores, flautas entre otros. A través de este género
se plasman historias, tradiciones, leyendas las cuales han sido difundidas de generacién en
generacién, desempefiando asi un papel fundamental en la preservacion cultural.

Su figuracion ritmica es la siguiente

Figura 3. AIRE TIPICO: Danza con texto
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Nota: El gréafico representa la formula ritmica del aire tipico. Tomado de Nuestro
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Ecuador en notas por Eugenia Rodriguez G, Roque Pineda A, Raul Mora R, (2005).

4.2 Proceso metodoldgico

La presente propuesta artistica esta enmarcada en el nicleo basico de composicién y
arreglos musicales, la cual se llevd a cabo a través de una serie de pasos que fueron
fundamentales para alcanzar los resultados deseados. La actividad en mencion se realiz6 con
el proposito de promover la interpretacion de musica ecuatoriana en agrupaciones corales dado
que, a traves de la propuesta artistica, se fomenta la preservacion y difusion del patrimonio
musical del Ecuador.

En un primer momento se recurrio a la investigacion y seleccion de los géneros albazo,
pasacalle y aire tipico, proceso que coadyuvd a explorar y profundizar la riqueza y
singularidades de cada uno de los géneros utilizados. Para ello, se empled el levantamiento de
datos por medio de la revision de fuentes bibliograficas, repositorios universitarios,
conferencias, talleres, material audiovisual, y para sistematizar tal informacion, se aplicé una
ficha de recoleccion de datos, (ver anexo 3) en virtud de recopilar los detalles de una manera
organizada, estructurada, contribuyendo asi el analisis pertinente del material recogido.

Posteriormente se llevo a cabo la transcripcién de las melodias en formato voces y
piano, a partir de un material audiovisual debido a que, no se encontraron las partituras de las
obras seleccionadas. Esta actividad tuvo como fin, obtener un primer borrador guia del
repertorio, para posteriormente revisar de manera minuciosa los elementos armoénicos y
melddicos que faciliten la correcta interpretacion vocal e instrumental. Para dar cumplimiento
con lo anteriormente mencionado, se empled la técnica de dividir la obra por secciones para
facilitar el proceso de escritura, ademas, se utilizo la herramienta de transcripcion del software
informético de notacion musical sibelius version 7.

Finalmente se procedié a la adaptacion de las piezas para piano y coro, en virtud que la
mayoria de las obras seleccionadas presentan una forma musical muy repetitiva y con el
proposito de enriquecerlas arménica y melédicamente, se decidio utilizar herramientas como;
la polifonia, polirritmia, contrapunto imitativo y libre con la finalidad de dinamizar la textura
ritmica, aportando complejidad y profundidad a las obras. Igualmente, se implementé el uso
de recursos tales como: dio entre voces, ostinato ritmico y melodia acompafiada armonizada,
con el objetivo de destacar el contexto timbrico para que a la vez exista un equilibrio entre las
voces. Asi como afianzar el quinto grado menor cuando la melodia lo permite, reconociendo
la pentafonia como elemento fundamental de la musica ecuatoriana.

Seguidamente, se detallaran los elementos utilizados en los arreglos corales.
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Figura 4. Ejemplo de melodia compafiada en el arreglo Adios
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Nota: Lo més destacado del arreglo Adios es la utilizacion de la melodia compafianda,
como recurso para brindarle variedad y dinamismo a la obra, aportando asi una extructura
enrrigquecida y no tan repetitiva. Teniendo como resultado una variacion tematica, aportando

otro tipo de contraste a la pieza.

Figura 5. Ejemplo de melodia acompafiada en el arrglo Adios
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Nota: Este recurso se utiliza con el objetivo de proporcionar un soporte ritmico y
armonico a la pieza. Mediante esta textura, se logré que la melodia principal sobresalga sobre
las demas voces.
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Figura 6. Textura homofonica en el arreglo Ojos
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Nota: Una de las texturas mas destacadas sobre todo en los arreglos a dos voces esté la
homofonia, y es lo que podemos evidenciar en el arreglo de la obra Ojos. Esta herramiento se
utilizo con la finalidad de darle realce a la melodia principal, creando asi un sonido equilibrado

ya gue, todas las voces contribuyen igualmente al color y la sonoridad de la pieza.

Figura 7. Textura homofonica del arreglo la Vuelta del Chagra
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Em-pe-fian-do el som-bre -1 - 10 me voy vol - vien - do lara lara

Nota: Esta textura también se empel6 en el arreglo del aire tipico La vuelta del Chagra.
Este recurso se utilizé con la finalidad de facilitar la ejecucion de la obra y, sobre todo, para

que sea clara y facil de memorizar.
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Figura 8. Ejemplo de la polifonia en arreglo Adios
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Nota: Este recurso se utilizo en el arreglo de la pieza Adios. Lo encontramos en las
voces de sopranos, contraltos y tenores, que mantienen independencia entre ellas. Aporta

complejidad y riqueza a la obra, creando un nuevo efecto sonoro

Figura 9. Ejemplo de polifonia en el arreglo Guitarra vieja
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Nota: Otro claro ejemplo esta en el arreglo del albazo Guitarra Vieja, donde las
contraltos, tenores y bajos hacen la polifonia. Esta herramienta se la utiliza con la finalidad de
crear y brindar al publico una nueva experiencia auditiva, mediante la individualidad tanto

textual como ritmica de las voces.
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Figura 10. Ejemplo de contrapunto imitativo en el arreglo Adios
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Nota: El albazo Adids también desataca por la utilizacion del contrapunto imitativo
esto se hizo con el objetivo de crear una respuesta con las voces, lo cual tiene como resultado

una sensacion de dialogo musical. Ademas, permite que la obra sea mas interesante y

multifacetica.
Figuar 12. Ejemplo de contrapunto libre en el arreglo Adiés
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Nota: Siendo una de las técnicas mas interesantes y flexibles, el contrapunto libre brind6
a la pieza Adi6s una variedad melddica y ritmica en las voces de las contralto, tenor y bajo.
Aportando diversidad, independencia y libertada, mediante la combinacién de varias lineas
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melodicas. Esta herramienta permitié que el arreglo sea mas interesante y llamativo ya que se

crea una sensacion de dialogo entre las voces

Figura 13. Ejemplo de ddo entre voces con lineas melddicas iguales en el arreglo
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Nota: Es muy importante mencionar que al momento de realizar un ddo entre voces hay
dos opciones: puede ser con lineas melddicas distintas, o iguales, esto dependera de las
necesidades y el enfoque que se le quiera dar a la obra. Por ejemplo, en la pieza Lumu Mama
se utilizo el duo a dos voces con lineas melddicas iguales, como podemos apreciar en la imagen
la soprano y la contralto estdn cantando la misma melodia al unisono, esto se hizo con el
objetivo de reforzar y para crear un efecto unificado en las voces de las mujeres. Ese mismo
efecto se utiliz6 con las voces masculinas solo que en este caso no estan al unisono, pero
mantiene la misma linea ritmica y melddica, aportando elementos percusivos que le brindan

soporte a la obra.

Figura 14. Ejemplo de duo entre voces con lineas melddicas diferentes en el arreglo
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Nota: Seguidamente se evidenciara que en el arreglo del albazo Dolencias se
implemento Duo entre voces con lineas melddicas diferentes. Este recurso se utilizd con la
finalidad de que exista una interaccion entre ambas lineas, para que asi la obra sea mas rica,

compleja y darle otra sonoridad.

Figura 15. Ejemplo de ostinato ritmico en el arreglo Lumu Mama
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Nota: Es el recurso que mas resalta en el albazo Lumu Mama, ya que, alrededor del
arreglo se utilizo para iniciar la obra, cambiar de frases y al culminar, esto se hizo con el
objetivo de darle un mayor énfasis ritmico, brindando una nueva experiencia auditiva e

interpretativa.
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Figura 16. Ejemplo de polirritmia en al arreglo Lumu Mama
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Nota: La polirritmia es una herramienta muy interesante que consiste en la

superposicion de

ritmos diferentes en las voces, aportando un cierto grado de complejidad

temporal a la obra. Esta herramienta se utilizé en la pieza Lumu Mama, con la finalidad de

crear una interaccion vocal con los intérpretes. Cabe recalcar que este elemento sirve para

mejorar aspectos como la precisién y coordinacion entre los coralistas.

Figura 17. Ejemplo de modulacion en el arreglo Palomita Errante
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Nota: Por otro lado, también se utilizo la modulacion con la finalidad de evitar que la
obra se vuelva mondétona. Y con el fin de enriquecer la pieza melddica y armonicamente,
debido a que ciertos pasajes en el piano son muy repetitivos. Un claro ejemplo es en albazo
Palomita Errante ya que, en un inicio esta en la tonalidad de D menor y en la segunda parte
modula a G menor, obteniendo como resultado una obra méas dindmica ya que, se agregan

nuevas armonias y acordes que aportan una riqueza armonica.

Figura 18. Ejemplo de modulacion en el arreglo Dolencias
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Nota: Este recurso también fue utilizado en el albazo Dolencias donde la tonalidad
inicial es Am y en la segunda repeticion de la melodia en el piano se modulé a la dominante

menor Em. En este caso se empled la modulacién directa, ya que no se utilizd ningun tipo de

acordes pivote.

Figura 19. Ejemplo de la rearmonizacion en el arreglo Guitarra Vieja
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Nota: La rearmonizacion es un recurso destacado en casi todas las piezas. Esta técnica
se utiliz6 con el proposito de afiadir tension, profundidad y ofrecer un contraste adicional en la
armonia. En el siguiente ejemplo, del albazo Guitarra Vieja podemos observar una progresion

de acordes que incluye novenas y séptimas con la finalidad de enriquecer la pieza.
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Superadas las etapas anteriores se elaboraron siete arreglos de musica ecuatoriana para
formato coral, estas piezas pertenecen a compositores ecuatorianos y se eligieron géneros y
obras escasamente interpretadas y en buena parte desconocidas por el publico. Ademas, se
concretd un cuadernillo de partituras del material musical establecido, estructurado de la
siguiente manera; presentacion del producto artistico, breve descripcién de los géneros
musicales, biografia de los compositores, letra y partitura de cada una de las obras.

Para finalizar con el desarrollo de la propuesta artistica, se procedié a realizar los
ensayos regulares con los integrantes del coro Polifénico de la Universidad Nacional de Loja,
con las obras a interpretar en la socializacion del producto artistico, evento llevado a efecto el
dia 21 de febrero de 2024, a partir de las 10h00 en la sala de la Orquesta Sinfénica Universitaria,
de la Carrera de Artes Musicales de la Universidad Nacional de Loja.

Las obras escogidas para el presente producto artistico pertenecen a los siguientes
compositores. En el género albazo, contamos con la pieza de Jorge Araujo Chiriboga Adids,
por Carlos Alvarado o también conocido como Mishki Chullumbu la obra Lumu Mama, con
letra de Hugo Moncayo y musica de Carlos Guerra la pieza Guitarra Vieja y para finalizar en
este conjunto de albazos tenemos la obra de Victor Valencia Dolencias. En el género pasacalle
incluimos la pieza de Marco Vinicio Bedoya Palomita Errante, y la creacién musical de
Gonzalo Moncayo Narvéaez Ojos. Por ultimo, concluimos con la composicion musical de

Gonzalo Benitez Gémez en el género aire tipico, La Vuelta del Chagra.
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5. Conclusiones

La interpretacion coral es una de las actividades artisticas mas completas en el
ambito musical a través de ella, se crea un vinculo entre los intérpretes y la audiencia. Por
otra parte, brinda a los coralistas la posibilidad de ampliar y perfeccionar diferentes técnicas
interpretativas, permitiendo asi tener mayor desarrollo auditivo y vocal a la vez que
potencia su desenvolvimiento escénico. Cabe mencionar que, en el contexto mundial,
latinoamericano y ecuatoriano, se mantiene en gran mayoria la interpretacion de un
repertorio clasico y como consecuencia se da la falta de renovacion de las piezas musicales.

Por lo anteriormente sefialado, el producto artistico devenido del Trabajo de
Integracidn Curricular enriquece el catdlogo de musica ecuatoriana para formato coral y
también logra fortalecer la identidad cultural. Conforme a esto, se afirma que muchas de
las piezas escogidas solucionan la necesidad de preservar y conservar la tradicion musical
ecuatoriana debido a que, mediante ellas se representan elementos caracteristicos del
Ecuador como son: cultura, tradiciones, lenguaje, lugares turisticos, vestimenta, entre otras.

Esta propuesta artistica permiti6 mostrar un nuevo repertorio, que no solo
contribuye a la difusién y promocion de la musica ecuatoriana, sino también es un aporte
significativo para la interpretacion coral en el Ecuador, en vista que se obtuvo material
tangible como lo es el cuadernillo de partituras, donde se evidencian todos los arreglos
elaborados, conjuntamente con una descripcion de los compositores y la letra de las piezas;
estas obras serviran como referencia para los presentes y futuros coralistas.

Los arreglos realizados en este trabajo, estan destinados para la interpretacion de
cualquier agrupacion coral ya sea coro mixto y/o dos voces. En este sentido se disefiaron
los arreglos en tonalidades comodas para los coralistas con la intencion de mantener una
mejor afinacion y precision de las notas. Brindando seguridad y confianza a los intérpretes,
centrandose en aspectos técnicos como la colocacion de la voz, apoyo vocal, respiracion a
tiempo, la sostenibilidad de las notas largas, la mejora de la expresion corporal y conexion
con el publico. Asimismo, al emplear registros dentro de las zonas coémodas de las voces
se contribuy¢ al cuidado de la salud vocal, porque al cantar en un registro adecuado se
minimizaron los riesgos de lesiones en las cuerdas vocales.

Después de haber realizado el presente Trabajo de Integracion Curricular, se sugiere
los grupos corales, locales y nacionales incorporar este repertorio en sus presentaciones.
Esto permitiria enriquecer, difundir y promocionar la musica ecuatoriana, misma que
contiene una gran rigueza melddica y arménica y que se ha podido demostrara a través de

estos arreglos.
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7. Anexos

Anexo 1. Video de la socializacion del producto artistico

URL:https://drive.google.com/file/d/1jSTFfTOGNZRXql4r3ezbiROxPlejKuy

Nn/view?usp=sharing

Anexo 2. Cuadernillo de partituras del producto artistico

URL:https://drive.google.com/drive/folders/Iwaz4 ANuzSL -

H99Xy0f78eiSBFc7hFDFg?usp=sharing
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Anexo 3. Ficha de recoleccion de datos

Ficha de recoleccidn sobre los géneros musicales que se va a utilizar en la propuesta artistica

Yumbo
Nombre Autor Partitura
Apamuy Shungo Gerardo Guevara Si
Las corazas Arturo Aguirre No
Wawaki Gerardo Guevara No
Atahualpa Carlos Bonilla No
Yachach Los yumbos No
Chahuamangos
Pasacalle
Nombre Autor Partitura
Carifio eterno Antonio Jara No
Palomita errante Mario Bedoya No
Pedro Carbo Letra: Segundo Hungan
Musica: Humberto No
Romero
Albazo
Nombre Autor Partitura
Lumu mama Mishki Chullumbu
Infortunio Pedro Echeverria No
Adios Jorge Araujo Chiriboga No
Dolencias Victor Valencia Si
Guitarra Vieja Carlos Guerra No
Cholo querido Adolfo Parra No
Condor mansajero Carlos A.Rubida No
Carifio eterno Jose Antonio Jara No
El mendigo Nicolas Santos Fiallos No
Medrano
Leyes del amor Luis Alberto Sampedro No
Aire tipico
Nombre Autor Partitura
Manungo Ricardo Mendoza Si
La vuelta de chagra Duo Benitez Valencia Si
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Anexo 4. Carta compromiso del director del coro de la Universidad Nacional de Loja

Mgs. Fredy Sarango Camacho

Loja - Loja

Teléfono celular: 098 7225353

Correo Electronico: frey.sarango@unl.edu.ec
Lunes 29 de enero del 2024

Srta. Nathaly Carelis Vargas Galvez

Estudiante de la Carrera de Artes Musicales

Nombre del producto artistico: Elaboracion y difusion de arreglos corales con géneros
ecuatorianos para coro amateur

Estimada Srta Nathaly Vargas

Me dirijo a usted en calidad de docente, con el proposito de expresar mi compromiso y
entusiasmo por participar en el producto artistico denominado, elaboracion y difusion de
arreglos corales con géneros ecuatorianos para coro amateur, programado para llevarse a
cabo el 21/02/2024 en las instalaciones de la carrera de Artes Musicales de la Universidad
Nacional de Loja.

Agradezco la oportunidad de formar parte de este destacado evento y estoy plenamente
comprometido a contribuir al éxito del mismo. En este sentido se realizara los ensayos
programados con el fin de garantizar una presentacion de calidad y de igual manera a
participar en el evento en la fecha y hora establecida.

A continuacion, presento la lista de los integrantes del coro polifonico que esta bajo mi
direccion.

Erika Alvarez Brigith Salmerén Najhin Lopez
Nathaly Anazco Jomayra Romero Angel Ordonez
Emili Ordonez Anabel Otacoma Alejandro Hermosa
Carolina Moreno Paula Paredes Segundo Paqui
Jesabeth Marquez Nathaly Vargas Edison Sandoya
Helen Muioz Daniel Guaman Angel Erreyes
Josselin Roblez Walker Hurtado

Atentamente,

ERE A
Mgs. Fredy Sarango Camacho
DOCENTE DE LA CARRERA DE ARTES MUSICALES
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Anexo 5. Ensayos de las piezas con el coro Polifonico de la Universidad Nacional De

Loja
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Anexo 6. Fotos de la socializacién del producto artistico

Figura 1. Palabras del director del TIC Mgs. Fredy Bolivar Sarango Camacho
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Figura 2. Socializacién del producto artistico
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Figura 3. Interpretacion de los arreglos realizados.
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Figura 3. Palabras del invitado especial Mgs. Luis Morocho
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Anexo 7. Certificacion de traduccion del resumen.

EURO Pek Direccién: Calle La Condamine 26-37 y Avendda Po
p - Jargmullo Alvarado. Edificio Rosalia

INSTITUTO DE IDIOMAS www . europeek. com. ec
eurcpeehic20gMal. Com

LOJA-ECUADOR

Loja 10 de Mayo del 2024

CERTIFICADO DE TRADUCCION
EUROpeek NS
CERTIFICA:

Haber realizado la traduccion de espafiol a inglés del resumen de la Tesis titulada: “Elaboracién
ymmmmmmmmmm."demma
de Nathaly Carelis Vargas Galvez , portador de la cédula de identidad nro. 1105017840

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad. Facultando al interesado hacer uso del
presente en lo que creyere conveniente.

Mg.Sc. Noraima Ordéfiez Ortega

REPRESENTANTE LEGAL EURO PEE K

R Kk
= Opée INSTITUTO Se 1DIOK =7

R.U.C.: 1102404553001
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