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1. Titulo

El paisaje sonoro del Parque Recreacional Jipiro. Proceso de grabacion, edicion y

composicion.



2. Resumen

El presente trabajo aborda la composicion de una obra de paisaje sonoro, junto con el proceso
investigativo que dio lugar a dicho producto artistico. El paisaje sonoro ha sido trabajado
internacionalmente, para crear obras separadas del paradigma conocido, tanto dentro de la
mausica concreta como de la electrénica: en el primer caso, usando elementos sonoros del
ambiente o, en el segundo caso, mediante la implementacion de instrumentos musicales y
recursos electronicos. El objetivo principal de este trabajo es aportar desde la composicion al
legado del arte sonoro en la ciudad de Loja. EI enfoque en que se inserta esta investigacion es
cualitativo, no experimental. Como resultado del presente trabajo se obtuvo una obra musical
en torno al ambiente acustico del Parque Recreacional Jipiro, titulada Alharaca, y se concluye
que se debe abordar a profundidad el paisaje sonoro en la ciudad de Loja, ya que es un tema
escasamente trabajado. De esta manera, Alharaca se convierte en un aporte innovador en el

desarrollo compositivo e investigativo.

Palabras clave: Paisaje sonoro, entorno acustico, soundscape, composicion.



2.1.Abstract

This paper deals with the composition of a soundscape work, together with the research process
that led to this artistic product. The soundscape has been worked internationally, to create
works separated from the known paradigm, both within the concrete music and electronic
music: in the first case, using sound elements of the environment or, in the second case, through
the implementation of musical instruments and electronic resources. The main objective of this
paper is to contribute from the composition to the legacy of sound art in the city of Loja. The
focus of this research is qualitative, non-experimental. As a result of the present project, a
musical piece was obtained around the acoustic environment of the Jipiro Recreational Park,
titled Alharaca, and it is concluded that the soundscape in the city of Loja should be approached
in depth, since it is a scarcely worked topic. In this way, Alharaca becomes an innovative

contribution in the compositional and investigative development.

Key words: soundscape, sound environment, composition.



3. Introduccién

El paisaje sonoro o soundscape es uno de los factores que siempre se encuentra en
nuestro medio, siendo el conjunto de todos los sonidos que se producen en el entorno mas
cercano. Schafer (1993/2013) lo concibe con el termino soundscape para hacer alusion al
entorno acustico méas inmediato, refiriéndose al campo sonoro total, sin importar el lugar que
se encuentre el individuo (p. 50). El paisaje sonoro ha sido trabajado internacionalmente dentro
de la musica concreta y electroacustica con elementos sonoros del ambiente para crear obras
separadas del paradigma conocido.

En la ciudad de Loja, a pesar de ser considerada una ciudad exponente en &mbitos
musicales, se aprecia la inexistencia de composiciones musicales en el area del paisaje sonoro,
develando una vacancia tanto investigativa como compositiva, desperdiciando el potencial
sonoro que nos brindan todo tipo de sectores de la localidad, ya que, el entorno sonoro junto
con la creatividad del autor brinda un sinfin de elementos a la hora de componer.

La ciudad de Loja sera la principal beneficiada del producto artistico devenido de la
investigacion, debido a que se abrirdn nuevas ramas investigativas y compositivas referente al
mismo. Otro de los beneficiarios son las personas que requieran informacion acerca del tema
planteado.

Los trabajos que poseen concordancia con el presente trabajo de investigacion son:
Paisaje Sonoro de Babahoyo, Un acercamiento a la Identidad Sonora Fluminense de Troya
(2013); Paisaje sonoro como identidad y cultura de la fiesta de “la mama negra” de noviembre
en el canton Latacunga de Fernandez y Valle (2020); “Mapa sonoro” de los sitios turisticos
en la ciudad de Cuenca de Zhunio (2014).

Para el cumplimento de los objetivos se aplicaron diversas fases, la primera fue la
contextualizacién del aspecto teérico relacionado con el paisaje sonoro en la composicion
musical; posterior se opt6 por identificar los lugares que forman parte de la grabacion del
paisaje sonoro del Parque Recreacional Jipiro; como tercera fase, grabar los sonidos
pertenecientes al paisaje sonoro del Parque Recreacional Jipiro; siguiente a desarrollar el
producto artistico editando y componiendo el paisaje del Parque Recreacional Jipiro;
finalmente, socializar los resultados y el producto artistico.

El presente trabajo se convierte en un aporte innovador para el desarrollo investigativo
y compositivo. Ademas, busca inspirar y motivar a otros investigadores y compositores a

explorar diversos enfoques en el campo acustico.



4. Marco teorico

Paisaje Sonoro

El paisaje sonoro o soundscape es la combinacion de silencios y sonidos simultaneos
que produce el entorno, pues asi Schafer (1993/2013) considera al ambiente acustico méas
inmediato, refiriendose al campo sonoro total, sin importar el lugar donde se encuentre el
receptor. El soundscape o paisaje sonoro es una palabra que se deriva de la unién de sound
(sonido) y landscape (paisaje). Barrios y Ruiz (2014) sostienen gue nos encontramos inmersos
en el entorno sonoro a través de diferentes sonidos con tonalidades y volumenes distintos, los
cuales se fusionan entre ellos, haciendo que un lugar suene de manera peculiar y diferente de
cualquier otro.

La acustica de un lugar puede adquirir diversas caracteristicas Gnicas de un sector en
particular, como puede ser un parque, la ciudad o el campo. Pero esto también afecta en la
calidad del paisaje sonoro, como lo menciona Jaramillo (2007) en su libro Acustica: la ciencia
del sonido, sostiene que la ciudad se ha ido llenando de espacios pobres en calidad acustica y
de publicos que no exigen calidad, debido al ruido urbano creciente. Severance (2022)
menciona lo siguiente acerca del espacio o espacialidad, “todo paisaje sonoro tiene sentido
desde la posicion de la persona que escucha. En general el paisaje sonoro esta destinado a
nosotros mismos, es decir, nos convierte en oyentes, contempladores, observadores, de lo que
alli ocurre” (parr. 10).

Murray Schafer (2006) es uno de los méas grandes exponentes que ha trabajado el
paisaje sonoro, en su libro Hacia una educacion sonora, sostiene que es un privilegio aprender
a escuchar y a deletrear ese infinito siempre cambiante, ensefidndonos a crear oidos pensantes
que nos lleven de la mera percepcion del sonido hacia la auténtica conciencia sonora. Woodside
(2008) en su articulo La historicidad del paisaje sonoro y la musica popular, explica sobre la
variedad del paisaje sonoro y como el mismo permite reconocer la evolucion de la identidad
cultural de una sociedad con el paso de los afios.

Grijalba y Paul (2018) en su articulo La influencia del paisaje sonoro en la calidad del
entorno urbano, sostienen que generalmente las ciudades latinoamericanas son muy ruidosas
debido a las caracteristicas poblacionales. América Latina posee varios territorios unicos en el
que la urbanizacién no ha llegado, es por ello que a través de diversas camparias se trabaja en
la concienciacidn sobre la importancia de mantener y respetar estos lugares para conservar la
identidad de las culturas. German y Santillan (2006) por otra parte sostienen en su articulo Del

concepto de ruido urbano al de paisaje sonoro, que existen diferentes estudios a través de los



cuales se ha demostrado que el ruido es una variable que afecta a las personas, cuyos dafios
colaterales pueden producir deficiencias fisicas y psicologicas al ser humano; ademas se hace
hincapié en mantener a la ciudadania al tanto de la importancia de conservar el paisaje sonoro
libre de contaminacion acustica.

Fernandez y Valle (2020), en su trabajo de titulacién Paisaje sonoro como identidad y
cultura de la fiesta de “la mama negra” de Noviembre en el canton Latacunga, abordan esta
temética de estudio desde un enfoque mas social considerando que “el ser humano desde su
nacimiento se ha encontrado envuelto en diferentes paisajes sonoros, que con la evolucion del
hombre se han ido desarrollando y perfeccionando, manifestando asi, una identidad en la
sociedad” (p. 23). Troya (2013) en su trabajo de titulacion Paisaje sonoro de Babahoyo, Un
acercamiento a la identidad sonora fluminense, habla acerca del estudio del paisaje sonoro de
la ciudad de Babahoyo, sus elementos sonoros y métodos de clasificacién son una referencia
para la realizacion del producto artistico devenido de la investigacion del presente trabajo.
Zhunio (2014) en su trabajo “Mapa sonoro” de los sitios turisticos en la ciudad de Cuenca,
selecciona aquellos sonidos representativos de cada sector, gracias a un estudio minucioso
acerca de su sonoridad, ademas, se plantea un cronograma para la realizacién de las grabaciones
indistintamente de las diferentes condiciones climaticas que se presentan. Por otra parte,
Sotomayor (2020) en su articulo Resonancias: una aproximacion al paisaje desde el sonido,
aborda al tema en cuestion desde la sensorialidad, alegando que a través de la experiencia
sensorial se puede encontrar la plenitud para enriquecer la experiencia como habitante e
individuo que forma parte del paisaje sonoro.

Existen varias obras compuestas que sustentan lo mencionado, como la obra del
canadiense Murray Schafer titulada Epitaph for moonlight (1961) a través de la cual se puede
apreciar un claro uso de la electroacustica, empleando una combinacion de sonidos concretos,
instrumentos y voces, utilizando el lenguaje onomatopéyico. El venezolano Alfredo del
Monaco con su obra Tropicos (1972) realiza la captura del paisaje de la ciudad, la transmision
de radio y motivos musicales. En el Ecuador se presentan antecedentes en relacion con el
paisaje sonoro, Mesias Maiguashca es uno de los pioneros con trabajos electro acusticos en
este pais, su obra Ayayayayay (1971) grabada en Quito durante el verano de 1969 capta los
sonidos y ruidos de la naturaleza, los sonidos tipicos urbanos y eventos en los que particip6 y
lo que €l considera como “musica”.

En el Ecuador los esfuerzos por trabajar el paisaje sonoro son escasos, sin embargo, 10s
aportes realizados por diversos investigadores coadyuvan de manera significativa en esta area

de estudio y al desarrollo del producto artistico que forma parte del presente trabajo.



Composicién musical con recursos digitales

El término de composicién musical se ha desarrollado con el paso del tiempo, nace con
el proposito de exteriorizar los sentimientos del ser humano con el uso de su propia voz. En la
actualidad, debido a los avances tecnologicos la composicién musical se ha vuelto mucho mas
amplia y diversificada, hablar sobre lo detallada y extensa que esta es, significa adentrarnos en
un tema inmenso debido a sus variables. Fiore (2011) menciona lo siguiente “aunque es dificil
determinar epistemoldgicamente ‘pasos’ 0 etapas ordenadas cronoldgicamente, existe si, la
posibilidad de adquirir el conocimiento necesario para poder recorrer el camino desde la idea
generadora hasta la obra terminada” (p. 2).

La musica concreta se considera como la primera manifestacion musical que utiliza
medios electrdnicos, su origen se remonta a los estudios de radiodifusion francesa con Pierre
Schaeffer con su Tratado de objetos musicales (1988) que aborda la clasificacion de los objetos
sonoros en su morfologia y su tipologia, ademas desarrolla un novedoso solfeo y los cuatro
tipos de escuchas que son: escuchar, oir, entender y comprender.

Aguilar (2006) en su trabajo de investigacion Reflexiones sobre el analisis de musica
electroacustica, habla acerca de la musica concreta:

La musica concreta, presenta sin embargo un reto interesante, pues a diferencia de las

musicas que dieron nacimiento a este paradigma, surgié en un medio que, por su

esencia, prescindio desde siempre de la existencia del intérprete como mediador entre
el compositor y el publico. Su punto de partida es la existencia de un soporte en el que
se fija el proceso compositivo y por eso en principio no estaba mediado por ningun
sistema de abstraccion, como seria un sistema de notacién u otro tipo de codificacion
que le revele al oyente algo diferente a su propia existencia sonora. Por eso, al abordar
este tipo de masica no hay méas opcion que confiar en la escucha, ésta resaltada por la
situacién acusmatica, es decir, una escucha ciega, sin el soporte visual de las causas

sonoras. (p. 1)

El aleman Karlheinz Stockhausen, es uno de los principales compositores, pioneros e
innovadores de la musica electronica con varios de sus trabajos, especialmente con sus trabajos
Studie 1 (1954) y Studie 11 (1954), que son los primeros ejemplos de masica electrénica pura
construidos a partir de una sintesis aditiva consiente en crear sonidos combinando distintas
ondas, sonidos puros, sin armonicos, que serviran de referencia para futuros trabajos. Supper

(2003) en su libro Musica electronica y musica con ordenador, sostiene que “la musica



electroacustica y la musica con ordenador no son ningun estilo. No obstante, la utilizacion de
tecnologias electroacusticas dio lugar a la formulacién de nuevos lenguajes musicales” (p. 6).

A raiz de la musica concreta y musica electronica, los parametros y estructuracion de
la musica cambiaron. Para un mejor entendimiento hay que tener presente las propiedades
basicas del sonido las cuales son: altura, frecuencia de la onda que se mide en hercios (Hz),
mientras mas agudo sea el sonido tendrd mayor frecuencia de ondas en cierto tiempo, mientras
maés grave el sonido tendra menor frecuencia. La duracion es el tiempo que las ondas sonoras
se mantienen vibrando, por ello se puede utilizar las medidas de tiempo convencionales como:
segundos, minutos, horas, etc. La intensidad o volumen indica la amplitud de la onda, mientras
mas alto sea el volumen mas grande sera la onda, lo mismo de forma contraria.

Otro parametro, consiste en el timbre el cual, se forma por la suma de los parciales
armanicos e inarmonicos desde su fundamental, es lo que produce una caracteristica sonoridad
que diferencia las fuentes como es el caso de los instrumentos, voces, etc. Cuando un emisor
posee mayor cantidad de parciales inarmonicos, llega a producir lo que llamamaos ruido. Para
Saitta (2016) “... el timbre ya no es considerado un pardmetro del sonido, sino méas bien un
pardmetro multidimensional, resultante de la interaccion de las demas cualidades” (p. 2).

Otra caracteristica a considerar es la densidad sonora, que es la superposicion de capas
sonoras por la cantidad de sonidos provenientes del medio, por ejemplo, el centro de una ciudad
en horas pico o un restaurante a la hora de almuerzo. La dinamica de la densidad por capas
sonoras no es percibida de manera consiente por el oyente, sin embargo, no deja de ser un
componente del paisaje sonoro.

Cédiz (2003), en su articulo Estrategias auditivas, perceptuales y analiticas en la mdsica
electroacustica, sostiene que la mdsica electroacustica frecuentemente contiene cambios
espectrales y otros aspectos timbricos que hacen inadecuada la notacion musical. En aquellos
casos, se necesitan representaciones visuales de la musica que ayudan a entender las
caracteristicas que pueden pasar por alto.

Segun Severance (2022) los tipos de sonidos los cuales se clasifican como: sonidos
transitorios generados por una liberacion brusca de energia, ademas que sus componentes no
guardan ninguna relacion, ejemplo de estos son sonidos de aplausos o explosiones. Los sonidos
aleatorios tienen un parecido con el anterior, como dice su nombre se encuentran compuestos
por frecuencias de valor impredecible/aleatorio, la diferencia es que generalmente tienen un
mayor tiempo de duracién, un ejemplo puede ser el sonido producido por una cascada de agua.
Los sonidos de fondo u entorno normalmente varian, pero permanecen a lo largo del tiempo a

una distancia determinada, por ejemplo, el sonido de un rio, autopista, el viento, etc. Los
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sonidos ocasionales hacen referencia a los sonidos que pueden darse con una frecuencia baja,
por ejemplo, una ambulancia en la noche, silbatos, claxon, frenados, etc. Severance (2022)
menciona “... su aparicion puede ser perfecta para dar vida a nuestro paisaje sonoro si este va
a ser corto y puede dar mucha mas profundidad al carcter plano del sonido y el relativo silencio
...” (parr. 7). Los sonidos ténicos hacen referencia a sonidos que poseen un tono en especifico,
y estos se presentaran de forma audible los cuales pueden aparecer como sonidos ocasionales.

Murray Schafer posee varias obras de paisaje sonoro como Entrance to the harbour
(1976) obra pionera en la utilizacion de los paisajes sonoros como creaciones musicales, que
recopila el ambiente de la bahia de Vancouver en Canada.

Los compositores latinoamericanos dentro de la masica electroacustica el pionero fue
el argentino Mauricio Kagel con su obra Transicion Il fir Klavier, Schlagzeug und zwei
Tonbander (1958). En el &mbito del paisaje sonoro los compositores latinoamericanos que
iniciaron este universo sonoro son: el venezolano Alfredo Del Monaco con su obra Tropicos
(1972), el mexicano Manuel Rocha Iturbide con su obra El eco esta en todas partes (2017). En
el Ecuador podemos encontrar varios autores que han trabajado y realizado obras de musica
electroacustica y el paisaje sonoro como Mesias Maiguashca con su obra Ayayayayay (1971)

ademas, Daniel Flores con su obra titulada Resistencia (2019).

El material expuesto ayudara con el objeto de estudio presente, cuyas pautas e ideas
incidiran al momento de realizar el presente trabajo de investigacion, y desarrollo del producto
artistico devenido de la investigacion. Ademas, se implementa el uso de un Digital Audio
Workstation (DAW), para ello se seleccioné el programa de edicion REAPER de la compafiia
Cockos, que no solo ofrece las funcionalidades basicas de edicion y secuenciacion presentes
en cualquier DAW, sino también cuenta con las herramientas de automatizacion, paneo y

reverb, indispensables para la realizacidn de este tipo de proyectos.

Fonografia

Segun la Real Academia de la Lengua Espafiola, fonografia se refiere a la “técnica de
grabar y reproducir los sonidos” (Real Académica Espafiola, 2021, definicion 1). Este aborda
temas en los que se encuentra el paisaje sonoro o soundscape, adentrandose en el dialogo con
los estudios acerca del mismo. Como lo menciona Lopez (2014) en su trabajo La fonografia

mas alla del fondgrafo, “la fonografia ha cobrado un importante peso durante los tltimos afos,



tal y como lo evidencia la proliferacion de artistas y proyectos que convierten la capacitacion
de los sonidos del entorno en el eje central de sus trabajos” (p. 1)

Tomando en cuenta que la mayoria de los trabajos realizados desde la fonografia se
realizaron con dispositivos portatiles en ciertas localizaciones especificas, clasificando al
material recogido como grabaciones de paisaje sonoro. Por lo consiguiente, se puede relacionar
una obra fonografica como arte sonoro, ya que, es el resultado de la interaccion del objeto o
persona que graba con el entorno grabado. Lopez (2014) sostiene que existe un amplio margen
de trabajo antes, durante y después de la grabacion, abriendo un espacio hacia la composicion
de paisajes sonoros. Comelles (2012), en su articulo Una aproximacion sobre la fonografia y
el paisaje sonoro en la Era digital, sostiene que debemos apuntar el mapa sonoro como una
forma en la de archivar de forma digital un banco de sonidos o paisajes sonoros.

En Latinoamérica existen investigaciones realizadas como: Cannova (2019) en su
trabajo Reformulaciones de la musica popular latinoamericana mediante su televisacion en
directo. Interacciones con la fonografia y la politica cultural hemisférica, aborda el tema como
uno de los campos disciplinarios, que poseen conceptos que se pueden elaborar y desarrollar
segun sus posibles causalidades, relaciones y valoraciones. Ademas, Cannova y Polemann
(2018) en su articulo Voces de Latinoamérica, sostienen lo siguiente:

Creo que la produccién musical tiene que ir por el camino de la autogestion. Ser duefio

de la obra, del camino y del propio arte. Ademas, nuestro producto debe ser visto no

solo como un objeto de entretenimiento, sino como un mensaje que conlleva una
funcién social importante. En este sentido, también es necesario que los artistas se
conciban a si mismos como comunicadores sociales. Toda obra tiene su razon, su

sentido, y es necesario que alguien la traiga al mundo para ser difundida. (p. 22)

En el Ecuador, Cepeda (2001) en su articulo Las ediciones fonograficas y su valor
documental: potencialidades, distorsiones y otras consideraciones, expone la importancia de
las ediciones fonogréaficas como sustento y fuente de informacion histérica musical de nuestro
pais, asi como, también el cambio ante los avances tecnologicos que se han experimentado con
el paso del tiempo “La llamada revolucion digital preludia un profundo cambio, del que somos
testigos, en el modo de considerar las tradicionales fuentes de informacion histérica. Asi como
no cabe subestimar el valor de los archivos documentales” (p. 226).

Toda la informacion recolectada ha tributado al estudio, tanto de paisaje sonoro, como
de la composicion musical con recursos digitales y fonografia, insumos que han sido volcados

en el desarrollo del producto artistico del presente trabajo de investigacion.
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5. Metodologia

Area de estudio

El presente trabajo utiliza los elementos sonoros del Parque Recreacional Jipiro, este se
ubica al norte de la ciudad de Loja rodeado por los rios Zamora y Malacatos exactamente en la
latitud -3.971967900064761 y longitud -79.20359248865947, con una extension de diez
hectareas. En el Parque Recreacional Jipiro se puede apreciar como la creatividad e ingenio del
ser humano aprovecha la flora, fauna y arquitectura de diversas civilizaciones para ofrecer un
acogedor parque tematico con laguna, cisnes, patos, escenarios para eventos, botes, bares,
restaurantes, canchas y espacios para camping, cuyos insumos sonoros se han aprovechado

para el desarrollo de en una composicion musical innovadora en la localidad.

Figura 1
Parque Recreacional Jipiro
9,L¥GAR ‘i; § l
@ 5:',::‘—&::"@ \35
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R @ Sa‘x"‘}a’r‘cr
Pec 2 .

Nota. Mapa del Parque Recreacional Jipiro. Tomado de google maps
https://www.google.com/maps/@-3.9716294,-79.2036741,16.76z

Para la realizacion del trabajo de integracion curricular, fue necesario la implementacion de
métodos, técnicas, y materiales: el método analitico-sintético, inductivo, deductivo, analitico y
expositivo; los métodos y materiales seleccionados permitieron el desarrollo del producto
artistico cuyo resultado es una composicion musical entorno al paisaje sonoro del Parque
Recreacional Jipiro. El alcance del mismo se convierte en un aporte innovador en el desarrollo

compositivo, generando posibles vacantes para futuros trabajos de investigacion artistica.
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Procedimiento

El enfoque en el cual se encuentra el presente trabajo es el cualitativo no experimental.
Ademas, se inserta en la linea de investigacion de la Facultad de la Educacion, el Arte y la
Comunicacion titulada Artes, Culturas y Sociedad sub-linea 4 Composicion y Arreglos
Musicales de la Carrera de Artes Musicales, la cual permitio direccionar el mencionado trabajo

de integracion curricular.

Procesamiento y andlisis de datos

En cuanto al desarrollo del primer objetivo el cual consistio en contextualizar el aspecto
tedrico relacionado al paisaje sonoro en la composicién musical, se recopilé y analizo la
informacion con ayuda del método analitico. EI método deductivo, por otra parte, coadyuvo en
la contextualizacion del aspecto tedrico relacionado al paisaje sonoro en la composicion
musical, abordando conceptos y definiciones de las variables seleccionadas (paisaje sonoro,
composicién musical con recursos digitales, fonografia), con autores relevantes a nivel mundial
latinoamericano, nacional y local que son autoridad en esta &rea temética de estudio. La ficha
de levantamiento de informacion nemotécnica se empleo previamente al desarrollo del primer
objetivo, clasificando toda la informacion relacionada a las variables anteriormente
mencionadas que permitieron la realizacion del mismo.

En la realizacion del segundo objetivo el método descriptivo tributd significativamente,
el cual se focaliz6 en identificar los lugares que formaran parte de la grabacion del paisaje
sonoro en el Parque Recreacional Jipiro, se emple6 la ficha de observacion para identificar los
elementos sonoros de la locacion para su posterior grabacion, extrayendo datos relevantes para
comprender el aspecto acustico del mismo, junto con una clasificacion de los sonidos, recursos
y timbres que dispone el lugar seleccionado, cuyos resultados derivados del trabajo de campo
dotaron a la investigacion de informacidn necesaria del ambiente acustico del lugar en cuestion.

El tercer objetivo estuvo encaminado a grabar los sonidos pertenecientes al paisaje
sonoro del Parque Recreacional Jipiro, para ello fue necesario la utilizacion de la técnica de
grabacion digital que consiste en recopilar mediante un dispositivo electrénico en ese caso un
celular inteligente junto con un micréfono boom para mantener la mayor calidad y fidelidad
posible a la hora de recopilar los sonidos anteriormente seleccionados. Con la ayuda de la ficha
de observacion se planed las fechas y horas acorde a los sonidos que se necesitaban grabar, ya
que, el tiempo se convirtié en un factor a tomar en cuenta a la hora de grabar ciertos elementos
sonoros. Posterior a las grabaciones, se utilizd una tabla para clasificar los recursos sonoros

obtenidos del Parque Recreacional Jipiro.

12



El método analitico sintético, esta acompariado por el enfoque de la investigacion
artistica, el cual sustentd y doté de las bases tedricas al cuarto objetivo especifico de la
investigacion el cual consistio en desarrollar el producto artistico editando y componiendo el
paisaje sonoro del Parque Recreacional Jipiro utilizando diferentes técnicas y herramientas
dentro del programa de edicion de audio REAPER de la compariia Cockos. Una vez finiquitado
el producto artistico posterior al desarrollo del trabajo de integracion curricular, se aplicé una
auto entrevista al investigador en la cual se revela la intencionalidad y aspectos relevantes
acerca del proceso composicional.

Para la ejecucién del quinto y ultimo objetivo el cual consiste en socializar los
resultados y el producto artistico devenido de la investigacion se consider6 el método
expositivo. Ademas, la socializacion se llevd en dos fases: la primera fue la fundamentacion
tedrica del producto artistico; y la segunda fase fue la presentacion del producto artistico
resultante de la investigacion.

Para la realizacién del presente trabajo de integracion curricular junto con el producto
artistico devenido del mismo, se emplearon las siguientes técnicas: ficha de levantamiento de
informacion nemotécnica y la auto entrevista; acompafiadas de materiales de grabacion,
equipos informaticos, material bibliografico y de oficina, asi como también el programa de

edicion REAPER que incidié de manera positiva para el desarrollo del producto artistico.
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6. Resultados

Anélisis cualitativo de la ficha® de levantamiento de informacién nemotécnica
Analisis conclusivo de la ficha de levantamiento de informacion nemotécnica

Las fichas de levantamiento de informacion nemotécnica sirvieron para contextualizar
las variables que formaron parte del objeto de estudio tales como: conceptos, definiciones,
ideas, reflexiones y pensamientos de autores acerca del paisaje sonoro, musica electroacustica,
fonografia, composicion de paisajes sonoros, elementos del paisaje sonoro, masica concreta,
composicion musical. Asi también, trabajos de investigacion previos y relacionados al presente
que permitieron robustecer las bases tedricas. Los recursos bibliograficos provienen en su gran
mayoria de: libros, articulos y trabajos de investigacion. Estos se encuentran albergados en

repositorios digitales de acceso libre y en otros casos no.

Analisis cualitativo de la ficha? de observacién
Analisis conclusivo de la ficha de observacion

La ficha de observacion brindo informacion acerca de los recursos sonoros existentes
en el Parque Recreacional Jipiro, las dos variables principales que se obtuvieron fueron
recursos sonoros naturales y recursos sonoros humanos.

Los recursos sonoros naturales son los que provienen de la naturaleza como: la fauna,
cuerpos de agua, viento, entre otros. En cambio, los recursos sonoros humanos son los
producidos por el ser humano o por alguna creacidn del mismo como: el dialecto, maquinaria,
juegos deportivos, recreacionales, entre otros.

Posterior a la obtencion de los recursos sonoros existentes, el proceso de
recoleccion/grabacion dejo varios archivos en formato WAV, que se clasificaron en la tabla 1
para un mejor entendimiento. Cabe recalcar que los sonidos a diferencia de un instrumento
musical, son Unicos e irrepetibles debido a los factores como la posicién, distancia, tiempo,
clima, densidad sonora, y demas. Para la realizacién de la composicion se escogieron del banco
de sonidos los elementos sonoros claves, son los que poseen algin elemento acustico que

caracteriza al sector seleccionado.

Y Anexo 1
2 Anexo 2
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Tabla 1

Tabla de recoleccion general de los recursos sonoros del Parque Recreacional Jipiro,
aplicada a la composicién.

Fecha Recurso sonoro Nombre del archivo Duracion
13-11-22 Natural Agua cascada 1 06:01
13-11-22 Natural Agua cascada 2 05:02
13-11-22 Natural Agua mini cascada 06:02
13-11-22 Natural Aguariol 05:08
13-11-22 Natural Agua rio 2 05:01
13-11-22 Natural Aguario 3 06:03
13-11-22 Natural Agua y pajaros 1 02:58
13-11-22 Natural Agua y pajaros 2 01:13
13-11-22 Natural Agua y pajaros 3 00:30
13-11-22 Natural Agua y pajaros 4 07:00
20-11-22 Humano Basquet 05:43
20-11-22 Humano Columpio 1 03:02
20-11-22 Humano Columpio 2 03:05
20-11-22 Humano Nifios 2 3.10
20-11-22 Humano Football 07:07
20-11-22 Natural Pajaros 1 00:25
20-11-22 Natural Pajaros 2 00:30
20-11-22 Natural Pajaros 3 07:38
20-11-22 Natural Pajaros 4 01:23
20-11-22 Natural Pajaros 5 00:15

20-11-22 Natural Pajaros 6 08:01




20-11-22 Natural Pajaros 7 00:33

20-11-22 Natural Pajaros 8 03:12
27-11-22 Natural Pajaros jaula 1 01:12
27-11-22 Natural P4jaros jaula 2 05:01
27-11-22 Natural P4jaros jaula 3 04:32
27-11-22 Natural Pajaros jaula 4 02:34
27-11-22 Natural Patos 1 06:37
27-11-22 Natural Patos 2 04:25
27-11-22 Humano Peloteo 05:47
27-11-22 Humano Voley y musica 05:05
27-11-22 Humano Voley 06:39

Analisis cualitativo de la auto entrevista® aplicada al investigador

La auto entrevista aplicada al investigador fue realizada el dia 16 de enero del 2023 con
el objetivo comprender el pensamiento compositivo del autor, y la intencionalidad de la obra,
ademas servira para tener un panorama claro de los recursos implementados en la misma.
Analisis conclusivo de la pregunta N° 1

1. ¢Qué aspectos sonoros ofrece el Parque Recreacional Jipiro?

El Parque Recreacional Jipiro posee una vasta riqueza sonora, debido a sus aspectos y
factores como: tamafio, fauna, locacion, tematica, entre otros. Por consiguiente, este brinda un
amplio conjunto de recursos sonoros para escoger y analizar con detenimiento que

posteriormente se pueden implementar en el desarrollo de una composicion musical.

3 Anexo 3

16



Figura 2

Elementos sonoros (Reaper)
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Andlisis conclusivo de la pregunta N° 2
2. ¢Cuédles son los factores capaces de generar alteraciones en el entorno sonoro?
El entorno sonoro se puede ver afectado por factores externos tanto naturales como
artificiales, se deriva principalmente por la densidad e intensidad que estos abarcan, pueden

interferir directamente en el paisaje sonoro sin importar su locacion.

Analisis conclusivo de la pregunta N° 3
3. ¢Qué equipos se usaron para la grabacion?

Los equipos que se utilizaron fueron: un microfono boom ATR6550x wide (patron polar
cardioide) far (patron polar supercardioide) de la marca “audio — technica”, una espuma
protectora anti viento, abrazadera para pedestal de agarre, pila doble AA, adaptador entrada:
3.5mm (1/8”) salida: minijack y un celular inteligente.

Figura 3

Micréfono boom

Nota: Microfono boom ATR6550x marca “audio - technica”
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Analisis conclusivo de la pregunta N° 4
4. ¢Existié un limite de elementos para el banco de sonidos?

No hubo un limite de elementos definido para el banco de sonidos, debido que estos
pueden quedar guardados para otro futuro trabajo ya que, es imposible volver a grabar un
elemento del paisaje sonoro de la misma forma dos veces sin importar los intentos,
convirtiéndose asi en elementos Unicos e irrepetibles. Aun asi, debido al tiempo que dura la
obra se tuvieron que seleccionar sonidos mas especificos de las carpetas del banco de sonidos,

que muestren un aspecto sonoro interesante para plasmarlo en la composicion.

Andlisis conclusivo de la pregunta N° 5
5. ¢Cudl fue la duracién de cada elemento sonoro para el banco de sonidos?
Fue conveniente plasmar un tiempo adecuado a cada elemento, pero a la hora de la
composicion y edicion, algunos fueron modificados recortdndolo al gusto del compositor y con
el objetivo de plasmar la idea planteada.

Andlisis conclusivo de la pregunta N° 6
6. ¢Cual es laidea principal?

Plasmar la dualidad entre lo natural y lo humano, demostrando que el factor humano
llega a opacar el factor natural del Parque Recreacional Jipiro, pero el factor natural siempre
estara presente, convirtiendo al recurso humano como un elemento que modifica el ambiente
sonoro natural del sector seleccionado, ya que, el hombre es el que altera ese entorno sonoro

natural, pero que el mismo es totalmente independiente del factor humano.
Andlisis conclusivo de la pregunta N° 7
7. ¢Qué técnicas se utilizaron para cumplir el objetivo?

La automatizacion fue la principal técnica de edicion aplicada a la obra con el objetivo
de plasmar la espacialidad de un paisaje sonoro, jugando con el volumen y el paneo en los
elementos sonoros, aplicando proporcionalmente cada punto tanto en la linea del volumen y el

paneo.
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Figura 4

Edicion de paisaje sonoro

Nota. Automatizacion del volumen y el paneo del paisaje sonoro

Analisis conclusivo de la pregunta N° 8
8. ¢Esta dividido por partes?

La férmula aurea o numero de oro se implementa en varias areas tanto como
arquitectura, fotografia, pintura, cine, entre otros, principalmente porque es la férmula de la

proporcionalidad perfecta para cualquier tipo de objeto.
Andlisis conclusivo de la pregunta N° 9
9. ¢Cuadl es la sensacién que se pretendi6 plasmar?

Comenzando desde lo natural y tranquilo, poco a poco se puede percibir que el factor
humano se va apoderando del entorno hasta el punto de no poder percibir los elementos

naturales mas tenues.
Andlisis conclusivo de la pregunta N° 10
10. ¢Cual es la duracion de la obra?

El tiempo estimado de la obra se pens6 con anticipacion tomando en cuenta factores
como: la duracion de cada elemento sonoro, la idea de la obra, las secciones, tiempo disponible
para la presentacion, entre otros. Es por ello que, el tiempo estimado se lo plasmé en un

aproximado de veinte minutos tiempo adecuado para un paisaje sonoro.
Analisis conclusivo de la pregunta N° 11

11. ¢ Se implementaran varios tipos de ritmos?
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La poliritmia es la que domina dentro de esta obra, debido al ritmo que cada elemento
sonoro posee. Cabe recalcar que, el ritmo no es un factor alterable dentro del paisaje sonoro,

ya que, No posee compases ni una estructuracion como la masica que se conoce comunmente.
Analisis conclusivo de la pregunta N° 12
12. ¢ Qué recursos se utilizaron para aumentar la variedad?

La utilizacion de la automatizacion en las lineas del volumen y el paneo, dotaron a la

obra de un significado envolvente, que se puede presentar en estudios acusmaticos.

Andlisis conclusivo de la pregunta N° 13

13. ¢ Qué efectos de audio se utilizaron?
No se emple6 ningun efecto de audio en el desarrollo del producto artistico devenido

de la investigacion.
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7. Discusion

El epigrafe de discusion contrasta las ideas de investigacion planteadas en un inicio con
los resultados obtenidos, comprobando o discrepando con los mismos, se pueden observar
varios autores y trabajos que tributan al presente trabajo de investigacion, junto con el aporte
de este proyecto y el producto artistico devenido de la investigacion.

Se puede apreciar que los resultados de la investigacion concuerdan con algunos de los
trabajos de investigacion como Paisaje Sonoro de Babahoyo, Un acercamiento a la Identidad
Sonora Fluminense de Troya (2013) cuyas ideas y planteamientos fueron consideradas para
guiar el proceso de investigacion. Este trabajo posee varios elementos en concordancia como
son los elementos sonoros, principales caracteristicas y métodos de clasificacion, este Gltimo
se emplea como tal en el presente trabajo para la clasificacién de los recursos sonoros
recopilados del Parque Recreacional Jipiro. Sobre todo, se utiliza las fases del trabajo en
cuestién como son: seleccidn de los espacios para las grabaciones, grabacion de audios, edicion
de audios y clasificacion de audios, que coadyuva en la realizacién del presente proyecto.

Otro de los trabajos que guardan similitud con la presente investigacion es Paisaje
sonoro como identidad y cultura de la fiesta de “la mama negra” de noviembre en el cantén
Latacunga, de Fernandez y Valle (2020), mismo que trabajan las teméticas referentes a los
niveles fonicos del paisaje sonoro, tipos, como forma de comunicacion, manifestacion de la
identidad cultural, trasformacion del sonido a nota musical, entre otras, principalmente para
visibilizar la identidad del Canton Latacunga, pero que se emplea en el trabajo de investigacion
enfocado al Parque Recreacional Jipiro.

El trabajo de titulacion “Mapa sonoro” de los sitios turisticos en la ciudad de Cuenca
de Zhunio (2014), selecciona aquellos sonidos representativos de cada sector, gracias a un
estudio minucioso acerca de su sonoridad, ademas, se plantea un cronograma para la
realizacion de las grabaciones indistintamente de las diferentes condiciones climaticas que se
presentan. EI material sonoro recogido forma parte de los recursos sonoros disponibles al
publico, con la finalidad de fortalecer la escucha consiente de los paisajes sonoros, preservar
el patrimonio acustico y dar a conocer los sonidos que lo conforman, que al igual que el
producto artistico devenido de la investigacion implementa la dualidad de recursos sonoros
naturales y humanos.

Es importante destacar que, para el desarrollo del presente trabajo de integracién
curricular, se utilizaron como antecedentes varios trabajos dentro del tema en cuestion. Cabe

considerar, por otra parte, estos estudios previos no abordan el tema de composicién musical,
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por esta razon es que, a diferencia de los trabajos de investigacion previamente nombrados, el
presente trabajo de integracion aporta desde la composicion musical entorno al paisaje sonoro
del Parque Recreacional Jipiro.

Las obras tomadas como referencia para la creacion de este trabajo son: Epitaph for
moonlight (1961) del canadiense Murray Schafer; Tropicos (1972) del venezolano Alfredo Del
Monaco; Ayayayayay (1971) del compositor ecuatoriano Mesias Maiguashca. Aunque todas
sirven como referente creativo ya que estas obras se encuentran trabajadas dentro de musica
concreta y paisaje sonoro, también se encuentran desde la electroacustica, variable que no se
adentra en el presente trabajo de integracion curricular, ya que, el mismo se presenta como la
realizacion de una composicién musical entorno al paisaje sonoro del Parque Recreacional
Jipiro.

Los métodos aplicados en el presente trabajo de investigacion son: analitico, deductivo,
descriptivo, analitico — sintético y expositivo, mismos que ayudaron al cumplimiento de los
objetivos planteados y las fases del producto artistico devenido de la investigacion,
corroborando la valia y efectividad metodologica.

Por lo mismo, los objetivos que permitieron direccionar el estudio en mencion
comenzando por contextualizar el aspecto tedrico relacionado al paisaje sonoro en la
composicién musical, se logra eficientemente gracias al material bibliogréafico que se encuentra
en repositorios digitales. Asimismo, el segundo objetivo el cual es identificar los lugares que
formaran parte de la grabacion del paisaje sonoro Parque Recreacional Jipiro y el tercer
objetivo grabar los sonidos pertenecientes al paisaje sonoro del Parque Recreacional Jipiro, se
cumplen con la ayuda de las tesis de grado correspondientes al tema en cuestion.

Al mismo tiempo, el logro del cuarto objetivo relacionado a desarrollar el producto
artistico editando y componiendo el paisaje sonoro del Parque Recreacional Jipiro, finiquita
con la informacién recolectada e implementada en el desarrollo del mismo, tomando en cuenta
que, la creatividad del autor es uno de los factores a tomar en cuenta en la realizacion del
presente objetivo,

Finalmente, el quinto objetivo que consiste en socializar los resultados y el producto
artistico, se cumple satisfactoriamente con la ayuda del material tecnoldgico a disposicion. Para
su valia se presenta a las autoridades correspondientes, docentes y estudiantes de la carrera de
Artes Musicales. Con esto, se puede afirmar que cada uno de los objetivos planteados se
cumplen de acuerdo a lo planeado.

A continuacion, se responden las preguntas planteadas en el anteproyecto para brindar

sustento a los objetivos, comenzando con: ¢ Existe composiciones musicales en torno al paisaje
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sonoro, en la ciudad de Loja? Gracias a la contextualizacion de las variables en cuestion, se
puede afirmar que, hasta la presente fecha de entrega de este trabajo de integracion curricular,
no existen composiciones musicales entorno al paisaje sonoros, cabe considerar que existen
fonogramas de paisajes sonoros.

La segunda pregunta aborda lo siguiente, ¢Es posible captar el paisaje sonoro del Parque
Recreacional Jipiro y a partir de ello desarrollar una composicién musical?, La investigacion
demuestra que en el Ecuador y el mundo, existen composiciones musicales entorno al paisaje
sonoro, por lo cual, se evidencian métodos y técnicas de grabacion y recopilacién para captar
el paisaje sonoro de cualquier sector seleccionado, con la ayuda de instrumentos tecnolégicos
como: grabadoras y microfonos disefiados para captar un medio sonoro. Por consiguiente, se
puede desarrollar una composicion musical con los elementos sonoros previamente recopilados
del sector seleccionado, ya que, junto a la creatividad del autor se crea una nueva obra en torno
al paisaje sonoro del Parque Recreacional Jipiro.

Durante el desarrollo del presente trabajo de investigacion surgieron limitaciones como
ha sido el corto tiempo disponible para la realizacion del trabajo de integracion curricular junto
con el producto artistico.

La proyeccion del presente trabajo pretende fomentar la escucha consiente de los
paisajes sonoros, ademas, de aportar desde el ambito compositivo musical a la ciudad de Loja
y Ecuador, convirtiéndose en una fuente de inspiracion para futuras investigaciones sobre

paisajes sonoros en nuestro pais y el mundo.
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8. Conclusiones

Contextualizar el aspecto tedrico en torno a la composicion musical de paisaje sonoro
en la ciudad de Loja develd la vacancia de estos espacios de creacion en la localidad
La variedad y riqueza de los elementos sonoros recopilados en el Parque Recreacional
Jipiro son irrepetibles, factores como: el clima, la distancia, la espacialidad, el sector y
la densidad sonora, incidieron en el proceso composicional, el cual, es uno de los
pioneros en relacion al objeto de estudio.

La obra incorpora elementos de un sector cultural y caracteristico de la ciudad de Loja,
desplegando un aspecto cultural con la ciudadania, evidenciando los recursos sonoros
que este paisaje sonoro posee a la fecha y como este plasma la idea del Parque

Recreacional Jiprio en la actualidad.
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9. Recomendaciones
Se recomienda a los compositores tomar la posta en relacion a este tipo de propuestas
musicales, con miras a fortalecer y explorar las sonoridades de los diversos espacios

locales.

Se recomienda hacer uso del presente trabajo como una fuente de consulta para futuros
trabajos realizados en torno al paisaje sonoro.

Se recomienda proponer la obra en espacios de presentaciones acusmaticas para el

conocimiento publico.
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11. Anexos

Anexo 1. Fichas de levantamiento de informacidon nemotécnica

z

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Ananay Aguilar

Titulo: Reflexiones sobre el analisis de musica electroacustica

Esta investigacion posee varios conceptos, reflexiones y analisis de mdsica
electroacustica, ésta considerada bajo la perspectiva de la masica concreta como fue
planteada en 1948 por Pierre Schaeffer pionero en el tema en cuestion. A partir de
algunas reflexiones constructoras de ese imaginario musical, el articulo discute el
alcance que tiene el uso de los procesos de estructuracion sobre la manera como se

aborda de manera analitica la musica electroacustica.

Institucion: Universidad de los | Seccion: pp. 757 - | Fecha: 2006
Andes 760

z

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Gabriela Barrios y Carlos Ruiz

Titulo: El paisaje sonoro y sus elementos

Se extrae reflexiones y concepciones del paisaje sonoro junto con sus elementos que lo
conforman. El autor describe los principales elementos que él considera indispensable,
como son el sonido, el silencio y el ruido, junto con la funcidn de estos dentro del paisaje

Sonoro.

Institucion: Seccion: pp. 57 - | Fecha: 2014
61
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Autor: Troya Bolivar

Titulo: Paisaje Sonoro de Babahoyo, Un acercamiento a la identidad Sonora Fluminense

Este trabajo fundamenta el estudio del paisaje sonoro junto con sus elementos sonoros,

< = 7 - -7 - -
©) principales caracteristicas y métodos de clasificacion del sonido en el sector de la ciudad
zZ
E de Babahoyo y cada uno de sus componentes tales como: Sonidos de la naturaleza, los
O . . . .
S producidos por el hombre y aquellos que son sonidos claves, es decir propios de la
L
zZ .
< localidad.
I
O
T
Institucion:  Universidad de | Seccion: Fecha: 2013
Cuenca

Autor: Rodrigo Cédiz

Titulo: Estrategias auditivas, perceptuales y analiticas en la musica electroacustica

El articulo brinda diversas estrategias auditivas, perceptuales y analiticas en el contexto
de la musica electroacustica, una forma de arte bastante nueva y diferente de formas mas

tradicionales de musica. Este hecho obliga a emplear enfoques perceptuales y analiticos

z

FICHA NEMOTECNICA

distintos a los utilizados cominmente en la musica.

Institucion: Seccion: pp. 47 — | Fecha: 2003
65

Ficha  Autor: Franklin Cepeda
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z

FICHA NEMOTECNICA

Titulo: Las ediciones fonograficas y su valor documental: potencialidades, distorsiones

y otras consideraciones.

El presente proyecto posee reflexiones acerca de las ediciones fonograficas como su valor en la

musica ecuatoriana y sus aportes a escala de pais.

Institucion: Seccién: pp. 223 - | Fecha: 2001
235

z

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Edu Comelles

Titulo: Mapas sonoros, netlabels y culturas emergentes: Una aproximacion sobre la

fonografia y el paisaje sonoro en la Era digital

El presente articulo muestra mediante el analisis de proyectos del paisajismo sonoro,
marcando y trazando el panorama metodolégico acerca de como los colectivos y artistas
afrontan la vertiente comunicacional del hecho sonoro y como este es expuesto ante el
publico.

Esta investigacion relaciona dos modelos de exposicién y difusion de trabajos dentro del
arte sonoro y la fonografia a partir del uso del Mapa Sonoro como representacion visual
de una realidad acustica y a través de la practica de los netlabels, sellos independientes
que distribuyen de forma libre propuestas de mdsicas experimentales y mas

concretamente paisaje sonoro y/o fonografia.

Institucion: Seccion: pp. 187 - | Fecha: 2012
208
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z

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Héctor Fiore

Titulo: Reflexiones sobre la composicion musical como objeto de estudio

El autor menciona que “aunque es dificil determinar epistemologicamente “pasos” o
etapas ordenados cronol6gicamente, existe si, la posibilidad de adquirir el conocimiento
necesario para poder recorrer el camino desde la idea generadora hasta la obra

terminada”, hablando acerca de la composicion musical.

Institucion: Universidad | Seccion: pp. 1 - | Fecha: 2011
Nacional de la Plata 13

z

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Miriam German-Gonzales y Arturo Santillan

Titulo: Del concepto de ruido urbano al de paisaje sonoro

La investigacion esta dirigida a analizar el ambiente sonoro desde un punto de vista integral,
este nuevo enfoque se basa en el concepto de paisaje sonoro, segun el cual el sonido no es
entendido como un mero elemento fisico del medio, sino como un elemento de comunicacién

e informacién entre el hombre y el medio urbano

Institucion: Seccion: pp. 39 - | Fecha: 2006
58
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z

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Xoan - Xil Lopez

Titulo: La fonografia mas alla del fondgrafo

La fonografia ha cobrado un importante peso durante los dltimos afios, tal y como lo

evidencia la proliferacion de artistas y proyectos que convierten la capacitacion de los

sonidos del entorno en el eje central de sus trabajos.

Institucion:

Seccidn:

Fecha: 2014

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Carmelo Saitta

Titulo: El timbre como factor estructurante

El timbre ya no es considerado un parametro del sonido, sino mas bien un parametro

multidimensional, resultante de la interaccion de las demas cualidades.

Institucion:

Seccién: pp. 40, 1
-8

Fecha: 2016
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Autor: Murray Schafer

Titulo: El paisaje sonoro y la afinacion del mundo

Considera como soundscape al entorno acustico mas inmediato, refiriéndose al campo

sonoro total, sin importar el lugar donde se encuentre el receptor. El soundscape o paisaje

z

FICHA NEMOTECNICA

sonoro es una palabra que se deriva de landscape (paisaje), sin embargo, existe la

diferencia, ya que, el paisaje sonoro no se encuentra limitado a lugares exteriores.

Institucion: Seccion: pp. Fecha: 1993 - 2013

Autor: Murray Schafer

Titulo: Hacia una educacion sonora

Es un privilegio aprender a escuchar y a deletrear ese infinito siempre cambiante,
ensefidandonos a crear oidos pensantes, que nos lleven de la mera percepcién del sonido

hacia la auténtica conciencia sonora.

z

FICHA NEMOTECNICA

Institucion: Seccidn: Fecha: 2006
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z

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Maria Sotomayor

Titulo: Resonancias: Una aproximacion al paisaje desde el sonido

A través de la experiencia sensorial se puede encontrar la plenitud para enriquecer la

experiencia como habitante e individuo que forma parte del paisaje sonoro.

Institucion: Universidad

Nacional de Loja

Seccién: pp. 241 -
261

Fecha: 2020

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Martin Supper

Titulo: Masica electronica y musica con ordenador

La mdusica electroacustica y la masica con ordenador no son ningun estilo. No obstante,

la utilizacion de tecnologias electroacusticas dio lugar a la formulacion de nuevos

lenguajes musicales.

Institucion:

Seccion: pp.

Fecha: 2003

35




z

FICHA NEMOTECNICA

Autor: Julian Woodside

Titulo: La historicidad del paisaje sonoro y la musica popular

La musica popular adquiere nuevos significados que estimulan una identidad y memoria

colectivas. Por esto, el historiador tiene en las expresiones sonoras un campo poco explorado

pero util para comprender el intercambio simbdlico y cultural de una comunidad.

Institucion: Seccion: pp. 1 -7 | Fecha: 2008
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Anexo 2. Ficha de observacion

Recursos Sonoros del Parque Recreacional Jipiro

Lugar:

Parque Recreacional Jipiro

Fecha:

06-11-22

Naturales

Cuerpos de agua

Patos

Pajaros

Caballos

Garzas

Palomas

Gansos

Cisnes

Peces

PO INOO 0T WIN|IEF

Flamencos

Juegos Infantiles

Columpios

Resbaladeras

Ruleta

Espacios deportivos

Canchas de Voleibol

Canchas de Futbol

Canchas de Baloncesto

Pista de Skateboarding

Maquinas de ejercicio
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Anexo 3. Auto entrevista
1. ¢Qué aspectos sonorosos ofrece el Parque Recreacional Jipiro?

Los aspectos sonoros que ofrece el Parque Recreacional Jipiro, se dividen
principalmente en aspectos naturales y humanos. Los aspectos naturales son aquellos como los
animales, viento, rios y todo lo relacionado a la naturaleza, por otro lado, los aspectos humanos
como indica su nombre son los que son realizados debido a la intervencion humana como puede
ser bicicletas, tren, voces, juegos recreativos, el propio dialecto, entre otros.

2. ¢Cudles son los factores capaces de generar alteraciones en el entorno sonoro?

Los factores que pueden generar cambios en el entorno sonoro seleccionado puede ser
el clima, un dia lluvioso opacara varios sonidos del entorno debido a su densidad, aparte que
el rio crecerd y por el mismo motivo su sonoridad cambiard, el viento es otro de los factores
que puede cambiar el paisaje sonoro, si el viento es fuerte este se volvera prominente en
relacion al resto de sonidos. Por otro lado, es méas probable que el entorno sonoro sea
modificado por la accion y obra humana como maquinaria, automoviles, juegos mecanicos,
etc.

3. ¢Qué equipos se usaron para la grabacion?

Para la grabacion de los sonidos se utilizd un celular inteligente, micr6fono boom con

todos sus implementos, adaptador del micr6fono al celular y un tripode para el micréfono.
4. ¢Existié un limite de elementos para el banco de sonidos?

No existio ningun limite de elementos a la hora de realizar el banco de sonidos, ya que,
se busca implementar la riqueza sonora que posee el paisaje sonoro del Parque Recreacional
Jipiro

5. ¢Cuadl fue la duracién de cada elemento sonoro para el banco de sonidos?

La duracion de cada elemento sonoro ronda entre los tres y seis minutos, debido a la
duracion toral de la obra. Asi mismo, existen elementos que duran mucho menos, ya que son
puntuales como el cantico de las aves.

6. ¢Cudl es laidea principal?

La idea principal es mostrar la dualidad entre lo natural y lo humano, ya que, el Parque
Recreacional Jipiro es eso, un espacio natural pablico que, dependiendo el mes, dia, hora, clima

se vera o no la concentracion del recurso humano, pero la parte natural siempre se encontrara
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presente de forma independiente, sin importar ninguno de los factores anteriormente

nombrados.
7. ¢Queé técnicas se utilizaron para cumplir el objetivo?

Se implementaron técnicas de edicion y composicion dentro de programas de edicion
de audio en este caso REAPER aplicando la automatizacion del volumen y el paneo, brindando

asi una composicion musical trabajada principalmente en el sonido envolvente y espacial.
8. ¢Estadividido por partes?

La obra fue dividida utilizando la formula aurea o nimero de oro correspondiente a dos

puntos climéticos y tres secciones dentro de la obra.
9. ¢Cudl es la sensacién que se pretendié plasmar?

La sensacion que se pretendioé plasmar fue la invasion de lo humano sobre lo natural

demostrando como de a poco, el factor humano empieza a opacar y asfixiar el factor natural.
10. ¢ Cual es la duracion de la obra?

Teniendo en cuenta varios factores la duracion de la obra se definié con un promedio

de veinte minutos.
11. ¢Se implementaran varios tipos de ritmos?

La composicion de paisajes sonoros no posee un ritmo como tal, pero cada sonido tiene

su ritmo, es por ello que al unir los elementos sonoros la obra entra dentro de la poliritmia.
12. ¢ Qué recursos se utilizaron para aumentar la variedad?

Se implementaron varios recursos como la espacialidad y distancia, gracias a la

automatizacion del volumen y el paneo, brindando a la obra algo novedoso.

13. ¢ Qué efectos de audio se utilizaron?
No se utilizaron efectos de audio dentro de esta obra.
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Anexo 4. Link del producto artistico, Alharaca:

Link: https://youtu.be/OdJOM69hPAO0
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