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1. Titulo

Produccidn de cuatro fonogramas basados en la fusion de las estéticas de la musica de

Ecuador con la musica popular urbana



2. Resumen

Este producto artistico, titulado Produccidon de cuatro fonogramas basados en la fusion
de las estéticas de la musica de Ecuador con la mdsica popular urbana, consiste en el
desarrollo de canciones que fusionen elementos estéticos de las muasicas mencionadas, como,
por ejemplo: ritmos, instrumentacion, progresiones armonicas, tematicas liricas, etc. La
propuesta forma parte del proyecto de investigacion Creacidn, produccién y difusion de obras
musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022 — 2023 y surge de la necesidad de
actualizar los géneros locales y nacionales incorporando estéticas de distintas corrientes
internacionales, como un mecanismo de fortalecimiento de la identidad desde uno de sus
componentes clave: la musica. El trabajo se desarroll6 en distintas fases: analisis de referencias,
categorizacion de elementos estéticos de los géneros tratados, creacién y maquetacion de las
canciones y, finalmente, su produccién y socializacion al publico. Su sustento teorico,
desarrollado a través de la revision bibliografica, presenta informacion relevante sobre las
distintas tematicas relacionadas al producto artistico. Los fonogramas producidos fusionan los
elementos estéticos del fox incaico, el pasillo, la bomba, el albazo, la musica andina, el hip-
hop, el rock-pop y el EDM. Ademas, la fusion entre lo tradicional y lo actual resulta en
sonoridades innovadoras que pueden generar un contacto gradual que contribuya a incentivar
el interés de los jovenes por los géneros musicales nacionales, especialmente cuando dicha
dindmica no ha sido tan explorada. A partir de esto, se recomienda la inclusién de nuevos

elementos estéticos en la masica tradicional, como un impulso a su evolucién.

Palabras clave: produccion musical, fusion musical, muasica de Ecuador, musica

popular urbana



Abstract

This artistic product, entitled Production of four phonograms based on the fusion of the
aesthetics of the music of Ecuador with popular urban music, consists of the development of
songs that fuse aesthetic elements of the aforementioned musics, such as: rhythms,
instrumentation, harmonic progressions, lyrical themes, etc. The proposal is part of the research
project Creation, production and dissemination of musical works at the National University of
Loja 2022 - 2023 and arises from the need to update local and national genres incorporating
aesthetics of different international trends, as a mechanism to strengthen identity from one of
its key components: music. It was developed in different phases: analysis of references,
categorization of aesthetic elements of the genres treated, creation and layout of the songs and,
finally, their production and socialization to the public. Its theoretical support, developed
through a bibliographic review, presents relevant information on the different topics related to
the artistic product. The phonograms produced fuse the aesthetic elements of Inca fox, pasillo,
bomba, albazo, Andean music, hip-hop, rock-pop and EDM. In addition, the fusion between
the traditional and the current results in innovative sonorities which can achieve a gradual
contact that contributes to encourage young people's interest in national music genres,
especially when such dynamics have not been explored as much. From this, the inclusion of
new aesthetic elements in traditional music is recommended, as an impulse to its evolution.

Key words: music production, music fusion, music from Ecuador, popular urban music



3. Introduccion

La pérdida de popularidad de la musica de Ecuador frente a los géneros y estilos que
han inundado el panorama local e internacional es perceptible. Una de las causas de que los
multiples lenguajes musicales tengan cada vez menos oyentes, en comparacion con la musica
estandarizada, es la influencia de las empresas multinacionales, o0 majors, sobre el mercado
musical; lo que ha causado que la musica perteneciente a otras culturas tenga un
posicionamiento casi absoluto en comparacion con las nacionales.

Antafio, en Ecuador, la industria radial dio un impulso al artista nacional dando valor a
la mdsica ecuatoriana, siendo comun que las generaciones pasadas valoren tanto estilos como
pasillos, albazos, valses, pasacalles, etc. (Mufioz, 2009). En la actualidad los géneros
ecuatorianos mencionados han quedado relegados, en comparacion con la popularidad de la
que gozaban a mediados del siglo XX, debido, entre otras causas, a la globalizacién en el plano
cultural que ha contribuido a que la musica popular urbana de origenes extranjeros acapare la
atencion de las mayorias.

En la actualidad, se intenta contrarrestar este problema mediante campafias de difusion
a través de medios tradicionales, conferencias o festivales de musica tradicional y autoctona;
pero dichos eventos tienen una efectividad limitada ya que, aunque estan dirigidos al publico
en general, no captan la atencion de la parte de la sociedad que esta mas acostumbrada a las
nuevas tendencias sonoras, esto es, los jovenes, quienes muestran desinterés.

Sumado a lo anteriormente expuesto, existe un notable declive en la creacion de nueva
mausica y, ain menos, la inclusion de estéticas de la musica nacional; por lo tanto, las creaciones
desarrolladas en el presente trabajo, enmarcadas dentro del proyecto de investigacion Creacion,
produccién y difusion de obras musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023,
buscan contribuir a solventar la falta de produccion y difusion de obras musicales en la
localidad.

En este sentido, el presente producto artistico consiste en la creacion y produccion de
cuatro temas musicales que evidencien una fusion de determinados elementos estéticos de los
géneros propios del Ecuador -considerando las tres vertientes que los componen: mestiza,
indigena y afroecuatoriana- con los de la masica popular urbana de maxima exposicién. Entre
los elementos que se toman para fusionar en los temas musicales estan la instrumentacion, el

caracter, ciertas tematicas liricas, el ritmo, la forma y algunas progresiones armonicas.



En el trabajo que se presenta se incluye un sustento tedrico que recopila informacion
relevante como conceptos e interpretaciones sobre la musica de Ecuador, la musica popular
urbana, la musica fusién y la produccion musical. Ademas, se describe el proceso metodolégico
para su cumplimiento, asi como los resultados logrados. Para el desarrollo, se realiz6 un
proceso de revision bibliografica y analisis musical, creacion y produccién de las piezas

musicales y su socializacion con el publico general.



4. Desarrollo

Para llevar a cabo el presente proyecto que tiene como fin la produccion de cuatro
fonogramas basados en la fusion de las estéticas de la musica de Ecuador con la musica popular
urbana, se ha realizado la busqueda, recopilacién y analisis de informacion a través de la
revision bibliogréafica en fuentes pertinentes, tales como libros, tesis de licenciatura, revistas y
productos artisticos similares que puedan servir como punto de referencia para su realizacion.

A continuacidn, se presenta el sustento tedrico que contiene conceptos fundamentales
respecto del producto artistico: la musica de Ecuador, la musica popular urbana, la musica
fusion y la masica fusion en Ecuador y, finalmente, la produccion musical y la influencia de la
tecnologia en la creacidon musical en la actualidad. Posteriormente, se aborda el proceso
metodoldgico que ha guiado el desarrollo de este trabajo.
4.1 Bases tedricas
4.1.1 Musica de Ecuador

Muy poco se conoce acerca de la musica de Ecuador antes de la conquista espafiola,
durante la era precolombina y sus diferentes periodos. Culturas prehispanicas, como la
Valdivia, la Tolita, la Jama Coaque, y finalizando con los Paltas, Malacatos, Huancavilcas,
Candaris, Shyris, entre otras, como otras etnicidades de alrededor del mundo, desarrollaron sus
manifestaciones musicales entorno a précticas culturales como rituales, la guerra, festividades,
entre otras (Naranjo, 2017). Algunas caracteristicas de la musica precolombina conocidas y
aun presentes en la actualidad son: la pentafonia, las melodias del periodo incaico, los ritmos
irregulares y los instrumentos de viento fabricados de cafia como el rondador, la zampofia, el
pingullo, etc. Dichas caracteristicas se mantienen en la mdsica andina y la tradicional como por
ejemplo en los albazos, el sanjuanito, etc.

Con la llegada de los espafioles a América empezo a florecer una cultura mixta como
consecuencia del sincretismo como método de evangelizacion; se adaptaron letras a las
melodias incaicas y posteriormente surgid el mestizaje entre las estéticas de la musica indigena
con la europea (Naranjo, 2017). Durante el periodo de independencia y el periodo republicano
surgen ritmos o géneros considerados tradicionales tales como el pasillo, el albazo, aires
tipicos, etc. Asi mismo, durante la colonizacidn, surge el grupo étnico de los afroecuatorianos
a partir de la llegada de esclavos africanos a las costas del norte de Ecuador en el siglo XVI,

quienes, después de integrarse con las culturas indigenas locales, desarrollaron una cultura



musical marcada por la belleza de la percusion, la danza y el uso de la marimba, resultando en
diferentes ritmos musicales, entre ellos la “bomba”, género afroecuatoriano mejor asimilado
por la sociedad mestiza ecuatoriana (Bracero, 2019).

Para referirse a la musica con raiz ecuatoriana existe variedad de denominaciones, unas
mas acertadas que otras, entre ellas, “musica nacional”. Ketty Wong (2020) declara que el
término es ambiguo y cambia dependiendo de quién lo utilice, misma autora menciona que: “la
inclusion o exclusion de los géneros o estilos musicales asociados con la poblacion blanca,
mestiza, indigena o afroecuatoriana revela como los ecuatorianos imaginan la configuracién
étnica y racial de la nacion ecuatoriana desde su posicion social” (p.25). Wong también expresa
que la mayoria de los ecuatorianos utilizan este término para referirse a la musica popular de
raiz ecuatoriana, entre ellos destaca géneros mestizos como el pasillo, el pasacalle o el albazo,
y géneros indigenas como el sanjuanito, pero no menciona otros como los afroecuatorianos. Es
decir, en Ecuador el término mdsica nacional no hace referencia a todo lo tradicional o
autoctono del territorio, ya que, dependiendo de la concepcidn de quien lo utilice, este excluye
ciertos géneros o estilos musicales.

Por otra parte, Mufioz (2009) manifiesta que toda la musica considerada como propia
es producto de tres grandes vertientes: la muasica indigena, la masica europea y la musica negra,
de las cuales han resultado variantes tales como; la mestiza (pasillo, albazos, pasacalle), la
indigena (yumbo, capishca, inti raymi) y la afroecuatoriana (bomba, marimba, andarele). En el
presente trabajo se utilizara el término “musica de Ecuador” para hacer referencia a aquellos
géneros originados, adoptados y adaptados que han trascendido en Ecuador a través del tiempo,
ya que dicha denominacién es inclusiva con las masicas de las diferentes culturas dentro del
territorio ecuatoriano.

Sabiendo qué es la masica de Ecuador, no se debe confundir con la que gracias a la
globalizacién ha llegado al pais y se ha proliferado masivamente como, por ejemplo: el rock,
las baladas o el hip-hop. A pesar de que canciones de dichos géneros son producciones
ecuatorianas, no son musicas autoctonas o tradicionales, sino que pertenecen a la musica

popular urbana, la cual se definird a continuacion.

4.1.2 Musica popular urbana

La musica popular urbana es aquella de exposicion masiva que trasciende fronteras.
Herrero (2016) afirma:
La musica popular urbana es la base de los multiples estilos musicales que inundaron

el siglo XX (jazz, swing, folk, country, rock and roll, beat, heavy rock, punk, ska,
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reggae, funk). Se le denomina masica popular porgue surge entre el pueblo llano y es

creada por las personas menos privilegiadas; y, ademas, es urbana porque crece en las

calles de las urbes donde viven los ciudadanos. Esta musica popular urbana deriva en

lo que actualmente denominamos la musica contemporanea. (p. 4)

Hidalgo, Garcia y Salton (1982) la definen como “la musica de creacion y produccion
urbana, de dispersion y consumo en grupos urbanos y folcléricos, cuya raiz puede ser urbana
o folcldrica, y es difundida principalmente por los medios de comunicacion masiva, dirigida a
las mayorias” (p. 71). Entonces, aunque el folclor puede pasar a formar parte de lo popular
urbano, en el presente trabajo nos referimos con el término a aquella masica de caracter global
que se escucha en cualquier ciudad del mundo, como, por ejemplo: el rock, el regueton, el trap,
el disco, etc., por lo tanto, la masica considerada como tradicional de cada pais, y que se
escucha sus urbes, como, por ejemplo: el pasillo ecuatoriano, o el huayno peruano, no entran
en esta categoria. En Latinoamérica y el mundo actualmente dominan los géneros musicales
con raices en las culturas afroamericana y latinoamericana, entre estos encontramos el jazz, el
rock, el hip-hop, la salsa, la cumbia, entre otros y, debido a la gran acogida que tienen dichos
géneros, se han establecido lineas de produccion que estandarizan la musica con el objetivo de
lograr su maxima comercializacion.

Es habitual confundir la musica popular urbana con el “género urbano” pero dicha
denominacién se utiliza para referirse a un subgrupo que engloba géneros con raices en el hip-
hop; como el reggaeton, el trap, el rap, el drill, el rnb, entre otros; los cuales actualmente son
los estilos musicales mas populares en el mundo. Segin Urdaneta (2020) este término surge
como una manera de apropiacion por parte de los artistas blancos hacia la musica negra para
ocupar dichas plazas debido a la gran aceptacion y éxito comercial que tienen. Es importante
comprender el contexto en el que surgieron los géneros que componen el subgrupo, la mayoria
vieron luz como una forma de expresion y de protesta de minorias marginadas que, con el paso
del tiempo, se fueron moldeando al mercado hasta llegar a convertirse en musica producida
para el entretenimiento.

La musica popular urbana se suele presentar mezclada con otros ritmos o géneros de su
mismo grupo, como por ejemplo el rock con el hip-hop de Linkin Park; o también con musicas
propias, tradicionales o autoctonas de una region en particular, como por ejemplo el albazo con
la balada de Tufifio, a este ejercicio experimental se le denomina fusion musical, la cual se

explicara a continuacion.



4.1.3 Musica fusion

La musica fusion es la combinacion de dos o més estilos musicales distintos en un
mismo producto, lo que puede resultar en un género o estilo nuevo. De acuerdo con Cruzzati
(s.f.) laimportancia de la fusion va mas alla del aspecto musical ya que existe una mezcla entre
tradicion y modernidad que es parte de la construccion de identidad.

La fusidn de diferentes estilos musicales ha dado luz a géneros que posteriormente se
han vuelto populares en las urbes, como por ejemplo el bossa nova de Brasil, que fusiona
elementos provenientes de la samba con jazz; o la influencia del son cubano en Latinoamérica,
que ha derivado en otros como la rumba y la salsa. En Ecuador la fusion musical también ha
resultado en géneros como el fox incaico, proveniente del fox trot norteamericano, al cual,
después de ser introducido al pais, los compositores mutaron modificando sus patrones ritmicos
y arménicos y la introduccidn de la pentafonia andina, resultando en canciones bastante
populares como “La bocina” de Rudencio Inga Vélez o “Collar de lagrimas” de Segundo
Batista (demasiadas noches, 2022).

Desde la ultima década del siglo XX hasta la actualidad, en Ecuador han surgido
diferentes artistas o grupos musicales que han logrado el éxito comercial a través de la fusion
de la masica ecuatoriana con géneros populares urbanos extranjeros obteniendo
reconocimiento nacional e internacional, entre estos artistas y bandas encontramos referentes
como: Estoeseso, La toquilla, Rocola Balacao, Igor Icaza, 3vol, Chaucha Kings, Curare, La
Grupa, Guardarraya, Chuks en Karnak y otros emergentes tales como Tufifio, Chakana Bit o

Mateo Kingman.

4.1.4 Produccién musical

La produccion musical se encarga del desarrollo de ideas musicales teniendo como
producto final la creacion de fonogramas, Burgess (2013) expone un punto de vista mas técnico
considerandola como una extension tecnologica de la composicion y la orquestacion, y como
el arte de capturar la esencia de cada composicion musical. Es decir, es la parte tecnologica en
la musica que se encarga de la produccién de fonogramas a partir de las composiciones e
interpretaciones.

Martinelli (2017) utiliza el término “produccion musical” en un sentido amplio que
abarca desde la captura y registro del sonido hasta la elaboracién de una identidad sonora,

entendiendo la “identidad sonora” como un conjunto de rasgos sonoros caracteristicos



pertenecientes a un lugar, un tiempo, etc., que hacen que sea reconocible, nombrable e
identificable (Atienza, 2008).

Arena (2008) define la produccion musical desde tres puntos de vista dependiendo de
sus funciones; a partir de la creacion, producir masica a partir de la creatividad sin tener
conocimientos sobre produccion musical; a partir del tratamiento, tomar un proyecto musical
0 una obra ya creada y desarrollar profesionalmente cada uno de sus aspectos; y a partir de la
organizacion, tomar un proyecto musical y encargarse de la planificacion, contratacion y la
agenda para llevarlo a cabo hasta su producto final.

Martinelli (2017) menciona que el productor musical es “el encargado de delinear, junto
al musico, el perfil artistico de la obra” (p.166), también destaca la importancia del productor
musical como el vinculo entre los musicos y el estudio de grabacién ya que:

Grabar una pieza musical requiere una serie de conocimientos que trascienden lo

especificamente musical e involucra saberes mdultiples: técnicos, administrativos,

organizacionales e, incluso, la capacidad de sacar lo mejor de un ser humano, tanto en
términos artisticos como animicos, para guiar el proyecto a buen destino. (Martinelli,

2017, p. 166)

Asi como la definicion de lo que es la produccién musical no es exacta, el rol del
productor musical tampoco lo es, tareas que antafio requerian diferentes personas, como
musicos 0 intérpretes, ingenieros de grabacidn, ingenieros de mezcla, ingenieros de
masterizacion, productor ejecutivo y productor musical, en la actualidad una sola las puede
realizar gracias a los avances tecnologicos, por ello, se le puede denominar productor musical
a quien domine el conocimiento técnico y las herramientas para producir muasica en un
ordenador y pueda lograr resultados profesionales.

Shepherd (2012) destaca siete tipos de productor dependiendo de su particion en la
elaboracion del producto artistico: el ingeniero, el mentor, el que hace remixes, el que le da
personalidad y estilo a la produccion, el musico, el artista y el innovador. Es decir, de acuerdo
con su explicacion cada persona que intervenga y aporte de forma creativa en la produccion de
una obra musical se le puede Ilamar productor musical. De la misma manera como las nuevas
tecnologias han facilitado el trabajo del productor musical, han influenciado directamente en
la musica, a continuacion, se describiran los efectos de los avances tecnoldgicos en la creacion
musical.

Tecnologia aplicada a la creacion musical. La tecnologia ha revolucionado la musica
y ha permitido a los artistas adentrarse en nuevos mundos sonoros que antes eran imposibles

de explorar. Actualmente la musica esta ligada a la tecnologia, especialmente la musica popular
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urbana, muchas de las canciones mas exitosas producidas en los ultimos afios cuentan con una
minoria de instrumentos reales, pero con una gran cantidad de sonidos construidos y
deconstruidos haciendo uso de software.

Lo que se ha mencionado ha resultado en que los artistas puedan modificar los
fonogramas a gusto pudiendo lograr infinitos resultados diferentes. El looping, la sintesis de
sonido, el sampleo, el uso de efectos, la automatizacion, la digitalizacién de herramientas e
instrumentos analdgicos, entre otros, han marcado la masica actual resultando en nuevas
sonoridades e incluso dando luz a nuevos géneros como la masica electronica o EDM, que
engloba el house, techno, dubstep, dance, etc. Asi mismo, los avances tecnoldgicos han
influenciado a la musica propia o tradicional de cada region a través del uso de instrumentos
eléctricos o amplificados y el empleo de las herramientas anteriormente mencionadas.

Sabiendo qué es la produccion musical, el rol del productor musical y la influencia de
la tecnologia en la creacion musical, a continuacién, se describen las etapas por las que pasa
una idea hasta llegar a su producto final conocido como fonograma master.

Etapas de la produccion musical. La produccion musical consta de tres etapas: la
preproduccién, la produccién y la postproduccion.

Caballero (2010), presenta a la preproduccién como el proceso previo a todo el trabajo
de grabacion en el que se toman decisiones trascendentales que faciliten el trabajo en el estudio.
En esta fase se definen aspectos relacionados con el producto musical como sobre qué trata la
cancion, qué quiere comunicar, a quién estd dirigida, el estilo adecuado y los recursos
necesarios para llevarlo a cabo, los arreglos, los musicos participantes, el sonido deseado, elegir
referencias, la letra y lo que transmite, la duracion, etc. (Arena, 2008).

Martinelli (2017) también nos da algunas pautas a considerar en esta etapa como por
ejemplo la definicion del tempo, la estructura, patrones ritmicos, la orquestacion, armonia e
instrumentos, programar y grabar los ensayos, trabajar en el disefio o seleccidn de los sonidos,
revisar que los instrumentos se encuentren afinados y en buen estado, entre otras.
Resumidamente se puede describir a la preproduccion como la etapa de planificacion con la
que se pretende optimizar el trabajo de campo que se realizara con la obra que se producira, lo
que ahorrara tiempo, costes y la encaminara de mejor manera. En esta etapa también se crean
las maquetas musicales las cuales serviran a futuro como base para la produccion.

La produccién empieza con la grabacion, Ruz (2005) la considera como “el proceso de
almacenar informacion de audio mediante un dispositivo Ilamado micr6fono, con el objeto de
escucharlo posteriormente” (p.16). Es decir, consiste ni mas ni menos que en la captura y

registro de sonido de forma analoga o digital. De acuerdo con Caballero (2010), en esta etapa
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se ponen en practica todos los conocimientos en materia de sonido, acustica y audio digital,
por lo que es necesario estar capacitado o contar con una persona que lo esté, que, por lo general
es un ingeniero o técnico de grabacion o acustica.

Martinelli (2017) recomienda que lo primero en esta etapa sea el registro de la base
ritmica, también indica que en esta etapa se debe apuntar a conseguir un sonido lo “mas real”
posible, preferiblemente méas limpio que el sonido emitido en un espectaculo. Por lo
anteriormente mencionado, es importante que en la preproduccién se defina si se grabara en
grupo o por separado, también las técnicas que se utilizaran y respetar dicha planificacion.

Para realizar la grabacion es importante tener conocimiento sobre como funcionan las
herramientas utilizadas en el proceso, como microfonos, interfases, el ordenador y el software
de registro de audio. Para la utilizacion de los microfonos lo mas importante a tener en cuenta
es su respuesta frecuencial, por la naturaleza de la construccion de cada uno de ellos, dentro
del espectro sonoro, unos captan mas frecuencias agudas que graves Yy viceversa. Otras
consideraciones similares que se deben tener en cuenta son: el tipo de micréfono que se utiliza
(omnidireccional, bidireccional, cardioide, etc.), dependiendo del entorno y de la fuente sonora;
y el efecto de proximidad, que consiste en que, mientras mas cerca esté el micréfono de la
fuente de sonido, este es captado con mas o menos graves, entonces, la distancia entre el
micréfono y la fuente depende de esta Gltima y de lo que se desee registrar.

Para el desarrollo del presente producto artistico se ha utilizado un micréfono de
condensador cardioide por su respuesta frecuencial homogénea que posteriormente puede
modificarse utilizando la ecualizacion. Por otra parte, hay instrumentos que por su naturaleza
no requieren de micréfonos externos para capturar su sonido ya que los traen incorporados en
su construccioén, por ejemplo, los bajos o las guitarras acusticas y eléctricas, los cuales se
pueden grabar en linea directa a la interfaz de audio.

La técnica o forma de grabar dentro del DAW también es importante para la
optimizacion de este y procesos posteriores. EI comping consiste en la captura de multiples
grabaciones de una seccion, ya sean frases de una voz o instrumento, para que, en el proceso
de postproduccion, se puedan seleccionar las mejores tomas dependiendo de los aspectos que
se desean conservar, entre ellos el timbre, las dindmicas, las expresiones, entre otros.

Como ultima fase de la produccion musical se tiene a la postproduccion, Ruiz (2021)
la considera como la etapa en la que “se realiza la mezcla y masterizacion de la pista, para
posteriormente, lanzar el producto como tal al publico (...) también se encarga de hacer que el
material sonoro llegue a un publico especifico” (p. 28). En esencia es la etapa en la que se da

tratamiento a las capturas de audio previamente hechas, es la descripcion con la que coinciden

12



practicamente todos los profesionales de la produccion musical. Caballero (2010) presenta las
siguientes etapas dentro de la postproduccion:

Edicion. Respecto a la edicion Martinelli (2017) menciona:

La etapa mas ‘técnica’, que comienza con el proceso de edicién: seleccionar y editar el

material grabado. Durante esta etapa se seleccionan las mejores tomas, e incluso, podran

combinarse distintas tomas entre si. También es el momento en el que pueden corregirse

ciertos errores de los musicos y se busca que todo suene ‘sincronizado’. (p.173).

Es decir, es la etapa en la que se tratan las grabaciones poniendo énfasis en la seleccion
de tomas, tratamiento de imperfecciones en afinacion, ritmo, supresion de sonidos molestos,
etc.

Mezcla. De acuerdo con Ruiz (2021) la mezcla “tiene como objetivo hacer que la
cancion suene equilibrada, balanceada de acuerdo con los instrumentos y cuidando todas las
propiedades de la musica” (p. 28). Es decir, durante esta etapa se le da prioridad al tratamiento
del volumen de cada elemento de la produccién para que estos estén bien ensamblados.
Martinelli (2017) expresa que:

En la mezcla se busca conseguir una ecualizacion que separe lo mejor posible las

frecuencias de cada instrumento entre si, para que al final sea mas facil distinguir las

distintas sefiales cuando se esta oyendo la pieza musical en su conjunto. Aqui se buscara
también la espacialidad sonora de los instrumentos mediante paneos y efectos de estéreo

y se intentara hacer una mezcla lo mas dinamica posible, para evitar un sonido lineal y

monotono. (p. 174)

Con tal explicacion, se comprende que para la mezcla es necesario poseer
conocimientos avanzados sobre el tratamiento del sonido. Caballero (2010) presenta algunos
procesos dentro de la mezcla que son de vital importancia, por ejemplo: la organizacion de los
canales, la apertura del fader, la creacion del canal master, el chequeo de la fase, el
agrupamiento de los canales por secciones, la creacion del canal submaster, el procesamiento
(efectos), la automatizacion, los efectos espaciales y por ultimo el chequeo de la mezcla final.

Para dar cohesion a una mezcla se utilizan diferentes efectos que imitan fendmenos
acusticos, los mas importantes son el reverb y el delay. El reverb, que simula la reverberacion
en un espacio determinado, se utiliza para crear profundidad, asi, al tratarse de fonogramas
grabados de forma diferente, al pasar por este proceso, adquieren coherencia. El delay cumple
una funcion similar, pero lo hace a través de la repeticion de la sefial o eco, sin embargo, aparte

de la funciédn descrita, ambos efectos se pueden utilizar de forma creativa.
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Masterizacion. La masterizacion es la ultima etapa que concierne al tratamiento del
sonido de una produccion musical. Caballero (2010), la define como el “puente entre la mezcla
y la replicacion y su ultima oportunidad de mejorar el sonido o de reparar problemas en un
ambiente acustico adecuado” (p. 257).

Martinelli (2017) coincide con Caballero al presentar la masterizacion como la fase en
la que trabaja con los temas ya terminados y mezclados en una pista estéreo teniendo como
objetivo obtener una version maestra. Ruz (2005) menciona que:

La masterizacion tiene como principal objetivo hacer que un proyecto suene con la

mejor calidad posible antes de ser enviado a la planta duplicadora. Se encarga de nivelar

todos los volimenes o frecuencias para que el auditor no tenga que mover los controles

para cada tema. (p. 23).

Es decir, la diferencia entre la mezcla y la masterizacién es que en la primera se le da
tratamiento por separado a cada elemento de la cancion, y en la segunda, la mezcla se exporta
como un solo audio y se le da un tratamiento general utilizando distintos procesos y técnicas,
mismos que han sido aplicados en el desarrollo del presente producto artistico, como la
ecualizacién y la compresion, efectos a los cuales dentro del mundo del audio se les conoce
como el “duo dinamico” por su efectividad al solventar problemas en el tratamiento del audio.

La ecualizacion es el proceso mediante el cual, con el uso de un ecualizador, se atentan
o realzan frecuencias en el espectro de frecuencias mediante el uso de secciones o bandas (Joan,
2023). Dentro de la ecualizacion encontramos diferentes tipos dependiendo de su funcion, entre
estas estan; la ecualizacion mid-side, la cual separa el campo estéreo en mid, o centro, y side,
lados izquierdo y derecho, para procesarlos por separado; la ecualizacion aditiva, que es el
aumento del volumen de ciertas frecuencias para realzar las caracteristicas deseadas; la
ecualizacidn sustractiva, que consiste en restar volumen de las frecuencias, normalmente se
utiliza para crear espacios entre instrumentos que se enmascaran entre si; y la ecualizacion
quirurgica, la cual se encarga del trato de las frecuencias especificas que son molestas, también
Ilamadas resonancias, a traves de la disminucion de su amplitud.

Por otro lado, la compresion se utiliza con diferentes fines, entre ellos, disminuir el
rango dindmico de una sefial, para mejorar la cohesion de la mezcla, para destacar la sefal
procesada sobre otras, entre otros. Una de las técnicas mas utilizadas haciendo uso del
compresor, es la compresion paralela o compresion New York, la cual consiste en la suma de
la sefial de audio sin comprimir con una duplicada con una compresion agresiva. Esta técnica

permite reforzar la sefial manteniendo su dindmica.
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El compresor es la base para el funcionamiento de otras herramientas como el
compresor multibanda, el cual comprime rangos de frecuencias por separado; el de-esser, que
reduce solamente el rango de frecuencias que ocupan las consonantes silibantes; el limitador,
el cual regula e impide que el audio sobrepase los 0 dBs, evitando su distorsidn, entre otros.

A pesar de que la produccion musical tiene una ruta marcada por etapas para llegar al
producto final, en algunas ocasiones estas fases se realizan de forma simultanea de acuerdo con
cémo considere hacerlo el productor musical, por ejemplo, puede que algunos de los elementos
pertenecientes a las maquetas desarrolladas en la preproduccion se conserven hasta el producto
final, es posible gracias a que la tecnologia provee herramientas flexibles que permiten realizar
trabajos de manera de que los cambios realizados en los fonogramas no son destructivos y
pueden realizarse a lo largo de toda la produccién. A continuacién, se describira de mejor
manera el por qué se pueden llevar a cabo estos procesos de tal forma en los DAWSs.

Produccion musical directa en el DAW. EI DAW (estacion de trabajo de audio
digital) es una herramienta digital que permite grabar, editar y producir madsica. Este software
puede cubrir todas las partes del proceso de produccion musical (Jones, s.f.). Ejemplos de esta
herramienta son: Studio One, FL Studio, Cubase, ProTools, Ableton Live, entre otros.

En la actualidad es comun que los productores musicales realicen sus creaciones
directamente en el DAW, desde la composicion hasta la exportacion del master. En los DAW
es posible utilizar herramientas como instrumentos virtuales y efectos analégicos emulados
digitalmente, lo que permite crear composiciones y arreglos con instrumentos musicales o
sintetizados sin necesidad de contar con un intérprete por lo que una sola persona con
conocimiento en produccion musical puede concebir producciones musicales profesionales

utilizando solamente con un ordenador en buenas condiciones.
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4.2 Procesos metodologicos

El presente producto artistico ha sido desarrollado en la ciudad de Loja, Ecuador vy,
debido a su naturaleza y complejidad, la metodologia ha sido adaptada a las necesidades que
conlleva su realizacion. Se ha partido del analisis de la musica perteneciente a los géneros
tratados y la necesaria revision bibliografica, con el fin de tener un sustento teérico sélido para
la produccion de cada pieza.

En una primera fase se propuso analizar la musica de Ecuador y la musica popular
urbana para reconocer elementos estéticos que se puedan fusionar entre si, utilizando el método
analitico-sintético, recurriendo a técnicas como la escucha analitica y la revision bibliografica.
Después de pasar por la experimentacion y determinar los géneros musicales objeto de
adaptacion, la informacion rescatada se sintetizo y fue materializada a través de la técnica de
ficha de registro?, en las que se clasifican los elementos estéticos que han sido seleccionados y
empleados, basandonos en su adaptabilidad.

Seguidamente, para la posterior produccién de las canciones elaboraron cuatro
maquetas musicales utilizando elementos de la musica de Ecuador y de la popular urbana. El
proceso de creacion varia dependiendo de cada cancidn, pero, en comun, se ha utilizado la
técnica de composicion por capas, que consiste en desarrollar la cancion partiendo de
parametros diferentes (armonia, melodias, letra). En la Gltima fase creativa, que consiste en la
produccion de los fonogramas, se ha utilizado como base las maquetas elaboradas
anteriormente, desarrollando las distintas etapas de la produccion musical junto con la misma
técnica de composicion por capas para finiquitar los arreglos definitivos.

En la etapa de produccion?, se grabaron los instrumentos y las voces contando con la
colaboracion de artistas invitados y utilizando técnicas de grabacion como la del efecto de
proximidad, instrumentos por linea directa y la técnica de grabacion del comping dentro del
DAW. Finalmente, en la etapa de postproduccidn se ha realizado la edicion de los fonogramas
dentro del software Studio One utilizando técnicas como recorte, seleccion de tomas y mezcla
creativa. En la etapa de la mezcla y masterizacion se han utilizado técnicas tales como la
compresion paralela, analisis para mezcla psico acustica y de equilibrio frecuencial,
ecualizacion sustractiva y aditiva, ecualizacion quirdrgica, y ecualizacion mid-side.

Para la realizacion de todos los procesos se ha utilizado un par de monitores de audio

Presonus Eris E4.5; una computadora Lenovo, con un procesador i5 y 4gb de ram; un

L Ver fichas de categorizacion en Anexo 1
2 Ver fotografias de las sesiones de grabacion, mezcla y masterizacion en Anexo 2
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microfono cardioide, concretamente el Focusrite CM25 MKII; una interfaz de audio,
especificamente la Focusrite Scarlett 2i2; un par de audifonos de frecuencia plana Focusrite
Scarlett Studio HP60 MKI1 y, finalmente, el software de produccion musical Studio One, en el
cual se desarrollaron todos los procesos de produccion haciendo uso de diferentes efectos o
procesadores de audio digitales en formato VST.

Con el fin de dar a conocer los resultados del producto artistico, se ha presentado
publicamente los fonogramas utilizando métodos tales como el expositivo y el explicativo. La
presentacion se dio en la socializacidn de productos artisticos de los estudiantes de octavo ciclo
de la Carrera de Artes Musicales de la Universidad Nacional de Loja®, utilizando videos que
contienen imagenes del proyecto y la caratula de cada tema musical®.

4.3 Descripcion de los resultados

El producto artistico planteado ha resultado en cuatro fonogramas de temas musicales
que fusionan las estéticas de la musica del Ecuador con las de la misica popular urbana®, a
continuacion, se presenta una corta descripcion de cada cancion producida acompafiada por

una tabla con su informacion sintetizada:

La primera cancion titulada Entre &nimas trata sobre la resiliencia, es el resultado de la
junta del Fox Incaico con varias tendencias sonoras actuales del hip-hop. Inicia con una
secuencia en piano eléctrico con un efecto lo-fi acompafiado de otros instrumentos tales como
flauta y charango, luego se van sumando instrumentos tales como guitarras, cajon, tambor,
bateria y por ultimo instrumentos sintetizados. El ritmo del género tradicional ecuatoriano esta

presente en la primera parte cantada, seguidamente incorpora elementos del trap.

Tabla 1.

Caracteristicas generales de tema musical 1

Titulo Entre animas
Tonalidad: Cm

Compas 4/4

Género: Fusidn de fox incaico y elementos del hip-hop

Estructura: Introduccion instrumental, estrofa | (a, cantada), estrofa Il (b, rapeada),
estrofa 11l (a, cantada), estrofa IV (b, rapeada), estrofa V (a, cantado),

outro instrumental

3 Ver video de la socializacion del producto artistico en Anexo 3
4 Ver videos de los proyectos en Anexo 4
5 Ver producto artistico en Anexo 5
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La segunda cancion titulada Penas y euforia esta inspirada en el pasillo tradicional
Acuérdate de mi de Luis Alberto Valencia, uno de los mas célebres intérpretes y
compositores de la historia del Ecuador. La caracteristica principal de este tema musical es la
mezcla del ritmo tradicional del pasillo en la guitarra, las frases de requinto y los elementos
percutivos del trap en un compas de 3/4. Para esta cancion se escribio una letra como las de
los pasillos de antafio, con el uso de recursos literarios y melodias que le dan mayor
emotividad.

Tabla 2.

Caracteristicas generales de tema musical 2

Titulo: Penas y euforia
Tonalidad: Am

Compas 3/4

Género: Pasillo y trap

Estructura: Coro |, estrofa | (cantada), coro Il, estrofa Il (rapeada), coro Ill, outro instrumental.

La tercera cancion titulada mil flores es producto de la fusion del albazo, la bomba y el
pop-rock. La caracteristica principal del tema musical es la fusion del ritmo del albazo y la
bomba, en los en los coros, con el pop rock en 6/8, en las estrofas. De esta cancidn se destaca
el uso de la bomba (instrumento) y la marimba, ademas se toma como base la progresion
armoénica V7 — Im, perteneciente a los géneros ecuatorianos mencionados, y del pop-rock, el
uso de la guitarra eléctrica en la parte melddica. La letra de la cancidn trata sobre la mejora a

la que se somete alguien, comparandolo con plantar flores, para atraer a una muijer.

Tabla 3.

Caracteristicas generales de tema musical 3
Titulo: Mil flores
Tonalidad: Dm

Compas 6/8

Género: Albazo, bomba y pop-rock

Estructura: Introduccion instrumental, estrofa I, parte instrumental, estrofa Il, parte instrumental,
precoro |, coro I, parte instrumental, estrofa I11, parte instrumental, precoro 11, coro Il,

outro instrumental
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La cuarta y Gltima cancion titulada Beso fusiona elementos estéticos de la musica
andina, especialmente instrumentos, como la zampofia, el tambor, las chachas, el charango, el
palo de lluvia y la bandolina, que se han adaptado al EDM o musica electrénica. La letra hace

referencia al amor, el rompimiento y sus secuelas.

Tabla 4.

Caracteristicas generales de tema musical 4

Titulo: Beso
Tonalidad: E
Compas 4/4

Género: EDM y elementos de la musica indigena ecuatoriana

Estructura: Estrofa I, precoro I, coro |, estrofa Il, precoro Il, coro Il, outro

instrumental

Con el fin de facilitar la interpretacion de los temas musicales se ha transcrito la letra®

para los vocalistas y las melodias con cifrado en charts’, para los intérpretes instrumentales.

® Ver letra y acordes en Anexo 6
" Ver charts y melodias vocales y principales en Anexo 7
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5. Conclusion

El producto artistico titulado Produccion de cuatro fonogramas basados en la fusion
de las estéticas de la musica de Ecuador con la masica popular urbana se ha desarrollado a
través de etapas como la revision bibliogréafica, el analisis, la maquetacion (composicion y la
realizacion de arreglos musicales) y la produccién musical y, una vez finalizado este proceso,
se ha llegado a las siguientes conclusiones:

Dada la creacion del producto artistico, se recomienda que, como parte del proceso de
preproduccién para la creacion de temas musicales, se estudien las caracteristicas del género
de interés basandose en referencias, como, por ejemplo: patrones ritmicos y armonicos, la
instrumentacion y los recursos de uso coman, asi, el conocimiento tedrico primario facilitara
la practica. Dentro del proceso de preproduccion se destaca la importancia de la realizacion de
las maquetas musicales que ha involucrado la composicion y arreglos, facilitando la
experimentacion ya que permiten proyectar y escuchar la fusion de los elementos estéticos
planteados anteriormente determinando su inclusién o exclusion.

Tanto las vertientes de la musica de Ecuador como de la popular urbana de caracter
global tienen elementos que se pueden combinar entre si, y por ello, debido a su versatilidad,
se ha procurado el aprovechamiento de las estéticas como: las cualidades del sonido, la
emotividad, la lirica, el movimiento, sus formas, la armonia, entre otros. En funcion de lo
anterior, se recomienda la inclusion de estéticas de la musica popular urbana a las grabaciones
e interpretaciones de la musica de Ecuador, puesto que, las nuevas generaciones se ven atraidas
por los nuevos horizontes sonoros que permiten explorar los avances tecnol6gicos. Asi mismo,
se recomienda la inclusion de elementos estéticos de la musica de antafio a la musica popular,
puesto que, puede generar resultados interesantes e incluso dar luz a nuevos estilos que por si
mismos pueden considerarse géneros nuevos generando un impacto significativo para las
nuevas creaciones.

La tecnologia, puesta al servicio de la musica, facilita gran parte del proceso de
produccién musical, siendo necesaria solamente una computadora con el software
correspondiente y un equipo béasico de grabacion para crear productos musicales de buena
calidad con una minima inversion economica. La produccion de los cuatro temas musicales ha
resultado en canciones comerciales que aspiran a llegar al publico objetivo que esta

acostumbrado a la musica estandarizada.
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7. Anexos

Anexo 1. Fichas de categorizacion (géneros y musicas utilizados para el desarrollo del producto

artistico)
Genero: Trap
Ritmo: Variacion de Hip-Hop a 4/4

Caracteristicas:

- Armonia en tonalidad menor.
- Uso de sintetizadores y sonidos con poco brillo y oscuros.
- Baterias y sonidos de percusion.
- Frecuente uso de frecuencias, las canciones normalmente
utilizan una sola progresion para toda la cancién.

- Sonido fuerte y expresivo

Exponentes: Drake, Kidd Keo, FUFU, Travis Scot, Metro Boomin, Bad
Bunny
Base ritmica
estandar: _
Platillos |[{H e @ epopeelopeenronre
s L Sddddddd @ iddd gl g
Cars [l 4ottt
Bombo ‘H—i—r—“—u—g—r——l—r—'}—p—l—
-

Referencias:

- Drake - Hotline Bling
- They - Dante’s Creek
- FUFU - Complicado
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Genero: Pasillo

Ritmo: 3/4, originado del vals europeo

Caracteristicas: | - Armonia en tonalidad menor.

- Instrumentos bésicos: Voz, guitarra, bajo y requinto

- Ritmo lento y melancdlico, aunque también existen variantes rapidas y
alegres.

- Es més coman encontrarlos en tonalidades menores.

- El requinto aporta gran riqueza melddica con frases que acompafian a la
VoZ.

Exponentes: Julio Jaramillo, Duo Benitez Valencia, Héctor Jaramillo, Luis Alberto
Valencia, Los hermanos Mifio Naranjo

Patrén ritmico

armonico:
Piano
Percusion
u N
SE=E it =
O] | 4 r I 1
Piano
et b o Jip i=
= v 3 - - ' '
N D N oMb o bbb
Percusion E} i » i i » i r s ig a3 o
s 3 BT ] LI i T -
i o v o v VA E
Referencias: - César Guerrero Tamayo - El aguacate

- Segundo Cueva, Alejandro Carrién - Pequefia ciudadana
- Luis Alberto Valencia - Acuérdate de mi
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Genero:

Fox Incaico

Ritmo:

4/4

Caracteristicas:

-Producto de la fusion entre el Fox Trot y la mdsica andina
ecuatoriana.

- Ritmo lento y melancdlico.

- Presencia de instrumentos de viento andinos, asi como de
cuerda: quena, charango, rondador, etc.

- Riqueza melddica aportada por el requinto.

Exponentes:

Rudencio Inga Vélez, Francisco Paredes Herrera, Aurelio
Alvarado, Nicolés Mestanza, Nicasio Safadi.

Patroén ritmico
armonico:

b o T pyT V1T V]
e . I N N AR N
v e ¢ 9 e

Referencias:

- Rudencio Inga Vélez - La bocina
- Segundo Batista - Collar de lagrimas
- Constantino Mendoza - La cancion de los Andes

Genero: Pop-rock
Ritmo: 6/8 (la que se fusiona en el tema “mil flores™)
Caracteristicas: - Ritmo lento

- Instrumentacidn: Bateria, bajo eléctrico, guitarra acUstica y
eléctrica, piano, también se suelen incluir instrumentos tales
como de cuerda frotada y vientos.

- Riqueza melddica aportada por el requinto.

- Las melodias pegadizas o “hook” tienen gran importancia ya
gue es n comercial.

EXxponentes:

The Beatles, Camila, Samo, Bon Jovi

Patrén ritmico
armonico:

0 Tl 1)

Pere. H

A A A A

Referencias:

- Camila - Bésame
- Samo - Sin ti
- Bon Jovi - Como yo nadie te ha amado
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Musica:

EDM - Mdsica de danza electronica

Ritmo:

4/4

Caracteristicas:

- Término genérico que engloba géneros musicales
pertenecientes a la masica electronica tales como el dubstep,
drum and bass o future bass.

- EI BPM varia entre lento y rapido dependiendo de cada
cancion y cada género en especifico.

- Utiliza tanto instrumentos acusticos reales como instrumentos
virtuales y sintetizadores.

- El disefio sonoro o la sintesis es la base para la construccién de
los géneros pertenecientes a la musica electronica.

- utiliza armonia simple, rara vez recurre a recursos armonicos
complejos ya que el peso de cada cancidn recae en la calidad y
cantidad de sonidos utilizados para su construccion.

Exponentes:

Skrillex, Diplo, Daft Punk, Tiesto

Referencias:

- Tabber - Deep End Mix Tape

- Dean - Howlin 404

- PENOMECO - No. 5 (Feat. Crush)

- Nguyén Tran Trung Quan - Canh Ba
- LOGAN - Black

Musica:

Mousica andina

Caracteristicas:

- Uso de la pentafonia.

- Imita los sonidos de la naturaleza

- Melodias alegres y nostalgicas.

- Uso de instrumentos de viento como la quena, la zampofia, la
flauta, el rondador, entre otros.

- Inclusion de instrumentos de cuerda como violines, guitarras,
bandolas, violines, arpas, etc.

- Uso de instrumentos de percusion membran6fonos e idiéfonos,
entre ellos el tambor andino y sus variaciones, las chachas, el
palo de lluvia, gliros, entre otros

Referencias:

- Gonzalo Benitez - Vasija de barro (danzante)
- Carlos Bonilla Chavez - Atahualpa (yumbo)
- Runallakta - Taita Wagrita (sanjuanito)

- SAMY - Cuatro esquinas (sanjuanito)

- Wayra - Atacazo (capishca)
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Genero:

Albazo

Ritmo:

6/8 - 3/8

Caracteristicas:

- Género considerado tanto mestizo como indigena.

- Utiliza instrumentos como la guitarra, el requinto, teclado
eléctrico, bajo eléctrico, piano entre otros.

- Uso de percusion menor como de timbales, redoblantes,
shakers, giiro, pandera, entre otros.

- Ritmo alegre y veloz, pero con tematicas liricas emotivas o
tristes.

- La progresion mas utilizada es V7 - Im

Exponentes:

Jorge Araujo Chiriboga, Pablo Joaquin Valderrama

Patron ritmico:

Referencias:

- Jorge Araujo Chiriboga - Morena la Ingratitud
- Pablo Joaquin Valderrama - Avecilla
- Jorge Araujo Chiriboga — Si ti me olvidas

Genero:

Bomba del Chota - Bomba Afroecuatoriana

Ritmo:

24y 6/8

Caracteristicas:

- Género afroecuatoriano originado en el Valle del Chota

- Utiliza instrumentos como la bomba, la marimba, la guitarra, el
requinto, el guiro, el acordeon, teclado, etc.

- Uso de percusion menor como de timbales, congas, bongos,
etc.

- Ritmo alegre y veloz

- Tiene un gran parecido al ritmo del albazo, pero con mayor
velocidad.

- La progresion més utilizada es V7 - Im

Exponentes:

Marabu, Widinson, La Grupa

Patrén ritmico:

Referencias:

- Marabu - Bomba Caliente
- Widinson - Dos morenas
- La Grupa - Caderona
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Anexo 2: Fotografias de las sesiones de grabacion, mezcla y masterizacion
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Anexo 3. Video de la socializacion del producto artistico

URL.: https://drive.google.com/file/d/1J8qw-10sILgadGpi20QOBYlgh-
3515bcrN/view?usp=sharing

Anexo 4. Videos de los proyectos presentados en la socializacion del producto artistico

URL.: https://drive.google.com/drive/folders/1PPxdwIX4SZu96u9iS3gr4FQ6jUxXLV-A-

?usp=sharing

Anexo 5. Producto Artistico

URL.: https://drive.google.com/drive/folders/TuNwBkbpBLuPHsSd-
mOLe7hNwZIrh2Gsg?usp=sharing
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Anexo 6. Letra y acordes
Cancion 1: Entre animas

Autor: Jairo Israel Jiménez Jiménez

Introduccion instrumental:
(Cm-Gm-Fm-G7) x3
Estrofa | (cantada):
Cm
Se que nada es eterno,
Gm Fm
ni bueno, ni malo, el tiempo cambiara,
G
todo por igual.
Cm
Mis plumas se caen y crecen,

Gm
hay calma en el cielo y luego tempestad,
G7

Yy Yo sigo aqui
Estrofa Il (rapeada):
Cm

Y es que nada dura para siempre,
(lo perdido luego se olvida).
Gm
El dolor no es mas grande que el tiempo,
(tengo piel pa' aguantar heridas).
Fm
Las veces que hemos caido,
son valles a crestas no hay excepcion,
G
la imperfeccidn nos define aqui nadie es Houdini
pa’ andar escapando al dolor.
Cm

Carpe diem es vivir bien,



(vive el momento no existe el ayer).

Gm
Caer es parte del progreso,
(No somos de barro, pura carne y hueso),
Fm
para reir y llorar,
para cortar y sanar,
G7
y cada que pueda iré a la tormenta
estoy hecho pa' la tempestad.
Estrofa 11 (cantada):
Cm
Y aunque no vea el sol,
Fm Abmaj7
y vengan las nieblas, tendré el calor,
G
hay sangre que arde en mi.
Cm
El viento no apaga mi vela,
Fm Abmaj7
la llevo a la cumbre, es mi lumbre en la pena,
G
entre las animas.
Estrofa IV (rapeada):
C
Soy, las huellas por donde he pisado con los pies descalzos,
Fm

mi vida se escapa, no puedo amarrarla, no puedo escapar a las ansias.

Abmaj7
Y prefiero la libertad, sabiendo que puedo nadar,
G

no ir a la deriva viviendo del pero y dejando mi hambre al azar.



Estrofa V (cantada):
Cm
Se que nada es eterno,
Fm

ni el dolor que siento hoy,

Abmaj7 G
caminando estoy, aguantando, aguantando,
Cm
todo por mi.

Outro instrumental
Gm-Fm-G7-Cm
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Cancion 2: Penas y euforia

Autor: Jairo Israel Jiménez Jiménez

Coro I:
Am Dm
Abrazo bien tus besos con la memoria,
B7 E7 Am

aunque me ahoguen en la soledad,

Am Eo A7 Dm
agravios y caricias, penas y euforia,
Am B7 E7

fuiste mé&s que un largo carnaval.

Estrofa | (cantada):

Am Dm
El mayor de mis miedos es que me olvidases,
B7 E7 Am

como algo que no sucedio.

Am A7 Dm
Para mi tu fuiste memorable,
Am B7 E7

y hasta en la tumba te pensare.

Coro II:
Am Dm
Abrazo bien tus besos con la memoria,
B7 E7 Am
aunque me ahoguen en la soledad,
Am Eg A7 Dm
agravios y caricias, penas y euforia,
Am B7 E7
fuiste mas que un simple carnaval.
Estrofa Il (rapeada):
Am

Ni toda la vida entera hara que olvide,



cémo fue que te quise y lo que fuiste.
Dm
Ni siquiera los amores del futuro,
y eso lo aseguro y ojala dios quiera,
B7 E7
que en mi vida tenga, una chica que sepa amar,
Am
como lo hiciste conmigo antes de terminar.
Am
Y arrebatame el corazon,
Dm
si me olvidas y seré un don nadie para ti y no signifiqué
Am
lo suficiente pa' reconocerme en tu historia,
B7
fuimos uno cualquier lugar,
E7

porque si estabamos juntos no importaba nada mas.
Coro IlI:

Am Dm
Abraza bien mis besos con la memoria,

B7 E7 Am

aunque te ahoguen en soledad,

Am Eg A7 Dm
agravios y caricias, penas y euforia,
Am B7 E7
acuerdate, acuérdate de mi.
Outro instrumental
Am - Dm
B7-E7-Am
Am -Eg-A7-Dm
Am-B7-E7-Am
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Cancion 3: Mil flores

Autor: Jairo Israel Jiménez Jiménez

Introduccion instrumental:
A7 —-Dm7 - E7 - A7 - Dm7
Bb- Gm - A7 - Dm

Estrofa I:
Dm7 Dm7
Mira lo que han hecho tus ojos,

A7 Dm7
Los versos han hecho florecer,
C7 F
porque el color de tu mirada

A7
y tu piel inmaculada,
Dm7

endulzan mi café.
Parte instrumental:
A7—-Dm7-E7-A7-Dm7
Estrofa ll:
Dm7 Dm7

Y he plantado mas flores en mi patio,

A7 Dm7
a ver si vienes a endulzar tus labios.
C7 F
Todos quieren, pero nadie puede,

A7 Dm7
Y yo mientas tanto esperando, por tu mano.
Parte instrumental:
A7—-Dm7-E7-A7-Dm7
Precoro I:
A7 Dm
Ay yayay, que quiera la vida blanquita,



AT Dm7

que quiera, que quiera solo que tu seas mia,

Bb Gm
mientras yo espero a que caigas en mi mano,
Am
con mil flores pa’ darte si los dos.
Coro I:
A7 Dm7
Nos amamos,
A7 Dm7
nos amamos.
A7 Dm7
Ay yay, blanquita,
E7 A7 Dm7
Las flores que tengo son pa' ti si nos amamos.
Parte instrumental:
A7 —-Dm7 - E7 - A7 - Dm7
Bb- Gm - A7 - Dm

Estrofa I11:

A7 Dm7
Eres un regalo de Dios,
A7 Dm7

mi mente se pierde al son,

C7 F

de tus pasos y de tu canto,
A7 Dm7

tu haces ocaso en mi voz.

AT Dm7
Hoy he recordado,
A7 Dm7

hoy he recordado,
C7 F

mas de cien veces tu rostro,
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A7 Dm
yo no quiero olvidarlo.
Parte instrumental:
A7-Dm7-E7-A7-Dm7
Precoro I1:
A7 Dm
Ay yayay, que quiera la vida blanquita,

A7 Dm7
que quiera, que quiera solo gque tu seas mia,
Bb Gm
mientras yo espero a que caigas en mi mano,
Am

con mil flores pa' darte si los dos.
Coro II:

A7  Dm7
Nos amamos,

A7 Dm7

nos amamaos.
A7 Dm7
Ay yay, blanquita,

E7 A7 Dm7

las flores que tengo son pa' ti si nos amamos.

Outro instrumental:
A7-Dm7-E7-A7-Dm7
Bb- Gm - A7 - Dm
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Cancion 4: Beso

Autor: Jairo Israel Jiménez Jiménez

Estrofa I:

C#m F#m

Le digo a la luna y le susurro mi pesar,

B7 Emaj7

sonrisas naufragan en mares llenos de lagrimas,

C#m F#m

mientras mas me alejo, mas te pienso y mis lamentos
B7 Emaj7

me llevan a sendas oscuras que me devuelven a tus besos.

Precoro I:

C#m

El beso que enterré mis armas,

A

el beso que me dio calor,
B7 Emaj7
el beso que curo mi alma y al otro dia la quemo.
C#m A
Tu, con el sol en esos labios,
B7 Emaj7

me has dejado relegado a las sombras del pasado.

Coro I:
C#m F#m
Tu beso,
B7 Emaj7

me has dejado relegado a la sombra del pasado.
C#m F#m
Tu beso, mi sol,

B7 Emaj7

esos labios que ardieron como fuego en mi interior.
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Estrofa I1:
C#m
Dime donde vas a estar,
F#m
en el cerro y lo llano te he estado buscando
B7

pa' juntar tu pecho y sentir los latidos

Emaj7
que son epicentro de mi adversidad.
C#m F#m
Tengo una cita pendiente con la luna y las estrellas,
B7 Emaj7
no pueden aclarar mis grises asi les tenga a mi vera.
Precoro I1:
C#m A
Estoy, intoxicado de ilusiones,
B7 Emaj7
que han marchitado las flores que planté para que vengas,
C#m A
porque ta, con el sol en esos labios
B7 Emaj7
me has dejado relegado a las sombras del pasado.
Coro II:
C#m F#m
Tu beso,
B7 Emaj7
me has dejado relegado a la sombra del pasado.
C#m F#m
Tu beso, mi sol,
B7 Emaj7

esos labios que ardieron como fuego en mi interior.
C#m
Tu,
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F#m
Mi sol.
B7
Intoxicado de ilusiones.
Emaj7
A la sombra del pasado.
Outro instrumental
C#m - F#m - B7 - Emaj7 - B7 — Emaj7
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Anexo 7. Charts y melodias vocales y principales de las canciones

Entre animas
Fox incaico y hip-hop

Compositor y letrista: Jairo Israel Jiménez Jiménez
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Penas y euforia

Pasillo y trap

Compositor y letrista: Jairo Israel Jiménez Jiménez
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Mil flores

Albazo, bomba y pop-rock

Compositor y letrista: Jairo Israel Jiménez Jiménez

=177
|Introducci()n instrumentall Improvisacién de guitarra eléctrica
A7 Dm?7 E7 A7 Dm?7 Bb Gm A7 Dm7
0
‘ h L] - - ‘ ‘. L] L] - L L] - L] L] L] L - -
mYv & ry
A\IYJ
o
Estrofa I
e ———— e e e e e e e e s e e
:%@%  —na S i}- e e
Mi-ra lo que/hanhe-chotus o-jos, los ver-sosque/han he-cho flo-re - cer,
95 Cc7 F A7 Dm?7
ﬂ | | " |
A N N TN Ry e re—— o —— -
(on W ] I I I Y11V 1 )_ﬁﬁjtj N N | —
A3V - - -l s o' a a7 Y1 [T g7 o |
o el sooT T e F-d-’ % _- ¢
por-que/elco - lor de tu mi - ra-da y tu pielin-ma-cu - la-da, en-dulzanmi ca - fé.
Instrumental|
33 A7 Dm7 E7 A7 Dm7
O :
y - - - - 7 X0 ¥ - - - ¥ n f
[ £ oo YL [y [y r | |
ANV | -
e i t
Estrofa II Y/he  plan -
41 AT Dm7 A7 Dm7
e e e e e
N S e IR e e = == g
ta-do mds flo-res en mi pa-tio, a - ver si vienes a/en-dul-zartus la-a-bios.
49 Cc7 F A7 Dm7
e ————— e e S e e s e e e e e —
6 c o o o [ # & & o o | o s o s s oo L G
o To-dos gquie-ren, pe - ro na-die pue-de, ¥y yomien-tras tan-to/es-pe - ran-do, por tu
|Instrumental| Guitarra ritmica (funk)
57 A7 Dm7 E7 AT Dm7
h 1 | ]
Y | 1 I |
| - r X3 r X - - - -
e e— 2 £ £
)
ma - no
65 AT Dm7 E7 A7 Dm?7
ﬂ 1 1 1 A | A A | A 1 1 | 1 | A | A A | A
| 1 1 | N | ™ N N 1 f s | | 1 | N ™~ N N
'J [ -~ - I

Ay ya - yay, quequiera la vi-dablan-qui-ta, que quiera,que quiera so-lo quetu se-as

47



Dm7

AT

Gm

Bb

72

;L
8 o o
&

I ] ) o o' & I

los dos.

dar-te si

s

con milflo-res pa

mien-tras yo/es - pe-ro/aque cai-gasen mi ma-no,

mi-a,

Corol

Dm7

A7

Dm7

AT

80

~—

~—

08.

0o -0

085, nos a - ma-mo

- 0 - 0

ma - mo

Nos

DmT7

A7

E7

Dm?7

A7

89

'}
LY

A
N

~
12

sl nos a - ma-mos.

ti

ten-go son pa’

las flo-res que

Ay - yay, ban - qui-ta,

|Instrumental| Improvisacién de guitarra eléctrica

Dm7

A7

E7

Dm7

A7

97

DmT7

AT

Gm

Bb

105

D)

Estrofa IT1

Bb

Dm7

E7 A7

Dm7

A7

113

o &
*—&

[T o
=
S~

pa-sos y

mimien-te se pier -de/al son, de tus

Dio-os,

res un re - ga-lo de

Dm7

A7

Gm

123

—»

VOZ.

que/o - ca se mi

can - to, tu ha - ces

tu

de

C7

Dm7

AT

Dm?7

A7

129

Py
»
[
[
t

1 I

]
T

1
T

X

|
I

e e

I
|
4

H

re-cor - da—do,

re-cor — da-do, masde cienve -ces tu ros-tro,

ho-he

he

Ho-y

Dm7

A7

140

lo.

dar

vi

ol

no quie ro

Yo

48



‘Instrumenta]‘ Improvisacién de guitarra eléctrica

145 AT Dm7 E7 A7 Dm7
n
i |
A — - - e P - - - -
[ £V & [
A1V
o

Ay ya - yay, quequiera la vi-dablan-qui-ta, que quie-ra,que quiera so-lo quetu se-as

160 Bb Gm A7 Dm7
n | 1 1 A | A 1 | 1 !
S N T N e e e e e e P L]

N T NI o e oo o o ey
D) - L = '
mi-a, mien-trasyo/es - pe-ro/aque cai-gasen mi ma-no,con milflo-respa’ dar-te si losdos.
Coro I1
168 AT Dm7 AT Dm7 AT Dm7
n | 1 1 1 Il | I Il Il |
E—¥ — — — - J — — — ] - i i ! — ¥
L4 [ I I | & & | I r ] [ | @l 8 - & =0 [ &
:J" o 4 o "1
Nos a - ma-mo - 0 -0 - 08, nos a - mamo - 0 -0 - 0s. Ay yay, ban-qui-ta,
180 E7 A7 Dm7
h | It | It ] 4 | 1 | " | 4 |
E— Y 1 Y ' Ty ' i : Ty ‘\ Ty — ' -
7 7 7 T . ‘n’ . il
Py, i
las flo - res que ten - go son pa’ ti si  nos a - ma - mos.

|Outro instrumental| Improvisacion de guitarra eléctrica
185 A7 Dm?7 E7 A7 Dm7 Bb

ol
# I}l; L bl hd :- :. hd e L L L
A1V

O]
194 Gm A7 Dm?7

ol
#\ Ib‘ - - - - - - - - -
AoV

B

49



Beso

Musica andina y electronica
Compositor y letrista: Jairo Israel Jiménez Jiménez
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