—_— Educamos para Transformar

Universidad
Nacional
delLoja

Universidad Nacional de Loja

Facultad de la Educacion, el Arte y la Comunicacion

Carrera de Artes Musicales

Produccion musical de cuatro obras desarrolladas durante el primer semestre del afio

2022, en el marco del proyecto denominado “Creacion, produccion y difusion de obras

musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023”

Trabajo de Integracion Curricular previo a

la obtencion del titulo de Licenciado en

Artes Musicales.

AUTOR:

Josué Alexander Benitez Lojan

DIRECTOR:
Lic. Norman Geraldo Cuesta Vega. Mg.

Loja - Ecuador
2023




Certificacion

Loja, 10 de agosto de 2022

Lic. Norman Cuesta Vega Mg. Sc.
DIRECTOR DEL TRABAJO DE INTEGRACION CURRICULAR

CERTIFICO:

Que he revisado y orientado todo el proceso de la elaboracion del Trabajo de Integracion
Curricular denominado: Produccién musical de cuatro obras desarrolladas durante el
primer semestre del afio 2022, en el marco del proyecto denominado “Creacién,
produccion y difusién de obras musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-
20237, de la autoria del estudiante Josuée Alexander Benitez Lojan, con cédula de identidad
Nro.1105151565, una vez que el trabajo cumple con todos los requisitos exigidos por la
Universidad Nacional de Loja, para el efecto, autorizo la presentacién para la respectiva
sustentacion y defensa.

. "é‘?:?‘ NORMAN GERALDO CUESTA
! = VEGA

[O}2V2 5%
Lic. Norman Cuesta Vega, Mg. Sc.

DIRECTOR DEL TRABAJO DE INTEGRACION CURRICULAR




Autoria

Yo, Josué Alexander Benitez Lojan, declaro ser autor del presente Trabajo de Integracion
Curricular y eximo expresamente a la Universidad Nacional de Loja y a sus representantes
juridicos de posibles reclamos y acciones legales, por el contenido del mismo. Adicionalmente
acepto y autorizo a la Universidad Nacional de Loja la publicacion de mi Trabajo de

Integracidn Curricular en el Repositorio Digital Institucional — Biblioteca Virtual.

Firma:
Cédula de lIdentidad: 1105151565
Fecha: 21/03/2023

Correo electrénico: josue.benitez@unl.edu.ec / lojanbenitez@agmail.com

Teléfono: 0978780803


mailto:josue.benitez@unl.edu.ec

Carta de autorizacion por parte del autor, para la consulta, reproduccion parcial o total

y/o publicacion electrénica del texto completo, del Trabajo de Integracion Curricular.

Yo, Josué Alexander Benitez Lojan, declaro ser autor del Trabajo de Integracion Curricular
denominado: Producciéon musical de cuatro obras desarrolladas durante el primer
semestre del aiio 2022, en el marco del proyecto denominado “Creacion, produccion y
difusion de obras musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023”, como
requisito para optar el titulo de Licenciado en Artes Musicales, autorizo al sistema
bibliotecario de la Universidad Nacional de Loja para que con fines académicos muestre la
produccidn intelectual de la Universidad, a través de la visibilidad de su contenido de la

siguiente manera en el Repositorio Digital Institucional.

Los usuarios pueden consultar el contenido de este trabajo en el Repositorio Digital
Institucional, en las redes de informacion del pais y del exterior con las cuales tenga convenio
la Universidad.

La Universidad Nacional de Loja, no se responsabiliza por el plagio o copia del Trabajo de
Integracién Curricular que realice un tercero.

Para constancia de esta autorizacién, en la ciudad de Loja, a los veintiun dias de marzo del dos

mil veintitrés.

Autor: Josué Alexander Benitez Lojan

Cédula: 1105151565

Direccion: Av. Eugenio Espejo y Polonia  Correo electronico: josue.benitez@unl.edu.ec
Teléfono: 0978780803

DATOS COMPLEMENTARIOS:
Director de Trabajo de Integracion Curricular: Lic. Norman Geraldo Cuesta Vega Mg.



Dedicatoria
Quiero dedicar este trabajo a mi madre, quien ha sido parte fundamental en mi vida y carrera
musical, por todo su esfuerzo, apoyo y motivacion durante todo mi recorrido artistico desde
temprana edad.
A mi abuela, quien es mi segunda madre, por alentarme a continuar con mi formacion
profesional de igual manera a mi abuelo, por todos sus consejos que me han permitido

conducirme por la senda del bien para cumplir con cada una de mis metas.

Josué Alexander Benitez Lojan



Agradecimiento
Mi agradecimiento sincero a la Carrera de Artes Musicales, a todos sus docentes y autoridades,
quienes han aportado y han encaminado mi formacidon profesional. De forma especial a la Mgs.
Veronica Pardo Frias, por su paciencia y orientacion en el desarrollo del presente trabajo. De
la misma manera agradezco al Mgs. Ivan Salazar, por haberme dado la oportunidad de
participar en el proyecto “Creacion, produccion y difusion de obras musicales en la
Universidad Nacional de Loja 2022-2023”, en el cual he fortalecido mis conocimientos en el

area profesional de la produccion musical.

Josué Alexander Benitez Lojan

Vi



indice de Contenidos

0] 7= T - T PP i
CatITICACION. .. e e e e i
UL O . .ot il
Carta de aULONIZACION. ... ... iv
[ =T0 Tr= 1 (o] - U %
AGradeCimIBNTO. ...t vi
INdiCe de CONLENITOS. ... ..ot vii
INAICE A& TaABIAS. ...t e, viii
Indice de FIGUIAS. .....oome e viii
INAICE 8 ANEXOS. ..ot e, Xi
L T UL oo 1
2. RESUMIBN Lo 2
2.1 ADSEIACT ...ttt 3
TR 101 ¢ oo [FToTox o] o H PP 4
N Y F- T folo N (<o o (ol RO PP 6
5. MEtOdOlOgia ... 18
6.  RESUITATOS ....einitii e 21
T DISCUSION .ttt et e e e e e e e 60
8. CONCIUSIONES ...ttt e 62
9. RECOMENAACIONES ... .ttt e e 63
10, BIblOgrafia .......o.oniii i 64
O A - (o 1 P 66

Vii



indice de Tablas:

Tabla 1. Nombre y link de las referencias SONOras. .........cccccovveiieiiiieiie e 21
Tabla 2. Nombre y caracteristicas principales de las obras pertenecientes a la compositora
GENESIS AQUITTE ..veeveeeteseeeite et este et et este et et este e e e e seesteeteeseesteebeaseesaeesteeneensaeneans 27

Tabla 3. Nombre y caracteristicas principales de la obra pertenecientes al compositor Norman

(OAT LT - DT TP TP OTRTPPUPR 28
Tabla 4. Musicos de sesion y calendario de grabacion de la obra del compositor Norman
LGN [T - DT OP PR PPR 28
Tabla 5. Musicos de sesion y calendario de grabacion de las obras pertenecientes a la
COMPOSITOra GENESIS AQUITTE....c.eeuieiiieiieiesiesieeeie sttt 29
Tabla 6. Microfonos utilizados en 1a GrabacCion ..o 30
Tabla 7. Actividades realizadas en el proceso de Mezcla y Mastering...........occeevevvveveiieennnn, 31
Tabla 8. Paneo general de [0S INStrUMENTOS.........c.coieiiiiiiiiece e 34

Indice de Figuras:

Figura 1. Ubicacion de la Universidad Nacional de LOja..........ccceevevveviiiiciieieece e 18
Figura 2. Ubicacion Villa MuSiC ProdUCCIONES .........cceivriiirieire et 18
Figura 3. Medicion de LUFS de 1a obra “Capuli” ..........ccccoiiririniiiiiiiiieie e 21
Figura 4. Medicion de LUFS de la obra “Si ti me olvidas”..........ccooerevenenenieiinisieiesieen 22
Figura 5. Medicion de LUFS de la obra “Tu Amor me hace bien”.........c..ccccevvvivniviinniinninnn. 22
Figura 6. Medicion de LUFS de la obra “El espantapajaros”...........cccceeerenerenesnseeieennenes 23
Figura 7. Analisis del espectro de 1a obra “Capuli”.........c.ccocvriiiniiniiiiieee e 23
Figura 8. Analisis del espectro de la obra “Si ti me olvidas™ ..........cccovereiiininiini e 24
Figura 9. Analisis del espectro de la obra “Tu Amor me hace bien” ............ccoceovvrviiinienenn. 24
Figura 10. Analisis del espectro de la obra “El espantapajaros” ..........cccceverererenvnenienneenne. 25

Figura 11. Organizacion y etiquetado de pistas de las obras de la compositora Génesis Aguirre.

Figura 13. Asignacion de grupos y buses a los respectivos instrumentos de las obras de la

COMPOSILOra GENESIS AQUITTE. ...cuveiereieeeie ettt e ste e e e re e e sreenre e 33

viii



Figura 14. Asignacion de grupos y buses a los respectivos instrumentos de la obra del

COMPOSITOr NOIMAN CUBSLA......eeviieieiireie e cee st nre e 33
Figura 15. Ecualizacién sustractiva guitarra aclstica y charango ..........cccoceeceveivsveiveieeninnnn, 35
Figura 16. Ecualizacion guitarra aditiva acistica y charango ..........ccccoevevneninninc e 35
Figura 17. Compresion guitarra acustica y Charango ..........cccccvevveviereereeriesiese e e e 36
Figura 18. Ecualizacion sustractiva conga aguda ...........ccecveieerueeieieesiesiesee e see e e 36
Figura 19. Ecualizacion aditiva CONga agUOA ...........cceerereriirieine et 37
Figura 20. Compresion CONQa AQUAA .........ovruiriririerierieieie sttt 37
Figura 21. Ecualizacion Sustractiva CONQa graVe..........cucoueevereerueeieeseesieeeeseesseaessseeseeennesnes 38
Figura 22. Ecualizacion aditiva CONQa graVe ..........cccueiuveueiieseesie e sieesie e steesve e e e e esne s 38
Figura 23. COMPreSion CONQA GrAVE .......c.evruerueeerertenieseaiesteseesesseseeessessessesessessesessesseseesessenes 39
Figura 24. Ecualizacion del DOMDO ..o e 39
Figura 25. EcualizaCion de 18 Caja.........ccveveiieieeiiiiie et 40
Figura 26. CompresSion de 18 Caja.........cccveiveiieieeii e 40
Figura 27. Emulacion consola de mezcla y ecualizacion de 1a €aja .......ccccoovvevereiicineenenn 41
Figura 28. Ecualizacion SUSLIaCtiVa tOOMS ...........cuierieirinieiecsie e 41
Figura 29. COMPreSiON tOOMS. .......cuiiieiiieieceeite e e e eeste e sra et esreesteaseesneeseaenrennes 42
Figura 30. Ecualizacion aditiva tOOMS...........c.ccveiiiieie et 42
Figura 31. EcualizaCion OVErNEadS ..........ccooiiiiriiiieiee e 43
Figura 32. Supresor de resonancia OVErNEAAS............coervereriiiiinieieee e 43
Figura 33. Emulacion consola digital y ecualizacion overheads............cccccovveveiieieeveennene, 44
Figura 34. ECUAIZACION FOOMS ......c..eiviiiieieciee sttt ettt et e esneesteennenns 44
Figura 35. COMPIeSION FOOIMS .....c..oiiuiiieieieeierieeeiestesieee et see e et e sbe e e ssesbe e esesbeseeneenees 45
Figura 36. EcualizaCion PercuSiON MENOK...........c.cviiririrererieeee et 45
Figura 37. Supresor de resonancia para pPercusion MENOK ..........cccccvevveveereeseeseeseseeseeseeanns 46
Figura 38. Emulacion consola digital y ecualizacion para percusion menor................c.e.v..... 46
Figura 39. ECUalizaCiOn CAMPANE ........cceiiriiriieiieieieie ettt 47
Figura 40. COMPreSiON CAMPANE ......coveiviitirieitieiieeeee ettt e bbb bt se e e e 47
Figura 41. Ecualizacion bombo fOICIONICO........cccccviiiiiicicccece e 48
Figura 42. Ecualizacion aditiva triangulo, pandereta y palo de Hluvia...........c..cccccoovvevirennane. 48
Figura 43. Ecualizacion sustractiva triangulo, pandereta y palo de lluvia ..........cc.ccccevennnnn. 49
Figura 44. Compresion triangulo, pandereta y palo de Hluvia...........ccoccooiriiiiiiiiccen, 49
Figura 45. Ecualizacion bajo elECtICO.........ccoviiieiiie e 50
Figura 46. Compresion bajo ElECLICO........c.coviiiei e 50



Figura 47. Ecualizacion guitarra l€CtrCa .........ccvveieeiieie e 51

Figura 48. Compresion guitarra lECIIICA .........ccvevviieeiieie e 51
Figura 49. Ecualizacion marimba y Pad ... e 52
Figura 50. Compresion marimba y Pad .........ccccooeiiiiiiiinie e 52
Figura 51. EcualizaCion SUSLFACIVA VOCES ........ceeveiierieeieiieesieesieeiesiaesie e steeste e snee e eneanes 53
Figura 52. EcualizaCion aditiVa VOCES ..........cceiveueiieiieie e seesie st se e ae e e 53
Figura 53. COMPIESION VOCES ......ccueiiuiiieieiiaiesieieieste sttt sttt se ettt b e sbe e ene e 54
FIQUIA 54. DB BSSEI VOCES .....eevieieasiesiiesieeseesieesteestesseesteassesseesseessesseesseessesseessesssesssessesssesnsenses 94
Figura 55. Ecualizacion SUSLraCtiVa PIAN0 ........ccecveiieieeie e seesie e sie et sre e 55
Figura 56. Ecualizacion aditiVa PIAN0...........ccueieeieiiieiieie ettt 55
Figura 57. COMPIreSiON PIANO.......c..oiiiierieiienieiee ettt sb e 56
Figura 58. Ecualizacion mid Side Mastering..........ccoceeeerireneiine e 56
Figura 59. Ecualizacion aditiva Mastering.........cccceivueiieieiieseese e 57
Figura 60. COmMPresion MasteriNg.........cccveiueiieeieerieiiee e eieereseeste e sraesre s e sre e s e sreeeeenes 57
Figura 61. Compresion multibanda Mastering..........ccoccoverereiinienenee e 58
Figura 62. LimitaCion MAaSLEriNG........ccuierriririeieisiesieeeie st 58

indice de Anexos:

Anexo 1. Proyecto de Trabajo integracion curricular (Ubicado en DiscO 1) .......ccccovevvveneennnn, 66
ANEXO 2. ProdUCTO AFTISTICO ...vovvevieieie ettt e e 66
ANEXO 3. Carta COMPIOMISO ....uviuieuieieiteste sttt ettt sttt e et bbbt b e seeneeneens 67
Anexo 4. Comunicado de aSigNaCION ...........cc.ciiiieieeieiie e 70
Anexo 5. Ficha de INfOrMAaCION ..........ooviiiiiiiieice e 71
Anexo 6. Fichas de regiStro de CAMPO.........oiiiirieieiee et 75
Anexo 7. Tabla de ECUALIZACION. ........c.coeiiiiiecieec e 83
Anexo 8. Fotos de socializacién de los resultados y el producto artistico. ..........c.c.cccevenenen. 84
Anexo 9. Certificacion de traduccion del reSUMEN..........oovvviiiiiiieeee e 85



1. Titulo
Produccion musical de cuatro obras desarrolladas durante el primer semestre del afio
2022, en el marco del proyecto denominado “Creacién, produccion y difusion de obras

musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023”



2. Resumen

La produccion musical es la constitucion de diversas disciplinas artisticas: la
interpretacion musical, el arreglo instrumental, la orquestacion, la composicion; asi también,
procesos técnicos como la grabacion, mezcla y masterizacion, los cuales dan por resultado un
producto audible. El presente trabajo tiene como finalidad la integracion de procesos de
produccidn musical a las obras desarrolladas en el marco del proyecto denominado “Creacion,
produccion y difusion de obras musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023”. Esta
ligado al campo tecnoldgico, y forma parte de los estudios de investigacion artistica en musica
con un enfoque cualitativo, en donde se utiliza el diario de campo para la descripcion de los
procesos inmersos en la produccién musical. Los resultados alcanzados consisten en cuatro
fonogramas desarrollados durante el presente trabajo. En conclusion, el trabajo completo
apunta a convertirse en un recurso de apoyo para futuros trabajos dentro de esta rama de la

musica y, ademas, contribuir con el proyecto al que se articula.

Palabras Clave: Produccion musical, grabacién de musica, disciplinas artisticas.



2.1.Abstract

Musical production is constituted of various artistic disciplines: musical interpretation,
instrumental arrangement, orchestration, composition, as well as technical processes such as
recording, mixing, and mastering, which result in an audible product. The purpose of this work
is the integration of musical production processes to several works developed within the
framework of the project called "Creation, production and broadcasting of musical works at
the National University of Loja 2022-2023". It is linked to the technological field and it is part
of the artistic research studies in music with a qualitative approach, where the field diary is
used to describe the processes involved in music production. Achieved results consist of four
phonograms developed during this work. In conclusion, the whole work aims to become a
resource for future research in this branch of music and, in addition, to contribute to the project

which it is articulated to.

Keywords: Music production, music recording, artistic disciplines.



3. Introduccién

Desde su nacimiento, con la aparicion de los primeros aparatos de grabacion y la
evolucion de las diferentes técnicas de edicidon y grabacion de fonogramas musicales, la
produccién musical, se ha convertido en un fundamental medio para la difusion de productos
sonoros. Para Cheung y Pérez (2020), la produccion musical “personifica el &mbito integrador
en busqueda de la direccion o vision del proyecto, procurando cohesién y coherencia para
alcanzar metas especificas, tanto musicales como artisticas o comerciales para el producto” (p.
14).

Una de las funciones sustantivas de la universidad ecuatoriana es la investigacion y, en
el campo de las artes musicales, se articula para fomentar procesos creativos y de desarrollo
artistico. Existen propuestas que fortalecen el desarrollo compositivo en el pais, sin embargo,
en muchos de los casos no se visibilizan debido a la falta de produccién musical. En virtud de
ello, la problemética que motiva el desarrollo del presente trabajo se enmarca en la ausencia
de proyectos o trabajos que promuevan la produccion musical desde la Universidad Nacional

de Loja.

Ante esta realidad y en aras de dar solucién a la problematica en mencién, surge el
proyecto de investigacion denominado “Creacidn, produccion y difusién de obras musicales
en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023”, en el cual los productos desarrollados
contribuyen a solventar el problema planteado, beneficiando los procesos de creacion artistica

de la comunidad universitaria que se forma en las carreras musicales.

Al ser un area de estudio en desarrollo, recientemente abordada en la Carrera de Artes
Musicales, los trabajos previos y sistematicos en el ambito de la produccion musical son
escasos; sin embargo, dentro de las investigaciones encontradas en otras universidades, se
puede evidenciar que la metodologia utilizada concuerda con el manejo de la investigacion

artistica en musica.

Como objetivo general, se planted integrar procesos de produccion musical a las obras
desarrolladas durante el primer semestre del afio 2022 en el marco del proyecto “Creacion,
produccion y difusion de obras musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023”.
Como primer objetivo especifico se planted la identificacion de las obras desarrolladas en el
proyecto al que se articula este trabajo, realizandose un analisis con ayuda de las fichas de



informacion, mismas que fueron usadas como instrumento de recoleccion de datos y
contribuyeron en la toma de decisiones posteriores. El segundo objetivo especifico consistio
en la produccion musical las obras asignadas por el proyecto en mencion, sintetizando sus
componentes y elementos en un fonograma digital, a la vez que recolectando datos en fichas
de registro, cuya informacion permitio detallar los procesos aplicados para cada obra y los
avances para su complecion. Finalmente, se plante6 la socializaciéon de los resultados y el

producto artistico del presente trabajo.

Esta investigacion contribuye con el area del conocimiento de la produccién musical,
como primera experiencia en la Carrera de Artes Musicales, y sirve como referente para futuros

trabajos de dicha area de desarrollo.



4. Marco teorico
Recapitulacidon historica de la grabacion

La mdsica grabada y disponible en todas las plataformas de streaming es algo que
actualmente se ha normalizado, pero antes de existir los dispositivos de grabacion y
reproduccion, para poder disfrutar de la musica era necesario asistir a un concierto, es decir,
escuchar a los intérpretes en vivo. A finales del siglo XIX e inicios del siglo XX, se empiezan
a desarrollar métodos de grabacion y reproduccion que permitieron acceder a la musica en el
mundo entero. Para Lopez (2013), “poder grabar ha permitido la familiarizacion del publico
con un enorme repertorio de masica, algo impensable en siglos anteriores al S. XIX” (p. 1).

En toda la evolucién de la grabacion destacan tres etapas: grabacion mecéanica,
grabacion eléctrica y grabacion digital. La etapa de grabacion mecanica vio sus inicios a
mediados del siglo XIX, con la invencién del fonoautdgrafo. Palacios (2014) sostiene que el
primer soporte de sonido fue la mente humana, sin embargo, dentro del campo cientifico el
primer soporte de sonido fue el fonoautografo, creado por el francés Edpuard Leon Scott de
Martinville, patentado en 1857. El fonoautografo plasmaba las ondas acuUsticas en un medio
fisico para su estudio, pero era incapaz de reproducir sonidos. Las ondas acusticas se plasmaban
Unicamente para el estudio visual del patrén, mas no para su reproduccion.

En virtud de las falencias del primer soporte de audio, Thomas Edison en 1887 disefia
el fonografo hacia finales del siglo XIX, convirtiéndose en el primer dispositivo capaz de
convertir vibraciones sonoras en surcos sobre la superficie de un cilindro recubierto con un
papel de estafio, es decir, grabar, pero ademas reproducir dicho registro de audio (Lopez, 2013).
Rodriguez et al. (2019), en torno a este maravilloso invento que revoluciond la industria del
sonido, especifican que fue empleado para las clases de idiomas, como libro parlante para
invidentes y rapidamente como sustituto de la taquigrafia. De esta manera, se puede evidenciar
que el fonografo jamas fue pensado para ser utilizado dentro del campo de la grabacion musical,
sino principalmente para el registro de la voz (p. 10).

En 1888, tras el creciente interes por grabar y almacenar sonido, Emile Berliner inventd
el gramofono, capaz de superar la calidad de grabacion en comparacion al fonografo: aunque
funcionaba bajo el mismo principio, este Gltimo sustituye el cilindro por un disco liso. Gracias
a las aportaciones de Berliner, a partir del afio 1900 comienza la difusién comercial de
grabaciones y el negocio de las primeras empresas discograficas como Columbia, Odedn o
Deutsche Grammophon, que competian por los grandes artistas y las orquestas del momento.
(Rodriguez et al., 2019)



La etapa de grabacion eléctrica empezo a proliferar en los estudios de grabacién debido
a la revolucion tecnoldgica provocada por la radio, durante la década de 1920, y los avances
en telefonia, que facilitaron la implementacion de sistemas precisos de conversion de ondas de
sonido acusticas en sefales eléctricas, resultando en el principal instrumento de esta nueva
tecnologia: el micr6fono. Para Lopez (2013), el microfono permitié convertir los sonidos en
corrientes eléctricas que luego se plasman en los surcos del disco. Al momento de la
reproduccion, la aguja recorria el surco generando una sefial eléctrica que, luego, se
amplificaba y transformaba en sonido a través de altavoces, lo cual resultaba en una grabacion
de mayor calidad y fidelidad.

Con el fin de mejorar aun mas la calidad del registro sonoro, se empezaron a construir
los primeros dispositivos de grabacion que sustituyeron al estilete y al disco de vinilo, por una
cinta magnética. Segin Rodriguez et al. (2019), el desarrollo de la cinta magnética dio lugar a
un gran avance en la captura del sonido, debido a que la cinta aportaba una mayor calidad de
registro y un tiempo mayor de reproduccion; de la misma forma, también permitié registrar
cuidadosamente varias tomas que después se empalmaban para presentar una interpretacion
perfecta. La grabacion en cinta magnética desarrollé importantes avances como la aparicién
del registro estereofénico en 1957, que separa la distribucion del sonido en dos o méas canales
para conseguir la sensacion de direccionalidad o espacialidad, asi como los sistemas de
reduccion de ruido, introducidos gracias a Ray Dolby a partir del afio 1975. (Rodriguez et al.,
2019).

Con esta premisa, la etapa de grabacion y reproduccién digital surge con el nacimiento
del disco compacto (CD) y la cinta (DAT), que presenta mayor calidad y fidelidad de sonido.
En la grabacion digital, el sonido se capturaba a través de un conversor analdgico/digital
(ADC), que codifica de manera numerica la sefial sonora andloga mediante una serie de
muestras que toman la medida de la onda en instantes sucesivos. Las muestras se traducen a
cddigos binarios que se graban en el soporte fisico y, para el proceso de reproduccion del
sonido, se leen mediante un dispositivo optico para que luego el conversor realice el proceso
de manera inversa.

En los ultimos afios, el desarrollo de nuevas tecnologias ha permitido que la produccion
musical se vea beneficiada a tal punto que las computadoras se han vuelto capaces de realizar
todos los procesos antiguamente efectuados por equipos analogicos, entre las cuales destacan:
secuenciacion, edicion, procesamiento, mezcla, mastering, etc. Actualmente, la mayoria de
estudios de grabacion profesionales utilizan sistemas hibridos que combinan dispositivos

analogicos y digitales: se combina el sistema de grabacion digital y los dispositivos de
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procesamiento analdgico, como consolas de mezcla, procesadores de efecto dinamica y
frecuencias, pre amplificadores, entre otros.

Gracias a los avances tecnoldgicos, en la actualidad se producen fonogramas digitales
de musica de manera muchisimo mas accesible. Para el desarrollo del presente trabajo se utiliz6
un sistema de grabacion y reproduccion hibrido, el cual cuenta con sistemas de grabacion

digital y dispositivos de procesamiento analdgico.

Figura del productor musical

La figura del productor musical tiene vital importancia a la hora de desarrollar un
producto sonoro, por ser el encargado de facilitar el proceso de creacion musical. Como
explican Cheung y Pérez (2020), un productor musical es un profesional que comprende y
aplica conceptos musicales y estéticos para los géneros musicales con los cuales esté
trabajando. Sus objetivos pueden ser artisticos o comerciales que, junto a criterios estilisticos,
culminan en un producto musical.

“El productor musical es parte de la industria de la musica, por ello y en primera
instancia, sus areas de desempefio se pueden dividir en dos: como agente independiente y como
parte del engranaje de la industria de la musica” (Cheung y Pérez, 2020, p. 21). El productor
musical independiente es una persona que tiene su propio estudio musical y, por ende, tiene
total libertad en la toma de decisiones artisticas, creativas, técnicas, estéticas, en la gestion de
su tiempo y en la promocién de su producto; por otro lado, el productor ligado a una compafiia
0 casa disquera puede cubrir un area especifica o tan solo supervisar el proceso de elaboracion
del producto musical.

Dentro de las actividades que realiza un productor musical se encuentran: planificacion
y presupuesto de la produccién; creacidn, arreglos y sugerencias para la obra en desarrollo;
operacion como ingeniero de grabacién o director de grabacion, entre otras. Asi también, es
capaz de disefiar y elaborar un concepto musical y llevarlo al mercado, es decir, tiene la vision
futura del potencial del artista, desde la imagen hasta el géenero musical que sea mercantilmente
factible como producto consumible para las masas.

Es indispensable reconocer que existen diversos tipos de productores y, por ello, el
productor musical debe conocer sus propias fortalezas y debilidades, que le sirven como pauta
para insertarse en sectores adecuados en la industria. Para Cheung y Pérez (2020), algunos de
estos tipos de productores son: el productor-artista, quien concibe la obra desde un espectro
sensible y estético; el productor “autor”, quien se concibe también como creador; el productor-

facilitador, quien diligencia los aspectos técnicos para el correcto desenvolvimiento de la
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produccidn; el productor-colaborativo, quien se puede involucrar en el proceso artistico de
manera comedida; el productor-permisivo, quien deja al artista y a los técnicos a su libre
albedrio; el productor-consultivo, quien permanece en la sombra y puede asesorar a lo largo de
una produccion.

De acuerdo a estos tipos de productores musicales, conviene tener en cuenta que la
figura del productor se ve influenciada por aspectos técnicos, sociales, culturales vy
psicologicos, que determinan su personalidad artistica y definen el buen término de una
produccion musical. Es por ello que, para el desarrollo del presente trabajo, se toma en cuenta
las caracteristicas que puede tener un productor, sus objetivos artisticos, el rol y las actividades

a desempeniar durante la produccion de los fonogramas digitales.

Etapas de la producciéon musical

La produccion musical es una de las ramas de la musica que abarca no solo la grabacién
del sonido, sino todo el proceso que existe desde el primer instante que se dispone a grabar
mausica; es un proceso muy amplio que parte desde la elaboracion y planificacion de una
cancion, album, catélogo, etc., hasta la obtencion y difusion de un master o producto sonoro
final. Desde su nacimiento, con la aparicion de los primeros aparatos de grabacion y la
evolucion de las diferentes técnicas de edicion, grabacion y comercializacion de productos
musicales, esta profesién se ha convertido en un importante medio para la difusion y
comercializacion de masica a través del mundo.

Segun Juan de Dios (2016), la produccién musical, en tanto practica creativa, no se
limita a la captura del sonido, sino que lo transforma desde un conjunto de decisiones que se
toman dentro del espacio representado por el estudio de grabacion y que se debaten entre la
intuicion artistica y la experiencia técnica. Por eso, es muy importante formarse y estar en
constante aprendizaje para contar con los conocimientos necesarios en cada una de las areas
que implica la produccién de un material sonoro y, de esta manera, lograr un buen resultado,
acorde al presentado en la actual industria musical.

Producir musica, conlleva varias etapas que son muy importantes para que el producto
final tenga un buen resultado y acogida dentro del mercado musical; estas se clasifican: en pre
produccidn y post produccion. De acuerdo con Sanz Valdivieso (2021), la produccion musical
engloba todos los procedimientos que tienen lugar desde la grabacion de la musica, hasta la
obtencion del master final, cominmente se reconoce una division en los procesos que la

conforman: grabacién, mezcla y masterizacion. Sin embargo, para una mejor comprension y



diferenciacion, en el presente trabajo se plantea esta division en dos etapas: pre producciény
post produccion.

Segln Arena (2008), la preproduccion es uno de los momentos mas importantes, donde
el productor musical y el artista se dedican a analizar todos los aspectos relacionados al
producto musical, algunas preguntas que deben ser respondidas durante este proceso son: ¢De
qué se trata la cancién?, ¢ Qué quiere comunicar?, ;Cuanto tiempo requerira la grabacion de la
cancion?, ¢Qué técnicas se utilizaran para grabar los diferentes instrumentos?, ¢Cual es el
sonido deseado?, ;Qué transmite la letra?, ¢Cual serd la duracién de la cancion?, ;Qué
instrumentos musicales se usaran?, ¢;Quiénes seran los musicos de sesidon?, ¢;Cuales seran las
referencias sonoras a tomar en cuenta?, etc. Vale destacar que las referencias sonoras son un
insumo (til, tanto para el artista como para el productor, beneficiando a todo el proceso de
produccion musical. Por otro lado, en esta etapa también aparecen procesos como la
planificacién, la composicion y la grabacion.

La planificacion consiste en proyectar una vision futura del trabajo que se va a realizar
con el o los artistas. De acuerdo con Balcarcel (2012), es necesario prever una serie de aspectos
para obtener un maximo rendimiento posible en la grabacion, como: destino de la grabacion,
presupuesto, tiempo de grabacion, tiempo de mezcla, nimero de instrumentos que conforman
el producto artistico, nimero de canales disponibles, referencias sonoras que estén acordes a
los gustos del artista, compositor o productor, etc.

La composicion, en muchas ocasiones, ya esta realizada por el artista a partir de lo cual
se selecciona las mejores canciones; asi también, se definen los arreglos, estructuras y la
instrumentacién adecuada para cada cancion dependiendo del tipo de textura y timbres que se
requiera, esto dependera mucho del género y del artista.

La grabacion, luego, es un proceso de vital importancia para la obtencion de un
producto musical profesional. Durante este proceso se utilizan distintas técnicas para la
captacién de los sonidos producidos por instrumentos musicales. Estas técnicas comprenden:
la seleccion de micréfonos apropiados, la ubicacion de los micréfonos y del instrumento mismo
dentro del cuarto de grabacion; ademas, se utiliza equipamiento como preamplificadores,
convertidores analdgico-digitales, softwares de grabacidn, procesadores de sefial, entre otros.
Para Sanz Valdivieso (2021), la grabacion consiste en captar la interpretacion de los musicos
mediante microfonos u otros sistemas como la grabacion por linea o con instrumentos de
emulacion digital.

Es de vital importancia lograr grabaciones que, por si solas, tengan el sonido que se

busca. Por lo general, se suele creer que una grabacion deficiente puede ser reparada durante
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la etapa de post produccidn, no obstante, esto no es cierto puesto que, para obtener un producto
musical profesional, es necesario contar con una grabacion excelente. Por otro lado, también
es importante tener en cuenta la busqueda y eleccion de los sonidos de cada instrumento, virtual
o real, y del instrumentista 0 ejecutante que va a realizar la grabacion, debido a que esto
repercutird en la calidad del producto final que se obtenga en posteriores etapas.

De la misma manera, la sala y su tratamiento acustico también tienen una gran
influencia en la grabacion. Generalmente, se trata de conseguir un reducido efecto de
reverberacion natural, teniendo a disposicion materiales que permitan controlar las reflexiones
de las ondas del sonido dentro del cuarto de grabacion, tales como: paneles absorbentes,
paneles reflexivos y trampas de graves. Por otro lado, también es importante que la toma del
instrumento que se esté grabando sea lo més fiel posible y no contenga ninguna informacion
no deseada.

De acuerdo con Arena (2008), la parte esencial de todo el proceso de grabacion son los
micréfonos, que tienen la tarea de capturar las vibraciones acusticas y convertirlas a un flujo
de energia eléctrica. EIl correcto uso de los microfonos es la base fundamental en esta fase
puesto que captan directamente el audio, siendo el primero en el flujo de la sefial. También
corresponde tener en cuenta que su calidad no es lo Unico que importa, sino también como se
lo coloca y la correcta eleccion de los diferentes tipos existentes, tomando en cuenta las
caracteristicas sonoras del instrumento a grabarse.

De acuerdo con lo expuesto, es importante conocer los diferentes tipos de micréfonos
que pueden ser utilizados dentro del proceso de grabacion que se clasifican en tres tipos
principales: micr6fonos dinamicos, micr6fonos de condensador y microfonos de cinta o liston.
Los micréfonos dindmicos son identificables por su forma alargada con una rejilla esférica,
basan su funcionamiento en el principio de la induccion electromagnética, es decir, las ondas
de sonido chocan contra una delgada membrana de un material especial, similar al plastico, la
cual se mueve segun la fuerza ejercida por la onda, produciendo corriente eléctrica que es la
sefial de audio. Son los mas populares y, generalmente, los mas econdémicos. Pueden ser
encontrados tanto en situaciones de sonido en vivo como en estudios de grabacion, donde
comunmente se los utiliza para grabar fuentes sonoras con altos niveles de emision acustica.
(Arena, 2008, p. 75). Algunos modelos importantes de micr6fonos dindmicos son: Shure SM57
y SM58, Shure SM7B, Electro Voice RE20, Sennheiser MD421, Sennheiser MD 441 U,
Telefunken M80 y M81, entre otros.

Los micr6fonos de condensador o micr6fonos de capacitor, son el estandar en un

estudio de grabacion. Su forma caracteristica y su tamafio mayor a los micréfonos dindmicos,
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los hacen claramente identificables. Arena (2008) detalla que “el principio de funcionamiento
de los microfonos de condensador es llamado tecnologia electroestatica” (p. 76). Permiten
captar distintas fuentes de sonido con un grado de detalle mayor que los micréfonos dindmicos,
aunque son mas sensibles a las vibraciones acusticas del rango de frecuencias audibles, por lo
que su uso va de la mano con una planificacion previa y un criterio muy cuidadoso. Es
importante mencionar que los micréfonos de condensador son capaces de captar fuentes mucho
maés lejanas que los micr6fonos dindmicos, por lo que es recomendable utilizarlos en espacios
controlados acusticamente y con muy bajo nivel de ruido. Su tecnologia de construccion los
hace realmente fragiles a golpes e inadecuados para situaciones de sonido en vivo. Algunos
modelos importantes de micréfonos de condensador son: Neumann U47, U67 y U87, Neumann
M49, M50y M149, AKG C12, AKG C414, Telefunken ELA M 250, 251 E'y 251, Rode NT2A,
entre otros.

Los microfonos de condensador pueden dividirse segun el tamafio de su diafragma: los
de condensador de diafragma pequefio, o SDC por sus siglas en inglés Small Diaphragm
Condenser y los micréfonos de condensador de diafragma grande, o LDC Large Diaphragm
Condenser. Los primeros son identificables generalmente por su forma alargada y suelen
responder eficazmente a cambios rapidos de presion en la onda acustica, en comparacion con
sus contrapartes de diafragma grande, razon para ser preferidos en la captacion de guitarras
acusticas y cimbalos. Los micréfonos de condensador de diafragma grande poseen la forma
caracteristica asociada al micréfono de condensador, brindan mayor captacion de frecuencias
bajas y logran grabaciones mas “llenas” y “naturales”, comparado con los de diafragma
pequefio, por lo que suelen ser la primera opcion para la grabacion de voces, pianos, etc.

Ademéas de los micréfonos dinamicos y de condensador, también existen los
microfonos de cinta o liston. Generalmente son asociados con un timbre levemente oscuro y
agradable al oido humano, esto debido a sus similitudes en la manera en que se perciben las
frecuencias altas; por esta razon, son muy utilizados en fuentes que podrian llegar a sonar
estridentes, tales como trompetas o violines. Su mecanismo es similar al de los microfonos
dinamicos, pero con una mayor sensibilidad a los detalles y capacidad de captacion de fuentes
lejanas, similar a los micréfonos de condensador. Para Balcarcel (2012), son micr6fonos muy
sensibles, con una respuesta en frecuencia muy uniforme y con muy buena calidad sonora, pero
tienen el inconveniente de ser poco robustos y poco compactos, sensibles al viento y facilmente
saturables en distancias cercanas o para fuentes sonoras fuertes. Es importante mencionar que

este tipo de micr6fonos son extremadamente fragiles, por lo que rara vez son utilizados fuera
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del estudio de grabacion. Algunos modelos importantes de micréfonos de cinta o liston son:
Royer R-121, Coles 4038, Beyerdynamic M 160, AEA R44, entre otros.

Otra de las caracteristicas relevantes a la hora de seleccionar un micréfono, es el patrén
polar que, de acuerdo con Balcarcel (2012), se encuentra en tres variedades: patron polar
cardioide, utilizado cuando se desea captar unicamente la fuente que se encuentra frente al
micréfono, patron polar omnidireccional, que capta con igual efectividad todos los sonidos, sin
importar la direccion de la cual provengan, y patréon polar bidireccional que captan con
efectividad las fuentes que se encuentren tanto frente y como detras del micréfono.

La colocacion de los micréfonos es un aspecto principal a considerar para obtener un
buen resultado sonoro, a partir de conocer las distintas técnicas de microfoneo. Segun Brianza
(2019), estas técnicas combinan dos o mas microfonos con el objetivo de que el registro
evidencie, de la manera méas natural posible, el comportamiento espacial de la fuente o el
entorno sonoro registrado en la imagen estéreo de lo grabado. (parr. 2)

Entre las diversas técnicas de microfoneo que se utilizan para grabar los distintos
instrumentos dentro de una produccion musical destacan las siguientes: mono, estéreo y
multimono. Las técnicas de microfoneo mono consisten en la utilizacion de un solo micréfono
para la captacion del instrumento. Esta es la opcion mas usada para la mayoria de instrumentos
utilizados como parte de un arreglo instrumental. Vale aclarar que la reproduccion estéreo de
un instrumento no viene de la utilizacion de varios micréfonos, sino del paneo dentro del
proceso de mezcla. En cambio, las técnicas de microfoneo estéreo y multimono consisten en el
uso de mas de un micréfono para captar un instrumento especifico.

La técnica de microfoneo multimono consiste en la utilizacion de dos 0 mas micréfonos
en donde cada uno busca captar un area distinta del instrumento, con caracteristicas sonoras
diferentes. De manera alternativa, cada micréfono se ubica a distancias distintas. Todo esto,
con el fin de obtener un sonido mas natural o lograr un efecto especifico. Dentro de las técnicas
de microfoneo estéreo se destacan la técnica A-B o par espaciado que se utiliza para grabar los
overheads en una bateria, consiste en la colocacion de dos micréfonos a ambos lados y a la
misma distancia de la fuente de sonido. Es importante que los dos microfonos se encuentren a
la misma distancia del instrumento debido a que, de lo contrario, podrian producirse
cancelaciones de fase. (Arena, 2008, p.102).

La técnica de par coincidente o técnica X, en donde se colocan dos microfonos
cardioides frente al instrumento formando una V y con sus capsulas juntas. Al igual que en la
técnica anterior, cada micréfono es situado a un lado en el campo estéreo, pero en este caso no

se produciran problemas de cancelacion de fase, debido a que las dos capsulas se encuentran a
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la misma distancia del instrumento.La técnica del par casi coincidente o técnica ORTF ofrece
una imagen estéreo mas amplia. En ella se forma también una V con los dos micréfonos, pero
esta vez en el vértice no se situaran sus capsulas, sino la parte de atras de los mismos. En ambas
técnicas se puede variar el angulo entre los dos micréfonos. La técnica Mid-Side en donde se
utilizan dos microéfonos de distinto tipo, uno cardioide y otro bidireccional. El cardioide se
ubica apuntando hacia el instrumento y el bidireccional se coloca justo debajo del otro
microfono de forma que recoja el sonido de ambos lados. (Arena, 2008).

De la misma manera, también es importante conocer las distintas categorias de las
técnicas de microfoneo segun su distancia con respecto a la fuente, en estas se destacan: Close
Miking o también llamada técnica de microfoneo cercano, que consiste en ubicar el micréfono
a una corta distancia de la fuente. Dicha distancia varia entre unos pocos centimetros hasta
aproximadamente treinta centimetros. Colocar el micr6fono a esta distancia produce un sonido
claro y presente, asi también, captura una gran cantidad de detalles y sutilezas del sonido,
ademas de aportar una cantidad considerable de aislamiento, no s6lo respecto a otras fuentes
presentes en la sala de grabacidn, sino también respecto a la reverberacion natural del espacio.
La técnica Distant Miking, en cambio, consiste en ubicar el micr6fono a una distancia entre
medio metro y tres metros, aproximadamente. Al utilizar esta técnica se logra una grabacién
con mayor uniformidad del timbre, dando como resultado un sonido mas natural, asi también
agrega un caracter vivo al sonido, debido a que incluye un poco de la reverberacién natural de
la sala de grabacion; es imprescindible contar con un espacio tratado acusticamente, puesto que
las reflexiones y el ruido puede afectar negativamente a la grabacion. Finalmente, la técnica
Room Miking consiste en el posicionamiento de los micr6fonos a una distancia en la cual el
sonido de la reverberacion sea de igual o mayor amplitud al sonido directo. Es utilizada
principalmente para la grabacion de mdaltiples instrumentos, en una sala que tiene un timbre
Unico por su agradable reverberacion natural.

En la etapa de post produccion, es necesario procesar todo el material sonoro que fue
grabado con anterioridad, para esto se llevan a cabo tres procesos que son muy importantes
para la obtencion de un buen resultado final: edicion, mezcla y masterizacion.

La edicién consiste en la seleccion de tomas, atempado y afinado. En general, en el
proceso de grabacion se realizan multiples tomas de cada obra o, bien, multiples tomas de una
misma parte de la obra, con el fin de elegir la toma con la mejor interpretacion. Luego, durante
el atempado, se corrigen errores de ritmica y, finalmente, se corrige la afinacion general de las
voces grabadas. De acuerdo con Sanz Valdivieso (2021), la edicion consiste en seleccionar las

tomas definitivas de cada instrumento, que seran utilizadas en la mezcla, recortar en cada pista
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los silencios y ruidos anteriores o posteriores a la interpretacion y afinar las voces, en caso de
ser necesario. La edicion es un proceso que se puede hacer durante o posterior a la grabacion,
dependiendo del tipo de proyecto que se esté trabajando; por ejemplo, si es una grabacién en
vivo (un instrumento a la vez) se hace terminando la grabacién de cada instrumento.

Una vez finalizada la edicién, empieza el proceso de mezcla “mediante el cual el
ingeniero, acompafado del productor [...] convertiran los elementos independientes de la
grabacion en un Unico archivo sonoro o master” (Juan de Dios, 2016, p. 34). En otras palabras,
la mezcla es el procesamiento de las maltiples sefiales que fueron grabadas, de tal forma que
suene bien en conjunto. Es importante mencionar que la mezcla es un proceso creativo y no
existe una sola manera correcta de hacerlo, es decir, es un proceso subjetivo. Para iniciar con
el proceso de mezcla es recomendable tener una buena estructura de ganancia desde el proceso
de grabacion. Ademas, es importante la ubicacion de los distintos instrumentos de la sesion en
el espectro estéreo, ya sea al centro, izquierda o derecha; a este proceso se lo conoce como
paneo. Asi también se tiene a disposicion otras herramientas como: procesadores de
frecuencias, procesadores de dinamica, procesadores de efectos.

Los procesadores de frecuencia o ecualizadores se pueden utilizar de dos maneras
distintas: mediante equipos analdgicos o en forma de plugin (digital). Se los utiliza para atenuar
(disminuir) y boostear (aumentar) determinadas bandas de frecuencias comprendidas entre los
20Hz y 20kHz que es el limite de escucha del ser humano. Para Sanz Valdivieso (2021), “los
procesadores de frecuencias, llamados también ecualizadores, se utilizan para alterar las
frecuencias de un sonido eliminandolas o aumentando o disminuyendo su ganancia” (p. 31).

Segun Turrion Pérez, (2021) existen diferentes tipos de ecualizadores:

El ecualizador gréfico cuenta con una serie de bandas que varian dependiendo
del ecualizador y funciona con filtros de campana a los que Unicamente se les
puede modificar la ganancia. El ecualizador paramétrico que otorga mas
libertad y permite modificar todos los parametros de ecualizacion, esto
beneficia a los procesos de ecualizacion sustractivas por el gran control que
posee. El ecualizador semiparamétrico que se utiliza generalmente para hacer
ecualizaciones aditivas con el objetivo de afectar el caracter del sonido, una
principal desventaja es que ofrece menos control que el paramétrico, ya que
suele tener un valor establecido. (pp. 61-62)

Los procesadores de dinamica o compresores son una de las principales herramientas
de la mezcla. Funcionan amplificando las sefiales débiles y reduciendo las méas altas para

balancear su dinamica. Asi se consigue controlar los picos o los transientes del sonido, dar
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unidad a distintos elementos o conseguir que el volumen de ese sonido se mantenga constante,
sin subidas ni bajadas demasiado bruscas (Turrion Pérez, 2021, p. 64). Vale mencionar que el
compresor no es la unica herramienta incluida dentro de los procesadores de dinamica; también
se encuentra el limitador, también una herramienta indispensable para la masterizacion, cuya
funcidn principal es la de limitar una sefial de audio para que no supere cierto nivel (Arena,
2008, p. 218). Otra herramienta muy util es el de-esser, que se trata de un compresor que actda
sobre una banda de frecuencias especifica. Sirve para controlar la sibilancia (sonido de la letra
“S”) en grabaciones vocales, mediante una compresion en la banda en la que se encuentra dicho
sonido (Turrion Pérez, 2021, p. 69).

Los procesadores de efectos, en tanto, sirven para situar a cada elemento de la grabacién
en el plano de profundidad deseado, asi como cambiar el carécter de los sonidos. También
ofrecen una gran cantidad de posibilidades de modificacion del sonido y otorgan al ingeniero
un amplio abanico de recursos que tendra que seleccionar teniendo en cuenta cuestiones como
el género musical y las referencias del sonido deseado por el artista (Sanz Valdivieso, 2021, p.
37). Lareverb es uno de los procesadores de efectos mas utilizados en este proceso de mezcla,
sirve para situar los diferentes elementos de la mezcla en un plano de profundidad determinada,
dependiendo del rol a tomar en la obra artistica. De acuerdo con Turrion Pérez (2021), esto se
logra por medio de la emulacién de la reverberacidn propia de una sala o espacio que se afiade
a la fuente original. Otro procesador muy utilizado es el delay, que toma el sonido y lo replica
después de cierto tiempo, segin cOmo se ajusten sus parametros. De acuerdo con Voetmann y
Brixen (2013), el delay se suele utilizar acompariado de reverb y su aplicacion tiene criterios
estéticos. Principalmente se usa para embellecer el sonido, pero también sirve para crear una
imagen estéreo de un sonido en mono.

Una vez que el proceso de mezcla ha sido terminado, el archivo de audio estéreo se
envia a mastering o masterizacion. Este proceso también incluye actividades como: afiadir la
informacidn sobre el artista y la cancién a cada archivo, agregar las pausas entre cada cancién
si este es un album o catalogo, hacer que todas las canciones del album tengan un sonido similar
y posean el mismo volumen, entre otras. En la masterizacion se realizan los retoques finales a
toda la mezcla en conjunto para alcanzar el nivel 6ptimo de calidad. Para Arena (2008), los
objetivos principales en esta fase son que el tema suene con la mejor calidad posible en
cualquier equipo de reproduccion y que alcance un nivel de volumen acorde a las necesidades
y exigencias de la industria musical.

Una vez finalizado el proceso de masterizacion, se puede dar por terminada la etapa de

postproduccion, sin embargo, como ultimo punto a tomar en cuenta se debe escuchar el archivo
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sonoro en distintos dispositivos de reproduccién, tanto en mono como en estéreo. “En
ocasiones estas escuchas conllevan una vuelta al proyecto para realizar pequefios ajustes, pero,
cuando el sonido alcanza un estandar de calidad en los distintos dispositivos que se utilicen, se
puede considerar que la masterizacion ha concluido satisfactoriamente” (Sanz Valdivieso,
2021, p. 42).

Dada la importancia de cada una de las etapas y procesos comprendidos dentro de la
produccion musical, para el presente trabajo en primera instancia, en la etapa de preproduccion,
se realizé un planeamiento para cada una de las obras a producir, tomando en cuenta aspectos
como: duracién, estructura, tempo, métrica, entre otras. Posteriormente, en la grabacion se
considerd el tipo de micréfonos a utilizar y la técnica de microfoneo mas adecuada para cada
instrumento. En la etapa de post produccién, especificamente en el proceso de edicion, se puso
a tiempo los instrumentos grabados y se corrigio la afinacion en las voces. Para el proceso de
mezcla se contempl6 actividades como: la organizacion y etiquetado de pistas, la creacion de
grupos de pistas, la estructura de ganancia, el paneo y, sobre todo, la utilizacion de los distintos
procesadores de frecuencias, dindmicas y efectos. Finalmente, en la masterizacion, ademas de
utilizar procesadores de frecuencias y dindmicas, contrastando la escucha del resultado en
distintos dispositivos de grabacién, se agregd la informacion respectiva de cada obra a los

archivos finales.
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5. Metodologia

Area de estudio

El presente trabajo de integracion curricular, fue realizado en la Universidad Nacional
de Loja en conjunto con la empresa Villa Music Producciones, en la cual fue necesaria la
celebracion de una carta compromiso® con el Sr. Patricio Delfin Villareal Yaruqui,
representante legal de esta empresa. Es importante mencionar que las actividades provenientes
del objeto de estudio se articulan al proyecto vigente en la carrera de Artes Musicales
denominado “Creacion, produccion y difusion de obras musicales en la Universidad Nacional
de Loja 2022-2023”.

Villa Music Producciones se encuentra localizada en la ciudad de Loja en calle
Bernardo Valdivieso e, Imbabura, en las coordenadas geogréaficas: -3.9940174157479476, -
79.20140876335522. La Universidad Nacional de Loja se encuentra ubicada en la avenida Pio

Jaramillo Alvarado en las coordenadas geograficas: -4.032884578223399, -
79.20237924607204.
Figura 1

Ubicacion de la Universidad Nacional de Loja

HACIENDA
T POMPEYA f %

Figura 2

Ubicacion Villa Music Producciones

L \Ver Anexo 3
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Para el desarrollo del presente trabajo fue necesario la utilizacion de varios materiales
entre los que se detallan:
. Computador portatil, con Windows 11 icore i7 ram 12gb, ssd 1TB, en donde se hizo
uso del software de produccién musical.
. Estacion de trabajo digital Studio One 5, instrumentos virtuales y plugins externos.
. Micréfonos dinamicos y de condensador con polaridades unidireccional,
omnidireccional y bidireccional.
. Stands para micréfonos
. Interfaz de Audio
. Cables de Audio y adaptador.
Procedimientos

El presente trabajo de integracion curricular forma parte de los estudios definidos como
investigacion artistica en musica, y consiste en la produccion musical de cuatro obras
compuestas en la Universidad Nacional de Loja durante el primer semestre del afio 2022. Se
articula al nacleo basico de Produccion Musical de la Carrera de Artes Musicales, adscrita a la
Facultad de la Educacién, el Arte y la Comunicacion. El enfoque con que se llevo a cabo el
presente trabajo fue cualitativo. Se aplicaron fichas de registro y un cuaderno de campo, con el
fin de sistematizar el proceso y sus resultados.

En el presente estudio se plantearon tres objetivos especificos y, para su desarrollo, fue
necesaria la utilizacion de los métodos: deductivo, analitico-sintético, y sintético-expositivo.
Procesamiento y Analisis de datos
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Para el cumplimiento del primer objetivo especifico, consistente en identificar las obras
compuestas en el primer semestre del afio 2022 en el marco del proyecto “Creacion, produccion
y difusion de obras musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023”, en primera
instancia, es importante mencionar que las obras a trabajar asignadas por el Director de dicho
proyecto, al cual se articula este trabajo, fueron: “Por los que amas”, para piano solo del Lic.
Norman Geraldo Cuesta Vega, Mg. Sc., “Algodoncito de azticar”, “Regresa pronto” y “No te
detendré”, para ensamble popular, de la tesista Génesis Nathalia Aguirre Aizaga. Esta
asignacion se desarroll6 de manera formal, mediante la emision de un comunicado? que se
encuentra en los anexos. El instrumento de recoleccién de datos que colabor6 con el desarrollo
de este objetivo fueron las fichas de informacion, cuya aplicacion permitié recolectar la
informacion mas relevante de las obras asignadas. Asi también, se utiliz6 el método deductivo
al momento de analizar los datos consignados en las fichas de informacion?, y, en base de los
mismos, tomar decisiones de produccion.

Para el segundo objetivo especifico, que consistio en la produccion musical de cuatro
obras, se utiliz6 el método analitico sintético, a través del cual se pudo analizar los
componentes y elementos de cada una de las obras para luego sintetizarlos en una produccién
musical. El instrumento de recoleccion de datos que permiti6 el desarrollo de este objetivo fue
el cuaderno de campo conformado por fichas de registro?, cuya informacion permitié
determinar el grado de complecién de los procesos en cada etapa de la produccién musical de
cada una de las obras.

Para el cumplimiento del tercer y Gltimo objetivo especifico, que hace referencia a la
socializacion de los resultados y producto artistico obtenidos, fue necesario la utilizacion del
método sintético-expositivo, el cual permitié sintetizar el proceso desarrollado y presentar las
producciones musicales, con su correspondiente sustento tedrico y metodolégico, en un evento
de socializacion.

Todos los métodos y materiales que se encuentran desglosados en los parrafos que
anteceden permitieron el desarrollo del producto artistico, el cual consistio en la produccion
musical de cuatro obras desarrolladas durante el primer semestre del afio 2022 en el marco del
proyecto “Creacion, produccion y difusion de obras musicales en la Universidad Nacional de

Loja 2022-2023”.

2 \/er anexo 4
3 Ver anexo 5
4 \er anexo 6
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6. Resultados
Andlisis cualitativo de las obras de referencia
Al aplicar la ficha de informacion, se tomé en cuenta a las referencias sonoras, dadas
por cada compositor.
Tabla 1

Nombre y link de las referencias sonoras.

Obras Musicales | Referencias sonoras (Nombre, compositor/ay enlace)

Algodoncito de | Capuli/ Luz Pinos
Azlcar https://www.youtube.com/watch?v=EK3EUCxsjJI&ab_channel=LuzPinos

Regresa Pronto Si t me olvidas/ La Grupa/
https://www.youtube.com/watch?v=rGnPGFeCpH4&t=12s&ab channel=WillyWonka

No te detendré Tu amor me hace bien/ Marc Anthony

https://www.youtube.com/watch?v=IvaqZk3x6 TQ&ab channel=marcanthonyVEVO

Por los que Amas El espantapdjaros (Pasillo para piano solo) / Juan Carlos Escudero

https://www.youtube.com/watch?v=wk-oTp 4sBk&ab channel=JorgeSaade-

Topic

Los temas de referencia fueron analizados en el mismo DAW que se trabajo toda la
produccion musical de las obras, Studio One 5. En primera instancia, se expuso las obras de
referencia a un medidor de LUFS, utilizando el plugin Youlean loudness meter 2 Pro; en donde
se pudo notar que la obra “Capuli” llegaba a un tope de -9,5 LUFS, la obra “Si ti me olvidas”
a un tope de -12.4, la obra “Tu amor me hace bien” a un tope de -10.5 y, finalmente, la obra
“El espantapajaros” a un tope de -8.8 LUFS.

Figura 3

Medicion de LUFS de la obra “Capuli”
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Medicion de LUFS de la obra “Si tu me olvidas™
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Figura 5

Medicion de LUFS de la obra “Tu Amor me hace bien”
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Medicion de LUFS de la obra “El espantapdjaros”
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A continuacion, se realiz6 un analisis del espectro de frecuencias de cada una de las

obras de referencia, utilizando un plugin integrado dentro del DAW, Spectrum Meter, en donde

podemos denotar lo siguiente:

En la obra “Capuli”, el rango de frecuencias graves contiene picos que van desde -

13.3dB hasta un maximo de -10,4dB; en el rango de frecuencias medias, se pudo evidenciar

que tiene menos presencia que las frecuencias graves, llegando hasta picos de -18dB, asi

también, en el rango de frecuencias agudas se pudo notar la poca presencia teniendo picos que

rodean los -26dB.
Figura7

Andlisis del espectro de la obra “Capuli”
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En obra “Si ti me olvidas” se pudo denotar que el rango de frecuencias graves contiene
picos que rodean los -15dB, el rango de frecuencias medias tiene mayor presencia, rodeando
los -11dB mientras el rango agudo tiene picos que rodean los -30dB.

Figura 8

Andlisis del espectro de la obra “Si tu me olvidas”
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En la obra “Tu amor me hace bien”, las frecuencias graves contienen picos que rodean
los -24dB y los -13dB, las frecuencias medias contienen picos que rodean los -9dB vy las
frecuencias agudas picos que rodean los -26dB.

Figura 9

Analisis del espectro de la obra “Tu Amor me hace bien”
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En la obra “El espantapéjaros”, las frecuencias graves tienen poca presencia, sus picos
rodean los -25dB, las frecuencias medias contienen picos que rodean los -8dB y las frecuencias
agudas picos que rodean los -29dB.

Figura 10

Andlisis del espectro de la obra “El espantapdjaros”™
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Analisis de mezcla de la cancion de referencia “Capuli”

La voz es la que tiene mayor presencia en toda la cancion, esta ubicada en el centro del
espectro estéreo y ocupa el rango de frecuencias medio agudo. En cuanto a los efectos
utilizados, destacamos una reverberacion muy sutil, resultando en un sonido bastante natural.
Hay voces que acompafian a la voz principal durante toda la cancion, en algunas ocasiones
estas toman protagonismo como una respuesta. EI bombo y el bajo tienen menor presencia en

la obra, de manera que estan ubicados en el centro del espectro estéreo, dejando el espacio

25



necesario para que la voz y el resto de instrumentos tomen el protagonismo necesario, en otras
palabras, dan la estabilidad necesaria sin sobresalir y cumplen con su rol de manera sutil.

La guitarra es la que lleva la ritmica durante la mayor parte de la obra, esta se encuentra
ubicada a la izquierda y derecha del espectro estéreo; asi también, vale destacar la existencia
de bastantes instrumentos de percusion menor que agregan efectos caracteristicos a la obra.
Los instrumentos que destacan y acompafian gran parte de la ritmica de la obra son el cajon y
el shaker.

Finalmente, es importante mencionar la existencia de un pad que sostiene la parte
armonica, ubicado al centro y acompafando muy sutilmente al resto de instrumentos, asi
también hay un lead que acompafia a la voz principal en el coro, su timbre es parecido a una
campana y se encuentra ubicado en el centro izquierdo del espectro estéreo.

Analisis de mezcla de la cancion de referencia “Si tu me olvidas”

La obra musical empieza con una introduccion en la cual se destaca el acordeon, el cual
lleva la melodia principal; también se escuchan guitarras eléctricas ubicadas en el centro del
espectro y una bateria acustica que no estd muy presente durante toda la obra, destacando
Unicamente su caja y bombo. El bajo eléctrico mantiene su rol dentro de la obra, apoyando en
gran parte al bombo y, en algunas ocasiones, teniendo méas protagonismo en conjunto con el
sintetizador, la caja y el bombo folclérico.

La voz principal se encuentra en el centro del espectro estéreo, acompafiada por una
segunda voz que le da soporte melddico en gran parte de la obra. Es importante destacar que
en el interludio es donde principalmente sobresale la voz, acompafiada de voces secundarias;
estas Ultimas estan ecualizadas de manera distinta y poseen automatizaciones de delay y un
mayor efecto de reverb. Asi también, se escucha un sintetizador que acompafia melédicamente
a la voz antes del coro, ubicado en la parte izquierda del espectro estéreo. Finalmente, es
importante mencionar un bombo folclérico que tiene protagonismo en el interludio de la obra,
ubicado en el centro y acompafiando a la caja y las voces secundarias.

Analisis de mezcla de la cancion de referencia “Tu amor me hace bien”

Esta obra empieza con un bombo folclorico ubicado a la derecha e izquierda del
espectro, seguidamente aparece un cajon que complementa al bombo, ubicado en el centro. La
voz principal esta ubicada en el centro de la imagen estéreo y en casi toda la obra no esta
acomparfiada de ninguna voz complementaria, a excepcion de la parte final donde empieza el
fade out, donde aparece una segunda voz ubicada a la izquierda, muy sutil.

En esta obra, el bajo eléctrico no tiene protagonismo, es decir, solo cumple su rol y

acompafia al bombo folclérico. Asi también, existe una guitarra acustica ubicada a la izquierda
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y derecha del espectro, que aparece en la parte inicial de la obra, acompafiando a la voz y a la
percusion. En la seccidn del coro, esta guitarra deja de hacer arpegios y pasa a tocar los acordes
solo en el primer tiempo, es decir, el protagonismo y la ritmica la lleva el charango que esta
ubicado a la izquierda y derecha de la imagen estéreo. Finalmente, otros instrumentos que
destacan durante el desarrollo de la obra son los vientos que, por su timbre, se deduce
pertenecen a instrumentos de viento andinos, presentes en casi toda la obra acompafiando a la
voz principal.

Analisis de mezcla de la cancion de referencia “El espantapdjaros”

Debido a la naturaleza de la obra, se puede analizar que las frecuencias medias tienen
mayor presencia y destacan durante toda la obra. Ademas, se puede evidenciar que las
frecuencias graves y agudas no tienen mayor participacion, es decir, su presencia es minima,
pero sirve de soporte para la obra. Finalmente, es importante destacar que el instrumento se

encuentra ubicado en el centro del espectro estéreo.
Analisis Cualitativo de las fichas de informacion y registro de campo

En este apartado se explica como fue el proceso de produccion musical de las cuatro
obras que forman parte del producto final del presente trabajo de investigacion. De acuerdo a
las fichas de informacidn y registro, utilizadas para la recoleccion de datos de las distintas obras
producidas, se puede sefialar lo siguiente: de la totalidad de las obras asignadas por el director
del proyecto al que se articula este trabajo, tres pertenecen a la compositora Génesis Natalia
Aguirre Arizaga, las cuales tienen un formato y caracteristicas similares.
Tabla 2

Nombre y caracteristicas principales de las obras pertenecientes a la compositora Génesis

Aguirre

Nombre de las Canciones | Tempo (bpm) [Duracion (m/s){Compas

Algodoncito de azlcar 130 4:25 6/8

No te detendré 123 3:30 6/8
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Regresa Pronto 138 3:00 6/8

La Gltima asignada pertenece al compositor Norman Geraldo Cuesta Vega y se
diferencia de las anteriores porque su formato es para piano solista.
Tabla 3

Nombre y caracteristicas principales de la obra pertenecientes al compositor Norman Cuesta

Nombre de las Canciones Tempo (bpm) [ Duracion (m/s) [Compas

Por los que Amas Libre 2:42 3/4

El proceso de produccion musical para cada una de las obras, se dividio en dos fases
Pre-Produccion y Post-Producciéon. En la primera fase se desarrollaron tres procesos
principales: planificacion de la grabacion, grabacion y edicion; dentro de los cuales se
realizaron actividades como: definicion de los musicos de sesion e instrumentos a utilizarse,
calendario de grabacion, grabacion de cada instrumento, atempado de instrumentos y afinacion
de voces. En la segunda fase se desarrollaron dos procesos importantes, el proceso de mezcla
y masterizacion; dentro de los cuales se realizaron actividades como: organizacion y etiquetado
de pistas, asignacién de grupos, estructura de ganancia, balance general, paneo, ecualizacion,
compresion, efectos creativos y de tiempo, automatizaciones, estabilizacion, ecualizacion en

masterizacion, compresion en masterizacion, limitacion y finalmente la exportacion.
Preproduccion

La fase de Pre-Produccién empezd con la definicion de los masicos de sesion, el
calendario de grabacion, la grabacién y finalmente la edicion de las pistas de cada una de las
obras. A continuacion, se detallan estas actividades:

Tabla 4

Musicos de sesion y calendario de grabacion de la obra del compositor Norman Cuesta
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Musicos de Sesion Calendario de Grabacion

Piano)

Norman Cuesta (Piano) | 20-05-2022 10:00 am a 12:00 pm (Grabacion

La grabacion de la obra denominada “Por los que amas”, perteneciente al compositor

Norma Cuesta, se realiz6 en un solo dia, debido a que obedece a un formato de piano solista,

lo cual facilita este proceso. Se usaron un total de cinco micréfonos, un microfono AKG P120,

ubicado en las cuerdas graves del instrumento, dos micr6fonos Shure Sm57, ubicados en

bastidor del instrumento y dos micréfonos Samson C02, ubicados como overheads.

Tabla b

Musicos de sesién y calendario de grabacion de las obras pertenecientes a la compositora

Génesis Aguirre

Musicos de Sesidn

Calendario de Grabacion

Génesis Aguirre (Guitarra acusticas,
Guitarra Eléctrica, Voces)
Rafael Minga (Bajo Eléctrico)

Lenin Becerra (Percusion)

6-05-2022 9:00 a 13:00 (Grabacion
guitarra acustica)

31-05-2022 11:00 a 15:00 (Grabacion
guitarra acustica y charango)
01-06-2022 10:00 a 13:30 (Grabacion
bajo eléctrico)

03-06-2022 10:00 a 15:30 (Grabacion
Percusion)

10-06-2022 12:00 a 15:30 (Grabacion
Percusién)

21-06-2022 11:00 a 13:30 (Grabacion
Percusion)

30-06-2022 10:00 a 13:30 (Grabacion

Voces)
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08-07-2022 10:00 a 13:00 (Grabacion

Voces)

Para la grabacion de las tres obras de la compositora Génesis Aguirre se necesitd varios
dias, debido a que se distribuyd por instrumentos. Las guitarras acusticas de todas las obras se
grabaron en dos dias, el bajo eléctrico se grab6 en un solo dia, para la percusion se necesito de
tres dias y, finalmente, para las voces se necesitd de dos dias. Los micréfonos que se usaron
para la grabacién de estos instrumentos se detallan en la siguiente tabla.

Tabla 6

Micréfonos utilizados en la Grabacion

Instrumentos Microfonos

Guitarra Acustica AKG C414, Rode NT2-A, Shure Sm81
Charango AKG C414, Rode NT2-A, Shure Sm81
Cajon peruano Rode NT2-A, Shure Sm 57, Akg P
Bombo Folcldrico 2 Rode NT2-A, Shure Sm57

Percusion menor (Palo de lluvia,
2 Rode NT2-A, Shure Sm 57

Shaker, pandereta, campana)

Congas 2 Rode NT2-A, 2 Shure Sm 57
AKG P2, Shure Sm57, Shure Beta 57, AKG P4,
Shure Sm81, 2 Rode NT2-A, 2 AKG P17

Voces Rode NT2-A, AKG C414

Bateria Acustica

Para la grabacion de la guitarra acustica se usé el micr6fono Rode Nt2-A ubicado en el

traste doce del instrumento, el microfono AKG C414 ubicado en el puente del instrumento, y
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el micréfono Shure Sm81 ubicado en el mastil del instrumento, tomando como referencia el
tercer traste. Para la grabacion del charango se usaron los mismos micr6fonos con su misma
ubicacion. Para la grabacion del cajon peruano se uso el micr6fono AKG P2 ubicado en la
salida de aire del instrumento, el micr6fono Rode Nt2-A en la parte inferior del instrumento y
el microfono Shure Sm57 ubicado en la parte superior del instrumento. Para la grabacion del
bombo folcldrico se usaron tres micréfonos distintos, dos Rode Nt2-A ubicados en los parches
superior e inferior del instrumento y un micréfono Shure sm57 ubicado cerca del aro del
bombo. Para la grabacion de la bateria se usaron un total de once micréfonos: un AKG P2
ubicado en la salida del parche del bombo apuntando al mazo del pedal, un Shure Sm57 para
la caja apuntando al centro del parche, un Shure Beta 57 apuntando a la bordonera, tres AKG
p4 para cada tom, un Sm 81 para el hi hat, dos Rode NT2-A para overheads, usando la técnica
par espaciado A-B, y dos micr6fonos AKG P17 para rooms, ubicados en la esquina izquierda
y derecha del Room Live. Finalmente, es importante mencionar que para la grabacion de la

guitarra eléctrica y el bajo eléctrico no se us6é microfonos, es decir, se los grabo por linea.

Por otra parte, el proceso de edicion perteneciente a la fase de Post-Produccion, en las
obras de la compositora Génesis Aguirre, se realizd entre cada grabacion, mientras que para la
obra “Por los que amas” del compositor Norman Cuesta, se la realizé después de la grabacion.

En esta etapa se desarrollaron actividades como:

- Limpieza de pistas, a través de la eliminacion de clics y ruidos no deseados utilizando
diversos tipos de cortes manuales, fades y crossfades. Asi también, en el caso de las
voces se realizaron cortes y crossfades con el fin eliminar respiraciones y otros sonidos
innecesarios.

- Atempado manual de instrumentos, con la utilizacion de cortes manuales.

- Revision y correccion de afinacion de las voces, a través de la herramienta Melodyne.
Post-Produccién

Dentro de las actividades desarrolladas en cada uno de los procesos de la fase de post
produccidn se destacan:
Tabla 7

Actividades realizadas en el proceso de Mezcla y Mastering

Procesos | Actividades
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Mezcla

Organizacion y etiquetado de pistas
Asignacion de grupos

Estructura de ganancia

Paneo

Ecualizacion

Compresion

Efectos creativos y de tiempo

Automatizaciones

Mastering

Ecualizacion
Compresion
Limitacion

Exportacion

Mezcla.

El proceso mezcla, se realizd in the box, es decir dentro del software de grabacion,

Studio One 5. Primeramente, se empez0 por la organizacion, etiquetado de pistas, afiadiendo

el respectivo nombre a cada uno de los instrumentos grabados como se muestra en la siguiente

figura.
Figura 11

Organizacion y etiquetado de pistas de las obras de la compositora Génesis Aguirre.

Figura 12
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Organizacion y etiquetado de pistas de las obras del compositor Norman Cuesta.

Como segundo paso se realizd la asignacion de los respectivos grupos y buses, por
instrumento.

Figura 13

Asignacion de grupos y buses a los respectivos instrumentos de las obras de la compositora

Génesis Aguirre.

Figura 14

Asignacion de grupos y buses a los respectivos instrumentos de la obra del compositor Norman

Cuesta.
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Posteriormente se realizé un balance general, y cada uno de los instrumentos fueron
paneados, de tal manera que ocupen un espacio definido dentro del espectro estéreo.
Tabla 8

Paneo general de los instrumentos

Instrumento Paneo

Guitarra Acustica Izquierda, Centro Derecha
Bajo Eléctrico Centro

Conga Izquierda y Derecha

Shaker Izquierda y Derecha

Cajon Centro

Bateria Acustica Izquierda, Centro y Derecha
Voces Izquierda, Centro y Derecha
Piano Izquierda, Centro y Derecha

Es importante destacar que el procesamiento de cada instrumento dentro de la mezcla

fue similar para cada obra, lo que a continuacion se detalla. Vale aclarar que en el proceso de
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ecualizacion se utilizo una tabla de EQ®, para la toma de decisiones, teniendo en cuenta que

para cada caso hay que modificar distintas frecuencias.

Procesamiento de la guitarra acustica y charango. Para la mezcla de la guitarra
acustica se realiz6 una ecualizacion sustractiva, con el ecualizador Fabfilter Pro Q3, con un
filtro Low Cut desde los 100 Hz, controlando las frecuencias, 193 Hz, 280 Hz, 2 kHz, 5 kHz,
y 10 kHz.

Figura 15

Ecualizacidn sustractiva guitarra acustica y charango

J# fabfilter pro-q?

Asi también, se aplico ecualizacién aditiva con el plugin bx console SSL 4000 E,
resaltando las frecuencias 200 Hz, 1 kHz, 2,8 kHz, 8 kHz. Finalmente, se aplicd compresién
utilizando el plugin CLA-3A Stereo, con un peak reduction de 5.00 y gain de 5.50.

Figura 16

Ecualizacién aditiva guitarra acustica y charango

>Ver Anexo 7
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Figura 17

Compresidn guitarra acustica y charango
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Procesamiento de la conga. Es importante el procesamiento individual para cada
conga:

Procesamiento conga aguda. Para la mezcla de la conga aguda se aplico ecualizacién
sustractiva y dindmica; un filtro low cut a partir de los 172 Hz y ecualizacion dindmica en las
frecuencias 274 Hz y 3 kHz. Asi también, se aplic6 ecualizacion aditiva con el plugin bx
console SSL 4000 E, resaltando las frecuencias 4,5 kHz y 8,6 kHz y atenuando los 815 Hz.
Finalmente, se aplico compresion utilizando el plugin CLA-3A Stereo, con un peak reduction
de 6.00 y gain de 5.50.

Figura 18
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Ecualizacion sustractiva conga aguda

DI fabfilter prg.Q?

Figura 19

Ecualizacién aditiva conga aguda

Figura 20

Compresion conga aguda
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Procesamiento conga grave. Para la mezcla de la conga grave se aplico ecualizacion
sustractiva; un filtro low cut a partir de los 136 Hz y controlando los 637 Hz. Por otra parte,
también se agrego ecualizacién aditiva con el plugin bx_console SSL 4000 E, resaltando las
frecuencias 8 kHz y 57k Hz. Finalmente, se aplicé compresion, utilizando el plugin CLA-3A
Stereo, con un peak reduction de 5.30 y gain de 5.50.

Figura 21

Ecualizacidn sustractiva conga grave
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Figura 22

Ecualizacion aditiva conga grave
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Compresidn conga grave
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Procesamiento Bateria Acustica. Para la mezcla de la bateria se aplicd distintos
procesos para cada uno de sus elementos.

Bombo. Ecualizacion sustractiva low cut 27 Hz, controlando los 81 Hz y 385 Hz.

Figura 24

Ecualizacion del bombo

39



rx

& YAMAHA

MIDI Learn

Caja. Ecualizacién aditiva y sustractiva, controlando los 189 Hz, 289 Hz, 416 Hz,
2837 Hz, 5207 Hz y 11800 Hz. Compresion utilizando el plugin Smash and Grab v2, con un
treshold de -12dB. Emulacion consola de mezcla Brit 4k E, ecualizacion aditiva en las
frecuencias 10 Hz y 3 kHz.
Figura 25

Ecualizacion de la caja
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Figura 26

Compresion de la caja
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Figura 27

Emulacion consola de mezcla y ecualizacién de la caja
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Toms. Ecualizacion sustractiva low cut a partir de los 53 Hz, controlando las
frecuencias 207 Hz, 596 Hz, 2155 Hz, 59970 Hz, 5990 Hz y, finalmente, high cut a partir de
los 10882 Hz. Compresion utilizando el plugin Smash and Grab v2, con un treshold de -20dB.

Ecualizacidn aditiva, tomando en cuenta las frecuencias 3 kHz y 8 kHz.

Figura 28

Ecualizacion sustractiva toms
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Figura 29

Compresion toms
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Figura 30

Ecualizacion aditiva toms
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Overheads. Ecualizacion sustractiva low cut a partir de los 138 Hz, controlando
frecuencias como 2576 Hz, 5342 Hz, 6997 Hz y 8584 Hz. Supresor de resonancia dinamica,
con el plugin Sothe2, low cut 2 kHz y high cut 7 kHz, controlando resaltando los 4 kHz y 6
kHz. Emulacion consola de mezcla Brit 4k E y ecualizacion aditiva en las frecuencias 1 kHz y
3 kHz.

Figura 31

Ecualizacién overheads
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Figura 32

Supresor de resonancia overheads
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Figura 33

Emulacion consola digital y ecualizacion overheads
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Rooms. Ecualizacion sustractiva low cut a partir de los 189 Hz y controlando los 6291

Hz y, finalmente, compresion con el plugin Smash and Grab V2, con un threshold de -30dB.

Figura 34

Ecualizacion rooms
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Figura 35

Compresion rooms
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Procesamiento percusion menor. Para mezclar el shaker, primero se aplicd
ecualizacion sustractiva, low cut a partir de los 1015 Hz y controlando los 2319 Hz, 5342 Hz y
8584 Hz. En segunda instancia, se utilizd un supresor de resonancia dinamica con el plugin
Sothe2, low cut 2 kHz y high cut 7 kHz, resaltando los 4 kHz y 6 kHz; finalmente, se agregd
una emulacion de consola de mezcla Brit 4k E, y ecualizacion aditiva en las frecuencias 1 kHz
y 3 kHz.

Figura 36

Ecualizacion percusion menor
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Figura 37

Supresor de resonancia para percusién menor
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Emulacidn consola digital y ecualizacion para percusion menor
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Para la mezcla de la campana, primero se aplico ecualizacion sustractiva, low cut a
partir de los 297 Hz y controlando las frecuencias 510 Hz, 1969 Hz y 7409 Hz. En segunda
instancia, se aplico ecualizacion aditiva tomando en cuenta los 1.2 kHz, 4.9 kHz y los 8 kHz.

Finalmente, se utilizé un compresor con un peak reduction de 6.00 y un gain de 5.50

Figura 39

Ecualizacién campana

Figura 40

Compresion campana
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Para mezclar el bombo folclérico, primero se aplico ecualizacion sustractiva, low cut
50 Hz y high cut 6997 Hz. Posteriormente, se agreg6 ecualizacion aditiva tomando en cuenta
los 1.3 kHz, 2 kHz y los 8 kHz. Finalmente, se utiliz6 un compresor con un peak reduction de
5.00 y un gain de 4.35.

Figura 41

Ecualizacion bombo folclorico

fgbfil1er Pro-Q‘

Para mezclar el triangulo, pandereta y palo de lluvia, primero se aplic6 ecualizacion
sustractiva, low cut en los 2 kHz. Posteriormente, se agreg6 ecualizacion aditiva tomando en

cuenta los 1 kHz, 5 kHz y los 8 kHz. Finalmente, se utilizo un compresor con un peak reduction
de 4.00 y un gain de 4.50.
Figura 42
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Ecualizacion sustractiva triangulo, pandereta y palo de lluvia

fabfilter Pro~Q‘

Figura 43

Ecualizacion aditiva tridngulo, pandereta y palo de lluvia

Figura 44

Compresion triangulo, pandereta y palo de lluvia
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Procesamiento del bajo eléctrico. Para la mezcla del bajo eléctrico no se requirid de
mucho procesamiento, solo se tuvo en cuenta una ecualizacion sustractiva, low cut 50 Hz,
controlando las frecuencias 207 Hz y 697 Hz y, finalmente, se agregé un compresor CLA 76
con un ataque de 3, un release de 4.0 y una ratio de 4.

Figura 45

Ecualizacién bajo eléctrico

abfilteiRgoLi03

Figura 46

Compresion bajo eléctrico
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Procesamiento de guitarras eléctricas. Para la mezcla de las guitarras eléctricas no se
requirié de mucho procesamiento, debido a que los efectos y procesos se los hicieron off the
box, es decir, en la grabacién, con ayuda de pedales andlogos. Pero vale mencionar que en esta
etapa de mezcla se utilizo ecualizacion sustractiva a partir de los 87 Hz y compresion con un
peak reduction de 5.00 y un gain de 5.50.

Figura 47

Ecualizacién guitarra eléctrica

Figura 48

Compresion guitarra eléctrica
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Procesamiento marimba y pad. Para la mezcla de la marimba y pad, en los que se
utilizé instrumentos virtuales, no se requirié afiadir mucho procesamiento, solo se aplico
ecualizacion sustractiva en los 100 Hz y compresion con un peak reduction de 4.00 y un gain
de 5.50.

Figura 49

Ecualizacion marimba y pad

fgbfiner Pro -Q;

Figura 50

Compresion marimba y pad
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Procesamiento de voces. Para mezcla de las voces, primero se aplico una ecualizacion
sustractiva, low cut a partir de los 100 Hz, controlando las frecuencias 207 Hz y 510 Hz, con
ecualizacion dindmica en los 4012 Hz. Paso seguido, se aplico ecualizacion aditiva utilizando
el plugin API-560, tomando en cuenta las frecuencias 16 kHz, 8 kHz, 4 kHz, 2 kHz y 250 Hz.
Posteriormente, se utiliz6 un compresor CLA-2A, con un peak reduction de 46.0 y un gain de
40.0. Finalmente, se aplic6 un De-esser, Fabfilter DS, para controlar las sibilancias no
deseadas.

Figura 51

Ecualizacion sustractiva voces

abfilter Pro-Q"

Figura 52

Ecualizacion aditiva voces

53



¥ + Lvi-insens

9 M

Figura 53
Compresion voces
+ Lv1-inserts

3 - CLA-2A Stereo

Comparar
tart Me Up

VU DISPLAY

INPUT OUTPUT

WAVES
AUDIO
LTD.

COMPRES3

LisIT

ANALOG ETDCETDEES

Figura 54

De esser voces
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Procesamiento del piano. Para la mezcla del piano se realizd una ecualizacion
sustractiva, con el ecualizador Fabfilter Pro Q3, con un filtro low cut desde los 100 Hz,
controlando las frecuencias 193 Hz, 280 Hz, 2 kHz, 5 kHz y 10 kHz.

Figura 55

Ecualizacion sustractiva piano

Asi también, se aplico ecualizacion aditiva, con el plugin bx_console SSL 4000 E,
resaltando las frecuencias 1 kHz, 2.8 kHz, 8 kHz. Finalmente, se aplicé compresion, utilizando

el plugin CLA-3A Stereo, con un peak reduction de 5.00 y gain de 5.50.

Figura 56

Ecualizacion aditiva piano
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Masterizacion.

Para el proceso de masterizacion se utilizo el apartado para mastering de StudioOne,
en el cual se importd las obras a trabajar en formato .wav; es importante mencionar que se
utiliz6 los mismos procesos para cada una de los productos sonoros: ecualizacién Mid Side con
el Plugin Fabfilter Pro Q3, ecualizacion aditiva, con el plugin Bx_digital V3, compresién con
el plugin PuigTec EQP1A, compresion multibanda con el plugin Fabfilter Pro MB y limitacion,
con el plugin Fabfilter Pro L2.

Figura 58

Ecualizacion mid side mastering
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Figura 59

Ecualizacion aditiva mastering
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Compresion mastering
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Compresion multibanda mastering
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Figura 62

Limitacién mastering
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Es asi como finaliza el proceso de masterizacion y el resultado es lo que se puede
escuchar en el Anexo 2.
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7. Discusion

Una vez obtenidos los resultados, es momento de pasar a la discusion de los resultados,
los cuales han sido abordados desde el estado de la cuestién y confrontados de forma
argumentativa evaluando la metodologia y las proyecciones del estudio.

A la luz de los resultados del presente trabajo, se toma como punto de partida el estado
de la cuestion, para incluir de manera novedosa en el desarrollo del producto artistico el uso
del registro de campo y la referencia de mezcla, a través de los cuales se justifica las decisiones
que el investigador fue tomando al momento de producir cada una de las obras musicales que
forman parte del presente trabajo de investigacion.

Los estudios considerados tienen la particularidad de coincidir con un andlisis, ya de
sintesis o de sonoridad, de los productos obtenidos, lo cual es muy importante de resaltar. Se
ha considerado al trabajo del chileno Felipe Garcia (2008), “Plan de negocios 2808 Studios”,
el cual trata sobre el negocio detras de la musica y propone una serie de ideas para aprovechar
todas las herramientas disponibles para crear un plan de negocios rentable y accesible dentro
de la industria musical, enfocado desde la economia y la administracion.

Por otra parte, vale recalcar el trabajo del guatemalteco Erick Barcarcel, que va
enfocado desde el punto de vista de un comunicador, el cual trata sobre la diversificacion de
los campos de accién para los profesionales de la comunicacidn social, que tiene como
principal objetivo motivar para que existan mas especialistas en el area de produccién y
difusion artistica musical, todo esto a través de la descripcion de los procedimientos técnicos y
estéticos para la produccién de un disco musical.

De igual manera, también es pertinente mencionar la tesis de maestria de Claudia
Lamacchia, “La musica independiente en la era digital” (2016), publicada en el repositorio
institucional de la Universidad Nacional de Quilmes, donde el tema central gira en torno de la
Industria Cultural Musical y los cambios que han experimentado a causa de la digitalizacion, a
través del analisis relacionado al uso de tecnologias digitales para producir, distribuir,
comercializar y difundir la madsica en Argentina.

Dentro de las investigaciones realizadas en el ambito nacional, es importante resaltar la
tesis de Licenciatura de Tamia Villavicencio (2019), que tiene como objetivo principal producir
tres temas inéditos basados en la exploracion sonora del género afrobeat. Otro trabajo inmerso
en la linea tematica de esta investigacion es el de Mateo Castillo (2021), cuya propuesta, la
producciéon musical de dos temas inéditos en base al analisis de la sintesis usada en los temas
“I can change” y “You wanted a hit” de LCD soundsystem, devela el manejo de los

sintetizadores; de igual manera y en esta misma linea, encontramos el trabajo de Santiago
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Cémara (2021), quien produce dos canciones inéditas en base de un andlisis de la sonoridad de
la cancion Late Night Hype del artista Comptons Most Wanted.

Al estar ligados al campo tecnoldgico, los estudios de produccién musical utilizan una
metodologia que concuerda con el manejo de la investigacion artistica con enfoque cualitativo,
en donde el diario de campo es un punto de partida comun y cuyos resultados permiten conocer
las particularidades del material musical y sonoro con que se trabaja, brindando insumos para
la toma de decisiones en el estudio de grabacion, las cuales se encuentran volcadas en el
epigrafe de resultados.

Siendo el primer objetivo especifico el identificar las obras compuestas en el primer
semestre del afio 2022 en el marco del proyecto “Creacion, produccion y difusion de obras
musicales en la Universidad Nacional de Loja 2022-2023”, se evidencia su cumplimiento en el
comunicado® de asignacion de obras y en las fichas de informacion’, mismas que sirvieron para
recolectar la informacion mas relevante de las obras asignadas. En tanto, el objetivo dos que
consistio en la produccion musical de cuatro obras, queda cumplido en primera instancia en las
fichas de registro® y en el producto artistico resultante®. Para el cumplimiento del tercer y Gltimo
objetivo especifico, que consistio en la socializacién de los resultados y producto artistico, se
dio cumplimiento mediante un evento de socializacion™®.

Finalmente, es importante mencionar que este trabajo de integracion curricular, desde
el aspecto tedrico, sirve como referente para futuros trabajos relacionados al ambito de la
produccion musical y, en el aspecto practico, contribuye a formar parte de los logros del
proyecto de investigacion “Creacidon, produccion y difusion de obras musicales en la

Universidad Nacional de Loja 2022-2023".

6 Ver anexo 4
" Ver anexo 5
8 Ver anexo 6
9 Ver Anexo 2
10ver Anexo 8
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8. Conclusiones

Una vez finalizado el presente trabajo de integracion curricular y habiendo cumplido

los objetivos planteados se concluye lo siguiente:

La identificacion de las caracteristicas de las obras asignadas en el proyecto de
investigacion “Creacion, produccion y difusion de obras musicales en la Universidad
Nacional de Loja 2022-2023” y la planificacion previa a la produccién permitieron
definir una vision general del producto artistico.

El proceso de produccion musical de un fonograma se genera en funcion del criterio
estilistico del compositor, el cual aporta informacion relevante en torno a su trabajo
musical, dando asi las pautas a seguir en la toma de decisiones.

La produccién musical de las cuatro obras propuestas trajo consigo una experiencia
enriquecedora, donde se evidencia la calidad y cantidad de trabajo que este proceso

requiere.
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9. Recomendaciones

Se recomienda el uso de las fichas de registro propuestas en el presente trabajo como
una forma de organizar el cuaderno de campo, ya que estos instrumentos resultaron de
utilidad al momento de conocer las necesidades de los fonogramas, facilitando la toma
de decisiones sobre el trabajo.

Al desarrollar las distintas etapas de produccion y post produccion, es recomendable la
pausa activa para evitar la fatiga auditiva derivada de la escucha de sonidos por periodos
prolongados de tiempo.

Se recomienda a las autoridades de la Universidad Nacional de Loja la difusion de los
fonogramas devenidos del presente trabajo con la finalidad de dar a conocer los
productos musicales que se generan desde esta casa de estudios a través del programa
de investigacion “Creacion, produccion y difusion de obras musicales en la Universidad

Nacional de Loja 2022-2023”.
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11. Anexos

Anexo 1. Proyecto de Trabajo integracion curricular (Ubicado en Disco 1)
Anexo 2. Producto Artistico (Ubicado en Disco 1)

Enlace:https://drive.google.com/drive/folders/1BHghMP5THaoy80wk5Y4av vbbK

7vTEZ?usp=sharing
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Anexo 3. Carta compromiso

' FACULTAD DE LA EDUCACION,
\J tfsl:'l.'
@ l(ﬂl prr- g EL ARTE Y LA COMUNICACION

CARTA COMPROMISO

Carta de Compromiso gue cebebran, por una parte, ¢l Dr. Yovany Salazar Estrada PhD, en su calidad de
Decano de la Facultad de la Educaciin, ol Ane y la Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja
y, por o, ¢l Sr. Paricio Delfin Villsreal Yansqui, como Representante Legal de Villa Music
Producciones, quienes manifiestan libremente su intencidn de llevar a cabo actividades de cooperacion
interinstitucional.

1. INFORMACION GENERAL

Lugar de ejecucién: Villa Music Producciones.

Localizacién: Parroquia El Sagrario, Canton Loja, Provincia de Loja.
Direccién: Bernardo Valdivieso ¢ lmbabura

Jornada: Matuting v Vespertina,

Modalidad: Presencial.

Plazo: Dos afos de duracidn

Vigencia: A partir de la suscripcion de la Cana de Compromiso por las panes.

1. OBIJETIVO

Estsblecer vinculos de cooperacidn interinstitucional que permitan a los estudiantes de la carrera de Artes
Musicales de la Facultad de la Educacion, el Arte y la Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja,
la realizacion de las pricticas pre profesionales v actividades de servicio comunitano.

3. DECLARACION DE COMPROMISOS

Las pantes intervinientes, reconociéndose reciprocamente la personeria juridica y la representacién con
que comparecen, convienen en manifestar lo siguiente:

3.1 Compromisos de la Facultad de la Educacién, o Arte y la Comunicacion:

a) Participar, de acuerdo a la planificacion y disponibilidad del talento humano de la camera de
Artes Musicales de la Facultad de la Educacion, el Ane y la Comunicacion, en la realizacion de
pricticas preprofesionales y actividades de servicio comunitario de conformidad a lo establecido
en Jos Articulos 53 - 57 del Reglamento de Régimen Académico y, Articulo 8, literal h) de la Ley
Organica Reformatoria a la Ley Orgdnica de Educacion Superior,

b) Designar un docente responsable de planificar, organizar y evaluar la participacion de los
alumnoes y nlnmmsdellcmemdeAnesMnsicﬂesdelaFtwluddehEduacioa.ch\my la
Comunicacion, en la realizacion de pricticas pre profesionales y actividades de servicio
COMUNILATio;

c) Vigilar permanentemente que los alumnes v alumnas de la carrers de Artes Musicales de la
Facultad de la Educacion, ef Arne y ls Comunicacion, cumplan con las actividades acordadas por
las partes;
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d) Promover en el desamollo de las peacticas preprofesionales y actividades de servicio comunitarnio
de los estudiantes de ln carrera de Artes Musicales de la Facultad de 1s Educacion, ol Aney la
Comunicacion, kas actividades académicas de manera presencial, v,

e} Otorgar el aval académico para que los alumnos y alumnas de la carrera de Artes Musicales de
la Facultad de la Educacidn, el Arte y la Comunicacion que participen en kas actividades previstas
en la presente Cana de Compromiso, realicen sus trabajos de investigacion con fines de titulacion
como lo establece la legiskacion interma de la Instituscion.

3.2. Compromises de Villa Masic Producciones:

a) Planificar, organizar y proponer a la carrers de Artes Musicales de la Facultad de la Educacion,
el Arte y s Comunicacion, las actividades a desarrollarse en el marco de la presente Canta de
Compromiso,

b) Supervisar a través de los docentes de asignaturas, conjuntamente con o responsable de las
practicas preprofesionales y actividades de servicio comunitanio de la camrera de Artes Musicales
de la Facultad de la Educacion, el Are y la Comunicacion que dichas actividades se desarrollen
responsablemente y conforme al cronograma de trabajo establecido;

¢} Proporcionar el apoyo que requieran los/as alumnos/as de la carrera de Artes Musicales de la
Facultad de la Educacion, ¢l Are y la Comunicacion, para la ejecucion de las actividades
acordadas por las panes;

d) Llevar un registro de ssistencia de los o las docentes y estudiantes de la carrera de Anes
Musicales de la Facultad de la Educacion, el Are y la Comunicacion que participen en las
actividades previstas en la presente Carta de Compromiso; v,

¢) Osorgar, de manera oportuna, la certificacion comrespondiente a los/as slumnos/as de la carrers
de Artes Musicales de la Facultad de la Educacidn, el Ane y ls Comunicacion que hayan
cumplido satisfactoriamente con las actividades asignadas y acordadas en la presente Cana de

Compromiso.
4 CoO OMISOS L 10S Y
La presente Canta de Compromiso no genera obligaciones presupuestanas i tampoco otorga a los
alumnos v alumnas de la carrera de Artes Musicales de 1a Facultad de la Educacion, el Arne v la
Comunicacion participantes, relaciones de dependencia lsboral con la institucion suscriptors.
5. PLAZO
La presente Carta de Compromiso tendrd una duracion de dos afos, a partir de su suscripcidn por
los representantes legales de las instituciones intervinientes.
6. TERMINACION
La presente Carta de Compromiso se dard por concluida por las stguientes cousales:
8) Por incumplimiento de los compromisos adquindos, por cualesquiera de las partes;

b) Por fuerza mayor o caso fortuito debidamente justificados;
c) Por mutuo acueerdo de las partes suscriptoras; v,
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d) Por terminacion del plazo para el cual fue suscrita la Carta de Compromiso.

Para constancia de lo actuado y de las responsabilidades que origina la presente Carta de Compromiso,
firman en unidad de acto los representantes legales de las instituciones participantes, a los 21 dias del

mes de abril del afio dos mil veinte y dos.

Dr. Yovany Salazar Estrada PhD
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Anexo 4. Comunicado de asignacion

Universidad Facultad
u Nacnonal de la Educacion,

1859

-

el Arte y la Comunicacion

Loja, 25 de abril de 2022

Senor Estudiante
Josué Benitez Lojan

TESISTA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION “CREACION, PRODUCCION Y
DIFUSION DE OBRAS MUSICALES EN LA UNL 2022-2023"
En su despacho.-

De nuestras consideraciones:

Reciba un cordial saludo, a la vez que los augurios de éxitos y
satisfacciones en sus actividades por parte de quienes conformamos el
proyecto de investigacién “CREACION, PRODUCCION Y DIFUSION DE OBRAS
MUSICALES EN LA UNL 2022-2023",

Mediante la presente, le comunico las obras musicales asignadas para
que usted, en el marco de su proyecto de integracion curricular a
desarrollarse durante el presente ciclo lectivo Abril - Agosto 2022, desarrolle
el proceso de produccion:

- Por los que amas para piano solo, del docente Norman Cuesta Vega.

- Algodoncito, Regresa pronto y No te detendré para ensamble popular
(bajo, percusién, guitarras, teclados y voces) de la tesista Génesis
Aguirre Aizaga.

Estas cuatro piezas, se encuentran en etapa avanzada de su proceso
creativo y de arreglos; ademas, su instrumentacion y requerimientos técnicos
aportan viabilidad de produccion.

Agradeciendo su atencion, quedo a su disposicion.

Atentamente,

lvan Salazar Gonzalez
Docente - Director del proyecto “Creacion, produccion
y difusién de obras musicales en la UNL 2022-2023"
Cel. 0998232631 - ivan.salazar@unledu.ec

Cludadela Universitaria

“Po Jaramilio
S A - L AT

Avarado’,




Anexo 5. Ficha de Informacién

Ficha de informacion

Nombre compositor: Norman Geraldo Cuesta Vega

Nombre de la obra: Por los que Amas

Género musical: Pasillo

Referencias Sonoras: El espantapdjaros (Pasillo para piano solo) / Juan Carlos Escudero

https://www.youtube.com/watch?v=wkoTp 4sBk&ab channel=JorgeSa

ade-Topic
Duracion Tempo Estructura Compés
(min:seg) (bpm)
4:00 libre Interludio- Seccion A- interludio- seccion B- | 3/4
seccion C
Planeamiento para la Grabacién
Instrumentos Micro6fonos Detalles Técnicos de la grabacion
Piano AKG P120 AKG P120 ubicado en las cuerdas graves del instrumento
2 Shure Sm57 Los micréfonos Shure Sm57 ubicados en bastidor del
2 Samson C02 instrumento
Los micr6fonos Samson C02, ubicados como overheads.
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Ficha de informacion

Nombre compositor:

Génesis Natalia Aguirre

Nombre de la obra:

Algodoncito de azucar

Género musical:

Folkpop

Referencias Sonoras:

Capuli / Luz Pinos

https://www.youtube.com/watch?v=Ek3EuCxsjJI&ab _channel=LuzPinos

Duracion Tempo Estructura Compaés
(min:seQ) (bpm)
4:25 130 Introduccion- Estrofa- Coro- Estrofa- Coro- | 6/8
Puente- Coro - Outro
Planeamiento para la Grabacién
Instrumentos Micréfonos Detalles Técnicos de la grabacion
Voces Rode NT2-A Configuracion Multimono
AKG C414
Bajo eléctrico Grabacion por | Grabacién directa por linea a través de una emulacion de
linea un amplificador.
Guitarra Akg C414 Akg C414 ubicado en el puente del instrumento
Acustica Rode NT2-A Rode NT2-A ubicado en el traste doce.
Shure Sm81 Shure Sm81 ubicado en mastil del instrumento tomando
como referencia el tercer traste.
Cajon peruano Rode NT2-A Akg P2 en la salida de aire del instrumento (close Miking)
Shure Sm 57 Rode NT2-A en la parte inferior del instrumento, (close
Akg P2 miking)
Shure Sm57 ubicado en la parte superior del instrumento
(close miking)
Percusion menor 2 Rode NT2-A Los micr6fonos Rode NT2-A ubicados a la izquierda y
(Palo de Illuvia, | Shure Sm57 derecha (Par espaciado AB)
Shaker) El micréfono Sm57 (Close miking)
Congas 2 Rode NT2-A Los micr6fonos Sm57 ubicados en el parche de la conga
2 Shure Sm 57 Los micréfonos Rode NT2-A, ubicados como Overheads.
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Ficha de informacion

Nombre del compositor:

Génesis Natalia Aguirre

Nombre de la obra:

Regresa Pronto

Género musical:

Folkpop

Referencias Sonoras:

Si ti me olvidas / La Grupa

https://www.youtube.com/watch?v=rGnPGFeCpH4&t=12s&ab _channel=WillyWonka

Duracion Tempo Estructura Compas
(minutos) (bpm)
3:00 138 Intro- Parte A- Parte B- Interludio- Parte A- Parte B - Outro 6/8
Planeamiento para la Grabacion
Instrumentos Microfonos Detalles Técnicos de la grabacion
Voces Rode NT2-A Configuracion Multimono
AKG C414
Guitarra Akg C414 Akg C414 ubicado en el puente del instrumento
Acustica Rode NT2-A Rode NT2-A ubicado en el traste doce.
Shure Sm81 Shure Sm81 ubicado en mastil del instrumento tomando
como referencia el tercer traste.
Bombo 2 Rode NT2-A Los micr6fonos Rode NT2-A ubicados uno en cada parche
Folkldrico Shure Sm57 del instrumento
El micr6fono Sm57 ubicado cerca del aro del bombo (close
Miking)
Bateria Akg P2 - Bombo Akg Perception Live P2; close miking, apuntando
Shure Sm57 al mazo del pedal del bombo, entre el parche no muy
Shure Beta 57 dentro ni muy fuera)
Akg P4 - Caja Shure sm57; apuntando al centro del parche y el
Shure Sm81 microfono Shure Beta 57 apuntando a la bordonera
2 Rode NT2-A - Toms Akg p4; apuntando centro del parche
2 Akg P17 - Hi hat Shure Sm81, Close miking.

- Overheads 2 Rode NT2-A; par espaciado AB
- Rooms 2 Akg P17, esquina izquierda y derecha del Room
Live

Bajo eléctrico

Grabacion  por
Linea

Grabacion directa por linea a través de una emulacion de
un amplificador.

Congas 2 Rode NT2-A Los micr6fonos Sm57 ubicados en el parche de la conga
2 Shure Sm 57 Los micréfonos Rode NT2-A, ubicados como Overheads.
Campana Shure Sm57 El micréfono Sm57 ubicado cerca del instrumento (close
miking)
Percusion 2 Rode NT2-A Los micr6fonos Rode NT2-A ubicados a la izquierda y
menor (shaker) | Shure Sm 57 derecha (Par espaciado AB)

El micr6fono Sm57 (Close miking)
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Ficha de informacion

Nombre del compositor:

Génesis Natalia Aguirre

Nombre de la obra:

No te detendré

Género musical:

Folkpop

Referencias Sonoras:

Tu Amor me Hace Bien/ Marc Anthony/
https://www.youtube.com/watch?v=IvaqZk3x6 TQ&abh channel=marcanthon

YVEVO

Duracion | Tempo Estructura Compés
(m:s) (bpm)
3:30 74 Introduccién- Estrofa- Precoro- Coro- Estrofa- Precoro- 6/8
Coro- Interludio- Outro
Planeamiento para la Grabacion
Instrumentos | Micréfonos | Detalles Técnicos de la grabacion
Voces Rode NT2-A | Configuracién Multimono
AKG C414
Bajo eléctrico Grabacion Grabacion directa por linea a través de una emulacion de un
por Linea amplificador.
Guitarra Akg C414 Akg C414 ubicado en el puente del instrumento
Acustica Rode NT2-A | Rode NT2-A ubicado en el traste doce.
Shure Sm81 | Shure Sm81 ubicado en mastil del instrumento tomando como
referencia el tercer traste.
Charango Akg C414 Akg C414 ubicado en el puente del instrumento
Rode NT2-A | Rode NT2-A ubicado en el traste doce.
Shure Sm81 | Shure Sm81 ubicado en mastil del instrumento tomando como
referencia el tercer traste.
Bombo 2 Rode NT2- | Los microfonos Rode NT2-A ubicados uno en cada parche del
Folclérico A instrumento
Shure Sm57 | El micréfono Sm57 ubicado cerca del aro del bombo (close
Miking)
Cajon Akg P2 en la salida de aire del instrumento (close Miking)
Rode NT2-A en la parte inferior del instrumento, (close miking)
Shure Sm57 ubicado en la parte superior del instrumento (close
miking)
Percusion 2 Rode NT2- | Los micréfonos Rode NT2-A ubicados a la izquierda y derecha
menor A (Par espaciado AB)
Shure Sm 57 | El micréfono Sm57 (Close miking)
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Anexo 6. Fichas de registro de campo

Por los que Amas

Registro de campo

Nombre de la Obra: Por los que Amas

Etapas Procesos
Actividades Com Comentarios/ Observaciones:
pleci
on
Proceso de planificacién
Definir masicosde | X Por la naturaleza de la obra el mismo compositor
sesion: grabo el Piano.
Pre- Norman Cuesta / Piano
Produc - — — - -
cion Calend_a,rlo de La_ g_rabauon se culmind e_l mls_r,no dia.
grabacion: X Inicio: 20/05/2022, Culminacion: 20/05/2022
Piano X Toma final escogida en el proceso de grabacion
20/05/2022 de 10:00 a 12:00
Proceso de grabacion
Grabacidn Piano ‘ X Desarrollado con éxito.
Proceso de edicion
Atempado \ X No se realiz6 debido a que el tempo es libre
Proceso de mezcla
Organizacion y| X Se asignd un nombre para cada micréfono utilizado,
etiquetado de pistas debido a que es un instrumento solista
Grupos X Se asigno a un solo bus Piano Lv
Estructura de| X Se utilizé la herramienta de ganancia de entrada,
ganancia para ajustar los volimenes y obtener el balance
general entre micréfonos
Post Paneo X Se pane6 los micr6fonos de manera que cada uno
P_r,oduc obtenga un espacio definido en el espectro estéreo.
clon Ecualizacion X Se utiliz6 ecualizacion sustractiva con el plugin
Fabfilter Pro Q 3y ecualizacion aditiva con el plugin
bx console SSL 4000 E y en el caso de las voces Api
560
Compresién X Se utilizaron los plugins CLA 3Ay CLA 2A
Efectos de tiempo/ | X Se aplicd efectos de reverberacion.
creativos
Automatizaciones X No se aplicoO automatizaciones, debido a que el
instrumento fue interpretado con dinamicas bien
definidas.
Proceso de masterizacion
Ecualizacion X Se utiliz6 ecualizacion Mid Side, con el plugin
Fabfilter Pro Q3 y ecualizacion aditiva con el plugin,
Bx Digital V3
Compresion X Se utiliz6 el plugin Puig Tec y compresion
multibanda con el plugin Fabfilter Pro MB
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Limitacién

Se utiliz6 el limitador Fabfilter Pro L2

Exportacién

Se exporto en formato Wav, 32 Bits, 48 kHz

Valores y Aprendizajes

Los procesos pertenecientes a las distintas etapas se desarrollaron en su totalidad de manera exitosa,
es importante destacar que la produccion fatal de la obra fue menos compleja en comparacién del

resto de las obras, esto por el formato al que pertenece.
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Algodoncito de Azlcar

Registro de campo

Nombre de la Obra: Algodoncito de Azlcar

etiquetado de pistas

Etapas Procesos
Actividades Comp | Comentarios/ Observaciones:
lecion
Proceso de planificacién
Definir mdasicos de | x Génesis Aguirre / Guitarra AcUstica y voz
Pre- sesion: Rafael Minga/ Bajo Eléctrico
Produc Lenin Becerra / Percusion
cion Calendario de Antes de la fecha de culminacion de la
grabacion: X grabacion ya se realizaba procesos de
postproduccién
Inicio: 26/05/2022, Culminacién: 08/07/2022
Guitarra Aculstica y | X Para estos instrumentos se necesitd de dos dias:
Charango 26/05/2022 de 9:00 a 13:00
31/05/2022 de 11:00 a 15:00
Bajo Eléctrico X El bajo eléctrico se grabd en un solo dia
01/06/2022
Instrumentos de | X Se necesito tres dias:
percusion 03/06/2022 de 10:00 a 15:30
10/06/2022 de 12:00 a 15:00
21/06/2022 de 11:00 a 13:30
Voces X Principales y secundarias, se necesité dos dias.
30/06/2022 de 10:00 a 13:30
08/07/2022 de 10:00 a 13:00
Proceso de grabacion
Guitarra Acustica X Desarrollado con éxito
Charango X Desarrollado con éxito
Bajo Eléctrico X Desarrollado con éxito
Bateria Acustica X Desarrollado con éxito
Cajon Peruano X Desarrollado con éxito
Shaker, platillos, palo | X Desarrollado con éxito
de lluvia, Bombo
Conga X Desarrollado con éxito
Proceso de edicion
Atempado X Atempado después de cada sesién de grabacion.
Instrumentos La edicion se realizd6 manualmente, sin
herramientas externas o incorporadas al Daw.
Afinacion de las voces X Se utiliz6 la herramienta Melodyne para
corregir la afinacion de todas las voces.
Proceso de mezcla
Organizacion y| X Se organizd en carpetas, utilizando un color

diferente para cada instrumento (percusion,
guitarra acustica, charango, voces)
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Post
Produc
cion

Asignacion de Grupos X Los grupos fueron asignados a un bus por
instrumento, denominado: conga Lv, cajon Lv,
gtr Lv, etc.). Estos buses fueron enviados a un
canal general denominado “Mix Bus”.

Estructura de| X Se utiliz6 la herramienta de ganancia de

ganancia entrada, para ajustar los volimenes y obtener el
balance general entre instrumentos.

Paneo X Se paned los instrumentos de manera que cada
uno obtenga un espacio definido en el espectro
estéreo.

Ecualizacién X Se utilizé ecualizacidn sustractiva con el plugin
Fabfilter Pro Q 3 y ecualizacién aditiva con el
plugin bx console SSL 4000 E y en el caso de
las voces Api 560

Compresion X Se utilizaron los plugins CLA 3A, CLA 2Ay
CLA-76

Efectos de tiempo/ | x Se aplicd efectos de reverberacion.

creativos

Automatizaciones X Se automatiz6 las partes en que los
instrumentos destacan

Proceso de masterizacion

Ecualizacién X Se utilizé ecualizacién Mid Side, con el plugin
Fabfilter Pro Q3
Se utiliz6 ecualizacion aditiva con el plugin, Bx
Digital V3

Compresion X Se utiliz6 el Plugin Puig Tec
Se utilizé compresion multibanda con el plugin
Fabfilter Pro MB

Limitacion X Se utilizo el limitador Fabfilter Pro L2

Exportacién X Se exporto6 en formato Wav, 32 Bits, 48 kHz

Valores y Aprendizajes

Los procesos pertenecientes a las distintas etapas se desarrollaron en su totalidad de manera exitosa.
Es recomendable programar descansos en los procesos de grabacién y mezcla, para mantener la
atencion y obtener un buen resultado sonoro.
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Regresa Pronto

Registro de campo

Nombre de la Obra: Regresa Pronto

Etapas Procesos
Actividades Comp Comentarios/ Observaciones:
lecion
Proceso de planificacion
X Génesis Aguirre / Guitarra AcUstica y voz
Pre- Definir mdasicos de Rafael Minga/ Bajo Eléctrico
P_r,oduc sesion: Lenin Becerra / Percusion
cion Calendario de Antes de la culminacién de la grabacion ya se
grabacion: X realizaba procesos de postproduccion.
Inicio: 26/05/2022, Culminacién: 08/07/2022
Guitarra Acustica y | X Se necesitd de dos dias:
Charango 26/05/2022 de 9:00 a 13:00
31/05/2022 de 11:00 a 15:00
Bajo Eléctrico X Se grabé en un solo dia:
01/06/2022
Instrumentos de | X Se necesito tres dias:
percusion 03/06/2022 de 10:00 a 15:30
10/06/2022 de 12:00 a 15:00
21/06/2022 de 11:00 a 13:30
Voces X Principales y secundarias, necesit6 de dos dias:
30/06/2022 de 10:00 a 13:30
08/07/2022 de 10:00 a 13:00
Proceso de grabacion
Guitarra Acustica X Desarrollado con éxito
Charango X Desarrollado con éxito
Bajo Eléctrico X Desarrollado con éxito
Cajon Peruano X Desarrollado con éxito
Shaker, platillos, palo | X Desarrollado con éxito
de lluvia
Conga X Desarrollado con éxito
Proceso de edicion
Atempado X El atempado de instrumentos y la limpieza de
Instrumentos pistas se realiz6 después de cada sesion.
Edicion manual, sin utilizar herramientas
externas o incorporadas en el Daw.
Afinacion de las voces X Se utiliz6 la herramienta Melodyne para
corregir la afinacion de todas las voces.
Proceso de mezcla
Organizacion y| X Se organizd carpetas con un color diferente
etiquetado de pistas para cada instrumento: percusion, guitarra
acustica, charango, voces.
Asignacion de Grupos X Grupos fueron asignados a un bus por

instrumento: Conga Lv, Cajon Lv, Gtr Lv, etc.
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Post
Produc
cion

Estos fueron enviados a un canal general
denominado “Mix Bus”.

Estructura de ganancia

Se utilizd6 la herramienta de ganancia de
entrada, para ajustar los volumenes y obtener el
balance general entre instrumentos.

Paneo Se paned los instrumentos otorgandoles un
espacio definido en el espectro estéreo.

Ecualizacién Se utiliz6 ecualizacion sustractiva con el plugin
Fabfilter Pro Q3 y ecualizacion aditiva con
bx_console SSL 4000 E. En las voces Api 560

Compresidn Se utilizaron los plugins CLA 3A, CLA2Ay

CLA-76

Efectos de tiempo/
creativos

Se aplicé efectos de reverberacion.

Automatizaciones

Se automatizd las partes en que los
instrumentos destacan

Proceso de masterizacion

Ecualizacién

Se utiliz6 ecualizaciéon Mid Side, con el plugin
Fabfilter Pro Q3

Se utilizo6 ecualizacion aditiva con el plugin, Bx
Digital V3

Compresion

Se utiliz6 el Plugin Puig Tec y compresion
multibanda con el plugin Fabfilter Pro MB

Limitacién

Se utilizo el limitador Fabfilter Pro L2

Exportacién

Se exporto6 en formato Wav, 32 Bits, 48 kHz

Valores y Aprendizajes

Los procesos pertenecientes a las distintas etapas se desarrollaron en su totalidad de manera exitosa,
es recomendable los descansos programados en los procesos de grabacion y mezcla, debido a su
importancia para la atencion de un buen resultado sonoro.
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No te detendré

Registro de campo

Nombre de la Obra: No te detendré

Etapas Procesos
Proceso de planificacién
Actividades Comp Comentarios/ Observaciones:
lecion
Los musicos de sesién son en total tres, en
Pre- Definir  mdasicos de donde dos de ellos grabaron distintos
Pr_odu sesion: X instrumentos.
ccion Génesis Aguirre / Guitarra AcUstica y voz
Rafael Minga/ Bajo Eléctrico
Lenin Becerra / Percusion
Calendario de Vale tener en cuenta que antes de la fecha de
grabacion: X culminacién de la grabacion ya se realizaba
procesos de postproduccion:
Inicio: 26/05/2022,
Culminacion: 08/07/2022
Guitarra  Aclstica y | X 26/05/2022 de 9:00 a 13:00
Charango 31/05/2022 de 11:00 a 15:00
Bajo Eléctrico- X Se grabé en un solo dia: 01/06/2022
Instrumentos de | x Para la grabacion de la percusion se necesitd
percusion de tres dias en los que se grabaron los
diferentes instrumentos.
03/06/2022 de 10:00 a 15:30
10/06/2022 de 12:00 a 15:00
21/06/2022 de 11:00 a 13:30
Voces X Para la grabacién de las voces principales y
secundarias se necesitd de dos dias.
30/06/2022 de 10:00 a 13:30
08/07/2022 de 10:00 a 13:00
Proceso de grabacion
Guitarra Acustica X Desarrollado con éxito
Charango X Desarrollado con éxito
Bajo Eléctrico X Desarrollado con éxito
Cajon Peruano X Desarrollado con éxito
Shaker, platillos, palo de X Desarrollado con éxito
lluvia
Conga X Desarrollado con éxito
Proceso de edicion
Atempado Instrumentos X El atempado y la limpieza de pistas se realizo

después de cada sesién de grabacion en el
orden en que se grabd cada instrumento.

La edicion se realizé manualmente, sin utilizar
herramientas externas o incorporadas al Daw.
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Post
Produ
ccion

Afinacion de las voces

Se utilizd la herramienta Melodyne para
corregir la afinacién de todas las voces.

Proceso de mezcla

Organizacion y
etiquetado de pistas

Se organizd en carpetas, utilizando un color
diferente para cada instrumento (percusion,
guitarra acustica, charango, voces)

Asignacion de Grupos

Los grupos fueron asignados a un bus por
instrumento: conga Lv, Cajon Lv, Gtr Lv, etc.
Estos buses fueron enviados a un canal general
denominado “Mix Bus”.

Estructura de ganancia

Se utiliz6 la herramienta de ganancia de
entrada, para ajustar los volimenes y obtener
el balance general entre instrumentos.

Paneo

Se paned los instrumentos de manera que cada
uno obtenga un espacio definido en el espectro
estéreo.

Ecualizacién

Se utilizd ecualizacion sustractiva con el
plugin Fabfilter Pro Q3 y ecualizacion aditiva
con el plugin bx console SSL 4000 E y en el
caso de las voces Api 560

Compresion

Se utilizaron los plugins CLA 3A, CLA 2Ay
CLA-76

Efectos de tiempo/
creativos

Se aplicd efectos de reverberacion.

Automatizaciones

Se automatiz6 las partes en que los
instrumentos destacan

Proceso de masterizacion

Ecualizacién

Se utilizé ecualizacion Mid Side, con el
plugin Fabfilter Pro Q3

Se utiliz6 ecualizacidn aditiva con el plugin Bx
Digital V3

Compresion

Se utiliz6 el Plugin Puig Tec y compresion
multibanda con el plugin Fabfilter Pro MB

Limitacién

Se utilizo el limitador Fabfilter Pro L2

Exportacién

Se exporto en formato Wav, 32 Bits, 48 kHz

Valores y Aprendizajes

Los procesos pertenecientes a las distintas etapas se desarrollaron en su totalidad de manera exitosa,
es recomendable los descansos programados en los procesos de grabacion y mezcla, debido a su
importancia para la atencion de un buen resultado sonoro.
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Anexo 7. Tabla de Ecualizacion.

Frecuencia | Usos

Tablas de ecualizacién - electrofante.com

Frecuencia |Usos

50Hz 1. Incrementar para saturar las bajas frecuencias 3KHz 1. Incrementar para mas pegada en bajos (p. ej. en
de instrumentos como bombo, toms o el bajo. solos).
2. Reducir esta frecuencia incrementa los 2. Incrementar para dar mas ataque a guitarras.
harménicos y consigue unas lineas de bajo mas 3. Incrementar para mas ataque en graves de piano.
reconocibles en la mezcla final. 4. Incrementar para obtener voces mas claras y crudas.
100Hz 1. Incrementar para obtener unos graves mas 5. Reducir en coros de voces para un sonido mas suave y
duros en los instrumentos de baja frecuencia. mullido.
2. Incrementar para dar relleno a guitarras y cajas. 6. Reducir para disimular voces o guitarras desafinadas.
3. Incrementar para dar calidez a piano y metales SKHz 1. Incrementar para dar presencia en voces.
4. Reducir para dar mayor claridad a guitarras. 2. Incrementar para dar ataque a bornbos, toms, etc.
200Hz 1. Incrementar en voces para darles relleno 3. Incrementar en lineas de bajo funky con mucha
2. Incrementar en guitarras y cajas para darles pegada.
relleno y obtener un sonido mas duro. 4. Incrementa el ataque de piano y guitarra aclstica y da
3. Reducir para eliminar sonidos basura en voces e sonido brillante a la guitarra eléctrica (para rock)
instrumentos de frecuencias medias. 5. Reducir para hacer los fondos mas distantes.
4. Reducir para eliminar sonido de hojalata en 6. Reducir para ablandar las guitarras.
platillos 7KHz 1. Incrementar para afiadir ataque a bombo, toms, etc.
400Hz 1. Incrementar para dar claridad a lineas de bajo, (sonido metalico).
especialmente con altavoces a bajo volumen. 2. Incrementar para dar ataque a instrumentos de
2. Reducir para evitar bombos y toms con sonido percusidn.
acartonados. 3. Incrementar en cantantes “sosos”.
3. Reducir en platillos para eliminar ambiente. 5. Reducir para atenuar las sibilantes en voces.
800Hz 1. Incrementar en bajos para dar claridad y 6. Incrementar para conseguir sintes, guitarras y pianos
pegada. mas afilados.
2. _Reducur para evitar sonido de hojalata en 10KHz 1. Incrementar para voces mas brillantes
gultarras. 2. Incrementar para guitarras MUY brillantes
o - 3. Incrementar para platillos mas duros y contundentes.
1.5KHz ;'aJ.I::reme“W para dar mas pegada y claridad a 4. Reducir para atenuar las sibilantes en voces.
2. Reducir para eliminar un sonido turbio en 15KHz 1. Incrementar para vcn:n_es muy brillantes, somdo_aereo.
guitarras 2. Incrementar para platullos__ cuerdas_y fIauFas brillantes.
3. Incrementar para conseguir un sonido mas real en
instrumentos basados en samples.
electrofantemcom
Tablas de ecualizacion - electrofante.com
Instrumento | Atenuar | Amplificar Rangos Comentarios
Voz Humana 2 KHz: Raspa 8 KHz: Cilida Plenitud: 140-440 Hz Perseguir un sonido lo mas delgado
1 KHz: Nasal 4-5 KHz: Presencia Inteligibilidad: 1-2.5 KHz posible al mezclar varias voces,
804 Hz: Turbia 200-400 Hz: Cuerpo Presencia: 4-5 KHz especialmente si la base ya esta muy
Sibilancia: 6-10 KHz cargada.
Piano 1-2 KHz: Metdlico 5 KHz: Presencia Bajos: 80-120 Hz No dar mucho "fondo” si se esta

300 Hz: Retumba

100 Hz: Fondo

Medios: 65-130
Presencia: 2-5 KHz

mezclando con una seccién de ritmo.

Guitarra Eléctrica

801 Hz: Turbio

3-5 KHz: Claridad, Brillo
125 Hz: Retumba

Rng. Completo: 210-240 Hz
Rangos de borde: 2.5 - 3.5 KHz
Armdnicos superiores: 6.5 KHz

Guitarra Acdstica

2-3 KHz: Metalico
200 Hz: Retumba

2-3 KHz: Claridad
5 T KHz: Brillante
125 Hz: Cuerpo

Bajos: 80-140 Hz
Completo: 220-260 Hz

Las cuerdas de acero son 5-10 dB
mas potentes que las de nylon.

Bajo eléctrico

1 KHz: Delgado
125 Hz: Returmba

600 Hz: Grufiido
804 Hz: Fondo

Bajos: 60-80 Hz
Ataque: 700-1200 Hz

El sonido varia enormemente seglin
el tipo de cuerdas y bajo...

Bajo Aciistico

600 Hz: Hueco
200 Hz: Retumba

2-5 KHz: Pegada
125 Hz: Fondo

Flauta: 250-2100 Hz
Clarinete: 800-3000 Hz

Caja 1 KHz: Molesto 2T KHz: Crugiente Bajos: 120-160 Hz Ajustar la tensidn de la caja como
150-200 Hz: Cuerpo Grosor: 220-240 Hz convenga.
80 Hz: Profundidad Crispacién: 4-5 KHz
Bombo 300-600 Hz: Blando, |2-5 KHz: Pegada, Bajos: 60-80 Hz Rellenar el bormbo con una manta o
acartonado chasquido similar para obtener un sonido mas
80) Hz: Retumba 60-125 Hz: Fondo definido en la grabacién.
Toms 300 Hz: Retumba 2-5 KHz: Pegada, ataque |Rng. Completo: 80-240 Hz Reafinar y comprobar tensiones de
80-200 Hz: Fondo los parches antes de grabar!
Platillos 240 Hz: tristeza, gong 5T KHz: Brillantez, viveza
1 KHz: Molesto
Metales y 3 KHz: Raspa 8-12 KHz: Calido
cuerdas 1 KHz: Blando 21 KHz: Claridad
1204 Hz: Turbie
Madera 150-320 Hz: Cuerpo Graves: 400-440 Hz

electrofantemcom
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Anexo 8. Fotos de socializacion de los resultados y el producto artistico.
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Anexo 9. Certificacién de traduccion del resumen.

CERTIFICACION

Licenciada.
Yanina Elizabeth Guaman Camacho.

LICENCIADA EN CIENCIAS DE LA EDUCACION MENCION INGLES

CERTIFICA:

HABER REALIZADO LA TRADUCCION DEL RESUMEN DE LA TESIS DENOMINADA:
PRODUCCION MUSICAL DE CUATRO OBRAS DESARROLLADAS
DURANTE EL PRIMER SEMESTRE DEL ANO 2022, EN EL MARCO DEL
PROYECTO DENOMINADO “CREACION, PRODUCCION Y DIFUSION DE
OBRAS MUSICALES EN LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA 20222-
2023” DE LA AUTORIA DE JOSUE ALEXANDER BENITEZ LOJAN, DE NACIONALIDAD

ECUATORIANA, CON CEDULA DE CIUDADANIA: 1105151565.

ES TODO CUANTO PUEDO CERTIFICAR EN HONOR A LA VERDAD, FACULTANDO AL
INTERESADO HACER USO DEL MISMO EN LO QUE ESTIME CONVENIENTE.

LOJA, 10 DE AGOSTO 2022.

Lic. Yanina Guamdn
B E English Teacher
)2 YANINA ELIZABETH | SENESCYT: 1031-2018-1043697

LICENCIADA EN CIENCIAS DE LA EDUCACION

MENCION INGLES
ClI: 1900489434
Correo: yanelizabeth@hotmail.com

Cel.: 0991615933
Registro Senescyt: 1031-2018-1948697
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