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1. Titulo
Catalogo y registro del repertorio musical patrimonial existente en el Archivo del
Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia” a través del Sistema de Informacion

del Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE).



2. Resumen

El repertorio musical patrimonial alojado en el Museo de la Musica “Salvador
Zaragocin Tapia” representa una importante fuente de informacion sobre la cual se ha
edificado la identidad musical de la ciudad. Por lo que desarrollar actividades en materia de
preservacion del patrimonio es imprescindible. En el presente trabajo de integracion
curricular el empleo de estrategias para el resguardo del patrimonio musical, permitié la
creacion de un catalogo con la documentacion patrimonial que reposa en las salas del archivo
del museo de la musica; este constituye una herramienta completa en cuanto a ordenamiento
y registro se refiere. La metodologia se orientd a describir, comprender e interpretar la
realidad de los documentos musicales del archivo en cuestion, a través del disefio no
experimental transeccional. Asimismo, la informacion recopilada en los resultados permitio
identificar las estrategias de descripcion archivistica empleadas en el repositorio, estas
corresponden al empleo del indice como instrumento de registro de la informacién
patrimonial resguardada en el mismo. Sin embargo, el indice no constituye una herramienta
completa de registro de la informacion, generalmente se emplea como apoyo de otros
instrumentos, por lo cual la ampliacion de este indice, a través de un catalogo, contribuye a la

preservacion del patrimonio mediante la difusion del mismo.

Palabras claves: patrimonio musical, catdlogo musical, patrimonio sonoro, partituras.



2.1.Abstract

The musical heritage repertoire housed in the "Salvador Zaragocin Tapia" Music
Museum represents an important source of information on which the musical identity of the
city has been built. Therefore, it is essential to develop activities related to heritage
preservation. In the present work of curricular integration, the use of strategies for the
protection of the musical heritage allowed the creation of a catalogue with the patrimonial
documentation that rests in the archive rooms of the music museum; this constitutes a
complete tool in terms of ordering and registration. The methodology was oriented to
describe, understand, and interpret the reality of the musical documents of the archive in
question through the non-experimental transectional design. Likewise, the information
collected in the results allowed us to identify the archival description strategies used in the
repository, which correspond to the usage of the index as a registration instrument for the
patrimonial information stored in it. However, the index is not a complete information
recording tool, it is generally used to support other instruments. Therefore, the expansion of
this index through a catalogue, contributes to the preservation of heritage through its

dissemination.

Keywords: musical heritage, catalogue, archiving.



3. Introduccion

La ciudad de Loja se ha caracterizado por su amplio quehacer artistico, dando
especial énfasis a la musica, que, al ser una expresion sonora, ha requerido ser preservada en
soportes fisicos, de modo que se garantice su perdurabilidad en el tiempo. Sin embargo, a
decir de Torres Mulas (2000), si el documento musical no transmite mdsica como algo que
suene, seran solamente signos relacionados con esta, por ello la importancia de la difusion del
repertorio musical en este sentido.

En funcion de lo planteado y gracias a que la documentacion musical contenida en los
diferentes archivos y repositorios de la ciudad se constituye parte de la memoria cultural de la
region y un fiel testimonio de la vasta produccién musical compuesta en este escenario, debe
estar registrada y organizada adecuadamente. El desarrollo de propuestas destinadas a este fin
resulta una gran contribucion en materia de preservacion del patrimonio documental, ejemplo
de ello es el proyecto Repertorio pianistico ecuatoriano. Capitulo Loja, dirigido por la Mg.
Chemary Léarez en el cual se inserta el presente trabajo de integracion curricular, con la
finalidad de inventariar el repertorio resguardado en archivos locales perteneciente a
compositores lojanos y/o con produccién musical en la ciudad. El producto artistico
resultante de este proceso; consiste en la creacion de un catalogo a partir de las fichas
generadas en el Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE), de
modo que estudiantes, docentes e investigadores tengan facil acceso a los repertorios que se
encuentran bajo custodia del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia”.

Como objetivo general se plante6 catalogar y registrar el repertorio musical
patrimonial que reposa en el archivo del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia” el
cual se convierte en un aporte sustancial en materia de conservacion y difusion, puesto que al
contar con esta herramienta se facilitara el acceso a la informacion y permitira a las
instituciones de formacion musical, docentes, estudiantes, investigadores y publico en
general; incorporar repertorio con sentido e identidad propia.

Los objetivos especificos permitieron el levantamiento de la informacion
correspondiente al repertorio musical patrimonial y posterior registro en el SIPCE en el cual
se generaron las fichas que tributaron a la construccion de un catdlogo operativo que se
entregara posteriormente a la institucion objeto de estudio.

De esta manera el aporte del presente trabajo de investigacion posibilita la
visibilizacion y difusion del repertorio musical patrimonial alojado en el Museo de la MUsica
“Salvador Zaragocin Tapia”, a nivel nacional. Asimismo, se espera que actividades de este
tipo se promuevan en otras instituciones encargadas del resguardo de la memoria cultural en

la ciudad.



4. Marco teorico

La busqueda constante de conocimiento ha permitido la construccién de valiosas
aportaciones en las distintas areas del saber. Esta tarea precisa la exploracion de fuentes
bibliograficas, que constituyen principalmente el sustento tedrico del presente trabajo de
integracion curricular. En otras palabras, constituyen la base para el desarrollo de nuevas
investigaciones, delimitando el problema, aportando credibilidad y recopilando saberes
previos en torno a un objeto de estudio particular. Por lo cual, en este apartado, figuran
aproximaciones tedricas en torno a las siguientes temaéticas: patrimonio sonoro, archivos y
repositorios en la ciudad de Loja, el archivo del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin

Tapia”, catalogo y registro y el sistema de informacion de patrimonio cultural del Ecuador.

El patrimonio sonoro

Las expresiones sonoras en Latinoamérica poseen especial relevancia, puesto que han
acompafiado al pueblo hispanohablante en todas las actividades que se han venido
desarrollando y transmitiendo de generacién en generacion. Dichas expresiones se
constituyen en parte de la memoria colectiva, permitiendo la construccion del identitario que
concede a los pueblos la facultad de pertenecer a una cultura, lengua y forma de vida
concreta. (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
[UNESCO], 2004).

Es decir, constituyen el “patrimonio” de la sociedad, en palabras de la UNESCO
(2003), patrimonio corresponde a:

Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los

instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las

comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural (...) es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion

con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y

continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la

creatividad humana. (p. 2)

En esta definicion propuesta por la UNESCO convergen las expresiones sonoras, su
contribucion e influencia al legado colectivo acentlan su valor social, econémico y cultural,
reafirmando su concepcion patrimonial. Dichas expresiones se pueden hallar grabadas en
multiples soportes: discos de pizarra, discos de acetato, casetes de audio y partituras que en
palabras de Cabezas (2005), transmiten musica a través del sonido, sin importar su soporte,

en este caso concreto, papel.



En pro de la conservacion, ordenamiento y registro del patrimonio sonoro, los
esfuerzos gestados desde varias instituciones son mas que importantes, necesarios; ya que a
decir de Torres (2000) si el documento musical -entendido como los documentos que un
musico produce o recibe en el transcurso de su vida- no transmite musica como algo que
suene, seran solamente ideas, palabras o signos relacionados con la musica y es aqui donde
radica la importancia de llevar a cabo procesos que permitan la adecuada salvaguarda
patrimonial.

Pongamos por caso, el Catalogo de la Musica de la Recoleta Dominica Biblioteca
Patrimonial Chile de (Ronddn et al., 2013) en el que la catalogacion y conservacion del
material contenido en el archivo de la recoleta, contribuyen al rescate patrimonial,
constituyéndose en un recurso para el estudio de la cultura musical, a la vez que sirve a los
intereses de estudiantes e investigadores nacionales y extranjeros. De forma similar,
Ferndndez (2012) en su articulo Colecciones de musica colombiana “George List”: 1964,
1965 y 1968, pretende a través de un enfoque etnomusicolégico el relevamiento de catalogos
que contienen material de alta riqueza musical de las culturas de la costa caribe colombiana.
Asi mismo, Saltos (2019) en su Propuesta de descripcion archivistica y modelo de inventario
para el archivo fotografico generado por el proyecto de restauracion del Convento de San
Francisco de Quito entre 1983 y 2002 formula, desde la norma archivistica ISAD un
inventario que pretende facilitar el acceso al archivo fotografico en cuestion,
consecuentemente de la mano de la puesta en valor del material objeto de estudio. Y
finalmente, la propuesta de (Hernandez, 2016) Catalogacion del archivo histérico de la
Biblioteca Luis Pauta Rodriguez y andlisis estadistico, en la que pone de manifiesto la
importancia de la conservacion de los manuscritos musicales, implicando técnicas y
estrategias que prioricen el acceso y resguardo de dicho material.

La labor musicoldgica plasmada en estas investigaciones, permite la incorporacion de
una vision que busca potenciar procesos de identidad de los bienes patrimoniales, a través de
la toma de decisiones en torno a recuperacion y puesta en valor del patrimonio, entendido
este ultimo como un “proceso vivo, en constante transformacion” (Fontal, 2016, p. 416).

Llegados a este punto es importante remarcar las implicaciones del concepto de
patrimonio. El patrimonio en todas sus formas, constituye parte de las identidades de cada
cultura. Es la guia de la sociedad y sin animos de caer en el determinismo, se podria decir que
constituye la base sobre la cual se construye. De modo que, permite la comprension de las
raices del presente a través de reflexiones de caracter historico. En palabras de Gonzalez

(2019), constituye “un buen recurso para interpretar el pasado, entender el presente v,



comprender que el futuro es el producto de un proceso y de una evolucion histérica que se
puede imaginar y decidir” (p. 128).

Dentro de este marco, se infiere que el patrimonio es susceptible a ser desechado, al
respecto, Gonzéalez (2019) expone algunos eventos de carécter internacional relacionados con
este hecho: “expolio del museo arqueoldgico de Bagdad, destruccion de los Budas o de
Palmira, reclamacion de los frisos del Partenon, degradacién de Machu Picchu, deterioro de
Pompeya, reproduccion de Altamira, la dieta mediterranea declarada patrimonio de la
humanidad” (p. 125). Mitigar los efectos negativos que esto pueda desencadenar en la
sociedad en que se originaron, es responsabilidad de la sociedad contemporanea, interviene
aqui la toma de decisiones desde una conservacion critica responsable y desde el
“compromiso y la accion social” (Gonzalez, 2019, p. 129) dada la influencia del patrimonio
en la construccion de la identidad colectiva del presente.

Cabe considerar por otra parte, un elemento esencial en la conformacién del
patrimonio, desde un punto de vista antropoldgico: el valor del individuo, como artifice de la
definicion de este elemento de la cultura y el nexo que guarda con los bienes materiales e
inmateriales, representa el punto de inflexion en este concepto ciclico, es en definitiva la
esencia del patrimonio.

Ahora bien, por otro lado, ante la condicion del patrimonio sonoro de “producto” que
se “consume”, se tiene el compromiso de no anteponer el valor de cambio -comercio- sobre
el valor de uso -identidad- del patrimonio, que fomenta el consumismo actual. Por lo que, en
este sentido el desafio es decantarse por propuestas sostenibles de mutuo apoyo, en las que se
promuevan el desarrollo del patrimonio en calidad de forjador de identidades y su valor desde
una visién economicista como producto de comercializacion (Arévalo, 2010).

Retomando la expresion de Larouche, (2019), como se cit6 en Gonzélez, (2019), se
considera patrimonio todo lo que “se apropie de la colectividad (...) resaltando la necesidad
de protegerlo, conservarlo y valorarlo” (p. 128), desde una perspectiva universal, dejando de
lado la idea erronea de que el patrimonio se relaciona Unicamente con elementos simbolo de
la sociedad hegemdnica —musica académica- sino que incluye también elementos de la
“cultura popular” —musica popular- (Blanco, et al., 2003 como se citd en Gonzalez, 2019).
Razén por la cual, el presente trabajo de integracion curricular se pone al servicio de la
comunidad, mediante un producto artistico operativo concebido desde una perspectiva

holistica.



Archivos y repositorios en la ciudad de Loja

El interés por conservar elementos u objetos que reflejen el paso de la actividad
humana, se puede rastrear hasta las civilizaciones orientales mas antiguas. En Mesopotamia y
algunos templos griegos “grandes volimenes de documentos, 6rdenes de gobierno, sentencias
judiciales, cuentas, actos privados (...) leyes y decretos, plebiscitos o cuentas publicas”
(Mendo, 1995, p. 20) evidencian la importancia de esta labor. El término griego archeion
hace alusion a la institucion “donde se redactaban y conservaban los documentos” (Diaz,
2009, p. 47). De aqui, parte la denominacion de archivo tal como la conocemos hoy en dia.

Los archivos como instituciones remontan su origen “a la historia de la escritura (...)
la difusion del uso de la misma” (Cruz, 1996, p. 27) y a “la necesidad de conservar los
documentos y reunirlos en determinados lugares” (Diaz, 2009, p. 47) pasando a convertirse
en “custodios de los deberes y derechos de los ciudadanos, y, por otro, memoria del pasado
de la nacion y por ello objeto de investigacion historica” (Mendo, 1995, p. 23),
desenvolviéndose sobre todo en esta Gltima, una vez pasado el siglo XI1X.

En el pais, segun la Ley Organica de Cultura Art. 31, se consideran repositorios de la
memoria social aquellos “espacios organizados, abiertos al publico, que custodian y disponen
de acervos documentales, bienes culturales y patrimoniales en varios soportes que incluyen
museos, archivos histéricos, bibliotecas, hemerotecas, mediatecas, cinematecas y fonotecas,
entre otros” (2016, p. 9). Es decir, son espacios dedicados a reunir, conservar, ordenar y
difundir la informacion que custodian; estan al servicio de la cultura, la informacion y la
gestion administrativa, esta Gltima, una tarea de caracter histérico, mantenida en el tiempo
que deviene del quehacer de las antiguas sociedades romanas.

Existe un dilema en torno a la concepcidn archivistica de archivo musical, al respecto
Cabezas (2005) expone que “carece de un fundamento tedrico-metodologico (...) que le
permita desarrollar una base practica” (p. 84), a decir de Herrera (1991), en funcion de las
multiples acepciones que posee: institucion, continente y documento. Para fines del presente,
se parte desde el término institucion, ante lo cual Cabezas (2005), propone:

Un centro que acumula o redne ordenadamente fondos y colecciones musicales

creados en el curso de las actividades de un compositor, intérprete o institucion

musical, los cuales han donado su documentacion musical y personal para ser

custodiadas y preservadas con propdsitos musicales, culturales, artisticos o legales. (p.

86)

A proposito de esta definicion, en el articulo: Aproximacion a la experiencia
archivistica de documentos musicales en los repositorios de la ciudad de Loja de (Pardo y

Pacaji, 2022) se puede apreciar el registro en relacion a los repositorios musicales de la
8



ciudad de Loja: Archivo Conventual de Santo Domingo, Archivo histérico de la Universidad
Nacional de Loja, Biblioteca del Conservatorio “Salvador Bustamante Celi”, Archivo
Historico del GAD Municipal de Loja, Biblioteca del Museo y Centro Cultural de Loja,
Biblioteca Méaximo Agustin Rodriguez de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin
Carrion Nucleo de Loja y el Archivo del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia.
Estos repositorios constituyen aquellos lugares en los que se ha almacenado documentacion
“que avala diversos procesos historicos relacionados con la actividad, promocién y difusion
de la musica lojana” (Pardo y Pacaji, 2022, p. 7).

Algunas de estas instituciones, en muchos de los casos, se nutren de las transferencias
y donaciones que los familiares realizan a las instituciones (Cabezas, 2005) y en otras
instancias provienen de hallazgos, intervenciones, compra o expropiacion.

Desde la experiencia archivistica realizada, durante el levantamiento de la
informacién que concierne al presente trabajo, se pudo apreciar las condiciones poco
favorables para la preservacion documental en las que se encontraban algunos de los archivos
mencionados, desprovistos de las condiciones adecuadas dispuestas en la Regla Técnica
Nacional para la Organizacion y Mantenimiento de los Archivos Publicos (2019) —encargada
de normar la organizacion y mantenimiento de los archivos publicos del pais-, explicitados
en el Articulo 54 “adecuacion de espacios y dotacion de mobiliario; limpieza y desinfeccion
de repositorios y documentos; almacenamiento; monitoreo y control de las condiciones
ambientales; prevencion y gestion de riesgos” (p. 26).

Ante esta situacion, la presente investigacion aporta de manera significativa. Gracias a
la intervencion realizada, durante el trabajo de campo se mantuvo conversaciones con los
custodios del archivo en cuestion, con la finalidad de que las autoridades responsables tomen
conciencia de la importancia de invertir en contenedores que garanticen el resguardo del

material que alli reposa.

Archivo del Museo de la MUsica “Salvador Zaragocin Tapia”

El archivo del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia” constituye un
repositorio de gran relevancia a traves del cual se vislumbra el legado musical de la ciudad.
Alberga informacién comprendida entre los afios 1873 y 1920, se encuentra situado en las
instalaciones del antiguo colegio San Bernardo y forma parte del actual Centro Cultural Pio
Jaramillo Alvarado. En sus haberes cuenta con un representativo nimero de objetos y
partituras de varios artistas de la ciudad de Loja (Pardo y Pacaji, 2022). Dicho material ha de
conservarse a perpetuidad en condiciones que garanticen la integridad, tanto de los

documentos como de quienes interactian con los mismos.



Segun explica Cruz (1996), el alto valor informativo, historico y cultural del
patrimonio custodiado por la institucion, le confiere al museo de la musica, la particularidad
de archivo historico. En este sentido, el tiempo de vida de la documentacion ha jugado un
papel importante en la conservacion del material, segun las consideraciones establecidas en la
Ley Orgéanica de Cultura Art. 54, tienen valor historico los documentos con un periodo de
vida mayor a 50 afios:

Los documentos histdricos, completos o incompletos, individuales o en colecciones

como manuscritos o impresos, libros, mapas, partituras musicales, telegramas, y

cualquier otro documento, a excepcion de los meramente administrativos, que tengan

interés historico, simbdlico, cultural, artistico, numismatico, filatélico, cientifico o

para la memoria social, que tenga mas de 50 afios de haber sido producido, incluido

aquellos considerados como reservados, sin restriccion o menoscabo de los derechos

de autor y propiedad. (p. 12)

Por otro lado, la Ley Organica del Sistema Nacional de Archivos Art. 40 establece
que para que la documentacién pase a formar parte de un archivo histérico, deben transcurrir
al menos 20 afios de permanencia en la entidad que le dio origen. Este procedimiento ha de
establecerse en cada institucion a través de la Tabla de Plazos de Conservacion Documental,
luego de una valoracién documental; proceso desarrollado en funcién del ciclo vital de los
documentos: archivo de gestion, central, intermedio e histdrico.

Sobre la organizacion, uno de los componentes que resultan de méas relevancia es lo
que en archivistica se denominan principios fundamentales de organizacion. Constituyen la
base sobre la cual se organiza la informacion de los repositorios. EI primero, es el principio
de procedencia, consiste en disponer los documentos que provienen de diferentes fuentes -
establecimiento, familia, individuo- en un mismo sitio, que en su mayoria ha sido donado por
las familias de los compositores. Y el segundo, corresponde al principio de orden natural, que
hace referencia a mantener el orden en que se han ido incorporando al archivo los
documentos, ya sean por “donacion, legado, compra, reintegracion, deposito” (Cruz, 1996, p.
198). Desde este contexto, los archivos y repositorios han de garantizar las posibilidades de
un mejor ordenamiento a posteriori, al mismo tiempo han de hacer factibles las
investigaciones en temas relacionados con la historia musical de la ciudad, razén por la cual
se insiste en la importancia de la organizacion del material que alli reposa.

Este objetivo ha de lograrse con el empleo de las denominadas “herramientas de
descripcion” (Cruz, 1996, p. 267) en las que se profundiza en el apartado siguiente. Permiten
la correcta organizacion de la documentacion musical y revelan el contenido y el caracter de

la misma; facilitando su localizacién y respondiendo oportunamente a los requerimientos de
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un publico indeterminado y heterogéneo. De manera general estas herramientas, resultan de
un proceso de analisis en el que se sintetiza la informacién contenida en los archivos
musicales.

Por Gltimo es conveniente sefialar la importancia del repositorio en cuestion, en
calidad de museo. Si bien es cierto, es un espacio en el que confluyen los saberes que una
sociedad ha decidido preservar, también constituye una parte fundamental de la colectividad
como un polo activo en el proceso de difusion cultural a través de la educacion, segln
recalcan Zabala y Roura (2006) en su articulo: Reflexiones teoricas sobre patrimonio,
educacion y museos.

En aras de fortalecer esta labor, el Ministerio de Cultura y Patrimonio, como ente
rector del Sistema Nacional de Cultura, ha dispuesto a través de la Ley Orgéanica de Cultura
Art. 26 literal e: “ejecutar las politicas publicas de fortalecimiento, conservacion y
actualizacion de repositorios, bibliotecas, museos y archivos histdricos, que permitan el
ejercicio pleno de los derechos culturales, la participacion ciudadana y el dialogo
intercultural” (p. 8).

En cumplimiento con esta disposicion, el trabajo de articulacién con el Programa
Intergubernamental Ibermuseos (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2019) permitio el
registro de informacion clave relativa al Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia”, en
conjunto con museos de 22 provincias del pais. Este programa tiene como ejes fundamentales
la investigacion, accion y promocion del campo museoldgico, fundamentandose en la
capacidad educativa de los museos y del patrimonio cultural.

De manera similar, el articulo: Educacion patrimonial: clave de futuro para la gestién
del patrimonio recopila variados ejemplos de lo que (Fontal et al., 2021, p. 204) denominan
“buenas practicas” en materia de divulgacion y difusion patrimonial. Se destaca el proyecto
desarrollado en la provincia de Cafar en la Universidad Nacional de Educacién (UNAE) en
el que se remarca la importancia del fortalecimiento de procesos identitarios basados en el
vinculo personas-patrimonio.

Por todo esto, el producto artistico derivado del presente trabajo de integracion
curricular, contribuye a la tarea del archivo de conservar, brindar acceso y difundir los
documentos musicales que forman parte de su patrimonio documental, de modo que se

transmitan a las generaciones futuras y no se encuentren limitados a una sala de exhibicion.

Catélogo y registro
Ahondar en la definicién de catalogo requiere hacer una parada previa en lo que se

denomina “descripcion archivistica”. Theodore Schellenberg citado en el libro Manual de
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Archivistica (1996) expresa que la descripcion constituye una actividad esencial de la tarea
archivistica, a través de la cual se elaboran los instrumentos que van a facilitar el acceso a la
informacion contenida en repositorios, bibliotecas, archivos, etc. (Schellenberg, 1961, como
se citd en Cruz, 1996). De manera semejante, se encuentra ligada a procesos preliminares de
identificacion y clasificacion, segun la Norma Internacional General de Descripcion
Archivistica ISAD (G) —guia internacional para la elaboracion de descripciones archivisticas-
dichos procesos corresponden a: recopilacion de la informacion, andlisis de elementos y
seleccion de la informacion para gestionar, localizar y explicar los documentos de archivo -
musical en este caso puntual- el contexto de los documentos, el sistema que los ha producido
y la organizacion de los mismos (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2000).

Respecto a los instrumentos de descripcidn existen varios tipos, cuyas diferencias
radican en el grado de detalle con el que se describen las agrupaciones documentales (Cruz,
1996). EI catadlogo constituye uno de los instrumentos de descripcion aceptados
internacionalmente —y es el mas exhaustivo, como a continuacion se explica- asi como las
guias, inventarios e indices. La serie de definiciones presentadas a continuacion, han sido
tomadas como referencia para el desarrollo del presente trabajo.

En el libro Archivistica general. Teoria y practica, Herrera (1991) define al catalogo
como aquel instrumento que “describe ordenadamente y de forma individualizada las piezas
documentales o las unidades archivisticas (...) de un conjunto documental que guardan entre
ellas una relacion o unidad tipoldgica, tematica o institucional” (p. 360).

De manera similar Cruz (1996) en su Manual de Archivistica propone que el catalogo
es un instrumento empleado con la finalidad de “describir exhaustivamente” afiadiéndole a la
definicion de Herrera, lo siguiente: “los caracteres internos y externos de piezas
documentales o unidades archivisticas (...) seleccionadas segun criterios subjetivos —valor
historico, para una exposicion, publicacion-" (p. 282).

Miranda (1992) por otro lado, se refiere al catdlogo como una lista de materiales de
biblioteca —libros, folletos, discos, etc.-, que forman parte de una coleccidn, con el propdsito
de “registrar, describir e indizar los materiales de una coleccion especifica, en estado de
crecimiento” (p. 25). Es decir, constituye la base de organizacion de la informacion de
cualquier biblioteca o unidad de informacion (Miranda, 1992) razon por la cual ha de
utilizarse s6lo para preparar aquellas “colecciones que representen un alto valor cientifico o
artistico” (Cruz, 1996, p. 282) como es el caso del Archivo del Museo de la Mdasica
“Salvador Zaragocin Tapia”, en funcion del nivel de detalle que supone.

Dentro de este marco, la ficha catalografica describe cada uno de los elementos

documentales en torno a varias areas, Herrera (1991) expone de manera breve las siguientes:
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datos internos: fecha, tipologia, autor, destinatario, materia, lengua; datos externos o fisicos;
y datos de localizacion o signatura, mientras que Cruz (1996) los plantea de manera mas
minuciosa: area de mencion de identidad: signatura, titulo, fechas, nivel de descripcion,
volumen; area de contenido y estructura: resumen de alcance y contenido; area de
condiciones de acceso Yy utilizacion: lengua de los documentos, caracteristicas fisicas; area de
materiales relacionados: ubicacion de los originales, existencia de copias, documentacion
complementaria, bibliografia/nota de publicacion.

Dicho lo anterior, conviene subrayar que los documentos registrados, son de caracter
musical para lo cual se generaron las fichas catalograficas a través del software libre SIPCE,
custodiado por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC). La descripcién detallada
que permiten, revela la naturaleza pormenorizada de la actividad catalogréfica, dado que,
requieren de un analisis descriptivo, previa organizacion de la informacion para el registro de
los datos.

A su vez, las fichas catalograficas pueden ser emplearse como herramientas para la
promocion y difusion del patrimonio sonoro, del mismo modo permiten la elaboracion de
planes de proteccién de bienes culturales, sirven también como fuente de informacion a los
gobiernos autonomos descentralizados para la gestion y valoracion del patrimonio,
destacando su competencia en el &mbito educativo como herramienta para la investigacion
(INPC, 2011).

Finalmente y en consonancia con lo dispuesto en la Ley Organica del Sistema
Nacional de Archivos, el producto en cuestion tributa al fomento de la conservacion,
accesibilidad, y difusién de los documentos que forman parte del patrimonio documental, al
poner a disposicion del pablico el catdlogo como instrumento de consulta, mediante el cual se
podré acceder al patrimonio sonoro custodiado en el archivo del Museo de la Mdsica.

SIPCE: herramienta completa y pormenorizada para el desarrollo del catalogo del
Museo de la MUsica “Salvador Zaragocin Tapia”

En el pais, la administracion de la informacion patrimonial compete al Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural “es una entidad publica de investigacion y control técnico
del patrimonio cultural, con personeria juridica propia y competencia nacional, adscrita al
ente rector de la Cultura y el Patrimonio, con capacidad de gestion financiera y
administrativa” (Presidencia de la Republica del Ecuador, 2016, p. 9).

De acuerdo a la informacion proporcionada en el Instructivo para fichas de registro e

inventario el INPC investiga, asesora, ejecuta y controla procesos de preservacion,
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apropiacion y uso adecuado del patrimonio cultural material o inmaterial, a través del
Sistema de Informacion de Patrimonio Cultural del Ecuador, SIPCE (INPC, 2011).

El Sistema de Informacion de Patrimonio Cultural del Ecuador es una base de datos
en la que se recoge informacion del patrimonio cultural del pais. Contiene la informacion de
aproximadamente 170.000 bienes culturales, en permanente proceso de depuracion,
homologacion y actualizacion de los datos. Constituye una fuente de consulta para la
elaboracion de politicas publicas, elaboracion de estadisticas, mapas teméticos y en general,
estudios sobre el patrimonio en cualquier area del conocimiento. A término ilustrativo el
trabajo de master de Guevara (2021) titulado Bases de datos espaciales como herramienta
para la Gestion del Patrimonio Cultural- Caso de Estudio: Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural — Zona 3, Ecuador se apoya en el SIPCE como herramienta para la formulacion de
modelos de geo procesamiento para la gestion del patrimonio arquitecténico de la zona 3.

La informacidn patrimonial en el SIPCE se organiza en diferentes ambitos: mueble,
inmueble, inmaterial, arqueoldgico y documental. Cada uno de ellos segun el instructivo
mencionado, tiene su propia ficha, de acuerdo a los requerimientos de cada tipo de bien. A su
vez, las fichas se encuentran estructuradas en torno a ocho &reas: informacion técnica:
clasificacion, titulo material, técnica, formato, tipo de mdsica, género, autor, fecha y
dimensiones; datos de localizacion; régimen de propiedad; estado de conservacion;
observaciones; fotografia y datos de control. Estos datos coinciden con ciertos elementos
propuestos por Cruz en su Manual de Archivistica.

Desde una perspectiva general el proceso de registro en la plataforma se condensa en
dos partes; primero, la carga de la informacion; y segundo, la descarga de las fichas
ingresadas. En ellas, se encuentra asignado por defecto un cddigo alfanumeérico, el cual forma
parte del catdlogo de la coleccion perteneciente al Museo de la Musica “Salvador Zaragocin
Tapia”. Es asi que, en materia de catalogacion, las fichas generadas en el sistema permiten el
estudio, a mayor profundidad, de los bienes inventariados, mediante estudios histdricos,
iconograficos, arquitectdnicos, antropoldgicos, etnograficos, etc. Y, por otro lado, posibilitan

documentar de manera cientifica, sistémica y metodologica los bienes patrimoniales.
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5. Metodologia
La variabilidad constante del entorno en el que se desenvuelven los individuos,
constituye una fuente inagotable de interrogantes. En ellas tiene su origen la descripcion de
los elementos modeladores del proceso investigativo, en otras palabras, el “plan de trabajo”
tributa a la consecucién directa de los objetivos de investigacion y a la construccion de un
nuevo conocimiento. Por lo que, el apartado a continuacion describe en detalle una serie de
métodos, técnicas y procedimientos empleados en el desarrollo del presente trabajo de

integracion curricular.

Area de estudio

El presente trabajo de investigacion se desarrollo en el Museo de la Musica “Salvador
Zaragocin Tapia”, con la finalidad de catalogar todo el material sonoro que se encuentra
resguardado en una zona especial de la sala de exhibicidn del museo; en el que se expone el
legado patrimonial de mausicos lojanos, de manera permanente. Mediante un convenio
interinstitucional entre la Universidad Nacional de Loja y el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, se pudo tener acceso a los documentos patrimoniales que reposan en las salas de
exhibicion del mencionado museo.

El proceso se llevd a cabo en conjunto con el equipo del proyecto Repertorio
pianistico ecuatoriano. Capitulo Loja, en varias fases.

La primera consistio en levantar la informacion a través de la digitalizacion de cada
uno de los manuscritos que se encuentran contenidos en un espacio de las salas del museo,
este proceso se llevd a cabo entre los meses de junio y septiembre del afio 2021. La segunda
fase se desarroll6 de la siguiente manera: registro de la informacion a través de las fichas de
Excel, ingreso de los datos que devinieron de las fichas en mencion hacia la plataforma del
Sistema de Informacién de Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE) luego se realizé la
descarga de las fichas generadas en el SIPCE y con este insumo se construyo el catalogo del
Archivo del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia”. El cual se encuentra ubicado
en la Calle Bernardo Valdivieso entre Rocafuerte y Miguel Riofrio, centro de la ciudad atras
de la Iglesia de Santo Domingo.
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Figura 1

Direccion del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia”
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Nota. Ubicacion del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia”. Tomado de Museo de

la Musica “Salvador Zaragocin Tapia” [Mapa], por Google Maps (https://n9.cl/gwtd8t)

Para el cumplimiento del presente trabajo de investigacion, fue necesaria la utilizacion
de varios materiales, entre ellos se detallan: Guantes de nitrilo, flexdmetro, mascarillas KN-
95, computadora portatil, materiales de oficina, dispositivo movil para digitalizacion y
aplicacion CamScanner.

Todos los métodos y materiales que se exponen a continuacion permitieron llevar a
buen término la concepcion del producto artistico, el cual consistié en el catalogo de la obra

musical patrimonial que reposa en las salas del Archivo del Museo de la Musica “Salvador
Zaragocin Tapia”.

Procedimiento

El presente trabajo, de integracién curricular pertenece a los estudios de tipo
documental con impronta archivistica, a través del cual se ha dado relevancia al patrimonio
sonoro que reposa en el archivo del museo de la musica. El cual se vincula directamente al
nicleo basico de investigacién musical de la Carrera de Artes Musicales, adscrita a la

Facultad de la Educacién, el Arte y la Comunicacién, de igual manera se encuentra articulado
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al proyecto de investigacion Repertorio pianistico ecuatoriano. Capitulo Loja. El enfoque a
través del cual se enfrentd la investigacion fue el cualitativo, cuya orientacion permitid
describir el objeto de estudio tal y como se fue presentando en el escenario in situ. Ademas,
se emplearon dos tipos de investigacion: la documental y la de campo.

En la parte metodoldgica el trabajo de investigacion se trabajé con el disefio no
experimental transeccional a través del cual se pudo describir, comprender e interpretar la

realidad de los documentos musicales del archivo que form¢ parte del objeto de estudio.

Procesamiento y analisis de datos

En el presente estudio se plantearon cuatro objetivos especificos y para su desarrollo
fue necesaria la utilizacion de los métodos: histérico, analitico- sintético, catalogacion
descriptiva y el método explicativo. A continuacion, se describe el desarrollo y cumplimiento
de cada uno de ellos.

Para el desarrollo del primer objetivo especifico, el cual consistio en levantar la
informacion correspondiente al repertorio musical que reposa en las salas del Archivo del
Museo de la Musica de Loja “Salvador Zaragocin Tapia” se utilizo el método historico, que
permitio estudiar las distintas etapas que han atravesado los bienes patrimoniales sonoros
desde su surgimiento hasta conocer su evolucién y desarrollo con el proposito de descubrir
tendencias (Torres Miranda, 2020). EI método histérico fue aplicado sobre el objeto de
estudio en sus cuatro fases: la heuristica, permitié la localizacion y clasificacion de los
documentos; la critica, externa e interna, determiné la autenticidad de las fuentes segin sus
caracteristicas formales, las circunstancias en que se hallaron las fuentes y de qué manera se
ha accedido a ellas para su comprension e interpretacion; la hermenéutica, cumplié la labor
de interpretar el contexto historico; y finalmente la exposicion, que no es mas que mostrar el
trabajo historico desarrollado (Ruiz Berrio, 1976).

Registrar la informacion del repertorio musical que reposa en las salas del Archivo del
Museo de la Musica de Loja “Salvador Zaragocin Tapia” en el Sistema de Informacion del
Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE) fue el segundo objetivo de la investigacion, para
ello se utilizo el método analitico y sintético, mediante el cual se precisé la informacion y se
integré de manera eficaz en las fichas para la posterior creacion de un catalogo préactico, en su
sentido mas amplio. Los elementos técnicos empleados, aportaron instrumentos y medios
para la recoleccion, concentracion y conservacion de datos. En este caso puntual, las fichas se

elaboraron a través del programa informatico Excel® para el registro de los datos mas

1Ver Anexo 3
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relevantes respecto al repertorio musical, siendo también esta ficha, un instrumento para la
constitucion del catalogo.

En el tercer objetivo se plante6 el desarrollo del producto artistico a través de la
creacion de un catalogo a partir de las fichas generadas en el SIPCE. Este se desarroll6 de la
mano del método analitico y de la catalogacion descriptiva. La técnica que tributo al
cumplimiento de este tercer objetivo es el analisis documental y las fichas generadas por el
SIPCE?. El analisis documental permiti6 extraer de los manuscritos informacion condensada,
para luego volcar los datos en la conformacion del catalogo.

Asimismo, se gestiond ante el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural INPC, la
habilitacion de usuario y contrasefia para acceder al SIPCE y proceder a cargar toda la
informacion que se levantdé al momento de la revision del Museo de la Musica “Salvador
Zaragocin Tapia” de la ciudad de Loja y cuyos datos se encuentran volcados en las fichas de
registro; en virtud de que en ellas se encontraba informacion variada, se tomd la decision de
consignar la informacion en el SIPCE a manera de coleccion. Una vez cargados los datos, el
sistema generd un cédigo para cada ficha, considerandolo la numeracion oficial del catalogo.

El cuarto y Gltimo objetivo especifico consistié en la socializacion de los resultados y
la presentacion del producto artistico, para lo cual se recurrié al método explicativo, el mismo
que coadyuvo en la descripcion del proceso. Es importante acotar que en esta parte se expuso

la fundamentacion tedrica del producto artistico®

2 \er Anexo 4
3 Ver Anexo 5
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6. Resultados

El analisis que a continuacién se presenta, se encuentra en correspondencia al
levantamiento de la informacion realizada en el Museo de la Musica “Salvador Zaragocin
Tapia”, a través del cual se ha podido localizar obras para diferentes formatos, verificando la
presencia de manuscritos originales y copias manuscritas de compositores ecuatorianos y
extranjeros. El origen de procedencia del patrimonio sonoro que alberga esta institucion ha
sido principalmente a traves de donacion por parte de los familiares de los compositores.

En consideracion al Art. 36 de la Regla Técnica Nacional para la Organizacion y
Mantenimiento de los Archivos Pablicos (2019):

La descripcion archivistica se realiza con el fin de identificar, gestionar, localizar y

explicar los documentos de archivo, asi como para darles contexto en el sistema

institucional que los ha producido y es fundamental para facilitar la localizacion y

consulta de los expedientes. (p, 16)

En el Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia” con la finalidad de cumplir
con lo dispuesto en la regla técnica, cuentan con un inventario que de alguna manera permite
Ilevar un control de lo que alli reposa, sin embargo, y sin desmerecer el trabajo efectuado por
esta institucion este documento es vulnerable, ya que no cuenta con las especificidades
técnicas que abonen en las buenas practicas archivisticas. Y en aras de fortalecer el trabajo
que viene efectuando el Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia” se considerd
oportuno facsimilar, con la aplicacion CAM SCANNER todas las obras que se encuentra
bajo su custodia para luego con ayuda de una ficha de registro, levantar la informacion que
deviene de cada uno de los contenedores -en este caso sobres de manila- que reposan en un
espacio® ubicado en una de las salas de exhibicion del mencionado museo.

Los campos que fueron llenados a través de la ficha de registro fueron: nombre del
compositor o coleccién, nombre de la obra, lugar y fecha, género, forma o movimiento
musical, organico o formato instrumental, nimero de folios y observaciones. Una vez
culminada la etapa de registro, se procedié a ingresar toda la informacion en la plataforma

SIPCE para luego con los datos registrados crear el catalogo.

Analisis de la ficha de registro (Excel) del patrimonio sonoro que reposa en el Museo de
la Musica de Loja “Salvador Zaragocin Tapia”
A continuacion, se detalla cada uno de los campos que contiene la ficha de registro

acompafado del analisis correspondiente.

4 Ver Anexo 6
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Cadigo de registro
Este cdédigo fue proporcionado de manera automatica al momento de realizar el
registro en la plataforma SIPCE. En el instructivo para fichas de registro e inventario del
INPC, se explica como se genera el cddigo alfanumérico. EIl cual esta constituido por los
siguientes datos:
En mayuscula se escriben las letras “BM” que corresponde al area de Bienes
Muebles, seguido del numero de la provincia -digitos-, el codigo del cantén -2
digitos-, codigo de la parroquia -2 digitos-, nimero ordinal del contenedor, afio de
registro y la numeracion particular del bien -6 digitos-; todos estos datos se

encontraran unidos por un guion medio. (INPC, 2011, p. 39)

Nombre del compositor o coleccion

Al momento de culminar con el registro se identifico el nombre de varios
compositores ecuatorianos y extranjeros cuyos trabajos musicales reposan en el archivo del
museo. A continuacion, se detalla los hallazgos que forman parte de cada una de las
colecciones ingresadas:

Ecuatorianos. José Maria Bustamante, Salvador Bustamante Celi, Segundo Puertas
Moreno, Manuel de Jesus Lozano, Antonio de Jesus Hidalgo, Francisco Rodas Bustamante,
Carlos Manuel Valarezo Figueroa, Daniel Armijos Carrasco, Victor Antonio Moreno Ifiiguez,
César Alberto Ortega, Marco Ochoa Mufioz, Segundo Cueva Celi, Manuel Mesias Sanchez,
David Pacheco Ochoa, Manuel Torres Vega, Cristobal Ojeda Davila, Sebastidn Paredes,
Angel Benigno Carrion, José Ignacio Canelos, Oscar Ignacio Alexander, entre otros.

Extranjeros. De corte latinoamericano, los mexicanos Joaquin Perdavé y Rubén
Méndez Castillo, el espafiol Fernando Moraleda Bellver, los brasilefios Haroldo Barbosa y
Lucio Alves, los colombianos Antonio Meriano, Gabriel Romero, Senen Palacios y del
cubano Osvaldo Farrés. Y en otro extremo, de corte europeo, los austriacos Johann Strauss y
Franz Schubert, el italiano Angelo Negri, el ruso Piotr Tchaikovsky, los espafioles Soutullo y
Vert, el rumano lon Ivanovichi, el austrohingaro Franz von Suppé y la francesa Cécile

Chaminade.

Lugar y fecha
Este campo es de especial interés, puesto que permite delimitar periodos compositivos
y permite desarrollar reconstrucciones histéricas completas. La mayoria de los folios

encontrados no estan fechados, sin embargo, con ayuda de sellos, dedicatorias, nhombres y
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actividades especificas -como es el caso de los concursos musicales-, se logro estimar la

fecha de composicion de algunas de ellas.

Género, forma o movimiento musical

Los generos musicales encontrados son los siguientes: pasillo, vals, vals criollo,
albazo, danzante, yaravi, aire tipico, aire popular lojano, aire pastoral, pasacalle, pasacalle
torero, foxtrot, fox blue, danza incaica, cachullapi, tonada, cancion habanera, aire navidefio,
ranchera, merengue, merecumbé -hibridacion cumbia y el merengue colombiano-, baién -
danza popular brasilefia-, samba, salsa, cumbia, rumba, calipso, paseito, corrido, porro, jota,
guaracha, guaracha mambo, vals mexicano, boogalooo -fusion ritmo afrocubano y soul-,
cueca, chachachd, ronda, balada, bolero, bolero-mambo, pasodoble, pasodoble flamenco,
pasodoble torero, villancico, zarzuela, mazurca, tango, tango habanera, polka, polka
imitativa, schimmy; himno, marcha, obertura, ballet, fantasia, madrigal, serenata, misa. De

los cuales predominan el pasillo, pasacalle e himnos.

Organico formato instrumental

Respecto a este campo, se encontraron varias reducciones, transcripciones y arreglos
para orquestas sinfonicas, orquestas de camara y bandas; en los que se empleaban
instrumentos de cuerda, viento metal y viento madera, coro, percusién e incluso instrumentos
de los que ya no se tiene registro como los zarzos; de los cuales predomina el formato de

camara para piano y voz.
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7. Discusion

El presente informe de investigacion tiene el propdsito de contrastar los estudios
previos con los resultados, este espacio es reflexivo con criterio argumentativo y presenta los
hallazgos, aportes y limitaciones del objeto de estudio que forma parte del trabajo de
integracion curricular.

A continuacién, se detallan los estudios que formaron parte de los antecedentes de la
investigacion y que coadyuvaron al momento de la contrastacion. EI Catalogo de la Musica
de la Recoleta Dominica Biblioteca Patrimonial Chile de (Rondén, et al., 2013) esta centrado
en la catalogacion, conservacion y constitucion de un archivo efectivo en torno a las obras
que reposan en el archivo de la recoleta. Por otra parte, el libro Creacion Latinoamericana
para violin. Catalogo de obras de los siglos XX y XXI de (Nedyalkova, 2016), permitid
conocer el criterio que se utilizd para la constitucion de un catalogo, en este caso el de las
composiciones para el instrumento violin en América Latina.

Asimismo, el Catadlogo musical digital del archivo histérico nacional Biblioteca Luis
Pauta Rodriguez de (Herndndez, 2016) surgié como iniciativa para relevar los manuscritos
musicales y favorecer el acceso y estudio a los mismos, que cabe destacar se encontraban
archivados en carpetas; otro trabajo importante en este sentido y que tributa a la presente
investigacion fue el de (Gavilanez, 2016) titulado Catadlogo de composiciones musicales de
Segundo Luis Moreno, Archivo del Museo de Instrumentos Musicales Pedro Pablo
Traversari, Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién que comparte con el ejemplo
anterior, la necesidad de catalogar las obras del compositor en estudio para facilitar el acceso
a su produccion musical tanto a estudiantes como a los investigadores, mediante parametros
internacionales propuestos por la UNESCO en razén de que en el Ecuador, segln la autora,
no existe una legislacion para la catalogacién musical.

Ya en el &mbito local, las tesis de licenciatura tituladas, La obra musical de Salvador
Bustamante Celi como aporte al Desarrollo Cultural Artistico del Ecuador. Catalogo de su
obra. Afios 1894-1935 de (Granda, 2019) y Segundo Cueva Celi: Catadlogo de Obras de
(Noriega, 2020) comparten la necesidad de sistematizar la informacion bajo estandares
internacionales, para su puesta en valor y visibilizacion.

Los estudios previos expuestos se encuentran focalizados en el relevamiento de
informacidn, en donde la catalogacion es un mecanismo de acceso a los bienes culturales y la
utilizacion bajo estandares internacionales, estos guardan similitud con el presente trabajo de
integracion curricular, en razon de la conformacion de un catadlogo que reposa en cada una de

las instituciones y al contrario de estos trabajos, el catadlogo que forma parte de la
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investigacion tiene proyeccion nacional, ya que serd accesible a todo el publico a través del
Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural Ecuatoriano, SIPCE.

El disefio de la investigacion permite enfrentar a través de métodos rigurosos el
trabajo en mencion, y para ello los métodos: histdrico, analitico-sintético, catalogacion
descriptiva y el método explicativo han sido la base sobre la cual se ha encaminado el trabajo
de integracion curricular desarrollado en el Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia”,
este Ultimo se constituye en uno de los repositorios mas importantes de la memoria cultural
lojana, por la variedad de objetos y partituras de diferentes artistas de la ciudad de Loja.

Entre las limitaciones que se apreciaron durante el desarrollo del trabajo, esta la
intermitencia que la plataforma del SIPCE presentd, imposibilitando muchas veces cumplir
con la carga de las fichas, sin embargo, este impasse se pudo salvar y se concluyd con éxito
la carga de la informacién. Por otra parte y a pesar de todas las dificultades, se cont6 en todo
momento con el apoyo del equipo de investigacién Repertorio pianistico ecuatoriano.
Capitulo Loja y del INPC quienes impartieron capacitaciones y acompafaron en cada una de
las fases para llevar a cabo el disefio del catadlogo y el registro del repertorio musical
patrimonial que reposa en el Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia” de la ciudad de
Loja a traveés del SIPCE.

A la luz de los resultados y en respuesta a las preguntas de investigacion, se considera
que el aporte del presente trabajo se convierte en una herramienta Util para estudiantes,
investigadores e interesados en temas relacionados con esta linea tematica de estudio,
facilitando el acceso a la informacion documental del patrimonio sonoro que reposa en el
Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia” de la ciudad de Loja y al que muchas
personas no tienen acceso porque desconocen de los bienes que alli reposan. Este trabajo se
convierte en un antecedente mas que permitira continuar profundizando en los estudios de
relevamiento y catalogacion de documentos sonoros, asi como también permitira el acceso a
los repertorios de compositores lojanos que datan de mediados del siglo XIX hasta el siglo

XX para su respectiva difusion.
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8. Conclusiones

Lo expuesto a lo largo del presente trabajo permitio llegar a las siguientes

conclusiones:

Las partituras contenidas en el Archivo del Museo de la Musica “Salvador
Zaragocin Tapia” pertenecen a dieciocho compositores, de los cuales
destacan: José Maria Bustamante, Salvador Bustamante Celi, Segundo Puertas
Moreno, Manuel de Jesus Lozano, Antonio de Jesus Hidalgo, Francisco Rodas
Bustamante, Carlos Manuel Valarezo, Daniel Armijos Carrasco, Victor
Moreno Ifiiguez, César Alberto Ortega, Marco Ochoa Mufioz, Segundo Cueva
Celi, Sebastian Paredes, entre otros. La informacion se encuentra organizada
en treinta y cuatro anexos numerados y tres sin numerar. Partituras
manuscritas, copias manuscritas y copias impresas forman parte del
patrimonio sonoro de la localidad.

Registrar toda la informacion relacionada al patrimonio sonoro que se
encuentra en custodia del Archivo del Museo de la Musica “Salvador
Zaragocin Tapia” permite que estudiantes, docentes e investigadores accedan
a este repositorio y coadyuvan con la difusion del material.

El producto artistico resultado de este proceso investigativo es un catalogo
operativo con informacion que data de finales del siglo X1X y mediados del
XX. Se concibié mediante la plataforma SIPCE, y esta dispuesto al publico

para que se difunda el material existente.
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9. Recomendaciones

A las autoridades encargadas del archivo del Museo de la Musica “Salvador
Zaragocin Tapia”, se sugiere velar por el mantenimiento de los contenedores
en los cuales se salvaguarda el patrimonio sonoro de la localidad, viabilizar el
acceso al material sonoro que alli reposa y lograr unificar los criterios
relacionados a las especificidades técnicas que abonen en las buenas practicas
archivisticas.

Al contar con el registro de la informacion patrimonial sonora del archivo del
Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia”, se recomienda a los
docentes, estudiantes e investigadores hacer uso del catdlogo que se ha
diseflado como parte del producto artistico y que estd disponible en la
plataforma del Sistema de Informacién del Patrimonio Cultural del Ecuador,
SIPCE.

A los entes culturales de la ciudad, insistir en que hagan uso del presente
producto, en afan de cumplir con el compromiso de difundir la mdsica

enriqueciendo el repertorio local.
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11. Anexos

Anexo 1. Proyecto de Trabajo de Integracion Curricular (Ubicado en Disco 1)

Anexo 2. Producto Artistico (Ubicado en Disco 1)

Anexo 3. Instrumento de investigacion

Tabla 1.

Ficha de registro de Excel

Entidad Investigadora:

Proyecto:

Directora:

Elaborado por:

Revisado por:

Archivo digital de musica patrimonial del Museo de la MUsica de Loja “Salvador Zaragocin

Tapia”
Codigo | Nombre | Nombre | Lugar y |Género/Forma/| Organico o | Numero |Observaciones
de del  delaobra fecha | Mov. musical formato de folios
registro [compositor instrumental

Anexo 4. Modelo de la ficha del Sistema de Informacién del Patrimonio Cultural del Ecuador

(SIPCE)
Figura 2.

Modelo de ficha generado en el Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural del Ecuador.
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1. INFORMACION TECNICA
Clasificacion
Titulo/Tema
Material / Soporte
Técnica
Formato hoja cuadernillo libro
cuaderno digital
Tipo de Musica Cultura Musical Género ‘
Autor / Fabricante Fecha |
Fecha Aproximada Afio Inicial
Afio Final
) ) Alta Largo Ancho |
Dimensiones -
Otros / Duracion
Provincia |Cant6n | Ciudad |
Parroquia IZona |Urbana ‘ ‘Rural ‘ |
Contenedor / Inmueble |
Direccion ‘ Ne |
Direccion electrénica | ITeIéfono
Disposicion en el contenedor
Propietario / Responsable | |C.I. |
3. REGIMEN DE PROPIEDAD CONDICION LEGAL DELBIEN -
PUBLICO PRIVADO Deoomiso| |Expropiacién ‘ |Incautacx0n I |Reﬁr0|
Estatal | | Religioso | Particular ‘ Recuperaci6n| ipo de Proceso: |Nacional | Internacional |
4. ESTADO DE CONSERVACION (Indicadores de deferioros)  |Bueno | Regular | |Malo
acidez arrugas cortes decoloracion
deformacicnes degradacion de color dobleces enmendaduras
enrollamiento soporte exfoliaciones fracturas huellas de humedad
manchas marcas microrganismos mutilaciones
oxidacion oxidacion de tintas oxidacion soporte perdida de tintas
perforaciones polvo quebradizo quemaduras
rasgaduras rayaduras resequedad roturas
sindrome de vinagre sonido difuso tachones
Ataque biolégico
hongos insectos roedores
Intervenciones si ‘ ‘ no ‘ 'Técnicas: si no
elementos extrafios
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hntegridad I{:ompleio incompleto J

}‘ragmentado Detalle

5. CONSERVACION PREVENTIVA

6. OBSERVACIONES / INF. ADICIONAL

Ambientales: humedad: alta |  baja  ftemperatura: alta | baja | lz: directa| indirecta

Fisicas: |extintores: ti no  |montaje: pdecuado|  Inadecuado| sistema eléctrico defectuoso: fi | ro[

Seguridad: @alarmas: i no 'sensores: si no uardias:%i no amaras: si 0
accesible: Fi no

7. FOTOGRAFIA

8. DATOS DE CONTROL

Entidad investigadora

Registrado por

Fecha de Inventario

Revisado por

Fecha de revisiéon

Aprobado por

Fecha de aprobacién

Fotografiado por
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Anexo 5. Fotografias de la socializacién del producto artistico
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Anexo 6. Fotografias del trabajo de archivo realizado en el Museo de la MUsica “Salvador
Zaragocin Tapia”
Figura 3

Repositorio de partituras del Museo de la Musica “Salvador Zaragocin Tapia”

Nota: Archivo fotografico del proyecto Repertorio pianistico ecuatoriano. Capitulo Loja.
Figura 4.

Trabajo de archivo realizado en el Museo de la MUsica “Salvador Zaragocin Tapia”

Nota: Archivo fotografico del proyecto Repertorio pianistico ecuatoriano. Capitulo Loja.
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Anexo 7. Certificado de traduccion del resumen

Licenciada.
Yanina Elizabeth Guaman Camacho.
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