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1. Titulo
LA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA COMO PROPUESTA ARTISTICA-
EXPERIMENTAL DEL RECORRIDO COTIDIANO DE LA COMUNIDAD LGBTI

EN LA CIUDAD DE LOJA



2. Resumen

La investigacion denominada LA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA COMO
PROPUESTA ARTISTICA-EXPERIMENTAL DEL RECORRIDO COTIDIANO DE LA
COMUNIDAD LGBTI EN LA CIUDAD DE LOJA, planteé un analisis de los componentes
técnica de la fotografia contemporanea para la generacion de una propuesta artistica-
experimental, a mas de haber identificado las caracteristicas de la fotografia contemporanea y
su representacion en el medio, como también el desarrollo de una produccién fotogréafica que
tome como referente el recorrido cotidiano de la comunidad LGBTI de la ciudad de Loja
logrando, finalmente, haber realizado una exposicion de la muestra fotografica en un espacio

local que incluyd la difusion por medios impresos y digitales.

La investigacion artistica se desarroll6 en base a una metodologia cualitativa,
valiéndose del método deductivo con el cual se abordd teorias, conceptos, antecedentes y
caracteristicas de la fotografia, en conjunto con el método inductivo que me permitio la
indagacion en el universo de estudio de las personas de la comunidad LGBTI (Lesbianas, Gais,
Bisexuales, Transgénero e Intersexuales) de la ciudad de Loja, asi como también el método
experimental, el cual ha sido la base fundamental para ejecutar la propuesta fotogréafica final.
A maés de ello se destacé el uso del espacio de la Alianza Francesa ndcleo de Loja para
desarrollar el montaje de la exposicion final, tanto como de los materiales como hojas de
plantas, pigmentos naturales (remolachas, circuma), quimicos fotosensibles (cianotipia), entre

otros.

Los resultados de la propuesta ha sido el desarrollo de una produccién fotogréafica que
incluye ensayos de varias imagenes con diferentes técnicas como cianotipia, antotipia y
clorotipia, para finalmente realizar una exposicion fotogréafica interviniendo un espacio que

permita un dialogo entre la imagen, su contenido y el pablico.

Como conclusiones se identificaron las caracteristicas que posee la fotografia
contemporanea para poder desarrollar una produccion fotografica teniendo como referente a
personas de comunidad LGBTI de la ciudad ad e Loja para finalmente realizar una exposicion

en un espacio de la localidad incorporando la difusién por medios impresos y digitales.

Palabras claves: Fotografia Anéloga, Fotografia Contemporanea, Imagen, Técnica



2.1.Abstract.

The research called CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY AS AN ARTISTIC-
EXPERIMENTAL PROPOSAL OF THE EVERYDAY LIFE OF THE LGBTI
COMMUNITY IN THE CITY OF LOJA, proposed an analysis of the technical components
of contemporary photography for the generation of an artistic-experimental proposal, in
addition to having identified the characteristics of contemporary photography and its
representation in the medium, as well as the development of a photographic production that
takes as a reference the daily journey of the LGBTI community in the city of Loja, finally
achieving an exhibition of the photographic sample in a local space that included the

dissemination through print and digital media.

The artistic research was developed based on a qualitative methodology, using the
deductive method with which the theories, concepts, background and characteristics of
photography were approached, together with the inductive method that allowed me to
investigate the universe of study of the people of the LGBTI community (Lesbian, Gay,
Bisexual, Transgender and Intersex) of the city of Loja, as well as the experimental method,
which has been the fundamental basis for executing the final photographic proposal. In
addition, the use of the space of the “Alianza Francesa ndcleo Loja” to develop the assembly
of the final exhibition, as well as the use of materials such as plant leaves, natural pigments

(beets, turmeric), photosensitive chemicals (cyanotype), among others, was highlighted.

The results of the proposal have been the development of a photographic production
that includes tests of several images with different techniques such as cyanotypy, anthotypy
and chlorotypy, to finally make a photographic exhibition intervening a space that allows a

dialogue between the image, its content and the public.

As conclusions, the characteristics of contemporary photography were identified in
order to develop a photographic production having as a reference the LGBTI community of
the city of Loja to finally make an exhibition in a local space incorporating the dissemination

through print and digital media.

Keywords: Analog Photography, Contemporary Photography, Image, Technique.



3. Introduccién

La imagen es condicionante y condicionada; es fruto y planta generadora a la vez. Como
resultado de una construccion simbolica de un observador es propia y subjetiva. La
imagen es tan antigua como la humanidad...

(Rivera, 2006, pag. 94)

A inicios del siglo XIX se presentd un cambio dentro de las técnicas del mundo del arte,
mediante el desarrollo de una nueva forma para poder representar una imagen, este mismo
hecho también aportaria un cambio al &mbito social, pues la fotografia logré disefiar estrategias
discursivas complementarias que abarcan no sélo al circulo artistico sino a toda la poblacion

en lo social, politico, cultural, etc.

Con aquellos antecedentes la fotografia artistica contemporanea, dentro del ambito
local, se ha encontrado dando sus primeros pasos en la Gltima década, recibiendo apertura tanto
de instituciones publicas y privadas, las mismas que al brindar el espacio permiten la
innovacion y reconocimiento de la técnica dentro del ambito artistico y cultural, sin embargo,
con lo que respecta al aspecto social carece de atencion en el medio, generando un desinterés

por este tipo de arte.

Por ello la investigacion denominada “LA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA
COMO PROPUESTA ARTISTICA-EXPERIMENTAL DEL RECORRIDO COTIDIANO
DE LA COMUNIDAD LGBTI EN LA CIUDAD DE LOJA” analizo los componentes de la
fotografia contemporanea para generar una propuesta artistica-experimental tomando como
motivo gestor el recorrido cotidiano de las personas que forman parte del colectivo LGBTI de
la ciudad de Loja, a mas de haber identificado las caracteristicas que posee la fotografia
contemporanea y desarrollar una propuesta fotografica que llevo a realizar una muestra en

espacios de exposicion local incluyendo al difusion por medios digitales e impresos.

El interés de esta investigacion fue mostrar otra vision de la fotografia en base al trabajo
analogo que primo en el siglo XIX utilizando la realidad del colectivo LGBTI de la ciudad de

Loja como referente y mediante la experimentacion como método para una propuesta plastica.



La metodologia empleada fue de caracter cualitativo como una forma de indagar lo
vivencial valiéndose de la experiencia, técnicas de observacion y el método experimental,
siendo este ultimo el eje principal eje para el desarrollo de la obra artistica, misma que se llevd
a cabo en el campo de la préctica fotografica, generando propuestas que innoven la vision de
una imagen, desligando la forma tradicional de ver la misma, considerando el manejo adecuado

de las técnicas analogas como medio fundamental de creacion artistica.

El trabajo investigativo denominado: LA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA
COMO PROPUESTA ARTISTICA-EXPERIMENTAL DEL RECORRIDO COTIDIANO
DE LA COMUNIDAD LGBTI EN LA CIUDAD DE LOJA, se desarroll6 mediante un proceso
ordenado que consta de tres capitulos:

El primer capitulo cont6 con la breve narracion historica de la fotografia, considerando
el camino que ha recorrido desde la “camera oscura” hasta llegar a la era digital con los
teléfonos celulares, abarcando a los primeros referentes en el trabajo de la técnica fotografica,
como Louis Daguerre y Joseph Nicéphore Niépce, seguido de esto, aborda la técnica artistica
como un lenguaje en el medio del arte, su uso, su forma de transmitir ideas, entre otros aspectos
que puede abarcar, para dar paso seguidamente a las tendencias y escuelas que son parte de la
fotografia contemporanea, conociendo conceptos que permiten interpretar la fotografia desde

una nueva vision.

El en capitulo segundo, partié con el concepto de lo cotidiano en la fotografia
contemporanea y de cémo la imagen se basa de la accién cotidiana para la representacion de
lo que nos rodea, abordando las bases del concepto, la estructura y sus posicionamientos en
relacion a la contemporaneidad dentro el &mbito fotografico. A mas de ello se menciond a las
personas de la comunidad LGBTI mediante la fotografia contemporanea, encontrandonos con
referentes artisticos que se vale de la técnica fotografica, como expresion de su vision dentro

de la comunidad y su representacion en la sociedad.

El tercer y ultimo capitulo refirid a las estrategias creativas, destacando el recorrido
cotidiano y sus subcomponentes como el “estar en curso”, “ser algo comun” entre otros mas
gue se encuentran latentes en la fotografia, abordando caracteristicas de cada una de ellas, como
su desenvolvimiento o uso en algunos artistas del medio y su aplicacion en el campo social.

Asimismo, encontramos una breve sintesis biografica de los referentes artisticos como Daido



Moriyama, Diane Arbus y William Klein que han sido el eje fundamental para desarrollo del
trabajo fotografico del autor, los mismos se encuentran acompafiados con sus obras mas

destacadas.

Por ultimo, como resultado del proceso tedrico-practico se desarrolld6 una muestra de
creacion artistica fotogréafica, donde se busca destacar la diversidad de técnicas y materiales
tanto org&nicos como hojas de plantas e inorganicos como los acetatos, para plasmar una
imagen, valiéndose de procesos experimentales para la intervencion de un espacio, dando a

conocer y generar un nuevo dialogo entre el espectador y la imagen representada.



4. Marco Teorico

Capitulo I: La fotografia y el arte contemporaneo

4.1.: Fundamentos tedricos y tendencias de influencia.

4.1.1. Lafotografia desde lo técnico a lo digital: breve antecedente

Los comienzos de la fotografia no son dificiles de conocer, pues el desarrollo de la
camara oscura, caja que permite el paso de la luz para fijar una imagen, que se aplicaba “para

la observacion de los eclipses solares.” (Toldos, 2006, pag. 2)

Independiente del fin que cada individuo deseaba obtener a través de la “camera oscura”
(il.1), esta técnica no se vio de manera practica hasta el siglo XV con el renacimiento, a través
del uso de este mecanismo que permitia el paso de la luz produciendo una imagen en un soporte

sobre el cual se podia realizar cualquier dibujo.

En el siglo XIX, exactamente en el afio 1826 fue cuando el
cientifico francés Theodore Niecéphore Niépce, mediante un proceso con betin de Judea y
sales de plata sobre un soporte metalico, llegaria a obtener las primeras imagenes fotograficas,
es cuando se considera la creacion de la fotografia como tal, pues ya lo menciona Jaime Ortiz

en su texto “La fotografia como objeto”:

La primera persona con éxito en la fijacion de la imagen de la cdmara oscura
es Theodoré Niépce. Su asociacion con Daguerre, y el éxito que éste obtiene con el
apoyo institucional, oscurecieron sus aportaciones en la paternidad de la fotografia.
(Ortiz, 1999, pag. 28)

Con el tiempo, y gracias al desarrollo de la fotoquimica, rama que estudia la luz y sus
cambios desde el area de la quimica, la misma permitiria utilizar un papel como soporte para

la creacion de una imagen, accion que desarrolla hasta la actualidad.

Aquel avance suscitado en el siglo XIX les permitira a artistas como Daguerre, ser parte
del desarrollo fotografico, creando un nuevo proceso que llevaria su nombre e innovando el

hecho de considerar la fotografia como préctica artistica debido a su técnica.



A Daguerre tenemos que reconocerle sobre todo la capacidad de promocion social que
tuvo en el lanzamiento de la fotografia. Partiendo de los experimentos de Niépce llego
a desarrollar un procedimiento propio, y consigui6 que la academia francesa lo recogiera
y promocione, en 1839. Con financiacion estatal pudo desarrollar su invento,
comercializarlo y convertirlo en un fendmeno de masas. A él debemos por tanto la
popularizacion de la fotografia, que a su vez generaria renovados intentos de
investigacion y bdsqueda de soluciones a los problemas no resueltos del medio.
(Ritchey, 2006, pag. 12)

Es a mediados del siglo XIX que se considera un avance significativo en los procesos
quimicos para desarrollar un revelado de fotografias mediante la cAmara oscura (caja con un
pequefio agujero en la parte frontal que permite el ingreso de luz) que finalizaban en la

obtencién de una imagen en un soporte fisico.

lHustracion 1Camara Oscura/ Historia de la fotografia, Cine y multimedia.

Recuperado de: https://n9.cl/8urte2

Después de la ejecucion de variados experimentos ligados a la imagen, se obtuvo, a
finales del siglo X1X, gracias al trabajo del fisico James Clerk, la primera fotografia a color, la
cual constaba del montaje de tres fotografias a blanco y negro realizadas con filtros de color
azul, verde y rojo respectivamente. Asi pues, Barthes establece en su texto “La Camara Lacida”
que “la fotografia busca reproducir una serie de imagenes, lastimosamente registra una sola

vez los momentos magicos de un objeto, lugar o persona, es decir que siempre repite



mecanicamente lo que nunca podra repetirse existencialmente” (Barthes, 1980), haciendo
alusion al hecho particular de que la fotografia, al igual que el acontecimiento de la primera

fotografia a color, se vuelve una accion de permanencia fisica Unica.

A partir del siglo XX, la linea evolutiva de la fotografia se marca, no solo a la clase
social que poseia los recursos necesarios para pagar el gasto de esta técnica, sino también que
se busca una accesibilidad a la poblacion en general, por tal razén, la fotografia se volcaria a
ser de un ambito completamente social en donde se da una popularizacién de la técnica
permitiendo que se adaptard en pequefios formatos que se irian produciendo gracias al
aparecimiento de la empresa Kodak que de la mano de George Eastman, desarrollaria una
pelicula fotogréfica de celuloide, “(...) esta pelicula se trata de un compuesto de celulosa nitrica
y alcanfor, que mas tarde sera sustituido por el acetato de celulosa, material utilizado hasta
estos dias, este soporte es una superficie flexible de cierta transparencia y puede cortarse
facilmente.” (Ritchey, 2006, pag. 56)

Tras haber marcado un acontecimiento importante para esta técnica logrando que sea
de facil acceso en el mercado. Con el tiempo se desarrollaron formas mas comodas para el
manejo de las cédmaras pensando en el uso de las familias, esto con ayuda de
la industrializacion permiti6 camaras de pequefios formatos con materiales plasticos y de bajo

costo.

Tras haber marcado un acontecimiento importante para esta técnica logrando que sea
de facil acceso en el mercado. Con el tiempo se desarrollaron formas mas comodas para el
manejo de las camaras pensando en el uso de las familias, esto con ayuda de
la industrializacion permitié cdmaras de pequefios formatos con materiales plasticos y de bajo

costo.

No serd hasta 1975 que Harry Thomas Garland y Douglas Melen, ingenieros
estadounidenses, desarrollen una cdmara, que dé un giro total al hecho de percibir una imagen,
pues en esta fecha nace la primera camara digital “con forma de tostadora con una calidad de
0,01 megapixeles, de los cuales 23 segundos se requerian para poder guardar la fotografia en
blanco y negro en una cinta de casete, lo que marcaria la evaluacioén del registro luminico”
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(Zerbst, 2008), mientras que, en aspectos mas técnicos “usaba un sensor de imagen
MOS. También era la primera camara digital conectada a microcomputadoras” (Lucendo,
2017). Esto, generd una nueva ventana que eclipsard, en un primer paso, al proceso analogico,

gracias al facil acceso y a la inmediatez que se presentaba.



A partir de entonces se vendrian a incorporar medios que otorguen mayor intereses y
funcionalidad para el publico, como lo es el video, técnica que ya existia en 1895, y que al
integrarse de manera digital en la cdmara permitiria el surgimiento de nuevas propuestas en
innovacion fotogréfica, es asi que el afio 2000 llegaron a nuestras manos los primeros celulares
que incorporan la camara a este objeto, mismo que se vendia como accesorio y no como
herramienta, hecho que en la actualidad es visto de esta manera. Acorde a lo que menciona

Javier Bozal:

La fotografia convencional ha evolucionado a lo largo de sus casi 200 afios de vida, se
han perfeccionado los soportes, las marcas y los objetivos, extendiéndose el uso de la
fotografia a casi todos los &mbitos. Sin embargo, durante todo este tiempo la fotografia

ha seguido basandose en el mismo proceso. (Bozal, 2004, pag. 73)

Es por ello que la fotografia convencional, o también conocida como anéloga, a partir
de la segunda mitad del siglo XX se queda atras, dejando asumiendo el mando la fotografia
digital. Puesto que el desarrollo tecnoldgico que llevo a la aparicion de la cdmara digital y las
diferentes posibilidades de digitalizacion de la imagen implicaron un cambio en la mirada y
respuesta por parte del ser humano, por ende, surge la accion de capturar e inmortalizar aquello

que nos rodea mediante la inmediatez.

Por tal razén es un hecho irrefutable que el internet, otro medio por donde se puede
percibir la imagen de otra forma, ha permitido que la fotografia digital se comercialice,
desarrolle y expanda en su totalidad, siendo un avance con un enorme retroceso en el valor de
la imagen, en donde el medio artistico se ve involucrado debido al contenido excesivo y poco
valor estético que se desarrolla. Es importante aclarar que la técnica fotografica en la era digital
actual, marca una fuerza en la escena social, realizando una interpretacion y planteamiento de
signos que representan una nueva cotidianeidad, esta interpretacion de la imagen se puede

entender como un lenguaje artistico.
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4.1.2. Lafotografia como lenguaje artistico

La técnica de la fotografia ya venia siendo pensada como un lenguaje artistico desde el
uso de los dibujantes o pintores en el siglo XVI, lo cual se pudo hacer visible gracias a la
busqueda de una esencia en la imagen, centrandose en la vision del cuerpo de un individuo y
su discurso en el &mbito social. De modo que se crea una version de la realidad con funciones
expresivas y comunicativas. Es decir, la fotografia como lenguaje artistico posee una relacion
con su referente, ya que indudablemente la esencia del mismo se fija y sustrae en un tiempo
exacto, se convierte en una expresion de existencia y auto reconocimiento, “la fotografia,
ademas, empezd, histéricamente, como arte de la persona: de su identidad, de su propiedad
civil, de lo que podriamos llamar, en todos los sentidos de la expresion, la reserva del cuerpo”

(Barthes, 1980, pag. 140)

Esta técnica es un instrumento que permite desarrollar un lenguaje artistico no verbal
como medio de expresion creativa que no siempre tiene que ir acorde al estdndar social de cada
época, otorgandole un nuevo sentido a la realidad para interpretar su impacto desde el arte, de
tal forma que “la fotografia artistica es objeto de una definicion negativa, por oposicion a la
periodistica o publicitaria y exige, a titulo de foto de ilustracién, una lectura desinteresada, que
no por ello seria estética” (Bourdieu, Un Arte Medio, 2003, pag. 272). De tal modo, se puede
comprender que la imagen en el campo artistico sigue al descubrimiento de expresiones que
permiten apreciar las diversas manifestaciones que se puedan crear y que no necesariamente

tiene que considerarse estéticas.

Por tal razén también se considera la manera en que la fotografia se coloca o introduce
con relacion a la imagen a través de otro medio, obteniendo un denominado “certificado de
presencia”, como “... el hecho de que su referente deje de ser (como en la pintura) algo real
para convertirse en algo facultativamente real.” (Zunzunegui, 2003, pag. 132), gracias a estas
nuevas formas de expresion que esta técnica ha permitido desarrollar, plantean a la imagen de
la fotografia no solo como una reproduccion que facilita la aprehensién de las cosas, sino que,
como Rudolf Amheim, psicologo y filésofo aleman, manifestaba que “la fotografia se basa en
la manipulacion de lo visible.” (Requena, 2000). Nos permite entender que no solo es una
representacion de lo que esta presente o se puede percibir, sino que también es una expresion

de lo que aun no se ve.
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Si bien los criterios mencionados anteriormente han sido claves para definir a la
fotografia como medio de un lenguaje artistico en sus inicios dentro del mundo occidental. Es
coherente e importante destacar como la fotografia desarrolla su lenguaje artistico en el &mbito
local, partiendo con el origen y desarrollo de esta técnica en este pais, por ende la fotografia en
el Ecuador posee sus inicios en 1840 de la mano de la burguesia de la Republica Francesa y es
desarrollada por fotografos extranjeros que buscaban retratar la clase criolla, que eran las
personas descendientes de europeos que nacian en este pais, a esto se dice que: “Las evidencias
historicas indican que la fotografia llega a Ecuador de la mano de viajeros que captaron los
paisajes del pais, en sendas panoramicas; también retrataron a familias acaudaladas y a algunos
personajes” (Barrazueta, 2012). Esta accion fotografica generd un vinculo inesperado con la
pintura, por ende, algunos artistas se presentaban como “fotografos-pintores” durante el siglo
XI1X, ya que poseian una técnica que mezclaba el proceso de revelado fotografico con el aspecto
de la pintura. A estas acciones Esther Berdion nos menciona en su texto “la fotografia pintada”

que:

Se caracterizaron por la creacion de obras en sepia, compuesto principalmente por los
juegos de luces y sombras, que serian posteriormente trabajadas en la fase del revelado
como del positivado de la imagen, en la que empleaban un papel creado para que se

pudiera manipular sin problema alguno (Berdién, 1999, pag. 23)

Con el pasar del tiempo, el contexto politico de la sociedad ecuatoriana daria auge a una
nueva tendencia fotogréfica, permitiendo el nacimiento del fotoperiodismo que visibiliza los
acontecimientos tanto politicos como sociales, en los cuales hay autores que mencionan que
“este tipo de apogeo se dio gracias a la élite del Estado ecuatoriano, quienes eran los que

tuvieron acceso a estos materiales fotograficos” (Molina, 2012, pég. 17)

Ya en el siglo XIX la fotografia artistica tomaria su impulso en este pais, donde va
adquiriendo nuevas narrativas que le permitiran tener un lenguaje artistico en el entorno local,
puesto que en 1930 se establecen una serie de manifiestos que dan a rescatar las

expresiones artisticas:

Cada afio se publica un gran nimero de ensayos criticos de fotografia y de historia de

su evolucidn, asi como obras que reproducen los trabajos de los artistas mas destacados. Estas
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revistas se encuentran dedicadas al desarrollo de manifestaciones artisticas que parten de una
serie de estudios sobre la estética de la fotografia, lo que ha logrado que importantes museos

del mundo creen magnificas colecciones fotograficas. (Bustos, 2010, pag. 12)

Por todo este proceso, a principios del siglo XX, la fotografia en el Ecuador ya era
considerada un medio artistico, partiendo de lo tradicional como lo son los paisajes o los
retratos para poco a poco ir despertando esa virtud por la fotografia artistica, acontecimiento
que el siglo XXI daria fruto a artistas nacionales que se desarrollan dentro de la fotografia
artistica a nivel internacional, encontrando asi a Fabiola Cedillo, fotografa de la ciudad de
Cuenca que trabaja la fotografia artistica conceptual desde lo vivencial, entre sus obras mas
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destacadas estd, “el mundo de Tita” que segun la autora “Es en parte un homenaje amoroso, en
parte un sueno febril.”. En esta serie fotografica muestra a su hermana, quien fue diagnosticada
a temprana edad con un trastorno cerebral poco comun, desarrollandose asi entre la fragilidad
y la hiperactividad, con pequefios fragmentos presentados en dipticos que muestran
su vision surrealista tras la frustracion y anhelo de la autora por conectar con su hermana sin

dejar de lado el amor, humor e ironia tras las conmovedoras secuencias.

lustracion 2. Los mundos de Tita, Fabiola Cedillo (2016)

Recuperado: https://n9.cl/ya019

Por tal razon en la actualidad, el Ecuador se encuentra con una variedad de fotografos
gue manejan esta técnica como un lenguaje artistico, ya sea desde el ambito la moda como en

lo conceptual, entre ellos tenemos: Adrian André, Francisco Jarrin, Cecilia Puebla y Santiago
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Fernandez, artistas que han logrado una base de la fotografia contemporanea en el pais y que
destacan el uso de la técnica como un leguaje que permite dialogar con los espectadores
mediante narrativas vivenciales, que parte de los cotidiano a pesar de que aun posee

un énfasis referencial en la pintura como punto de partida.

4.1.3. La fotografia en el contexto contemporaneo

4.1.3.1.Tendencias

Las tendencias y escuelas que abarcan esta técnica son cerca de “575.20 campos de la
fotografia” (Thesaurus, 1962, pag. 43) de los cuales destacan en el campo de la fotografia

artistica contemporanea:

4.1.3.1.1. Fotografia artistica conceptual. - Las estrategias artisticas como el
performance, happening, instalacion o la intervencion, han sido utilizadas por
los fotdgrafos de esta tendencia, dejando de lado el hecho de utilizar
la cdmara como documentadora de hechos, segun nos aclara Charlotee en el
libro “la fotografia como arte contemporaneo” al hecho de que “Sin embargo
aqui nos referimos a manifestaciones artisticas realizadas ex profeso [sic] para
la cdmara, como un hecho artistico/fotografico, y no la relacién hecho
artistico/documentacion.” (Church, 2009, pag. 49)

lHustracion 3 Vitrina. Maria Teresa Hincapié. Archivo: 1980 — 2008. Foto: Santiago Zuluaga.

Recuperado: https://n9.cl/gny8v
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4.1.3.1.2.

En referencia a esta tendencia tenemos a Maria Teresa Hincapié, artista
colombiana que con su obra “Vitrina” convierte su cuerpo en el eje focal del
publico.

Al ponerse detrds de una vitrina por tres dias, deja ver como el orden
privado del individuo pasa a ser completamente de caracter publico, planteando
preguntas sobre la cotidianidad y lo intimo a mas del habitar desde el discurso

de su cuerpo.

Narrativa. - Es una fotografia construida, una pintura viviente en la cual se
piensa la composicion para poder contar una historia con un solo cuadro, se
trabaja con otras disciplinas como direccién de arte. "En la Narrativa, se monta
una escena que el observador deberd leer y donde se desarrolla una
historia.” (Nates, Oscar en Fotos, 2013)

Rachel Jump es el ejemplo perfecto para esta tendencia, mediante su
discurso de “lo maleable de la naturaleza de la memoria”, deja ver en sus
proyectos fotograficos, imagenes desafiantes e inmersivas que solo pueden ser

discutidas después de su contemplacion.
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llustracion 4. Daniel, Inmersed, (2015) Rachel Jump

Recuperado: https://n9.cl/g826h
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4.13.1.3.

413.14.

Impasibilidad (minimalismo). — “Con el término impasible nos referimos a la
fotografia que los angloparlantes llaman Deadpan [sic]. Su estética puede ser
distante y fria, de una precision y claridad apabullantes. Sus descripciones son
especificas y dan la impresion de una gran objetividad.” (Uta Crosenick,
Thomas Seelig, 2007, pag. 520). Esta tendencia maneja una pulcritud de la obra
de una manera Unica, tiene una puesta de la informacion visual imponente y su

rasgo mas importante es que destacan por su monumentalidad.

lustracion 5. Nakazora#1327. Masao Yamamoto.2002

Recuperado: https://n9.cl/tOswd

Masao Yamamoto se destaca por usar la técnica analoga con un
envejecimiento fotografico que genera en su trabajo ese toque melancoélico y de
recuerdo tan caracteristico de sus obras, la suavidad es una constante es su
trabajo, por tal razén lo he considerado como referente de esta tendencia.
Ciudad y cotidianidad.- A pesar de estar ligado con la fotografia de calle, aqui
lo que impera es la recuperacién de lo ordinario, de lo cotidiano y diario como
una mirada que se entromete en la vida de las personas a través de la busqueda
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del fotografo “Un género que parecia haber llegado a su culmen con Garry
Winogrand es retomado y revitalizado en el nuevo milenio con gran fuerza.”
(Campany, 2006, p. 220)

The Americans”, libro fotografico de Robert Frank, es el referente claro
de esta tendencia, aqui el autor explora las calles de Estados Unidos de Ameérica,
para poder mostrarnos sin filtro alguno a los ciudadanos que la habitan, como

una radiografia que deja ver todo lo que esté bajo la densa superficie.

lHustracion 6. Men’s room, railway station. From The Americans. (1956). Robert Frank

Recuperado: https://n9.cl/s5418

4.1.3.1.5. Intimidad. — En esta tendencia el fotografo se apropia de la fotografia
domeéstica para hacerla publica, descuida intencionalmente los aspectos técnicos
para emular la fotografia rustica y precipitada, el fotografo trabaja con una
camara pequefia ya sea de rollo o digital, denominada point and shoot, y
considera los errores como un hecho intencional al igual que el manejo de otros
aspectos técnicos. Al querer hablar sobre el punto de partida de esta tendencia

algunos autores aclarar que:
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Cuando Larry Clark mostro la vida en los suburbios vista desde adentro,
el gran puablico se fue de espalda: Se presumia que las drogas y el sexo
eran temas mas propios de una supuesta degradacion urbana. La
fotografia se ha convertido en una posibilidad para crear una narrativa de
la vida intima y doméstica en un estilo subjetivo y confesional. (Nates,
Oscar en Fotos, 2013, pag. 23)

lHustracion 7. Comunidad. Miriam Sanchez M. (2017) Barabate, Cadiz.

Recuperado: https://n9.cl/68yx2

Para Miriam, fotografa espafiola contemporanea, sus fotos hablan de
vecinas, amigas, tendederos sabios y comunas hechas arrugas y perejil,
descripcion que se siente con sus imagenes vivenciales, las cuales, al explorar

la intimidad de un grupo social de su barrio le da voz y valor a su mirada.
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4.1.3.1.6. Retrato. - Estilo que formd parte de los inicios de la fotografia y que sigue
estando vigente en la actualidad al incorporar nuevas técnicas artisticas al rostro
humano como el maquillaje, las cirugias o la edicion digital se genera un
concepto més problematico sobre la representacion de la imagen. Al querer
describir en la época actual este estilo y su manejo se puede decir que “La
camara capta ahora una renovada tipologia de rostros que pueden incluir rostros

falsificados, construidos, perdidos y recuperados.” (Ewing, 2008, p. 239)

lHustracion 8. Kiev, Can Dagarslani. Septiembre 2017

Recuperado: https://n9.cl/da702

El fotografo turco Can Dagarslani posee una interaccion entre la obra y
los personajes que forman parte de ella, con técnicas alternativas como el uso
de polaroid, puede manifestar, como en este caso, retratos con sensaciones
internas, los cuales potencia con colores expresivos y el buen manejo de la luz

natural, entregandonos una imagen sensible.
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4.1.3.1.7. Objetos. - Al encontrarse en la vida cotidiana una normalidad 0 monotonia de
descuido, ha permitido que este estilo, intérprete nuevas maneras de lograr que
los objetos se vuelvan extraordinarios, contando con una carga visual que rompe
el esquema cotidiano.

Es por ello que tenemos a Henry Hardgreaves como referente de este
estilo, el mismo que se caracteriza por su manejo fotografico con objetos, en la
serie Bandriders, el fotografo nos muestra de manera compositiva la comida que
los artistas a pedido antes de su show, dando una mirada vanguardista y comica

a estos objetos.

Nine Inch Nails

oo

2 boxes of corn starch

llustracion 9. Jinete Nine Inch Nails, de la serie Bandriders.
Henry Hardgreaves.2013

Recuperado: https://n9.cl/f041a
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4.1.3.1.8. Autorretrato. - Dentro de la fotografia contemporanea esta tendencia es la que
posee mayor atencion y fuerza en este campo, ya que es el medio perfecto por
el cual el artista expresa sentimientos o0 pensamientos entorno a si mismo,
permitiendo entender que la persona es algo méas que una simple imagen.

Dicho por la autora “es precisamente un retrato del ser que ahora puede
convertirse en una autobiografia, una intervencion corporal, una mascarada y,
por supuesto, una performance [sic].” (Church, 2009, pég. 49)

Vale descatar de sobremanera el trabajo Unico de Francesca Woodman
quien cuenta practicamente su vida a través de sus autorretratos, explorando su
corporalidad, su ser mismo a través de la feminidad y el espacio fisico que la
rodea, su trabajo es potente y sensible, estd impregnado de carécter y

simbolismos.

lustracion 10. Untitled. Francesca Woodman. Roma, 1978

Recuperado: https://n9.cl/pvfc3

4.1.3.1.9. Archivo-historia-huellas-memoria. — La fotografia ha sido la herramienta

“perfecta para el archivo historico, ya en la misma se preservar datos, y huellas
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relevantes. Si en el siglo XIX la fotografia tenia lugar en el mismo suceso de los
hechos, estas ideas son reinterpretadas en la época contemporanea, encarandose
a un acto de contemplacion que lleva a poner en escena el recuento de algunos
dafios. “Desde un analisis semiotico, toda fotografia es un index, una huella. La
fotografia contemporanea registra la huella de la accion.” (Bright, 2005, pag.
224)

flustracion 11. El ultimo judio. Anonimo.Vinnitsa,1994

Recuperado: https://n9.cl/1k4d2

La imagen que se puede observar, es parte de un hecho histérico que
registra la masacre de cerca de 28.00 judios asesinas en la region de Ucrania,
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4.1.3.1.10.

este archivo visual se mantiene presente gracias a que fue encontrando en las

pertenencias de un soldado de las fuerzas nazis.

Apropiacion. - Al presentarse en el modernismo un concepto de originalidad y
estética en la fotografia, en el postmodernismo se genera una antitesis que
explora mas alla, jugando con reproduccion fotografica, la falsedad o la mimica,
en la contemporaneidad el autor toma prestadas varias imagenes para generar
una composicion. “El significado de la imagen no se encuentra bajo el control
del autor, sino que se determina por la referencia del observador ante otros
signos e imagenes” (Barthes, 1980)

Cindy Sherman es la clara representacion de la apropiacion en la
fotografia, la fotdgrafa mediante su serie “History Portraits/Old Masters” que
inicié como encargo de una empresa de porcelanas para luego, valiéndose de la
caricatura, hablar de la visién de la mujer en la sociedad, entre el modelo
historico y lo simulado diferenciando entre aquello ideal y la realidad alterada

que cada persona desarrolla en torno a la mujer.
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lHustracion 12. Untitled #224, de la serie "History Portraits/Old Masters .
Cindy Sherman. Estados Unidos, 1990

Recuperado: https://n9.cl/s3v61

4.1.3.2.Escuelas

Tras el avance acelerado de la técnica fotografica desde el siglo XI1X hasta el siglo XX,
esta dejo de lado sus inicios de verse como fuente de ayuda para la pintura para convertirse en
una competencia de esta técnica, accion que, por ende, generd algunos grupos artisticos con la

finalidad de promover su vision personal.

Estos grupos artisticos desarrollarian algunas escuelas fotogréaficas de caracter artistico
que se diferencian de las escuelas pictdricas por sus ideales y referentes, entre las cuales se
destacan:

4.1.3.2.1. Escuela del Pictorialismo. — Surge entre 1880 y el final de la primera guerra

mundial, en la cual “Tratan de imitar los resultados de la pintura, se producen
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4.1.3.2.2.

4.1.3.2.3.

4.1.3.2.4.

4.1.3.2.5.

fotografias con foco suave, iluminacion en penumbra, retocadas, temas
poeticos, etc.” (Camacho, 2007, pag. 5) Entre los artista de esta escuela destacan
Gertrude Ké&sebier, Adolph de Meyer y George Seeley.

Escuela Purista. — Se desenvuelve en el siglo XIX en Italia y Espafa, la misma
“busca retratar con mayor exactitud posible a su objeto, utilizando lentes de
gran precision y ambientes controlados” (Camacho, 2007, pag. 6)

Escuela Formalistas. - “Se preocupan mé&s por la apariencia que por la
sustancia del objeto, explotan al maximo las cualidades fotogréficas del objeto.”
(Camacho, 2007, pag. 7)

Escuela Equivalente. — “El sujeto u objeto de la fotografia es un equivalente
de emociones, sentimientos y estado de &nimo, cada imagen se vuelve una
metafora o una experiencia intelectual.”(Camacho, 2007, pég. 8)

Escuela Expresionista. — “Expresan emociones en cada imagen y se basan de

otras técnicas artisticas para desarrollar una imagen.” (Camacho, 2007, p. 9)
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Capitulo I1: La fotografia contemporanea

4.2.La fotografia contemporanea de recorridos cotidianos en el colectivo LGBTI

4.2.1. Lo cotidiano en la fotografia contemporéanea

Mediante los cambios surgidos por la modernidad en el XIX, empiezan a surgir
pensamientos en relacion al hecho de poder generar una experiencia cotidiana mediante la
técnica de la fotografia, definiéndose a esto como algo que no se puede tolerar. Por tal razén,
el hombre contemporaneo a pesar de su intolerancia es considerado parte de la experiencia
misma, hecho fundamental para la creacidn artistica, pues si bien nos lo aclara Agamben en su
libro Infancia e Historia: “Si la Modernidadmarca el gusto por la realidad cotidiana y lo banal,
debemos preguntarnos qué esta en juego hoy [sic] cuando percibimos un renovado interés por

las imagenes cotidianas en el campo de las artes” (Agamben, 2008, pag. 123)

El cuestionamiento del pensamiento de la era modernaen relacion ala era
contemporanea con el hecho de percibir una imagen, es una vision en la que se ha profundizado
y permitido el desarrollo de varias obras fotograficas que plantean la vision de lo cotidiano con
una mirada de ritmo, poder y técnica, viéndose aceptada tanto en museos como en galerias. Es
asi que artistas como: Jeff Wall, Andreas Gursky, Florence Paradeis, William Klein, Henri
Carter Bresson ven la manera cotidiana a través de una cdmara centrdndose en la movilidad,

en las expresiones, en esa pequefa linea del condicionamiento humano.

lustracion 13. Jeff Wall (1984) Milk.

Recuperado de: https://n9.cl/7614
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Cada artista plantea los limites de lo cotidiano en relacion a la representacion de la
realidad mediante la fotografia, es aqui cuando estos lo resuelven mediante el trabajo realizado,
mostrando como lo reconocible se puede reinventar. Por lo tanto, la fotografia de lo cotidiano
obliga a pensar dos veces en cuanto al rol que ésta cumple con respecto a la realidad de la

época contemporanea. Por ende:

Se trata de obras que se apropian de la realidad y de un determinado discurso de
representacion de la vida cotidiana, para transformarla. Los resultados son imagenes
inciertas (o0 demasiado seguras) desde las que se invita a una experiencia que encuentra
sus condiciones de posibilidad en un juego que confronta lo habitual, lo reconocible y
la posibilidad de lo nuevo (Carvalho, 2011, pag. 200)

En lo que respecta al aspecto conceptual de la experiencia cotidiana, este concepto se
ha venido desarrollado por varios autores a lo largo de la historia del arte, entre los cuales
encontramos al tedrico literario estadounidense Hans Gumbrecht, que manifiesta su relacion
de la experiencia estética a traves de lo cotidiano como “pequeiias crisis que se oponen al fluir
de nuestra experiencia diaria.” (Gumbrecht, 2006). Mientras que John Dewey, pedagogo,
psicologo vy fildésofo estadounidense retoma la experiencia estética actual de lo cotidiano sin
considerar la belleza ni la verdad, ya que como menciona “todo eso es solo el resultado de una
demanda - obstaculo y desafios que fuerza la interaccion del individuo con el entorno” (Dewey,
2005, pag. 89) Entonces, partiendo de estas ideas se considera que la nocion de la experiencia
estética cumple un rol importante para comprender el didlogo de la forma cotidiana y su

influencia en la fotografia del hoy.
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lustracion 14.Henri Cartier-Bresson (1961) Alberto Giacometti rue d’Alésia, Paris, Francia.

Recuperado de: https://n9.cl/gjo6

Es en la fotografia que la experiencia cotidiana adquiere su pleno desarrollo como
documento social para la configuracion de una nueva conciencia colectiva, la cual posee una
identidad social y un conocimiento inédito del mundo. A pesar de que la fotografia desarrolld
esta configuracion social, la cual le permitia escapar de un disefio que se marcaba de acuerdo
a la época, en la actualidad, esta técnica trata de repensar la relacion de la estética con la vida
cotidiana, mediante propuestas que muestran desplazamientos y brinden experiencias creativas
de las nuevas formas del ser y su interaccion en este mundo, claro esta, que esta apropiacion
de lo cotidiano no un tema nuevo en el campo del arte. “También sabemos que, en la década
de 1960, el arte minimalista, radicalizé los supuestos de un arte que se reconoce a partir de un
desplazamiento del objeto a la relacién, donde lo cotidiano y lo banal se volverian una

necesidad de presencia...” (Duguet, 2002, pag. 94)

Gracias a la rapida aceptacion social de la cdmara fotografica en un breve periodo de
tiempo, se puede asumir el rol importante que este asumio en la representacion de la vida
cotidiana, convirtiendo a esta herramienta en un instrumento de progreso, otorgandole al

individuo contemporaneo la opcion de contemplar imagenes de realidades invisibles.
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Para Antonio Fatorelli profesor de Comunicacion en la Universidad de Rio de
Janeiro, menciona que la fotografia al acercarse al ambito social se dispar6 hacia su
popularidad, porque “la industrializacion y popularizacion de la técnica acerco la fotografia a
la gente comun e hizo que las imagenes fotogréaficas fueran parte de la vida cotidiana a través
de panoramas fotograficos.” (Fatorelli, 2003, pag. 59). Este hecho le otorga una renovacion en
la vision social y su concepcion de la fotografia, quitdndole ese pensamiento intrinseco de ser
propuesta para el régimen del arte y para grandes desplazamientos culturales, abriendo paso a
una nueva reflexion sobre la cual se considera ala imagen como un registro mas intimo,

personal y de carga social.

Si bien, el dispositivo fotografico fue pensado para la aprehension de la realidad y su
representacion de condiciones de vida, la fotografia contemporanea apunta a nuevas formas de

presentar lo real, con proposiciones que rompen lo convencional. Segun Carvalho:

Se trata de nuevas imagenes realistas, impuras, indiscernibles que se construyen sobre
la premisa de un real imposible de aprehender de otra forma. Son realidades paraddéjicas
e indiscernibles, fuera de una logica temporal lineal sucesiva y convencional, creando
proposiciones que mezclan realismo y extrafieza que son cada vez mas dificiles de

nombrar o clasificar. (Carvalho, 2011, pag. 36)

En ese sentido, la imagen de la vida cotidiana se vuelve mas compleja a partir de la
dindmica de la representacion de lo real a través de la fotografia y la imposibilidad de presentar
lo cotidiano. "Todos los dias se escapan” precisa (Blanchot, 2007, pag. 239) para afirmar
nuestra incapacidad para decidir si la vida diaria es lo que tenemos en exceso o lo que nos falta.
No se trata simplemente de definir la imagen como ficcion o como verdad. Tales calificaciones

no estan en juego en esta imagen y como lo dice Victa Carvalho, refiriéndose a lo cotidiano:
Es la posibilidad de una experiencia estética que se desarrolla en la esencia de la rutina

diaria de las calles, en los actos mas cotidianos, mas automatizados, mas imperceptibles. “La
percep

representacion de la vida cotidiana asociada al <<casi documental” (Carvalho, 2011)
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4.2.2. La Comunidad Lgbti En La Fotografia Contemporanea

La comunidad LGBTI (Lesbianas, Gais, Bisexuales, Transexuales, Intersexuales) ha
venido desarrollandose a lo largo de la historia con diversas manifestaciones artisticas
plasmadas de incontables maneras, Carla Elizondo, redactora del documento “La
homosexualidad en el antiguo Egipto” hace alusion a una de las muchas manifestaciones
registradas a lo largo de la historia con una lectura de imagenes de los murales encontrados en

las tumbas de ciertos faraones de la época, que, dicho en palabras de Elizondo:

...Los encuentros intimos entre el faradn Neferkara (Pepi 1l) y el general Sasenet data
de la dinastia VI (2460 — 2200 A.C.) y ha llegado a nosotros a través de tres copias
incompletas, pertenecientes a las dinastias XI1X y XXV (1295 - 656 A.C.). (Elizondo,
2017, pag. 6)

Haciendo alusién a como las imagenes dejan intuir una relacién homosexual en ese
entonces, sosteniendo esta idea, Mikel Herran arquedlogo espafiol habla sobre las formulas y
patrones que se presentan en el arte funerario egipcio, siendo estas, las mismas en la mayoria
de los casos y en las cuales se puede interpretar que el rol de género, que socialmente en la
contemporaneidad, se asume como esposa a una mujer, en estos casos es representado por un
hombre, esto es debido a que, menciona Mikel: “...En el antiguo Egipto, el sexo entre hombres

se veia como un acto de poder, el activo imponiéndose y humillando al pasivo”. (Herran, 2020)

Todas las acciones representadas en aquella época son percibidas como bien vistas o
aceptadas dentro del entorno social de aquella época. Otro ejemplo mas cercano, tenemos el de
la Grecia clasica, en la cual vemos que “mostraba su fascinacion por la hermosura de un
omnipotente desnudo del cuerpo masculino, alabando su fuerza y su anatomia”. (Veloso, 2018,
pag. 238). Todos estos hechos que han formado parte de la historia con relacién al contexto
LGBTI, permiten entender que la representacion que sostiene cada individuo del colectivo, ya
era vista desde los inicios del hombre y que mediante estas manifestaciones artisticas se ha

podido sostener un registro de su presencia y desarrollo en la historia.

Con estos antecedentes, nos acercamos al siglo XX cuando los campos artisticos como

la pintura y escultura estaban explorando sus obras en torno al &mbito social, sin esperar que
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la fotografia muestra una nueva propuesta que, gracias a los avances que iba adquiriendo, como
la imagen a color, o la imagen digital, se encontré con una comunidad LGBTI que empezaria

a retratarse y a querer mostrar su realidad mediante el uso de esta técnica.

La accién fotografica de la comunidad LGBTI no siempre era evidente con su contexto
de orientacion o género, es decir que no se retrataban mostrandose como tal, pero no dejaban
de lado el vinculo de caracter social que poseian, pues mostraban el abuso y maltrato que
recibian. Esto daria paso a que la identidad de género, en la fotografia artistica, se
construya performativamente mediante las expresiones artisticas que, como expresa Ramirez
“cada sujeto exterioriza con su condicion natural y las significaciones acerca de la interioridad
de su historia, sexo, identidad, de la autonomia corporal y de las realidades sociales que
viabilizan dicha autonomia” (Ramirez C. E., 2019, pag. 186).

Estos aspectos son importantes a considerar porque dentro la fotografia contemporanea,
el discurso viene sostenido por las caracteristicas que definen a un individuo, o en este caso a
una comunidad, permitiendo crear nuevas experiencias artisticas a través del desarrollo de
estas comunidades sociales, como se puede observar en el trabajo de artistas como Wayne

Barton.

Crawford Wayne Barton es conocido dentro del mundo fotografico por documentar el
florecimiento de la cultura gay de manera abierta desde 1960 hasta 1980, siendo el cronista de

9

la “Edad de oro del despertar gay” representando un estilo de vida positivo y agradable
contrario al concepto que en ese tiempo se tenia debido al SIDA. Entre sus trabajos destacan

“Las marchas a la luz de las velas”, “El Dia Del Orgullo de la Libertad de Gais y Lesbianas”
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llustracion 15. Crawford Barton (1970)Untitled,
San Francoisco, EE.UU
Recuperado de: https://n9.cl/frs212

A finales de los setenta, se refuerzan las experiencias artisticas de la fotografia con la
comunidad LGBTI, generando una nueva representacion social y una forma de resistencia
generada culturalmente, pues promovian la construccién de espacios con relaciones sociales
desde la comunicacion e imagen. A mas de ello el campo de la fotografia artistica buscaria
registrar la esencia e identidad de género de los sujetos de la comunidad LGBTI que no se
conforma con su aspecto fisico, considerado como rasgo implantado, aceptado y asumido por

la sociedad y la cultura en general. De hecho, en “Un arte medio” el autor menciona:

...Que el trabajo fotogréafico en relacion al colectivo debe plantearse desde la vivencia
y lo cotidiano. Siendo fiel a lo que se observa, y es por ello que la imagen le permite al
espectador tomar como referencia lo que ella se muestra, porque lo que se represente y
lo que ve, son forma de identidad y un vinculo con la sociedad,” (Bourdieu, Un Arte
Medio, 2003)

32


https://n9.cl/frs212

Es por ello que la comunidad genera conciencia del potencial significativo que las
fotografias artisticas conllevan a través de su contenido y de manera de comunica su
cotidianidad e identidad. En el siglo XXI, laimagen dentro de la comunidad LGBTI tomé una
connotacion en relacién al cuerpo humano dando un indicio de cambio y trayectoria, porque
“un cuerpo llega a ser objeto de una identificacion” (Butler, 1999, pag. 104), ya que revela la
inclusién de lo que no se reconoce como normal, “es la imagen de un cuerpo sin el peligro de
su libertad” (Bourdieu, Un Arte Medio, 2003, pag. 349), toda esta préctica artistica tiene que
ser una accion de libertad, sin miedo y repudio, es una accion que toma forma cuando se asocia
a los conocimientos, al arte, a los derechos, costumbres y habitos inherentes de la comunidad

LGBTI dentro de la sociedad, dentro de lo cotidiano.

Estas acciones han permitido a la comunidad sea parte de la fotografia contemporanea

no solo como referente visual sino como eje transformador en el campo artistico conceptual.
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Capitulo I11: La fotografia contemporanea: estrategias creativas

4.3. La fotografia contemporénea: estrategias creativas

4.3.1. El recorrido cotidiano

Para definir lo cotidiano, es importante observar lo que nos rodea, los propositos que
nos mantienen y las acciones que realizamos, todo esto, al ser desapercibido por cada individuo,
debe considerarse como una practica que conlleva un tiempo y espacio para llevarse a cabo,
Hernandez, M. Teresa E. (septiembre 2008) Memoria Coloquio Vida Cotidiana y Disefio

[Discurso principal]. Conferencia Magistral, DF, México, sefiala que:

Los socidlogos hemos definido la vida cotidiana como aquel dmbito en donde las
personas llevamos a cabo la mayor parte de nuestra existencia, que hemos construido a
través de rutinas, habitos y rituales, por lo que nos parece segura y predecible y su

existencia pocas veces la cuestionamos. (Hernandez, 2008, pag. 13)

Pero, abarcar un concepto de lo cotidiano dentro del campo artistico es algo que genera
una ambigiiedad por su amplitud, “Las definiciones, de por si, son notoriamente dificiles. De
ahi que la construccion cuidadosa del concepto de estética cotidiana tenga un valor

considerable, aunque todavia son minimas las posibilidades de delimitarlo concluyentemente.”

(Melchionne, 2017, pag. 178)

Sin embargo, no hay que negar que actualmente este término se ha convertido en un
subgénero dentro del campo del arte, por ende, se puede conceptualizar que el recorrido
cotidiano es un subgeénero artistico que explora la rutina y la existencia de uno o varios

individuos para su permanencia mediante técnicas artisticas.

Kevin Melchionne aborda en su texto “Definicion de estética cotidiana” el aspecto del
recorrido cotidiano, del cual nos describe que posee algunas condiciones que nos haran
entender si la estética de la obra artistica que estamos viendo es correspondida al campo de esta
estrategia creativa, entre las cuales se encuentran: considerar que esté en curso, que posea algo

comun, que muestre una actividad y que sea representativo y no necesariamente estético. Estas
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caracteristicas permitiran conocer y enfocar nuestra percepcion en el hecho de considerar una

obra dentro de la estrategia del recorrido cotidiano.

4.3.2. Cadaver exquisito

El cadaver exquisito es una técnica que permite obtener una creacion en base a la
colaboracion de dos o varios individuos con un fin comin, lo que predomina en esta técnica es
la colaboracion y el vinculo de las personas para la intervencion de una imagen, generando
una multiple lectura con el peso de las ideas de varios autores. pues José Eduardo Pérez nos

hace entender que:

El cadaver exquisito es una composicion cooperativa entre varios individuos, para la
creacion de una obra a partir de sus colaboraciones, que contenga elementos o trozos de cada
uno de ellos y que permita crear una obra Unica a partir de —quiza- diferentes intencionalidades.
(Chica, 2008, pag. 9)

En el campo de la fotografia esta técnica se Ilego desarrollar en el dadaismo por el afio
1916 de mano del fotomontaje, gracias a su antecesor el collage, ahora esta técnica involucra
otros aspectos. “En términos de lenguaje iconico, los foto-montajes son de una gran
complejidad por la mezcla y yuxtaposicion de unidades visuales que son en si mismas de un
contenido y sofisticacion muy ricos.” (Nates, Fotografia y Surrealismo: Informe Especial,
2017, pag. 15) dando asi el inicio de variadas reuniones entre personas con mismos ideales que
unificaban sus pensamientos en la elaboracion de imagenes extra cotidianas. Esto no alej6 por
completo el trabajo individual de cada fotografo, de hecho, no se perdia para nada lo que en

aquel entonces era algo tan intimo como lo vendria a ser la elaboracién de autorretratos.

4.3.3. Representacion y autorrepresentacion

La tradicién de la imagen como captura de un acontecimiento o suceso a lo largo de la
historia estd mas que claro, pero el ver a esta técnica como un objeto de memoria personal es,

en la actualidad, una accion recurrente, por tal razon, la autorrepresentacion, es una técnica que
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permite al autor ser el creador y protagonista de su propio trabajo, ya lo manifiesta Noemi

Genaro:

Con el autorretrato fotogréfico, el autor estd implicado conscientemente en la
construccioén de la imagen. Se convierte en sujeto activo de la imagen, vy, a la vez, en
objeto. Prepara el escenario, el posicionamiento de la cdmara, y, gracias al disparador
automatico, por ultimo, se coloca delante de ésta. Tanto en el proceso como en la
planificacion o seleccion de la imagen, decide su carécter, qué mensaje pretende

transmitir, controla el proceso. (Garcia, 2008, pag. 271)

Esta estrategia creativa esta vinculada a la época contemporanea, gracias al acceso de
nuevas tecnologias y su representacion desde la inmediatez y accesibilidad de nuevos medios
que permiten generar propias identidades narrativas a las personas generando una fotografia
que se afianza con el medio y el creador, que no necesariamente tiene que ser un artista.

Para Murolo esta estrategia “resulta una narrativa propia de las redes sociales virtuales.
Sin embargo, en su existencia y genealogia participan otros lenguajes, como el mito, la pintura,
la literatura, la fotografia como arte y diversas incorporaciones sociales de las tecnologias”
(Murolo, 2015, pag. 676)

4.3.4. Lo Narrativo

La narrativa fotografica es una estrategia que permite desarrollar un contenido que
pueda generar una lectura, o experiencia estética, de la imagen con el espectador. Si bien es
cierto que todas las imagenes muestran un momento fijo, no todas poseen el potencial de contar

algo mediante la imagen desarrollada.

Al hablar de la fotografia como elemento estatico y de contemplacion “...Estamos
seguros de que no es viable elaborar un sistema o modelo narrativo formal valido para todas
las obras fotograficas” (Cabrera, 2015, pag. 53) Por lo tanto, una narrativa fotogréfica esta
sujeta a la subjetividad, pero posee caracteristicas como “la expresion y desarrollo de un
acontecimiento” (Cabrera, 2015, pag. 55) que le otorga una lectura de acuerdo al panorama

cultural que le rodea.
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La fotografia narrativa posee entre los codigos un discurso presente, que se puede
relacionar de manera visual o vincular a algun texto desarrollado. “La presencia misma de un
estilo fotografico coherente -piénsese en los fondos blancos y la iluminacion plana de los
retratos de Avedon, en la tipica opacidad de los estudios de calles parisinas de Atget- parece
implicar un material unificado” (Sontang, 2006, pag. 192). La concordancia de la atmosfera y
otros componentes como la luz y el montaje son piezas claves para entender una narrativa en
esta técnica. “Pero las fotografias, que transforman detalles interesantes en composiciones
autonomas Yy transforman los colores auténticos en colores brillantes, ofrecen satisfacciones
nuevas ¢ irresistibles.” (Sontang, 2006, pag. 207). Los minimos cambios o puestas en la escena

hacen de una lectura universal algo particular y de facil asimilacion.

4.3.5. Referentes artisticos

4.3.5.1.Daido Moriyama

Hiromichi Moriyama naci6 en lkeda (Osaka, Japén) en 1938. Los ideogramas que
conforman su nombre (X y 3&) se pueden pronunciar “hiro” — “michi” o “dai” — “do”.
La gente cuando leia su nombre lo pronunciaba Daidd y la costumbre acabd haciéndose

ley. (Moriyama, 2010, pag. 11)

Daido Moriyama posee una vision de lo cotidiano muy auténtica, mediante la cual
involucra el colapso social de un Japon en posguerra, mostrando la cara oscura de la vida
cotidiana, en esta foto el alto contraste se presenta fuertemente junto con un flash intenso, el
grano (muy caracteristico de este artista) es parte fundamental de la imagen, haciendo una
critica a la era contemporanea y su afan por encontrar imagenes de calidad, el contexto de una
mujer huyendo en un paisaje urbano completamente estrecho y destruido, la accién capturada
en el momento involucra una lectura que el publico puede interpretar facilmente, todas estas
cualidades hacen de esta fotografia una de las tantas que corresponda al campo de lo

cotidiano.
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lustracion 16. Daido Moriyama (1971) Hunter

Recuperado de: https://n9.cl/9xwv

De otra manera “Daido Moriyama deambula en Tokio, errabundo, por las poco
honorables calles del Kabukicho — el distrito rojo mas grande de Asia; ése que los japoneses
prefieren mantener fuera de la vista del ojo occidental.” (Nates, Oscar en Fotos, 2013) Un
curioso por naturaleza, uno de los participes de la famosa revista “Provoke” y un potente artista

con un legado enorme.

Al ser muy pequefio para entender las transformaciones de una Il Guerra Mundial le
costo aceptar la informacion que llegaba de la cultura occidental, pues se diria que en su época
era muy natural adaptarse a la cultura estadounidense, pero en su caso fue todo lo contrario.
Con el pasar del tiempo se convirtio en disefiador y aquella rebeldia de nifio definitivamente,
llegaria a marcar su trabajo fotogréafico, huyo de su trabajo de oficina, y desde entonces dicho
por algunos autores, menciono: “...me sedujo la imagen de ese mundo fotografico en un
momento en el que yo andaba buscando un cambio de aires.” (Lebrero, 2007, pag. 205), es asi
como seria un gran referente de la fotografia de calle contemporanea en los paises orientales y

a nivel mundial influenciando con su técnica y agilidad fotogréafica.
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Mi interés por este fotdgrafo para el desarrollo de la muestra artistica es su trabajo
fotografico, centrandome especificamente en la calidad de su alto contraste, imagen con tonos

negros intensos y con el grano que destaca sobremanera en algunos casos.

4.3.5.2.Diane Arbus

llustracion 17. Diane Arbus (1966) A Young man in curlers at home on West 20th Street

Recuperado de: https://n9.cl/91wij

Al estar involucrada con grandes revistas de la boda como Vogue y Haper’s Bazar a tan
solo sus dieciocho afios, Diane descubrié que su forma de representar la realidad se inclinaba
por “el estilo frivolo y demasiado frio, en el que presentaban la belleza femenina o mejor dicho
del estereotipo plantado por esta y otras marcas, por lo cual, decidio retirarse y encontrar su

estilo fotografico.” (Ramirez G. 1., 2013, pag. 36)

Las fotografias de Diane no son faciles de asimilar, sus trabajos rompen con los
estandares de belleza, que si bien, en aquella época, generaban un interés por la curiosidad
“...Era “su capacidad de despertar el miedo.” (Rubinfien, 2005) la que generaba un dialogo a
través de todas las caracteristicas y emociones que se podian percibir. Las percepciones de las
iméagenes aln son tan validas en la época contemporanea en relacion a los estandares que se

presentan actualmente.
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Fue la segunda hija de una familia que se rodeaba en el ambiente de la moda, pues su
padre era el vicepresidente de Russek’s un emporio de la moda en 1920, tres afios después de
esto naceria Diane “Su madre decidié llamarla Diane (pronunciado “di-an”) porque le gusto
cdémo sonaba el nombre de una protagonista en una obra de teatro” (Bosworth, 2012, pag. 220).
Lejos de todo lo que le rodeaba, Diane vivia con la necesidad de afecto y con un constante
rechazo por parte de sus padres, esto seria importante para poder salir de su hogar a los 18 afios
en un matrimonio con Allan Arbus, estos acontecimientos son tan importantes para su vision
fotografica, pues es, en el matrimonio, donde conocer la fotografia, “Allan le ensefid a su
esposa el arte de la fotografia y le regal6 una camara Graflex”. (Lubow, 2003)

Su trabajo fotografico florecera tras el colapso de su matrimonio, el mismo que sacaria
a brote muchos sentimientos cargados a lo largo de su vida, los mismo que le permitan plasmar
grandes imagenes, bajo la tutela de Berenice Abbott, aprendi6 de Robert Frank y asi, el trabajo
de Arbus fue adquiriendo muchas influencias literarias, del cine y de la cultura popular, que
quedaron plasmadas en el histoérico fotogréfico.

La fotografia de Diane Arbus me es de vital referente para el desarrollo del proyecto
gracias a su manera de componer la imagen con las personas retratadas, sin sobre exaltar nada,

dejando todo con luz natural y una distribucion en el espacio.

4.3.5.3.William Klein

llustracion 18. William Klein, Bikini, Moscu, 1959

Recuperado de: https://n9.cl/vrdfm
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Un artista joven, brillante y talentoso, asi lo definia Alex Liberman director artistico de
la prestigiosa revista Vogue. Nace la ciudad de Nueva York en 1928 de abuelos migrantes de
Hungria los cuales se establecieron con una tienda de ropa que tuvo prestigio hasta 1929 y que
lastimosamente tras una mala inversion caerian en quiebra, acontecimiento que afecto a la
familia y al pequefio Klein, que como él menciona: “Tuvimos que mudarnos a la esquina de la
calle 108 y la avenida Amsterdam, que era un muladar. Mi mama no trabajaba, pero ayudaba
a mi padre, quien se habia convertido en un vendedor de seguros...” (Moroz, 2014) Este y
muchos acontecimientos que le sucedieron a un Klein en crecimiento le formarian su vision
del mundo.

Tras encontrar una tabla de informacion de MoMA con tan solo doce afios de edad, se
escapaba para asistir a espacios de arte. A los catorce afios entra a la Universidad a lo cual

Klein menciona;

El City College era gratuito, pero duro para entrar. No se parecia en nada al suefio
universitario americano. No habia chicas vestidas de porristas ni instalaciones
fabulosas: Era solamente un lugar para recibir una educacion. Me gradue en sociologia,

aunque siempre quise ser artista. (Taylor, 2013)

Es este afan por querer ser artista que lo lleva a estudiar pintura con Fernand Legér,
pintor cubista francés, convirtiéndose asi en un pintor, oficio que no le duraria mucho ya que
la trabajar en su estudio y observa la proyeccion de la sombra de unos paneles frente a él y
decide fotografiarlos, descubriendo en esta accion nuevas formas de componer una imagen.

Tras pasar como fotografo de moda en VVogue, Klein genera un quiebre para adentrase
a la fotografia de lo cotidiano y lo social con una lectura de un potencial latente. Recurria a
lugares poco recurrentes y le fascinaba la curiosidad por las personas, estas acciones le han
llevado a ser uno de los fotografos con mas caracter dentro de la fotografia de calle y de lo
social, dejando un legado fotografico con una lectura visual palpable.

William Klein me permite explorar ese momento unico que solo se puede lograr
mediante el convivir cotidiano, pensar en esta técnica artistica como una como una creacion
pictorica, concentrandome en la percepcion de la luz considerando la sombra como eje

fundamental de una fotografia, por ello este referente es considerado dentro de este proyecto.
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4.3.6. Universo de estudio

4.3.6.1.Breves antecedentes Colectivo LGBTI en la ciudad de Loja

En el Ecuador, antes del afio 1997 la homosexualidad era considerada como un delito
que conllevaba una pena de prision de cuatro a ocho afios, pues este hecho se regia segin “el
Codigo Penal vigente desde 1938, en su Art.516” (Pedro Guevara, Maria Torres, 2019, pag.
20) el mismo que daba por sentado que las personas del colectivo eran delincuentes que se
tiene que ver obligados a vivir en la clandestinidad, prostitucion y el crimen.

Toda esta percepcion de las personas de la comunidad por parte de la ley y de la sociedad
se vendria abajo un 22 de junio del mismo afio, debido a un acontecimiento que marcaria el
antes y después de la organizacion de este sector minoritario. Segun los redactores del libro

“Comic Queer No.0” Pedro Guevara y Maria Torres nos cuentan que :

La noche del 22 de junio de 1997, en Cuenca, se realizé un operativo dirigido por Diego
Crespo, intendente de la policia del Azuay, en el bar Abanico’s donde se desarrollaba
la eleccidn de la reina gay de la ciudad. Sesenta personas no heterosexuales fueron
detenidas y llevadas al Centro de Detencion Provisional de la policia, en donde la reina
electa fue violada sistematicamente por el capataz de la celda y demas presos sin
preservativo y en lo posterior con preservativo debido a que los policias empezaron a

venderlos a un valor de 5.000 sucres. (Pedro Guevara, Maria Torres, 2019, pag. 20)

Este acto “generd un impacto en los medios de comunicacion y denuncias de grupos de
derechos humanos en Cuenca, asi como al impulso de colectivos como: Grupo Tolerancia,
Triangulo Andino, Fedaeps, Apdh, Soga y Asociacion de Gais Transgénero Coccinelli”
(Cabral, 2017, pag. 27), hecho que no solo movilizé a la comunidad LGBTI de Cuenca, ya que
en Quito bajo la resonancia de la noticia y tras la denuncia de un acto inconstitucional, se logro
que un 25 de noviembre del mismo afio se apruebe la despenalizacion de la homosexualidad
bajo el decreto del ex tribunal constitucional, hecho que si bien se vio recibido por el grupo

minoritario, este alin no aceptaba ciertas incongruencias en algunos argumentos planteados.

Durante este periodo focal de cambio y lucha social para las personas del colectivo

LGBTI en el pais, la ciudad de Loja se encontraba en el auge cultural con el desarrollo de la
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Orquesta Sinfénica de Loja, pero sin ninguna repercusion por el hecho suscitado en Cuenca,
ya que el movimiento LGBTI en el medio local, ain no tenia su desarrollo como agrupacion.

Después de una década de luchar para vencer la criminalizacion social, en diciembre
del 2007 en la ciudad de Quito se aprobaria la Ordenanza de Inclusién de la diversidad, la
misma que se veria reformada en diversas ocasiones en las provincias que han demandado esta
ordenanza como Guayas, Cuenca, Azuay, Salinas y siendo el ultimo La Libertad en 2017, estos
acontecimientos llevaron a que en la ciudad de Loja se considere el hecho de solidificar una
agrupacion para poder dar a conocer y defender los derechos de las personas de la comunidad
en el &mbito local.

Si bien aun se sigue luchando en la actualidad por los derechos de las personas del
colectivo, con estos antecedentes planteados se puede entender que, en el universo de Estudio,
en este caso del colectivo LGBTI de la ciudad de Loja, la comunidad se establece a través de
movilizaciones, plantones, foros y mas, que permiten que se conozcan mas sobre ellos en el
medio local. dicho mediante una entrevista Franchesca Jara, presidenta actual del colectivo

LGBTI de la cuidad de Loja menciona que:

En la ciudad de Loja existen entre 45 a 50 personas activas de esta comunidad; pero a
nivel de la provincia podrian llegar a ser entre el 40% y 50% del total de poblacion
lojana que se identifica con esta comunidad, sin embargo, no se hacen conocer por

estigma social. (Jara, 2022)

Desde el afio 2009 la comunidad LGBTI de la ciudad de Loja ha logrado generar
movilizaciones, plantones y foros los cuales tratan de generar informacion a la ciudadania sobre
temas de género, identidad, derechos de las personas con VIH y defensa de los derechos
humanos , los mismos que al pesar de no tener tanto alcance han logrado llegar a las personas
que se identifican con esta comunidad, hecho que se ve reflejado en las marchas que se realizan
cada 28 de Junio siendo el presente afio 2022 su décima segunda marcha con un alcance de
personas superior a la de los afios anteriores, a pesar de que “todavia sigue existiendo
estigmatizacion de las personas; hace falta normas para que haya igualdad entre todos los
ecuatorianos, para ello venimos trabajando y esperamos en algin momento se erradique la

discriminacion” (Jara, 2022)
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5. Metodologia

5.1.Metodologia de Investigacion

Al desarrollar una investigacion de enfoque cualitativo que se centra en cualidades
percibidas del entorno e interpretaciones de la realidad, la recopilacion de informacion fue por
medio de la experiencia cotidiana, lo vivencial, lo empirico, las sensaciones y las expresiones
que se transforman en lenguajes verbales y no verbales a traves de los retratos de las personas
del colectivo LGBT] de la ciudad de Loja.

Se ha considerado el método deductivo para desarrollar cada uno de los capitulos de la
tesis, siendo fundamental para recopilar la informacién tanto de la técnica e historia de la
fotografia, asi como del colectivo LGBTI tanto a nivel histérico como local, lo cual ayudo a la
compilacion de textos que fueron de vital importancia para la practica artistica.

Y a su vez, mediante el método inductivo, se procede a agrupar toda la informacion
visual para estructurar la relacion a las imagenes obtenidas con el fin de elaborar una muestra

fotografica experimental contemporanea que integre visiones personales y procesos creativos.

El método experimental fue el principal para desarrollar la propuesta fotografica, ya que
en la elaboracion de las obras se trabajé con el margen de prueba y error, es decir que se
desarrollaron mdltiples pruebas, sometidas a variables, para poder obtener un registro que me
permitiese generar una constante, a su vez que esta constante me permitié ser la base para la
creacion de las obras finales, a mas de esta experiencia me permitio obtener mas conocimientos
y desarrollar nuevas formas para lograr, en este caso, una imagen acorde a lo que se tenia

planteado, considerando siempre la aplicacién de los campos teéricos previamente estudiados.

Las técnicas aplicadas son, en primera, la observacion directa, misma que se desarrollo
con varias personas de profesiones y rangos econémicos variados que son parte del colectivo
LGBTI de la ciudad de Loja, y la observacion indirecta que se desarroll6 mediante el analisis
de obras tanto en galerias virtuales como presenciales, revision de documentos referentes al

tema, analisis y comparacion de textos, lo que ayudo al planteamiento de la propuesta.
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Los instrumentos son: diarios de campo: vivencia individual, registro fotogréafico,
cuaderno de procesos fotograficos, conversaciones, siendo estos de gran aporte y sustento para
la elaboracion del discurso, en lo practico se gui6 por los materiales que se fueron necesitando
en el transcurso de la experimentacion para el desarrollo de los resultados fotogréficos y para
ello se consider6 como referentes a artistas que se destaquen en este género como Daido
Moriyama con la finalidad de generar un estilo de la técnica mas personal con una validez en

cuanto al manejo del lenguaje.

5.2. Procedimiento

Se us6 el material fotografico caducado o descontinuado que se ha dado de baja
dentro de 10 afios como papel fotografico Fortepan ISO 50 o revelador quimico Dektol,
debido a que en la ciudad de Loja el encontrar material fotografico para procesos analogos
es totalmente escaso, de tal forma se ha recurrido a adquirir los materiales desde otros paises
o ciudades, pues si bien sus costos no son tan accesibles para todo el publico y la calidad
de los mismos no son de una gama alta, estos me han sido de gran utilidad para el desarrollo

practico de este proceso.

En lo que respecta al componente teorico, la recopilaciéon de informacién y los
archivos de contenido que se han recopilado durante el proceso de este trabajo han servido
como sustento adecuado para adquirir los elementos justos y correctos para todo el proceso

elaborado.

5.3.Procedimiento general del producto artistico

Para la elaboracion de la propuesta artistica se utiliz6 diversidad de materiales para los
cuales se ha decidido desglosar para tener un mayor orden, teniendo en cuenta que los mismos

estan relacionados a la préactica experimental de la obra.

e Rollo fotografico Fortepan ISO 100
e Rollo fotografico Fujifilm 1SO 100
e Papel fotosensible Fortepan ASA 25
e Camara Yashica 108 MP

e Camara Canon Canonet

e Flash analogo Yashica
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e Quimico Revelador de Pelicula a Blanco y Negro FE 176M
e Fijador Acido de Pelicula y papel a Blanco y negro
o Citrato Férrico

e Ferrocianuro de Potasio

e Agua Oxigenada

e Tanque de Revelado fotografico

e Papel Bond A4

e Impresora de tinta continua

e Marcadores y lapices

e Computador

e Acetato

e Cartulina Canson

e Papel Ingeniero

e Pinzas de madera

e Cinta Adhesiva

e Cartdn Prensado

e Juego de Ligas

e La&minas de vidrio de diferentes tamafios

e Hojas de diversas plantas

e Pinzas metélicas

e Pinceles

e Luz Roja
e Cdrcuma
e Espinaca

e Ampliadora fotografica

e Recipientes plasticos

Con respecto a los procesos de imagen, en su mayoria son desarrollados en un cuarto oscuro y

con gquimicos fotosensibles, ya sean de manera interior o exterior.
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5.4. Proceso Creativo

5.4.1. Preproduccion
La preproduccion inicia con la fundamentacion tedrica, abordada en los capitulos uno y
dos, el universo de estudio de las personas que forman parte de la comunidad LGTBI, para la
produccion de imagenes las cuales son re contextualizadas mediante diferentes aspectos

desglosados a continuacion.

Como punto de partida, previo a los procesos de experimentacion dentro del campo
fotogréfico, se encuentra el modelo que es una persona del colectivo LGBT], que con un retrato
narrativo contemporaneo y una composicion central en la cual se encuentran objetos
simbdlicos que se extienden desde su cabello, se obtiene mediante el proceso de revelado
fotografico el negativo de la imagen para plasmar la idea tedrica propuesta, toda esta fase se
realiz6 con las camaras analdgicas de marca Canon y Yashica de serie Canonet y MP108
respectivamente, a méas de ello se utilizaron rollos a blanco y negro marcar Fortepan ISO 100
en conjunto con algunos de color como un Fujifilm 1ISO 200 y Provia 1SO 50, todos ellos
caducados entre el afio 1996 y 2005, el uso de la camara analoga dentro de este campo es
fundamental para la obtencién de los negativos que se utilizaran para el desarrollo experimental
de la imagen sin recurrir a recursos digitales e inclinarse por un recurso tangible y pléastico.
Después de haber realizado las debidas fotografias dentro de un en un periodo de un mes y

medio, se procedi6 a revelar los rollos usados y a escanear las imagenes obtenidas.

Registro Fotografico de Escaneo

lHustracion 19. Ramon F. Sol, positivado.2021 (fotografia). Archivo del autor
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llustracion 20 Ramon F. Bry, positivado.2021 (fotografia). Archivo del autor

llustracion 21. Ramon F. Pablo, positivado.2021 (fotografia). Archivo del autor
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lustracion 22. Ramon F. SadClown, positivado.2021 (fotografia). Archivo del autor

5.4.2. Produccién
A partir de los negativos obtenidos, se partio con el proceso de experimentacion, desde
el revelado del rollo, con la temperatura y el tiempo de revelado para generar una imagen con
mayor o menor contraste, asi como con un grano fuerte o débil, Dependiendo del caso de la

imagen que se quiera obtener.

En este caso se buscaba un grano fuerte con alto contraste, por tal razon el tiempo de
revelado de los rollos a blanco y negro fueron de 40 a 50 minutos aproximadamente a una

temperatura de 23 grados centigrados.
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lustracion 23. Ramon F. Material para revelado de imagen, 2021 (fotografia).

Archivo del autor

Después de esta accion se procedid a positivar la fotografia obtenida e imprimirla o
ampliarla dentro del laboratorio fotografico, en esta técnica se considerd, como lo habia
mencionado, el manejo del alto contraste como un punto clave para desarrollar una buena
calidad de la figura a plasmar, se juega con exposicién de luz, filtros y tiempos. En este caso
especifico se ha trabajado con ampliaciones e impresiones de las imagenes seleccionadas en

acetato 0 como en este caso en papel ingeniero.

>.

& Jeisinopy e

Owanxa e owanxa ap opesy) @
85:22

m%9S ®

llustracion 24. Ramon F. Bry, negativo ampliado.2021 (fotografia). Archivo del autor
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Acto seguido, se procedio, en una primera parte, con la elaboracion de pigmentos
vegetales, considerando que este proceso es de largo periodo de exposicion debido a que se
debe someter a algunas pruebas de sensibilidad a la luz para poder desarrollar un buen manejo

de la imagen con el mismo.

Al obtener el pigmento de los alimentos se procedio a envasarlos para conservarlos en

frio y que no se oxiden durante el proceso.

Al haber obtenido las cantidades necesarias del pigmento se elaboré disoluciones con
otras sustancias, en este caso se utilizo un acido comun, como lo es el limon y 40 ml de alcohol,
para mayor orden de cada sustancia se dividio en diferentes frascos en los cuales se agreg6 una
porcién de cada pigmento junto con las sustancias adquiridas, obteniendo en el caso del acido,
una distribucion que va de la siguiente manera (Limén + Curcuma/ Limén + Espinaca),

procediendo a sellar el envase para llevarlos a refrigeracion.

Acto seguido, se realizaron los anteriores pasos, pero esta vez, con el alcohol,
obteniendo la siguiente distribucion (20 ml Alcohol + Cdrcuma / 20 ml Alcohol + Espinaca).

lustracion 25. Ramon F. Reserva de pigmentos naturales, circuma y espinaca.

2021 (fotografia). Archivo del autor
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Se desarroll6 dos especies de pigmentos extraidos de alimentos como lo es la circuma
y la espinaca, los mismos que con el mortero en un proceso de presion se pudo obtener el

pigmento mientras se agrega una pequefia cantidad de agua para generar una solucion acuosa
en la superficie.

lustracion 26. Ramon F. Obtencion de pigmentos con mortero.

2021 (fotografia). Archivo del autor

A mas del proceso de obtencién de la fotografia en positivo y al tenerla impresa, se procedid
a experimentar con alternativas de llevar la imagen en otros soportes y con otras tinturas,
lejanas de la tinta de impresion. Dejdndose conservar por una hora y media, siempre en
congelacién, para ver como avanza su proceso de oxidacion y la asimilacion de los pigmentos
en relacion a la sustancia adherida.
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lustracion 27. Ramon F. Distribucion de los pigmentos sobre soportes.

2021 (fotografia). Archivo del autor.

Tras la conservacion de los soportes con el pigmento y las iméagenes impresas en el
papel ingeniero o acetato, segun sea el caso, lo que se realizé fue considerar las condiciones
del clima, teniendo presente un dia con mayor proyeccion de radiacién UV alta, para saber esto
se sugiere entrar a la pagina web de SunCare Ecuador, apartado rayos UV, este recurso es muy
bueno ya que posee una tabla con los respectivos nimeros que indican si la radiacion es alta o
baja. Otra opcidn es el uso de la mirada con respecto a la linea de horizonte (si de lejos se ve
una montafia azulada o con una especie de cubierta nublosa, la radiacion estad en su mayor
punto) obteniendo estos célculos se procedio a colocar los soportes en placas de vidrio con las
imagenes superpuestas y se expuso, de manera directa, a la radiacion UV por 3 dias seguidos,
en este caso se realizO esta accion cada cuatro soportes obteniendo asi una exposicion
fotografica de 15 dias variables, ya que los dias de radiacion alta en la ciudad se veian alterados
por las condiciones climaticas.

Entre los resultados obtenidos a mas de los mencionados se encuentran las impresiones
en hojas vegetales para ello se consider6 como soportes una hoja de maiz y una hoja de planta
con textura marcada, se lavaron las hojas y acto seguido se ubicaron las imagenes sobre placas
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de vidrio, la imagen fue impresa y ampliada en papel ingeniero o acetato, se realiz6 a su vez

antotipias con curcuma y con pigmento de espinaca obteniendo una comparativa de tiempos.

lustracion 28. Ramon F. Imagen a usar sobre soporte organico.

2021 (fotografia). Archivo del autor

Tras la correcta exposicion de las imagenes por una semana se procedié a la
correspondiente revision de las imagenes, en este punto, considerando las variables que la luz
del sol presentaba durante la semana, se puedo obtener una variable positiva que va de lunes a
miércoles con concentracion de rayos UV media y con tendencia maxima de rayos UV de
jueves a sabado, a mas de ello, el tiempo fue una variable constante que se marcaba dentro del
horario de las 11am hasta las 16h30pm con un punto de mayor exposicion UV (Jueves a
Sabado) en el caso de las exposiciones del dia lunes a miércoles, estas vinieron a ser en el
horario de 10h30am a 14H30pm obteniendo un total de 4 horas de exposicion por dia, tras estar
revelando a la luz ya por cerca de dos semanas vendrian a estar expuestas en un total de 24

horas aproximadamente.

Esto en el caso del revelado sobre las hojas de plantas, en el caso de las antotipias o
impresiones en pigmento natural su impresion se limité a 12 horas, es decir a tres dias de

exposicion directa al sol.
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lustracion 29. Ramon F. Distribucion de imagenes en soportes alternativos, hojas.

2021 (fotografia) Archivo del autor

Las cianotipias son la disoluciéon de dos quimicos que se pueden trabajar inicamente en
la noche, con dos cantidades iguales de diferentes quimicos que se disuelven en un frasco de
vidrio negro para proceder a obtener una mezcla final color verde, la misma se utiliz6 para
pintar los soportes usados. La pintada de las hojas o soportes se asemeja al trabajo de acuarela,
se realizd por capaz y a mayor numero de capas mayor tiempo de exposicion y mayor contraste

en la fotografia.
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lustracion 30. Ramon F. Distribucion del pigmento sobre soportes.2021
(fotografia). Archivo del autor.
Luego del proceso de emulsion se recurri6 a secar las hojas en un ambiente oscuro
para preservarlas de la luz hasta una préxima exposicion, al siguiente dia se instalaron las

hojas emulsionadas y ya secas en un soporte de vidrio, se agrega el negativo sobre este y

procedemos a exponer en la luz del sol durante un periodo de 15 a 25 minutos, dependiendo

la intensidad del sol y el horario en el que se lo exponga.
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lustracion 31. Ramon F. Exposicién de la imagen a la radiacion UV.

2021 (fotografia). Archivo del autor.

Luego del tiempo de exposicion aplicada se procedié a un lavado en agua constante o
en remojo, simplemente dejandolo por 30 minutos en reposo, la cianotipia se reveld y se limpid
impurezas que no se quemaron en los rayos UV mostrdndonos como imagen final un azul cian

con contraste fuerte.

OnoZcCo
Pero los

quiero
gual

lustracion 32. Ramon F. Resultado de un fotograma de video.2021

(fotograma de video). Archivo del autor.

Si bien el proceso creativo del presente trabajo investigativo abarca mas técnicas como
la estenopeica, las emulsiones y las ampliaciones, cabe aclarar que las mismas son técnicas que
se trabajan en un cuarto oscuro, por tal razén el registro visual de las mismas es dificil de
incorporar ya que no se podia observar imagen alguna en tal lugar, pero los resultados han sido

agregados en la seccion de la funcién de la propuesta.
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6. Resultados

A través de este proceso investigativo se obtuvo resultados en todos los &mbitos tedricos
que permitieron fundamentar aspectos necesarios de la fotografia, y més importante aln
conocer e indagar sobre los procesos que estos pueden brindar. Se pudo analizar los
componentes que la fotografia contemporanea brinda en conjunto con la historia del colectivo

LGBTI con la finalidad de obtener una propuesta artistica.

También se consiguio indagar y experimentar con las diversas caracteristicas de la
fotografia contemporanea siendo asi la base para la muestra final, conociendo a mas de ello un
poco mas sobre los referentes fotograficos del medio analogo y brindando una vision mas
amplia de la consolidacién de un retrato, esto llevo a conocer a profundidad el tema de la

comunidad, su historia y sus referentes mediante el trabajo fotogréafico archivado.

En la practica artistica se desarrollé un proceso de experimentacion, que se consolidaba
con las pruebas del desarrollo, incorporando materiales como hojas de plantas, pigmentos
vegetales, quimicos alternativos, soportes alternativos, entre otras variables que permitieron
una plasticidad que genere el dialogo entre el espectador y la imagen, la misma que posee un
contexto y un dialogo Unico de acuerdo al soporte y montaje que se uso.

Obra Cero

Autorretrato, en cianotipia, siendo la introduccion y presentacion de la serie de
iméagenes, manteniendo el concepto de que no se puede partir desde lo desconocido, por tal
razon se decidié partir por aquello que se conoce, es decir, el autor. La obra hace alusion a la
presentacion de una obra partiendo desde su creador por tal razén se incorporan este

autorretrato como punto de partida.
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lustracién 33. Frankz Ramdn 2021, Prtrt. (Cianotipia sobre cartulina Canson) 15x11 cm. Archivo del autor

Short FlIm

Canal Frankz Ramon. (05 de septiembre 2022) O(cyanoptipia) [Archivo de Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=pyOJFal5jql

La secuencia de imagenes en negativo muestra una accion con respecto a la persona retratada,

que contiene la historia misma de la persona con su gusto personal (cancién), ciertos detalles
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especificos de la personalidad y caracter del individuo que se muestra en la secuencia. La
obra hace alusion al proceso de la técnica y el trabajo de secuencialidad de cada fotograma,

por tal razon también se adjunta en su presentacion la hoja de contactos de los negativos.

lustracion 34. Frankz Ramén 2021, Short film. (Cianotipia sobre papel Canson), 15 x 20 cm. Archivos del
autor
L ngen d pdr

Identificarse fuera del rango comin de géneros como el masculino y femenino, ha
creado dentro del individuo que no se identifica dentro de estos, un conflicto personal con el

reconocerse Como una persona 0 como un sujeto reconocible dentro de la sociedad.
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lustracion 25. Frankz Ramon, 2021, L ngen d pdr. (Collage sobre papel fotogréafico fotosensible).15x11cm.
Archivos del autor

1+1/0

La diversidad de género se unifica y al final todos somos personas con gustos y
preferencias que nos permiten poseer una identidad propia, por tal razén este diptico
fotografico se puede entender como la union de géneros mas alla de su identidad, teniendo
como secuencia la imagen de un individuo sesgado que hace alusion al aislamiento social y al

prescindir de la presencia de una persona
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llustracion 35. Frankz Silva/Limerencia, 2021, 1+1/0, (Antotipias de collage sobre cartulina Canson), 14,8x21
cm, Edicion: 1, Archivo del autor.

Slydv

Obra de impresion donde prima el soporte como base para representar lo transitorio, la
secuencia trata de mostrar la mirada como un eje entre el observador y la obra, mientras esta
se va desgastando y perdiendo en el tiempo, haciendo alusion a la brevedad de los momentos

e individuos.
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llustracion 36. Frankz Ramon. 2021, Slydv, (Clorotipia- Impresion de fotografia anéloga sobre soporte vegetal
de maiz y hoja x), 21 x 12 cmy 18 x 21 cm. Archivos del autor
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Letter

Autorretrato sobre una carta, la obra trata de representar el lado femenino del autor sobre
un texto que relata anécdotas sobre la identidad, la obra esta expuesta para ser intervenida por
parte del observador, de manera que se permite rayar o desarrollar cualquier accién con el
soporte, menos abrir el mismo. Lidiando con la curiosidad del ser humano y haciendo alusion
a este interés de las personas por querer saber de la intimidad de algin individuo que posee una

identidad de género diferente de las conocidas.

Mo .

lHustracion 37. Frankz Ramdn, 2021, letter, (Antotipia de fotografia en sobre de carta)14,8 x 21 cm. Archivos
del autor
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Film Short

Canal Limerencia212. (21 de septiembre 2021) Short film [Archivo de Video]. Instagram.
https://www.instagram.com/p/CUTMGpJgzmt/?hl=es-la

Film rodado con espinaca, en las siguientes obras podemos ver la introduccion al film
que consta del retrato de la “payasa triste” y su espacio de convivencia, seguido de los

fotogramas que seran parte del video a desarrollar.
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llustracion 38. Frankz Ramon. 2021, film short. (Antotipias hoja de negativos analdgicos de tintura de espinaca
sobre cartulina Canson), 14.8 x 21 cm, 08 x 21 c¢m, 21 x 29,7 cm. Archivos del autor
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YYX

Negativo ampliado, la obra esta pensada para poder verse con una aplicacion de movil,
la misma va a estar expuesta en contraluz para mostrarnos una santificacion de la imagen, en
la misma se encuentra una persona transexual que nos permite ver que mas alla de la identidad
de género la idealizacion de la belleza es una manera de percibir la realidad de los individuos
lejos de los estereotipos marcados.

lHustracion 39. Frankz Ramon/ Limerencia, 2021, YYX (Ampliacion de negativo fotografico elaborado en
acetato), 14,8 x 21 c¢m, edicién 1, Archivos del autor
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Presentacion y divulgacion de la obra

6.1.1. Datos generales de la exposicion

6.1.1.1.Disefio de catalogos: Frankz Ramon

6.1.1.2.Catalogo y recorrido virtual en anexos

Desde lo interior a lo degenerucién

lHustracion 40. Ramon F. Banner Oficial de la muestra artistica, 2022 (Disefio) Archivo del autor

6.1.1.3.Plan de carteles y difusién

JIMMY VEINTIMILLA
FRANKZ RAMON
KEVIN VELEZ

SALA DE EXPOSICIONES

DE LA ALIANZA FRANCESA
(Avenida Manuel Agustin Aguirre &
Miguel Riofrio, Loja)

30 de Junio
18:00pm
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P O oads0as

lustracion 41. Ramon Frankz. Fotograma del video oficial de la muestra artistica, 2022 (fotograma) Archivo
del autor

6.1.2. Exhibicion de la propuesta
Nombre del artista: Frankz Marlon Ramon Silva
Denominacion de la muestra: “HUMAN” Desde lo interior a la degeneracion.

Datos de la exposicidn: La exposicion se realizo el dia jueves 30 de junio del 2022 a las 18h30
en la sala de exposiciones de la Alianza Francesa (Av. Manuel Agustin Aguirre & Miguel
Riofrio, Loja) la muestra artistica que estuvo integrada por los artistas Jimmy Veintimilla,
Kevin Vélez y Frankz Ramén.

Instituciones que promueven el evento cultural y artistico: Alianza Francesa nacleo de
Loja, Buroh Colectivo Fotografico, Universidad Nacional de Loja y Carrera de Artes Plasticas.

6.1.3. Plan De Promocion
Medios de comunicacion.

Para la difusidn de la exposicion artistica se utiliz6 todas las redes sociales mas conocidas como
Facebook, Instagram y WhatsApp, utilizando recursos audiovisuales e imagenes.
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llustracion 42. Ramon F. Catélogo Oficial de la muestra artistica, 2022 (fotografia) Archivo del autor
6.1.4. Evento de exhibicion y propuesta

Palabras de la compafiera Angie Pardo, estudiante de la carrera de Artes Escénicas y de
Marianne Pesnot representante de la direccion la Alianza Francesa Loja

llustracion 43.Ramon F. fotografia de la muestra artistica, 2022 (fotografia) Archivo del autor
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llustracion 45. Ramon F. fotografia 3 de la muestra artistica, 2022 (fotografia) Archivo del autor
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7. Discusion

La presente investigacion se desarroll6 con base en el estudio de los conceptos sobre la
fotografia, su historia y sus técnicas como eje practico para el desarrollo del eje teméatico como
el colectivo LGBTI de la ciudad de Loja, considerando dentro de esto a los fotdgrafos Daido
Moriyama, William Klein y Diane Arbus como referentes para un mayor sustento visual de la

practica con la imagen.

Se ha logrado investigar acontecimientos que marcaron a la fotografia artistica dentro
su campo y que definieron a esta técnica como una herramienta para convertirse en un recurso
de caracter social, hecho que sirvidé para entender la percepcion de la imagen en tiempos
contemporaneos, a mas de ello se investigo la historia del colectivo LGBT]I con algunos de sus
referentes fotograficos como lo fue Crawford Barton, conociendo su historia y los

acontecimientos que marcaron a este colectivo dentro del campo social.

La composicion partio desde una sesion fotografica en base a la técnica anéloga, la
misma que permitio mantener los archivos de forma fisica para el desarrollo pleno de una
experimentacion. La sesion fotografica realizada incorporé a personas que son parte del
colectivo LGBTI de la ciudad de Loja, con la cual se desarroll6 la metodologia planteada en
este proyecto para poder elaborar el trabajo pensado. Se procedié a elaborar un esquema del
proyecto fotografico que incluia la intencién y descripcién de realizar una sesion fotografica
con fines académicos, el mismo archivo se enviaba a cada persona del colectivo que haya
respondido una encuesta previa realizada por redes sociales de manera anénima, para después

coordinar y realizar las fotografias con un debido acuerdo previo.

Las obras han sido concebidas desde el punto de vista contemporaneo, manejando la
idea de ir mas alla de la imagen representada, generando un conjunto gue se ve acorde al soporte
y el material utilizado para plasmar aquella imagen, por tal razon se ha partido de los recursos
organicos, como hojas de plantas, flores y pigmentos vegetales de remolacha, curcuma y
espinaca teniendo como referente las personas retratas del colectivo LGBTI para poder
extrapolar, de acuerdo a las medidas y encuadres fotograficos, en soportes alternativos como
acetatos, hojas de plantas y papel fotosensible que indiquen esta variedad que se encuentra
tanto en el entorno como en las personas, todo esto ha permitido generar un gran aporte tanto

en la manera préctica como teorica de esta investigacion.
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Los métodos empleados han sido tanto el método sistémico estructural funcional del
cual se puede agrupar toda la informacion visual para estructurar la relacion a las imagenes
obtenidas con el fin de elaborar una muestra fotografica experimental contemporanea que
integre visiones personales y procesos creativos, a esto se le integra el método deductivo que
fue fundamental para recopilar la informacion tanto de la técnica e historia de la fotografia, asi
como de la fotografia del colectivo LGBT], lo cual ayudo al sustento tedrico en la recopilacion
de informacién y el método experimental para desarrollar la propuesta fotografica, el mismo
que a través del trabajé de margen de prueba y error, permitié obtener méas conocimientos y
desarrollar nuevas formas para lograr, en este caso, una imagen acorde a lo que se tenia

planteado, considerando siempre la aplicacién de los campos teéricos previamente estudiados.
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8. Conclusiones

Tras culminar el proceso investigativo sobre la fotografia contemporanea, tanto en el

aspecto técnico como en el social y estético, que han sido de fundamental importancia para el

desarrollo tedrico y practico como consecuencia de ello se ha podido sacar las siguientes

conclusiones:

Se identificaron las caracteristicas de la fotografia contemporanea, considerando sus
estrategias de creacion como el cadaver exquisito, la representacion y
autorrepresentacion, asi como también lo narrativo para la creacion de una propuesta
artistica.

Se desarroll6 una produccion fotografica desde su fase de concepcidén tomando como
referentes a la comunidad LGBTI de la ciudad de Loja, para la representacion de una
muestra final.

Con los resultados de las obras obtenidas se logro realizar una exposicion fotografica
contemporanea en espacios de exposicion local y realizar difusion por medios impresos

y digitales
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9. Recomendaciones

Al realizar la propuesta artistica con los fundamentos previos ya adquiridos, tanto de
manera tedrica como préactica que han permitido desarrollar esta investigacion, se sugiere de

acuerdo a las problemaéticas presentadas en el proceso, las siguientes recomendaciones:

- Indagar y nutrirse lo mas posible de la teoria antes de realizar la practica fotogréafica,
ya que la misma permitird un buen manejo de los instrumentos y técnicas a usar o
desarrollar

- Desarrollar una produccion artistica considerando el referente con el cual se va a
trabajar ya que investigar sobre el colectivo LGBTI abri6 la puerta a comprender mas
alla del aspecto técnico el ambito social y cultural en el que se desenvuelve este tema,
por tal razén es de importancia considerar el eje de investigacion como pilar para poder
ejecutar la practica artistica.

- Se puede ejecutar una propuesta innovadora con procesos fotograficos analogos,
considerando el buen manejo de la técnica, que se desarrollara mientras mas se la
ejecute.

- Contrastar los resultados con las pruebas o bocetos previos, incluso si es para una unica
muestra, ya que esto permitira una pulcritud y un aprendizaje sobre el proceso

desarrollado.
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11. Anexos

Anexo 1: Croquis de la ciudad de Loja y area de estudio
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lustracion 47. Ramoén F. Croquis de la investigacion, ciudad de Loja, 2021 (imagen) Archivo recuperado de
web

Anexo 2: Proyecto fotografico para produccion.
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Proyecto Fotografico Contemporaneo

Hola, soy Frankz Ramon artista plastico especializado en el campo de la fotografia, te adjunto la presente pro-
puesta fotografica con la finalidad de considerar tu participacion en calidad de modelo en un proyecto en desa-
rrollo que sera de sustento para mi lesis universitaria denominada:

“La fotografia contemporanea en base al recorrido cotidiano de la comunidad LGBTI+ de la ciudad de Loja”
LLa misma busca recoger un archivo vivencial de las personas de la comunidad I.LGBTI+ en la localidad para
dar a conocer a la ciudadania la realidad, no lejana, de cada individuo del medio, contrastando con la ideologia
vy los pensamientos retrogrados de esta ciudad, mostrando asi, una lenguaje visual de las personas mas alla de
la preferencia u orientacion sexual que se posea.

Las imagenes tomadas durante todo este proceso pertenecen unicamente al fotografiado (tu persona) y al foto-
grato, por lo tanto durante un periodo de seis meses no se subiran a redes sociales ni a ninguna plataforma al-
terna, por la finalidad de requerimientos para aprobacion del proyecto. Los archivos adquiridos en este proce-
50 se presentaran dentro de una exposicion artistica.

A continuacion te citare las dos fases que realizamos en este proceso que son la vivencial individual y viven-
cial personal, las mismas que detallar¢ en las siguientes hojas.

Adjunto al final mi niimero de teléfono y redes sociales para estar en contacto

Frankz Rs

lustracion 48. Ramon F. Disefio de referencia para obras, pag. 1, 2021 (imagen) Archivo del autor

VIVENCIA INDIVIDUAL

. En esta etapa del proyecto fotografico, trataré de convivir contigo en el hecho personal, conocerte de for-
ma individual y hacer las fotos en el entorno donde te desenvuelves, realizando aqui las primeras fotos
que seran retratos de tu persona, buscando la naturalidad y buscando algin objeto o caracteristica con la
que te definas.

«  Las fotografias y su desarrollo se coordinaran con el debido tiempo, para tener un orden del archivo foto-
grafico.

. En el momento de la sesion se trabajara totalmente en calma y buscando sobretodo la comodidad del re-
tratado (en este caso ti)

«  Me ayudarias mucho si en esta sesion interactuamos con el lente de manera honesta, siendo nosotros mis-
mos. (no busco belleza, busco retratar la realidad)

. Siposees algin trabajo u una faceta (maquilladorx, artistx, etc) que consideres para retratar, cuéntamelo y
lo haremos con gusto.

. Sitienes alguna duda al respecto, no dudes en preguntarme.

Adjunto iméagenes de referencia.

81



lustracion 49. Disefio de referencia para obras, pag. 2, 2021 (imagen) Archivo del autor

llustracion 50. Disefio de referencia para obras, pag. 3, 2021 (imagen) Archivo del autor
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lustracion 51. Disefio de referencia para obras, pag. 4, 2021 (imagen) Archivo del autor

llustracion 52. Disefio de referencia para obras, pag. 5, 2021 (imagen) Archivo del autor
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llustracion 53. Disefio de referencia para obras, pag. 5, 2021 (imagen) Archivo del autor

llustracion 54. Disefio de referencia para obras, pag. 6, 2021 (imagen) Archivo del autor

VIVENCIA PERSONAL

. En esta siguiente etapa del proyecto fotografico, enfocaremos los gustos, preferencias y aptitudes, a mas
de considerar alguna profesion u oficio que estés ejerciendo para poder desarrollar una composicion en
una locacion la cual trataremos adaptar y en la misma enfocaremos la fotografia entorno a la identidad y
al como las personas LGBTI+ son visibilizadas.

«  Las fotografias y su desarrollo se coordinaran (en un reunion por zoom previamente acordada por las dos
partes) con el debido tiempo para poder organizar los elementos, objetos y el espacio debido para la se-
sion.

. En el momento de la sesion se trabajara de manera totalmente fluida, las convivencias o acciones como
beber, fumar o bailar, que puedan desarrollarse normalmente y de manera natural no afectarian al desarro-
llo de la sesién, a mas de ello, no estoy para juzgar en lo absoluto.

«  Apclo a tu compromiso para poder crear la composicion de clementos y la busqueda de objetos si fuese
necesario.

«  Sitienes alguna duda al respecto, no dudes en preguntarme.

Adjunto imagenes de referencia.
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llustracion 55. Disefio de referencia para obras, pag. 7, 2021 (imagen) Archivo del autor
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lustracién 57.Disefio de referencia para obras, pag. 9, 2021 (imagen) Archivo del autor

lHustracién 58. Disefio de referencia para obras, pag. 10, 2021 (imagen) Archivo del autor

Mi gratitud entera a ti, por tratar de ayudarme y ser parte de este trabajo el cual va ser de gran sustento para mi proyecto de tesis.

Puedes ver mi trabajo por aqui: Contacto
Instagram: https://www.instagram.com/limerencia212 Facebook: https://www.facebook .com/FrankzRS
Behance: https://www.behance.net/FrankzRS WhatsApp: 0998390422

lustracion 59.Disefio de referencia para obras, pag. 11, 2021 (imagen) Archivo del autor
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Anexo 3: Catélogo de exposicion

lustracion 60. Disefio de catalogo, pag. 1, 2022 (imagen) Archivo del autor

=

KEVIN VELEZ

Ancestros (2022). Lamina de vidrio, impresion
digital, 30 x 42cm. Coleccion

KEVIN VELEZ

Deletereo (2022). Lamina de vidrio, impresion
digital, 42 x 30cm. Coleccion
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lustracion 61. Disefio de catalogo, pag. 2, 2022 (imagen) Archivo del autor

KEVIN VELEZ

Guerra (2022). Lamina de vidrio, impresion
digital, 42 x 30cm. Coleccion

llustracion 62. Disefio de catalogo, pag. 3, 2022 (imagen) Archivo del autor

JIMMY
VEINTIMILLA

Suave que pareces perro rabioso
2022).Mixta acrilico y dleo sobre
lienzo. 150 x 150 cm. Coleccion

VEINTIMILLA

Sticker el presumido/2022).

Mixta acrilico y dleo sobre lienzo,

150 x 150 cm. Coleccion
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lustracion 63.Disefio de catalogo, pag. 4, 2022 (imagen) Archivo del autor

JIMMY
VEINTIMILLA

El codo de wall street (2022).
Mixta acrilico y dleo sobre lienzo,
150 x 150 cm. Coleccion

llustracion 64. Disefio de catalogo, pag. 5, 2022 (imagen) Archivo del autor

Syntax eRrOr (2022). Intervencion fotografica
sobre papel fotosensible con pigmentos naturales y
textos cientificos, 14,8x21 cm. Coleccion 1 + 1P/A

FRANKZ RAMON
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lustracion 65. Disefio de catalogo, pag. 6, 2022 (imagen) Archivo del autor

FRANKZ RAMON

xx.y (2022). Ampliacion de negativo
fotografico desarrollado en acetato.
42 x 29.7 cm. Coleccion 1

FRANKZ RAMON

B " |
. i with his/her sister (2022). Hoja de
L 3 ® contactos analogo en Cianotipia
! sobre papel Canson & proyeccion
] » ¢ 1
‘ ; - audiovisual de la secuencia de
i negativos.. 14,8 x 21 cm. Coleccion 1 +
3 1P/A
- e

X X YozaXkY

llustracién 66. Disefio de catalogo, pag. 7, 2021 (imagen) Archivo del autor

2020+2

"Human" recopila los principios de la religion, la identidad, la espiritualidad y la dualidad que son
parte de un ente pensante que se desarrolla dentro de un entorno, para poder canalizar y llevar a
cabo una muestra artistica que recorre desde la satira hasta el abstraccionismo sin dejar de lade
la experimentacion, e invita al espectador a cuestionarse desde su interior sobre lo que le rodea y

Igigonstruye como indiyiduo de una sociedaldien la que habita, considerando su aporte en el
progre'so moral y etico deiha conjunto que influye en su forma de ser y las generaciones futd
’ que vendran. :

'Human' cdhdensa todo estg,a través del conjunto de obras ;i)ictoricas. fotograficas y |
experimentales que los artistas”™ J Ve.‘j‘nilla,' ejn Vélez &rankz Ramén ha de§arrolla

como resultado de un proceso investigativo y que confluyen en un eje central para desgrrolla

presente muestra colectiva.

lustracion 67. Disefio de catalogo, pag. 7, 2022 (imagen) Archivo del autor
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Anexo 4: Diapositivas del Recorrido Virtual
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lustracion 68. Recorrido Virtual, pag. 1, 2022 (imagen) Archivo del autor
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‘] Artes
\ﬁglcws:g;d C Plasticas
de Loja

Alliancel

Loja-Ecuador

HUMAN

Desde lo interior a la degeneracion

2020+2

Exposicion colectiva

Previa a la obtencion del titulo de licenciado en Artes Pldsticas

0 O ©® O /unleduec Educamos para Transformar

lustracion 69. Recorrido Virtual, pag. 2, 2022 (imagen) Archivo del autor
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llustracion 70

HUMAN

Desde lo interior a la degeneracion

2020+2

Exposicion colectiva previo a la obtencion del titulo de
licenciado en Artes Pldsticas mencién pintura.

a

lustracion 71. Recorrido Virtual, pag. 3, 2022 (imagen) Archivo del autor
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Soy Frankz Ramoén

Esta es mi propuesta fotografica

lustracion 72. Recorrido Virtual, pag. 4, 2022 (imagen) Archivo del autor

INVESTIGACION Y
PRODUCCION ARTISTICA

“LA FOTOGRAFI'A,CONTEMPORANEA COMO

PROPUESTA ARTISTICA-EXPERIMENTAL DEL

RECORRIDO COTIDIANO DE LA COMUNIDAD
LGBTI EN LA CIUDAD DE LOJA"

lustracion 73.Recorrido Virtual, pag. 5, 2022 (imagen) Archivo del autor
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Comentario

Human recopila los principios de la religion la identidad, la espiritualidad y la dualidad que son
parte de un ente pensante que se desarrolla dentro de un entorno, para poder canalizar y
desarrollar una muestra artistica que recorre desde la satira hasta el abstraccionismo sin dejar de
lado la experimentacién e invita al espectador a cuestionarse desde su interior sobre lo que le
rodea y lo constituye cémo individuo de una sociedad en la que habita considerando su aporte
en el progreso moral y ético de un conjunto que influye en su forma de ser y las generaciones
futuras que vendran. Human condensa todo esto a través de obras pictdricas, fotograficas y
experimentales que los artistas Jimmy Veintimilla, Kevin Vélez y Frankz Ramén han desarrollado
como resultado de un proceso investigativo y que confluye en un eje central para desarrollar la
presente muestra colectiva

Franks Ramoén

lustracion 74. Recorrido Virtual, pag. 6, 2022 (imagen) Archivo del autor

p Obras

fotogrdficas

Frankz Ramén

lustracion 75. Recorrido Virtual, pag. 7, 2022 (imagen) Archivo del autor
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Recorro pasillos estrechos en la memoria que me recuerdan la
presién social que me cargaba por ser "hombre” en un mundo
donde no podia divertirme asumiendo un rol femenino ya sea
en un juego o accion cotidiana, o donde el no jugar futbol era
un acto pleno de ser un amanerado con gustos desviados.
Ahora, camino la calles en las que solia tratar de encontrarme
viendo esos vacios como parte de la ausencia de mi identidad,
de mi yo...

Frankz Ramon. (2021). Xxxy [Revelado en acetato con

Frankz Ramon. (2021). XY [Revelado en acetato con emulsion
fotosensible] dimensiones: 30 x 42 cm. Ecuador.

lustracion 77. Recorrido Virtual, pag. 9, 2022 (imagen) Archivo del autor

“‘, emulsion fotosensible] dimensiones: 30 x 42 cm. Ecuador.
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Frankz Ramoén. (2021). YYX [Revelado en acetato con emulsion fotosensible] dimensiones: 30 x 42 cm. Ecuador.

llustracion 78. Recorrido Virtual, pag. 10, 2022 (imagen) Archivo del autor

Frankz Ramén. (2021). Short film [Cianotipia sobre cartulina Canson]
dimensiones: 15x 20 cm. Ecuador.

lustracion 79. Recorrido Virtual, pag. 11, 2022 (imagen) Archivo del autor
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Frankz Ramén. (2021). Prtrt [Cianotipia sobre cartulina canson] dimensiones: 15x 11 cm.
Ecuador.

lustracion 80. Recorrido Virtual, pag. 12, 2022 (imagen) Archivo del autor

Frankz Ramén, {2021). £ ngcn d pdr |Collage sobre papel fotogrifico fotesensible]
dimensiones: 15x 11 cm, Ecuador,

13
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lustracion 81. Recorrido Virtual, pag. 13, 2022 (imagen) Archivo del autor

Poma, Llllbeth, 2017). Lfanto deviejos bocas [Técnica mbda sobre
tabla] dimenslones: 120 x100 cm. Ecuador,

lustracion 82. Recorrido Virtual, pag. 14, 2022 (imagen) Archivo del autor

15

llustracion 83. Recorrido Virtual, pag. 15, 2022 (imagen) Archivo del autor

98



dimenslones: 30003000 px Ecuador,
4 | 00000 =

lustracion 84. Recorrido Virtual, pag. 16, 2022 (imagen) Archivo del autor

Frankz Ramén, 2021). Short fim Y20(|Fllmde Clanctipla sobre cartullna Canson]
dimenslones: 10801920 px. Ecuador,

lustracion 85. Recorrido Virtual, pag. 17, 2022 (imagen) Archivo del autor

99



iGraciasl.

Encuéntrame en:

@ frankzramoni23@gmail.com

l@' @limerencia212

n Frankz Ramén

0998390422

lustracion 86. Recorrido Virtual, pag. 18, 2022 (imagen) Archivo del autor
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llustracion 87. Recorrido Virtual, pag. 19, 2022 (imagen) Archivo del autor
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Anexo 5: Certificacion de traduccion del “Resumen” al idioma inglés.

Loja 18 de agosto de 2022

Lie. Natalt Det Cisne Rodriguez Quezada

ESTUDIANTE CERTIFICADA NIVEL B2 DEL INSTITUTO FINED-TUNED ENGLISH
LANGUAGE INSTITUTE.

Ciudad.

De mi especial consideracion:

Lic. Natali Del Cisne Rodriguez Quezada ESTUDIANTE CERTIFICADA NIVEL
B2 DEL INSTITUTO FINED-TUNED ENGLISH LANGUAGE INSTITUTE

CERTIFICA:

Haber asesorado, revisado y orientado con- pertinencia y rigurosidad cientifica y
académica, el desarrollo del Abstract de la tesis de licenciatura en Artes Plasticas,
mencion Disefio Grafico,intitulada: “LA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA COMO
PROPUESTA ARTISTICA EXPERIMENTAL' DEL RECORRIDO COTIDIANO DE
LA COMUNIDAD LGBTI EN LA CIUDAD DE LOJA”, de la autoria del égresado Sr.
Frankz Marlén Ramén Silva, misma que reune los requisitos formales y legales
reglamentarios. : .

Por lo que autorizo su validacién y presentacion, para fines pertinentes

Atentamente.
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