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1. Titulo.

EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO DE LA PARROQUIA LAURO
GUERRERO - PALTAS (LOJA), COMO OBJETO DE REPRESENTACION EN
LA PINTURA METAFISICA.



2. Resumen.

La presente investigacion denominada EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
DE LA PARROQUIA LAURO GUERRERO - PALTAS (LOJA), COMO OBJETO DE
REPRESENTACION EN LA PINTURA METAFISICA, plantea un analisis sobre tal
movimiento pictorico, el cual servird como referente para crear una propuesta plastica de
interpretacion personal, donde se resalte la arquitectura patrimonial de dicho sector.

En el desarrollo de la investigacion se ha utilizado el método deductivo e
inductivo que permitieron conocer conceptos, antecedentes y caracteristicas principales
de la pintura metafisica, recopilando para ello informacion general hasta obtener
premisas especificas.

Ademés se ocupa la modalidad de campo como base fundamental para la
investigacion acerca de los bienes inmuebles patrimoniales de la parroquia Lauro
Guerrero donde a través de imdagenes fotograficas, se realizd un estudio de sus
caracteristicas y posterior elaboracién de un proceso creativo basado en la pintura
metafisica, tomando como referentes pictéricos a Giorgio de Chirico y Eric Cremers.
Finalmente se elabor6 una propuesta plastica con diversos métodos y técnicas artisticas,
que permitieron crear una pintura en relieve con el fin de dar el efecto de

tridimensionalidad a las obras.

Palabras claves: Patrimonio Arquitectonico, Paisaje Rural, Pintura en relieve, Pintura

metafisica.



2.1. Abstract.

The present investigation called THE ARCHITECTURAL HERITAGE OF THE
LAURO GUERRERO PARISH - PALTAS (LOJA), AS AN OBJECT OF
REPRESENTATION IN METAPHYSICAL PAINTING, proposes an analysis of such
pictorial movement which will serve as a reference to create a plastic proposal of
personal interpretation, where the patrimonial architecture of said sector is highlighted.

In the development of the investigation, the deductive and inductive method has
been used, that allowed to know concepts, antecedents and main characteristics of
metaphysical painting, compiling general information until obtaining specific premises.

In addition, the field modality is used as a fundamental basis for research on the
patrimonial real estate of the Lauro Guerrero parish where, through photographic
images, a study of its characteristics was carried out and the subsequent elaboration of a
creative process based on metaphysical painting, taking Giorgio de Chirico and Eric
Cremers as pictorial references. Finally, a plastic proposal was elaborated with various
artistic methods and techniques, which allowed the creating of a relief painting in order

to give the works a three-dimensional effect.

Keywords: architectural heritage, rural landscape, relief painting, metaphysical painting.



3. Introduccion.

Es un proyecto de investigacion y creacion artistica que tiene como tema: EL
PATRIMONIO ARQUITECTONICO DE LA PARROQUIA LAURO GUERRERO -
PALTAS (LOJA), COMO OBJETO DE REPRESENTACION EN LA PINTURA
METAFISICA, misma que se basa en el estudio tedrico y estético de la Pintura
metafisica tomando en cuenta fundamentos artisticos y filosoficos, para luego elaborar
un analisis de la arquitectura patrimonial de la Parroquia Lauro Guerrero, dando como
resultado un paisaje onirico rural, con la técnica pléstica de pintura en relieve.

La Pintura metafisica se refiere a la creacion de una nueva realidad de caracter
onirico, donde la representacion del vacio se vuelve caracteristica principal y como
objetos primordiales destacan edificaciones que van acompafiadas de seres inertes y
elementos extrafios significativos.

El problema plastico visual a resolver es la escasa representacion pictorica
metafisica en la actualidad, la cual se centra en la representacion bidimensionales; por lo
que se elaboro6 un paisaje rural, en el que se aplicé como técnica la pintura en relieve y la
perspectiva, aportandole un alto valor expresivo a la propuesta con el objetivo de
transmitir en el espectador una sensacion de paz perturbadora.

En la investigacion se utilizd la metodologia cualitativa y de campo la cual
considera los siguientes métodos: deductivo, inductivo, histérico y experimental,
Ademas se empled la técnica de la hermenéutica, la cual explica el significado intrinseco
de los elementos representados dentro de las obras artistas referentes.

En el marco tedrico se plantea dos capitulos; dentro del primer capitulo se realizo
la fundamentacion artistica, acerca de la pintura metafisica, sobre su definicion,
antecedentes, caracteristicas principales, pensamiento filosofico y estético, sumado a ello
el estudio de la técnica artistica de la pintura en relieve y el analisis de dos referentes
pictoricos.

El segundo Capitulo se enfoca en la investigacion de campo, donde se estudio la
arquitectura de la parroquia Lauro Guerrero y su tipologia con respecto a su fachada,
contabilizando seis estilos, que se detallan dentro del presente capitulo. Por altimo se
fundamenta el paisaje rural y la memoria patrimonial de la parroquia referente, en la cual
se menciona que la herencia recibida por nuestros antepasados no solo representa un bien

inmueble si no un recuerdo que debe estar presente en la memoria de sus habitantes y



turistas con la finalidad de que exista una auténtica transmision de experiencias e
identidad cultural.

Por ultimo se realizd un proceso pictorico artistico, donde se busca resaltar la
arquitectura de la parroquia Lauro Guerrero a través de la pintura metafisica, con
técnicas experimentales como la pintura en relieve realizada con materiales plasticos
para dar el efecto de tridimensionalidad.



4. Marco tedrico.

Capitulo 1
4.1. Fundamentos Artisticos.

4.1.1. Pintura Metafisica Definicidn.

La palabra "metafisica”, proviene del griego ta meta ta fusikd que quiere decir
después de las cosas fisicas. Son aquellos elementos que se encuentran mas alla de su
concepcion y estado fisico hasta el punto de convertirse en una especie de nada ilusoria e
inexplicable. Por tanto dichos objetos pueden contener un sentido filoséfico mismo que
puede ser plasmado pictéricamente. (Lahuerta, 1990)

Es un movimiento pictérico creado en Italia por el artista Giorgio de Chirico, el
cual le dara a su obra una connotacion que se asemeja a una realidad onirica vivida,
debido a la representacion naturalista de escenarios urbanos desérticos habitados por
seres extrafios e inertes, y acompafiado por elementos cotidianos los cuales seran re
contextualizados, todos estos factores abocan a una trascendencia de la realidad fisica.

Segun Garcia Buades el 15 noviembre de 1913, el escritor Guillaume Apollinaire
en el salon d’ Automne del Grans Palais de Paris, catalogo a la muestra de Chirico con el
término de Pintura metafisica (Garcias Buades, 2011).

Por otro lado en la editorial Poligrafa se menciona que:

El término metafisico para Giorgio de Chirico representa todo aquello que se

oculta tras el aspecto corriente de las cosas. Los objetos cobran sentido en la

realidad a través de la memoria de quien los percibe. Si eso que De Chirico llama

“cadena de recursos” se rompe, las cosas cobran un cariz nuevo e inquietante, “el

aspecto fantasmal y metafisico que s6lo unos pocos individuos pueden ver en

momento de clarividencia y abstraccién metafisica”. (...). (Poligrafa, 1995, péag.

8)

4.1.2. Antecedentes.

Giorgio de Chirico sera uno de los principales fundadores de la pintura
metafisica, es importante sefialar que dicho artista en sus inicios tendrd una clara
influencia simbolista que vendria por parte del Aleman Max Klinger y el Suizo Anold
Bocklin, artistas plasticos que tienen una muy buena interpretacion simbélica acerca de

la muerte, pero sin embargo lo que mas llamaria la atencién de Giorgio, seria su



fascinacion por el pensamiento filoso6fico de los alemanes Friedrich Nietzsche y Arthur
Schopenhauer, de quienes aprenderia el hondo significado, del 'no sentido' de la vida y
como ese sinsentido puede ser plasmado en el arte” (Poligrafa, 1995).

Todos estos referentes tanto de artistas plasticos, como pensamientos filosoficos,
se verian complementados gracias a una revelacion la cual seria percibida por De
Chirico en uno de sus viajes por lItalia en el afio de 1910, sin duda dicha vision
influenciaria en su produccion artistica dando origen a la pintura metafisica. (Puig Costa,
2013)

Con respecto a la vision en el libro Giorgio De Chirrico de la editorial Poligrafa
menciona que:

(...) el pintor convalecia de una enfermedad y “todo el mundo que me rodeaba,

incluso el marmol de los edificios y de las fuentes, me parecia convaleciente”. En

la plaza habia una escultura de Dante: “el sol otofial, calido y fuerte, aclaraba la
estatua y la fachada de la iglesia. Tuve entonces la extrafia impresion de mirar
aquellas cosas por primera vez”. (...) como si los objetos y los lugares se

hubieran desprendido de su confortable realidad para cobrar una vida espectral e

insélita. (Poligrafa, 1995, pag. 1)

Para complementar la cita, se puede argumentar que aquel dia Giorgio descubrira
la esencia e inspiracion para su propuesta pictérica, la cual llevaria como trasfondo una
re-contextualizacion ideologica, de todos los elementos que conformaran sus obras,
aquellas percepciones captadas por de Chirico, indudablemente buscan mostrar una
realidad ilusoria, y que serd plasmada en el arte plastico teniendo como fin, mostrar el
mundo interno del artista.

De la ya mencionada revelacion naceria uno de sus primeros enigmas, (véase Fig.
1), obras catalogadas a priori como pinturas metafisicas, denominacion dada por el

escritor y poeta Apollinaire.



Figura 1. Chirico, G. (1910). El enigma de una tarde de otofio
(pintura).Coleccion particular Recuperado de
https://acortar.link/P2wGk

4.1.3. Caracteristicas principales de la pintura metafisica.

Con respecto a la pintura metafisica esta precisa una base de pensamiento
filosofico, enfocado en el campo metafisico e incorporado en las artes plasticas, dicha
percepcion indaga en la esencia del yo todo ello sobre una interpretacion que conjuga
temas misticos, y que esta ligada al entorno de la vida del artista por lo tanto de Chirico
opta por la creacion de una nueva realidad, teniendo como premisa recuperar su valor
vital mediante su propuesta plastica.

Santiago Guervos afirma que: la propia vida se ha vuelto un acto sin sentido, por
ello la metafisica toma un papel importante sobre el ser humano y lo posiciona como un
ente creador apegado a la linea de lo apolineo (De Santiago Guervos, 2000).

En lo que respecta al fendmeno de lo apolineo en el arte, este historicamente se
encuentra relacionado con los griegos y sus creaciones, donde interviene el estado
fisiologico del suefio y de la ensofiacion, dichas fases no solo influyen en propuestas
plésticas, sino también son aplicables en la poesia, debido a que se manifiestan en los
sentimientos y el en mundo empirico con bases metafisicas. (Gama, 2008).

Este movimiento pictorico al encontrarse bajo un pensamiento filosofico, lleva la
reinterpretacion personal de Chirico, quien optaria por crear una realidad en la que se
vislumbran escenarios sumergidos en una completa paz, abocando a un sentimiento de
melancolia y soledad, todo ello se ve complementado con la utilizacion de varios
elementos ordinarios, los cuales llevan un significado implicito u oculto, por lo tanto el

espectador podra darle su propia interpretacion; estos objetos estardn acompafiados por
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edificaciones extrafias propias de su época e incluso se podran visualizar en ciertas obras
pictoricas ruinas de la antigua Grecia y Roma, mismas que pueden aportar un mayor
sentido e identidad a su propuesta. (Puig Costa, 2013)

En cuanto a la presencia de individuos el artista representa a seres extrafios y
anénimos, que en su mayoria carecen de vida reforzando aun mas el misterio,
indudablemente estas presencias perturbadoras generan una sensacion de melancolia,
encerrados en un ambiente Claustrofébico.

Como ultimo punto y no menos importante, se puede decir que en la mayoria de
las obras creadas por de Chirico, llevan una caracteristica especial, la cual conjuga todos
los elementos ya descritos para crear un ambiente de tiempo suspendido y atemporal, con
imagenes congeladas y acompafiadas por el reflejo de su sombra transmitiendo al

espectador un sensacion de extrafiamiento y angustia.

4.1.3.1. La arquitectura como simbolo metafisico.

La arquitectura también puede inmiscuirse en el campo simbdlico, implicando
que esta se adhiera al mundo de las ideas y atribuyéndose una carga sensible, en la que
lleva implicita una sabiduria tradicional, misma que genera un estudio profundo
enfocado hacia un conocimiento tanto de su estructura como de su propia realidad, una
connotacion propiamente metafisica. (Lleida, 2010)

Un ejemplo de ello puede ser una edificacion que cumple su funcion de ritual.
Donde todos y cada uno de los elementos presentes en un templo pueden transmitir los
saberes e ideas del arquitecto, los cuales seran complementados con el pensamiento de
sus habitantes y turistas, aquellas ideologias desembocaron hasta un acontecer sagrado y
simbolico, debido a que el bien inmueble representara un dogma de fe, ya que en su
interior albergara subjetivamente a una deidad.

Segin Bonamusa menciona que se “Llamaré Simbdlica arquitectonica al conjunto
de simbolos (nUmero y geometria), ritos (iniciaticos -de oficio- y fundaciones) y mitos
(cosmogdnicos) que junto con la idea del espacio (seis dimensiones + centro) conforman
el substrato intelectual del construir” (Bonamusa, 2003, pag. 30). Todas estas
caracteristicas forman parte fundamental de una arquitectura que no necesariamente
responde al pasado, sino que se encuentran mucho mas vigente en la época
contemporanea por lo tanto, este precepto indudablemente supera a un simbolismo

constructivo el cual no lo rechaza més bien se complementan formando una unidad.



Hay que mencionar que toda obra arquitecténica, debe responder a multiples
factores para que esta no se vuelva una construccion mas, por ello debe existir armonia
entre materia y el espiritu, acompafiado por pensamientos, filosoficos, estéticos y hasta
conceptuales, siempre apegado a un determinado tiempo y espacio, todo ello depende del
artista el cual tiene la posibilidad de crear una obra Unica, que a su vez trascienda
formandose un simbolo arquitecténico (Bonamusa, 2003).

En esta etapa de creacion, como origen o el inicio de las cosas, el artista tiene una
mayor libertad, y quiza en un ambito filoséfico supere hasta su propia realidad, dicha
concepcion trascenderd al momento de comprender el origen de los objetos, donde se
crea una posibilidad infinita de bifurcaciones que busquen darle un sentido al ser, ya que

esta unidad puede superar su misma existencia.

4.1.3.2. La melancolia como base de representacién metafisica en el arte.

La melancolia se ha manifestado en muchas obras pictoricas, debido a que esta
puede tener una relacion directa en el estado de animo del artista, y finalmente
manifestarse en su produccion.

A todo ello se adhiere una relacion entre la memoria y el tiempo, dichas
percepciones pueden converger en una melancolia que fue tomada como referente
artistico por Giorgio de Chirico para la creacion de una realidad metafisica, en la que
consecuentemente se ve reforzada con la adicion de elementos, mismos que seran re-
contextualizados, todas estas concepciones llevan un enfoque filoséfico el cual apunta a
un pensamiento nietzscheano.

Julian Marias, argumenta que; Friedrich Nietzsche habla del término metafisico
ocupandose del ente y del ser en general, donde claramente interviene el existencialismo
por lo tanto el ser retoma la realidad de lo que existe o también puede mostrarse como
una interpretacion de la realidad de lo existente, en un sin fin de interpretaciones bajo un
mundo conformado por entes (Marias, Idea de la Metafisica, 1954).

Para Giorgio de Chirico abordar estas ideas en su pintura metafisica resulta
tragico, debido a la creacion de una nueva realidad bajo un ambiente sombrio y de una
paz perturbadora, y en donde sélo se vislumbre elementos o entes que en su gran
mayoria carecen de vida augurando un ambiente pesimista; y al momento de abordar el
tiempo con lo ya descrito este se percibe de forma atemporal incurriendo indudablemente

hacia un base de pensamiento melancolico.
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Sin duda la forma en la que se muestra el tiempo en la obra de Chirico
personalmente resulta inquietante, al ver como todos los elementos permanecen estaticos
ante la inmensidad del espacio; Por ello Segun Domingo Hernandez Sadnchez menciona
que: el futuro es percibido por la destruccion vy ruina, a ello se suma el presente el cual
puede salirse de control debido a la inseguridad hacia el conocimiento del mismo, ya que
nada estd dicho y muy posiblemente todo aquello se escapa de nuestras manos, por
altimo esta el pasado que, segun Junger asi este haya sido feliz la melancolia
predominara. (Sanchez, 2000).

Dicha concepcion melancoélica se encuentra en la forma de apreciar el tiempo y
espacio, que causan inseguridad afectando nuestra percepcién de ver el mundo y todo lo
que lo rodea, en una ambiente que se vuelve difuso e irreal, todo ello bajo una
concepcion que se puede expresar en el arte, donde graficamente estan acompafadas de
elementos simboélicos u objetos que rememoran el pasado, y que muy posiblemente
debieron perder su valor.

Hernandez Sanchez, les da un significado a estos objetos sacandolos de su
contexto, en una ruptura de toda percepcion tradicional que de forma alegérica pretende
retomar lo marchito, con el fin de darle un nuevo sentido a los objetos en un intento por
salvarlos, dicho precepto apunta hacia una melancolia completamente nueva, debido a
que esa persona muy posiblemente tenga un apego hacia ese bien material, esta
concepcion materialista genera enigmas volviéndolo un pensamiento metafisico, al
intentar darle un significado méas profundo a ciertos objetos, en una visién que va mas
alla de su propio contenido. (Sanchez, 2000).

Por ello Chirico, presenta un pensamiento tanto conceptual como artistico, en el
que claramente no busca apegarse a la realidad, sino méas bien implicaria una existencia
donde la vida del hombre se ha vuelto vacia y su presencia es fantasmal, como ya se ha
mencionado antes. Su ausencia esta sustituida por seres inertes en una escena envuelta en
una soledad sublime llegando al punto de mostrarse amenazante, a esto se suma una
variedad de objetos que debido a su extrafieza posiblemente han perdido su
funcionalidad, sin embargo estos pueden cobrar sentido cuando al espectador o al artista
le resulta familiar, pero que sin duda la cantidad de significados la volveran

indescifrable.
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4.1.4. Técnicas de representacion artistica: En la Pintura en relieve.

Las producciones artisticas con la técnica de la pintura en relieve se basan en
teorias artisticas de la pintura y la escultura en toda la historia del arte. Segin Ramoén
Garcia afirma que “La PICTOTRIDIMENSION puede ser definida como la creacion
escultorico-objetual de una obra fundada desde principios pictoricos-visuales”. (Garcia
R. A., 2001)

Por ello para la realizacion de una obra de arte bajo la técnica de pintura en
relieve se debe conocer los principios basicos de la perspectiva y pintura visual, para
después enfocarse en la creacion escultérica que utilice como material objetos reales,
tercera dimension, a los cuales se les dard una nueva significacion.

La pintura en relieve estd concebida bajo la técnica pictérica sobre soporte
tridimensional. Son manifestaciones artisticas que pueden ser contempladas por anverso
y reverso que generalmente son bidimensionales. La materia prima que se emplea para
realizar una pintura tridimensional debe ser de bajo peso, asi habrd mayor estabilidad;
esto con el fin de hacer manejable y transportable las obras (Garcia R. A., 2001).

Sin embargo no necesariamente el soporte debe ser tridimensional ya que sobre
este, su superficie se puede ir modificando mediante la adicién de elementos al mismo, y
conjugando lo bidimensional con lo tridimensional, un ejemplo de ello es la obra, “Dos
nifios amenazados por un ruisefior de Marx Ernst” aqui el artista adiciona objetos con la
intencién de generar un efecto visual en el espectador dando la impresion de que los

elementos plasmados se desprenden de la obra.
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Ernst, M. (1924) Dos nifios
amenazados por un ruisefior
Recuperado de
https://bit.ly/3vinUUT

Figura 2.

4.1.5. Materiales alternativos en la resolucion de pintura en relieve.

Tras investigaciones realizadas por el propio Picasso, dardn como resultado el
surgimiento de la obra, la Guitarra de 1912, la cual se caracteriz6 por la utilizacion de
materiales inusuales, provocando una evolucion en la forma de concebir el arte,
ocasionando que la mayoria de los artistas empiecen a elaborar propuestas plasticas con
distintos materiales y formatos, desprendiéndose de toda concepcidn tradicionalista.

En la actualidad el artista tiene la posibilidad de experimentar con una gran
variedad de materiales que le permitan dar un efecto de tridimensionalidad y volumen a
sus obras.

Ana Rodriguez manifiesta que:

(...). El tratamiento puede pasar desde pegar objetos tridimensionales (con forma

autobnoma) en el soporte, afiadir materiales diferentes (plastificados, masas arenas,

ceras etc.), incluso modificar material suprimiendo cantidades de este, como los
craquelados o las roturas del propio soporte. Las interacciones tridimensionales
pueden ser totales o parciales en el soporte, y pueden incluso alterar otros

aspectos como el marco. (Rodriguez Gonzalez, 2015, pag. 87)
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4.2. Fundamentos Estéticos:
4.2.1. Lo sublime en la pintura metafisica.

En 1705, en la obra Remarks on Several parts of Italy, el autor Addison define a
la categoria de lo sublime, como el agradable horror que se siente al contemplar la
inmensidad de algun lugar, y asociar a este placer el sentimiento de nuestra propia
seguridad, de que no estamos en una situacion de peligro real ante esta vision (Gonzalez
del Rio, 2018)

Olga Séenz, afirma que: De Chirico representa el temor ante el infinito, a través
de la melancélica soledad de las ruinas, de las estatuas solitarias, de los elementos
arquitectonicos aislados y sus arcadas, que provoca esa sensacion del tiempo suspendido
y de silencios eternos” (Saenz, 1990).

Esta percepcion manejada por Giorgio esta fundamentada bajo una premisa de un
dolor placentero, por el contexto en el que se trata de representar sus obras, debido a que
la mayoria de elementos plasmados se ven expuestos ante la majestuosidad del infinito.

Con respecto a lo sublime este puede superar todo entendimiento concebido por el
individuo, debido a que su accionar es claramente minimizado no solo ante la fuerza de
la naturaleza, sino también en pensamientos e ideologias que se ven plasmadas en la
mayoria de las obras de Chirico, resultando para el observador un cumulo de
interrogantes las cuales pueden ser respondidas por el mismo, a todo ello se suma un
sentimiento de temor deleitoso debido al grado de majestuosidad y abocar hacia
sentimiento de melancolia y reflexién poética.

Eugenio Trias mencion6é que, un objeto fisico que aboque al infinito también
puede sensibilizar. Esto ayudara a dar una idea clara acerca de la superioridad cadtica,

desordenada y desolada, en la que se puede manifestar el infinito (Trias, 1982).

4.3. Referentes artisticos:
4.3.1. Giorgio De Chirico.

Giuseppe Maria Alberto Giorgio de Chirico, serd uno de los principales
fundadores de la pintura metafisica, misma que sirvid6 como un claro referente para la
creacion de nuevas vanguardias pictoricas del siglo XX, entre ellas estd el movimiento
dadaista y surrealista. Por ello menciona la editorial Poligrafa que “(...)Estas obras
fueron una verdadera conmocidn para los pintores surrealistas de Breton, que hicieron de

ellas un objeto de culto (...)” (Poligrafa, 1995, pag. 2)
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Indagar en las pinturas metafisicas de Chirico implica conocer una parte de su
subconsciente artistico, debido a la construccién de una realidad enigmatica relacionada
con sus suefios, ocasionando que dicho artista cree un mundo idealizado en el que se
muestra paisajes urbanos y naturalezas muertas con un caracter onirico.

Segun el dosier de prensa del CaixaForum Barcelona menciona que: Giorgio
iniciaria su etapa metafisica en 1910, donde su principal inspiracién la encontraria
pintando ciertas plazas desérticas italianas y Francesas, seguidamente naceria los
autébmatas y maniquis, y para 1915 a 1918 implementaria su tematica de interiores
metafisicos, a partir de este punto sus cuadros irdn evolucionando convirtiéndose en una
pintura mas luminosa, con un enfoque dedicado a la mitologia mediterranea, gladiadores
y naturalezas, sin embargo, su Ultima propuesta catalogada como neo metafisica
comenzara ya en sus ultimos afios de vida a partir de la década de los afios 60 y 70, aqui
Chirico se dedicara a reelaborar tematicas de sus tres primeras décadas del siglo xx.
(CaixaForum Barcelona y Fondazione Giorgio e Isa de Chirico, 2018).

4.3.1.1. Analisis artistico de la obra pictérica “El Gran Metafisico”.

Figura 3. Chirico, G. (1917). El Gran Metafisico
(Pintura). Museo de art moderno de New York.
Recuperado de https://bit.ly/3EIKWzO
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4.3.1.1.1. Generalidades técnico formal.

El cuadro catalogado con el nombre de el gran metafisico, es una pintura creada
en 1917, realizada en 6leo sobre lienzo y con un soporte de 104.5 centimetros de largo
por 69.8 cm ancho, actualmente se encuentra en el museo de art moderno de New York.

4.3.1.1.2. Elementos plasticos formales.

La obra pictérica “el gran metafisico” cuenta con un punto focal, el cual ha sido
ubicado estratégicamente en la cabeza del maniqui, con la finalidad de dar una mayor
importancia a la escultura central, misma que se ve complementada por una
yuxtaposicion de varios objetos volumétricos, tales elementos contienen formas
gedmetras regulales e irregulares. En cuanto a su arquitectura esta presentan una
perspectiva conica generando una percepcion de profundidad.

Para la resolucién de la pintura, De Chirico opta por el uso de una linea rigida y
estilizada, la cual ayuda a reforzar la sensacion de frialdad, dicha obra utiliza en menor
medida las lineas curvas.

En lo que respecta a la composicion esta es simétrica, transmitiendo una
sensacion de estabilidad y rigidez, acompafiada por una gama de colores planos
exceptuando el cielo, sin embargo, el cuadro cuenta con un predominio de tonalidades
calidas, a excepcién del maniqui y de las edificaciones de los altimos planos, a ello se
suma la luz que se ubica en el hemisferio derecho.

4.3.1.1.3. Interpretacion de aspectos iconograficos y simbaolicos.

Giorgio pintara una calle principal la cual se conecta con una plaza central
rodeada de edificios; en medio de la escena se puede observar el punto focal de la obra,
debido a que el artista crea una naturaleza muerta onirico, este tipo de escultura lleva en
su cuspide un maniqui en referencia a la deshumanizacion del hombre y su
incomunicacién, trayendo como consecuencia grandes conflictos bélicos, debajo de este
automata se identifica claramente una yuxtaposicion de varios elementos inertes, donde
se puede encontrar una gran cantidad de objetos tridimensionales, este tipo de
composicion hace alusion a un ensamblaje cubista.

A los extremos de la obra, De Chirico adiciona dos representaciones
arquitectonicas, mismas que lleva una cromatica gris transmitiendo en el espectador una
sensacion de misterio. En un Gltimo plano se puede observar a un ente y varias

edificaciones, esto como un pequefio rastro de existencia humana
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A todo ello se suma el efecto dramético presente en toda la composicién, que se
obtiene en este caso con la aplicacion del claro obscuro, generando una sensacién de
tiempo suspendido; el cual se ve complementado con la categoria estética de lo sublime
presente en la naturaleza de la obra, que a su vez genera una emocion de grandeza y
nostalgia, misma que trasciende hacia el infinito, sin embargo, dicha categoria también

se manifiesta en los objetos y arquitecturas, debido a su proporciéon monumental.

4.3.1.2. Analisis artistico de la obra pictérica “Los arqueélogos”.

Figura 4. Chirico, G. (1927). Los
arquedlogos (Pintura Galleria Nazionale
d'Arte Moderna e Contemporanea, Roma.
Recuperado de https://bit.ly/2KUzzNF

4.3.1.2.1. Generalidades técnico formal.

La obra de los arque6logos, tendra por dimensiones 116 centimetros de largo por
89cm de ancho, y se encuentra realizada en 6leo sobre lienzo, creada en el afio de 1927,
actualmente se encuentra la Pintura en la Galleria Nazionale d'Arte Moderna e
Contemporanea, Roma.

4.3.1.2.2. Elementos plasticos formales.

La presente obra muestra los siguientes elementos de la forma: dos puntos focales
que se encuentran en las cabezas de los seres representados, las cuales muestran una

proporcién mayor en relacién a su cuerpo.
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Para la resolucion de la obra, de Chirico hace uso de lineas rigidas que estan
presentes en los elementos plasmados en el espacio; y trazos organicos que se encuentran
en los personajes centrales, generando una leve percepcion de movimiento en la pintura.
Asi mismo la pincelada utilizada por el artista es dindmica generando una impresion
visual de textura.

Con respecto a la composicion esta es simétrica con forma triangular,
complementada por una cromatica calida y fria donde se yuxtaponen los colores,
generando un claroscuro para dar volumen a los elementos. La mayor fuerza de luz que
tiene la obra proviene del hemisferio izquierdo, la cual choca en las paredes y se refleja
suavemente en la escultura central.

4.3.1.2.3. Interpretacion de aspectos iconograficos y simbolicos.

En la obra de los arqueodlogos, se puede observar que en su parte central se
encuentra ubicado dos maniquies sin rostro, generando una idea de extrafiamiento y
pérdida de identidad, dichos autématas llevan como vestimenta togas blancas con torso
compuestos por paisajes arquitecténicos de la antigua Grecia, mismos que se conjugan
creando un ambiente surrealista de un caracter simbolico, aquellos elementos
representados por Chirico, tienen como objetivo traer el pasado y mimetizarlo hacia un
presente modernista apegado a la idealizacion de su autor, el cual tiene una profunda
admiracion por la cultura clésica, debido a que en dicho pais este artista seria concebido;
todos los elementos plasmados en la presente obra, se encuentran encerrados en una
cuarto simulando el pensamiento interno del artista.

La obra de Chirico “los arquedlogos,” pertenece a su propuesta metafisica de la
luz y del mito mediterraneo, etapa que comenzaria en 1925 y que a su vez le ocasionaria
fuertes criticas provenientes de los surrealistas, tal conflicto provocaria la salida de
Giorgio de Chirico de dicho movimiento. (CaixaForum Barcelona y Fondazione Giorgio
e Isa de Chirico, 2018)

Con respecto al parrafo anterior, es importante sefialar que de Chirico, se
enfocaria en el redescubrimiento del clasicismo; este retroceso percibido por los
surrealistas no se apagaba a su base de pensamiento, provocando fuertes criticas por
parte de dicho movimiento, los cuales decian que su nueva propuesta perdia su esencia

metafisica.

18



4.3.2. Eric Cremers.

Eric Cremers, nace en Maastricht Holanda, en el afio de 1953, mismo que
concluiria sus estudios en la academia de bellas artes en el afio de 1979, posterior a ello
se encargaria de impartir clases en una escuela secundaria durante 28 afios. Su carrera
como artista a tiempo completo empezaria en 2009. Y a partir del 2012 iniciaria su
recorrido por varias partes del mundo, esto le servira de gran inspiracion para sus

creacion artisticas en la plastica (Cremers, Eric Cremers - Obras de Arte, 2018).

4.3.2.1. Analisis artistico de la obra pictorica “Mumbai”.

Figura 5. Cremer, E. (2017). Mumbai
(Escultura). Taller del artista. Recuperado de
https://bit.ly/3sZ5Rsh

4.3.2.1.1. Generalidades técnico formal.

La obra escultérica de Eric Cremer catalogada como Mumbai, tiene las
siguientes dimensiones, 86 cm de largo por 62 cm de ancho y 14 cm de profundidad, la
misma que esta realizada con técnicas mixtas ocupando como materiales, cartulinas,
maderas, textiles entre otros elementos que le ayuden a enriquecer visualmente el alto
relieve; la presente obra fue creada en 2017, y actualmente se encuentra en el taller del
artista.
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4.3.2.1.2. Elementos plasticos formales.

La presente obra cuenta con varios puntos mismos que a su vez dan importancia a
todas las edificaciones representadas formando una unidad; es importante sefialar la
existencia de un horror vacui, debido a la gran cantidad de edificaciones; Las lineas
empleadas para resolver la obra son variadas, entre horizontales, verticales y curvas, que
transmiten una sensacion de movimiento y caos, con respecto a su composicion es
asimétrica pero mantiene una forma rectangular transmitiendo al espectador una
impresion de equilibrio.

Eric Cremer opta por una monocromia de colores planos, entre frios y célidos,
sumandose a ello no existe un hemisferio especifico donde haya mayor luz, pero si se
compensa con la gran variedad de texturas, mediante la técnica mixta aplicada por el

artista.

4.3.2.1.3. Interpretacion de aspectos iconograficos y simbdlicos.

La obra "Mumbai*" tiene varias representaciones arquitectonicas realizadas en alto
relieve y pigmentadas con una variedad de colores. Las edificaciones construidas por el
artista reflejan su poética personal con respecto a la pobreza que existe en ese lugar. Los
materiales utilizados para la elaboracién de la obra tienen un significado de caracter
social de los que se distingue objetos tan simples como cartén, telas, retazos de madera,
lonas plasticas, etc., articulos de la vida cotidiana que lleva diariamente una persona
vulnerable con el objetivo de utilizarlos para construir algun tipo de refugio. El
significado que el artista toma de su contexto social al visitar los lugares marginados en
el mundo, es solitario y melancolico por ello ha representado plasticamente habitats
desolados.
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Capitulo 2.
4.4. Universo de estudio.

4.4.1. Parroquia. Lauro Guerrero

Es una pequefia parroquia perteneciente al cantdén Paltas, cabe mencionar que
anteriormente este sector seria conocida como comuna “afiejo de Chinchanga,” y
formaba parte de la jurisdiccion de Cangonama, pero el 25 de mayo de 1912 segiin Gad’s
de la Lauro Guerrero afirma que ascenderia a parroquia rural bajo acuerdo ejecutivo
numero 216 (Gobierno Auténomo Descentralizado de la Parroquia Lauro Guerrero.,
2015).

Esto se dio gracias al apoyo de los habitantes oriundos del sector y de los
representantes de la época quienes con su gestion lograrian tal cometido.

Posterior a ello la ya conformada parroquia, tomaria como nombre Lauro
Guerrero, en memoria a uno de los personajes militares que participaria en “la guerra
Angoteros — Causana, conflicto ocasionado con el vecino pais del Pertd en el afio de
1904, en dicha batalla el Teniente Coronel dejaria su vida por defender la soberania
territorial del pais” (Tcrn. (sp) Macias Nufiez, 2013).

4.4.2. Ubicaciéon Geografica

La parroquia Lauro Guerrero estd ubicada segun (UNIDAD DE TURISMO DEL
GAD PALTAS, 2021)“en la parte alta de la microcuenca del rio Playas. A 32Km. De
Catacocha cabecera cantonal de Paltas”, sus coordenadas geogréaficas son “3°58'00.8"S
79°45'39.2"W” (Google, 2021); Lauro Guerrero, se encuentra en el sur del Ecuador, en

la provincia de Loja perteneciente al canton Paltas.

4.4.3. Arquitectura patrimonial de la parroquia Lauro Guerrero

“Se entiende por patrimonio arquitectonico aquellos edificios y conjuntos
arquitectonicos que por sus valores historicos, culturales y emblematicos son
significativos para la sociedad que les otorga el caracter de legado” (Lleida, 2010, pag.
41).

El Ecuador se encuentra regido por (INPC) O Instituto Nacional de patrimonio
Cultural, el cual se vera fortalecido con la participacion de los distintas GADs tanto

municipales como parroquiales, los cuales estardn encargados de la preservacion del
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legado dejado por nuestros antepasados, esto como un testimonio del desarrollo y
produccion cultural (Garrido, 2017).

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), tiene como compromiso
inventariar dichas edificaciones mismos que deben cumplir con ciertos requisitos para su
valoracion, segun Ortega Malacatos plantea que: se toma en cuenta el testimonio de la
tradicion cultural y simbolica, calidad de la edificacion, integracion con el entorno
urbano y la asociacion con hechos historicos y paisaje cultural (Ortega Malacatos,
2016).

Respecto a la arquitectura patrimonial de la parroquia Lauro Guerrero, esta
representa un gran valor histérico para sus habitantes, por ello el (Plan de Desarrollo y
ordenamiento Territorial del GADC PALTAS 2015-2019, 2015) “ha puesto a disposicion
del INPC un total de 52 bienes inmuebles”

La mayoria de estas arquitecturas data su construccion de entre los afios 1900 a
1999, teniendo como caracteristica principal la utilizacion de materiales que proceden de
la localidad” (INPC_R?7., 2013);

En lo que respecta a los materiales utilizados para la fabricacion de bienes
arquitectonicos estan; adobes,[ Masa de barro rectangular mezclado con paja cortada],
bahareque [Estructura de varas de carrizo o cafia guadua, entretejida y clavada,
recubierta con barro] y el tapial,[ construccion de un muro que consiste en rellenar un
encofrado con barro de alta plasticidad, apisonada en capas con la ayuda de pisones de
madera]. (INPC Instituto de Patrimonio Cultural Ecuador., 2010).

Este ultimo proceso se implementaria tras la conquista de los espafioles; a todo
esto se integra la madera la cual se la ocuparia para estructuras, cubiertas, paredes y
tabiques, la mayoria de las casas contarian con entablados a esto se suman los marcos
tanto de las puertas y ventanas, los cuales serian trabajados por los artesanos del sector,
es importante mencionar que los cimientos de las edificaciones serian elaborados de
piedra, esto con el fin de mantener aislada la humedad de la superficie de las casas
(Minke, 2010).

4.4.4. Tipologia de edificaciones patrimoniales de la parroquia Lauro Guerrero con
respecto a su fachada.
Este tipo de edificaciones vernaculas se caracterizan, por llevar una arquitectura

republicana tradicional misma que sigue un modelo colonial, debido a la simpleza de sus
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fachadas, por ello dichas viviendas son de una sola planta sin embargo también existe en
el sector domicilios que cuentan con dos niveles.

Personalmente se puede contabilizar seis estilos de bienes inmuebles.

4.4.4.1. Primer estilo tipologico con respecto a su fachada:

Edificacion que posee de una hasta tres puertas de ingreso hacia la propiedad,
son muy pocas las casas que cuentan con ventanas en la parte frontal; Este tipo de
viviendas se encuentra pensada, para que una de sus piezas se realicen actividades de
comercio, y el resto de habitaciones sea un sitio de descanso para sus propietarios, algo
muy caracteristico no solo de este tipo de inmueble es que la parte posterior, lleva un
espacio que estd destinado para el bafio, la cocina y una pequefia huerta, pero también
existen edificaciones que aprovechan los desniveles geograficos del terreno, optando por
construir dos plantas.

R S
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Figura 6. Serrano, P. (2020), Primer estilo de una
casa tipica de una sola planta. [Fotografia].

Vivienda construida de tapial en el afio 1910, cuenta con una vereda y dos
accesos hacia la propiedad. (INPC_R7., 2013).

4.4.4.2. Segundo estilo tipoldgico con respecto a su fachada:

El Segundo tipo de edificacion vernacula tradicional, es similar al anterior, con
la diferencia de que este se caracteriza por la adicion de un corredor o portal en su parte
frontal.
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Figura 7. Serrano. P. Segundo estilo de una casa tipica de una
sola planta con portal. [Fotografia].
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Edificacion construida en 1970 con adobe, posee un portal y tres accesos hacia la
propiedad, es importante mencionar que dicho bien inmueble esta asentado sobre un
desnivel, por ello los duefios han optado por construir en la parte posterior una segundo
planta. (INPC_R7., 2013).

4.4.4.3. Tercer estilo tipologico con respecto a su fachada:

Bien inmueble de dos niveles y de fachada simple, generalmente la primera planta
se la ocuparia para realizar actividades comerciales, mientras que la planta alta sera un

sitio destinado para las habitaciones de sus propietarios.

Figljra 8. / Serrano. P. Casa tradicional simple de dos plantas.
[Fotografia].
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Edificacion construida de Tapial en el afio de 1958, cuenta con una ventana y dos
puertas de ingreso hacia la propiedad, la planta alta tiene dos puertas y el mismo niamero
de ventanas. (INPC_R7., 2013).

4.4.4.4. Cuarto estilo tipoldgico con respecto a su fachada:

Fachada que tiene como peculiaridad una planta baja que cuenta con un portal, su

segundo nivel lleva un frontdn mismo que se encuentra construido de madera.

7 : A TN —— e
s £ kP 2 i i 4 A
N s 5 v | 3 V. g g g
s ol 7 0
Yy T
o

&
Q
N
N\
L3
N

Figura 9. Casa tradicional con portal y frontén. (INPC_R7., 2013).

La presente edificacion esta construida entre los afios 1910 a 1920 sobre un desnivel,
tiene 3 puertas de ingreso hacia la planta baja, el ingreso a la planta alta se lo realiza por
escaleras que se encuentran al exterior del bien inmueble el segundo nivel cuenta con

una ventana y tres balcones adosado a una pared. (INPC_R7., 2013).

4.4.4.5. Quinto estilo tipoldgico con respecto a su fachada:

La arquitectura tradicional vernacula se caracteriza por contar con dos portales

tanto en la planta baja como en la planta alta.
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10. Serrano. P. Casa tradicional con dos portales. [Fotografia].

Figu'ra

Inmueble que posee tres puertas de ingreso hacia la propiedad, en el nivel
superior existen tres puertas dos de ellas tienen balcones por su ubicacion esquinera
presenta dos fachadas. Sus muros son de adobe y tapial, adicional a ello esta edificacién
cuenta con portales elaborados en madera, su construccion data de 1960. (INPC_R7.,
2013).

4.4.4.6. Sexto estilo tipoldgico con respecto a su fachada:

Edificacion de culto de dos nivele de forma rectangular y esquinera por lo que
cuenta con tres puertas hacia el ingreso hacia la propiedad seis ventanas en la planta baja
y quince ventanas en la planta alta; dicho bien inmueble se asemeja una arquitectura
romanica por su fachada simple y sin ornamentacién exceptuando su puerta principal que

es de madera con tallados en bajo relieve.
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Figura 11. Serrano. P. Casa tradicional con dos portales. [Fotografia].

Edificacion de arquitectura tradicional cuenta con una altura de 12 metros y un
portal en la parte frontal, data su construccion de a mediados del siglo xx entre la década
de 1900 cuenta con una cimentacion en piedra paredes fabricadas en adobe su
estructura, vigas y puertas son de madera. (INPC_R7., 2013).

4.4.5. Paisaje y memoria patrimonial en la parroquia de Lauro Guerrero.

Dentro de este apartado se ha tomado en cuenta experiencias personales en el que
se intenta profundizar en el valor patrimonial paisajistico, por ello sea tenido que recurrir
a la memoria, con el objetivo de rememorar el pasado en busca de toda afioranza que se
muestra vivida en la mente, la cual a su vez puede ser proyectada en el subconsciente,
dichas vivencias provocan emociones, mismas que pueden ser ocupadas como medio de
representacion plastica.

Por lo tanto Julia Rey Pérez indica que: El paisaje cultural vincula al patrimonio
y a la naturaleza, una concepcién que amplia un nuevo marco para la proteccion del
paisaje debido a que esta, se la considera como un bien cultural, en la que interviene el
hombre el cual modifica su entorno, creando espacios que muestran su desarrollo y
condicién de vida, en un acto que ya no se vuelve individual, sino mas bien comunal.
(Pérez, 2017)

Sin duda los habitantes de la Parroquia de Lauro Guerrero, ha conservado sus
edificaciones, ya que forma parte de su legado cultural y popular, convirtiéndose dicho
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sector en un espacio Unico debido a que mantiene el legado dejado por sus primeros
colonos quienes con mucho sacrificio construirian su comunidad, por tal motivo no es de
extrafiar que la parroquia haya sido tomada en cuenta para ser declarada como
patrimonio cultural, de esta forma se garantizar su conservacion para el disfrute de
generaciones venideras. Esta herencia recibida por nuestros antepasados no solo
representa un bien inmueble si no también necesita estar presente en la memoria de sus
habitantes y turistas con la finalidad de que exista una auténtica transmision de
experiencias e identidad cultural.

A todo ello cabe mencionar que para que se genere una verdadera interpretacion
del paisaje se la debe tomar desde un punto de vista multidisciplinar, esto ayudara a crear
en el campo artistico una propuesta con identidad enfocada en mostrar una conciencia

patrimonial, y generando un registro el cual forme parte de la memoria (Arroyo, 2016).
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5. Metodologia

5.1. Metodologia de investigacion

El desarrollo tedrico de la investigacion tomé como tema la pintura metafisica y
la arquitectura patrimonial de la parroquia Lauro Guerrero, dicha informacién de
caracter cualitativo y modalidad de campo permitié elaborar un trabajo préactico
fundamentado.

Para la obtencion de informacién sobre el género pictérico de interés se aplico
varios métodos entre ellos el método deductivo, el cual permitié partir de fundamentos
tedricos generales a caracteristicas mas especificas sobre la pintura metafisica, su origen,
historia y representante artistico trascendental; con respecto al método inductivo este se
utilizd partiendo de aspectos particulares para finalmente interpretarlos y obtener
resultados concretos en la investigacion.

El método historico permitio sistematizar informacion acerca de la arquitectura
patrimonial de Lauro Guerrero, para ello se acudio al Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, en donde se solicitd las fichas de registro de las edificaciones patrimoniales,
todo esto permitio elaborar un discurso pertinente y fundamentado para la ejecucion de
la propuesta artistica

5.2. Técnicas e instrumentos de la recopilacién de datos

Para el presente apartado fue necesario recopilar documentos especializados,
tanto en formatos fisicos y digitales; toda esta informacién fidedigna debia estar
relacionada con el tema principal de investigacion.

La técnica de la Hermenéutica fue utilizada para el analisis iconogréfico,
permitiendo explicar el significado intrinseco de los elementos representados dentro de
las obras (imagenes) de los artistas referentes Giorgio de Chirico y Eric Cramers, y la
interpretacion iconolégica que sirvio para identificar y buscar el origen, evolucién,
contexto social en que se realizo6 las obras de los artistas antes mencionados, sin embardo
también fue pertinente elaborar fichas de analisis. Ver anexos pag 79 a la 87.

De igual forma se utilizd la técnica del Empirismo, en el que a través de un

bocetaje se experimentard con procedimientos técnicos como la pintura en relieve.
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5.3.  Metodologia del producto artistico

Con respecto a la elaboracion del producto artistico, primero se necesité realizar
una fase de pre produccién en la que se aplico, fundamentos previos tanto conceptuales y
tedricos relacionados a las caracteristicas de la pintura metafisica y a la técnica de
pintura en relieve, dicha informacién se complement6 con la investigacién de campo, en
este apartado se incluyé la toma de evidencia fotografica de la arquitectura patrimonial
de la parroquia Lauro Guerrero, tal informacion tuvo una reinterpretacién personal, la
cual fue aplicada en la elaboracion de procesos creativos.

Definidos los bocetos finales, se procedié a materializar la propuesta plastica, por
ello se ha optado por la elaboracion de nueve obras en diferentes formatos con pintura en
relieve en las cuales se resalto los bienes inmuebles del sector para finalmente realizar la

presentacion y divulgacion publica de la muestra pictorica.

5.4. Procedimiento general del producto artistico.

Para la elaboracién de la propuesta artistica se utiliz6 diversos materiales entre
estos: camara fotografica, lapices, esferografico, papel bond, cartulinas, cola pléstica,
recipientes, pintura acrilica, brochas y pinceles. También en relacion a la
experimentacion artistica se sirvié de elementos contemporéaneos como: planchas de
madera plywood, y para el relieve se usé carton, cemento blanco, cola plastica, pinceles,
y espatulas. Con respecto a la cromatica se ocup6 pintura acrilica y tintes para madera,
esta Ultima se la aplico con la ayuda de un compresor de aire con la finalidad de darle a

la obra un acabado uniforme.

5.5. Proceso Creativo.
5.5.1. Preproduccion.

Teniendo ya una fundamentacién tedrica sobre la Pintura metafisica, la cual se
caracteriza por tener como tematica principal la creacion de una nueva realidad de
caracter onirico, y que a su vez se sustenta bajo un pensamiento filosofico relacionado
con la metafisica en el arte, dichas ideas seran abordados por Friedrich Nietzsche y
Arthur Schopenhauer e interpretadas plasticamente por el propio Chirico. Sin duda toda
esta informacién se la ocupara como fundamento para la creacion de un paisaje cultural
entendido desde una perspectiva onirica, donde se busque resaltar la arquitectura

patrimonial de la parroquia de Lauro Guerrero; por ello fue pertinente realizar una
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investigacion de campo, con el objetivo de obtener informacion de todos los bienes
inmuebles considerados como patrimoniales, dichos datos fueron brindados por el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural zonal 7. ver anexos pag.88, 89. Teniendo tal
informacion puede trasladarme a dicho sector con la finalidad de mantener un registro
fotogréfico el cual serd utilizado para la elaboracion de mi propuesta pictoérica.

Registro fotografico

Figura 12. Serrano P. Casa patrimonial parroquia Lauro Guerrero. 2021 (Fotografia). Archivo
del autor.
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Figura 13. Figura 12 Serrano P. Casa patrimonial parroquia Lauro
Guerrero. 2021 (Fotografia). Archivo del autor.

Figura 14. Serrano P. Casa patrimonial parroquia Lauro Guerrero. 2021 (Fotografia). Archivo del
autor.
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Figura 15. Serrano P. Casa patrimonial parroquia Lauro Guerrero. 2021 (Fotografia). Archivo del
autor.

Figura 16. Serrano P. Casa patrimonial parroquia Lauro Guerrero. 2021 (Fotografia). Archivo del autor.
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Figura 17. Serrano P. Cuatro casas patrimonial parroquia Lauro Guerrero. 2021 (Fotografia). Archivo
del autor.
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Dibujos preparatorios

En base a las fotografias tomadas se procedi6 a la elaboraron de dibujos
preparatorios realizando un estudio realista en claroscuro, de las casas patrimoniales
destacando su Tipologia.
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Flgura 18 Serrano P. Dibujo Preparatorio. Esfero negro sobre papel 2021. (D|bu10)
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Figura 19. Serrano P. Dibujo Preparatorio. Esfero negro sobre papel 2021. (Dibujo)
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Figura 20. Serrano P. Dibujo Preparatorio. Esfero negro sobre papel 2021. (Dibujo)

2 OB e

Figur 1. Serrn . Dibujo Preparatorio. Eseroegro sobre papel 2021. (Dibujo)
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o' Prepratorio. Esfero negrd_spobre papel 2021.

Bosquejos compositivos

Se elaboraron bosquejos lineales con composiciones Metafisicas, exceptuando la figura
29 y 30 a las cuales se les dio color dichas imagenes fueron tomadas para realizar un

proceso de experimentacion bidimensional como tridimensional.
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Figura 23. Serrano P. bosquejos compositivos. Esfero negro sobre papel 2021. (Dibujo)

Figura 24. Serrano P. bosquejos
compositivos. Esfero negro sobre papel
2021. (Dibujo)
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Figura 25. Serrano P. bosquejos compositivos. Esfero negro

sobre papel 2021. (Dibujo)
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Figura 26. Serrano P. bosquejos compositivos. Esfero negro
sobre papel 2021. (Dibujo)




Figura 27. Serrano P.l squejos compositivos. Esfero negro
sobre papel 2021. (Dibujo)

Figura 28. Serrano P. bosqueos cpositivos. Esfero
negro sobre papel 2021. (Dibujo)
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Figura 29. Serrano P. bosquejo compositivos con aplicacion de color.
Esfero y lapices de colores para obra bidimensional. 2021.
(Dibujo)

Figura 30. Serrano P. bosquejo compositivo con aplicacion de color
para obra experimental tridimensional. 2021. (Dibujo)
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Experimentacién bidimensional y tridimensional.

En el presente apartado se realizé un proceso de experimentacion bidimensional y
tridimensional ejecutando dos bocetos sobre planchas de plywood, a su vez se aplicd
como pigmento acrilico, con respecto a la primera obra esta presenta una cromatica con
un dominio de la gama célida que avoca a lo antigua y la fantasia, misma que se
contrasta con el blanco de las edificaciones con la finalidad de darla mayor importancia a
dichos elementos. (Ver figura 31 a la 33).

En la segunda representacion se elabor6 una pintura en releve en el que se utilizé
técnicas mixtas; donde se incluia una preparacion de cemento blanco y cola pléstica,
aquella mezcla seria ocupada en la mayoria de elementos que requieran ser modelados,
con respecto a la arquitectura se requerira carton para armar su estructura y masa de
porcelana fria para las tejas; (Ver figura 34 a la 36). Con esta ejecucion de dibujos
preparatorios, bosquejos compositivos y experimentacion se tiene ya la base para la
ejecucion de obras definitivas.

Figura 31. Serrano P. Proceso 1 de
experimentacion Bidimensional.
Acrilico sobre tabla. 2021 (Pintura)
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Figura 32. Serrano P. Proceso 2 de experimentacion
Bidimensional. Acrilico sobre tabla. 2021 (Pintura)

Figura 33. Serrano P. Proceso final de experimentacion
bidimensional. Acrilico sobre tabla. 2021 (Pintura)
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Figura 34. Serrano P. Proceso 1 de experimentacion
tridimensional. Acrilico sobre tabla. 2021 (Pintura)

Figura 35. Serrano P. Proceso 2 de
experimentacion tridimensional. Acrilico
sobre tabla. 2021 (Pintura)
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Figura 36.  Serrano P. Proceso final de experimentacion
tridimensional. Acrilico sobre tabla. 2021 (Pintura)

Bocetos definitivos.

Figura 37. Serrano P. Bocetol. Esfero negro sobre Cansén 2021. (Dibujo)
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Figura 38. Serrano P. Boceto2 Esfero negro sobre Cansén 2021. (Dibujo)

Figura 39. Serrano P. Boceto3

46



47



. (Dibujo)
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Figura 43. Serrano P. Boceto 7 Esfero negro sobre Canson 2021. (Dibujo)

Figura 44. Serrano P. Boceto 8 Esfero negro sobre Cansén 2021. (Dibujo)
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5.5.2. Produccion

Para ejecucion de la propuestas pictérica, se ha tomado la fundamentacion teérica
acerca de la Pintura Metafisica sus antecedentes y caracteristicas; y a la arquitectura
como simbolo metafisico que fue el contenido de la propuesta pictorica; la melancolia en
el arte como teoria filosofica representando una relacion directa entre el estado de animo
personal reflejando la memoria y el tiempo de la arquitectura patrimonial de la parroquia
Lauro Guerrero, a todo esto también se suma la creacion de una nueva realidad, misma
que sigue el pensamiento e interpretacion de Giorgio De Chirico a través de la pintura
metafisica, las percepciones de los objetos también convergen en una melancolia, esto se
produce al ir observando como el patrimonio arquitecténico se va perdiendo con el pasar
de los afios.

La representacion pictorica se fundamenté mediante el pensamiento Nietzscheano
en el cual, el arte esta correlacionado con lo apolineo y onirico, segun Nietzsche: “La
bella apariencia del mundo del suefio remite directamente a lo apolineo, el suefio es
condicién del arte plastico.” “Los mundos oniricos, en cuya produccion cada hombre es
un artista completo, es la transformacion de todo arte figurativo.” Asi mismo en la
filosofia de Schopenhauer acerca de la creacion de una nueva realidad: El arte debe estar
al servicio del hombre esto con la finalidad de que ayude a apaciguar la realidad de la
vida que se vuelve cada vez mas insoportable, ahi es en donde interviene la idealizacion
brindandonos un estimulo para seguir viviendo en una existencia efimera. (Guervos,
2000)

La categoria estética de lo sublime también se plasmé en la obra transmitiendo
una sensacion de vacio y completa soledad que se encuentra en la grandeza de la
naturaleza avocando a una sensacion de infinito que empequefiece la accion del hombre.
Todas las obras plasmadas resaltan la arquitectura patrimonial de la parroquia de Lauro
Guerrero, tomando como base de pensamiento la metafisica en el arte, debido a que se
crea una nueva realidad personalmente imaginaria (lo apolineo en el arte). Dichos bienes
inmuebles estaran acompafiados por elementos extrafios y seres inertes, mismos que
seran representados de forma fantasmagorica y que a su vez simbolizan a sus primeros
colonos dichos espiritus se mantendrd vigente siempre y cuando su edificacion se
mantenga en pie.

Es importante precisar que las edificaciones fisicamente se encuentran en un

proceso de deterioro lo que las hace vulnerables al tiempo mediante la propuesta se

50



pretende mantener un registro fisico y visual, donde toma protagonismo aquellas
edificaciones patrimoniales de la parroquia.

Esta propuesta plastica da informacion del patrimonio y hasta permite adentrarse
al mundo del habitante observando una seccidon idealizada de su territorio, dichos datos
crean imaginarios e identidades que son plasmadas en una obra artistica que da
testimonio de ideologias y hasta momentos histéricos, y se sustenta mediante un lenguaje

artistico el cual puede ser portadores de sentimientos.

Proceso de ejecucion de una obra

Terminada la elaboracidn de los bocetos finales, se procede a trasladar los dibujos
a las planchas de plywood, como siguiente punto se empezara a montar el relieve esto se
lo conseguira con la ayuda de una maza elaborada con cemento blanco y cola pléstica,
dicha mezcla sera aplicada en todas las figuras plasmadas exceptuando lo arquitectonico
debido a que este Gltimo se lo trabajara en cartén; concluido todos los relieves (véase a
figura 45), se procedera a pintar la obra empezando primero desde los Gltimos planos
hacia adelante; con respecto al pigmento se ocupa tinte de ebanisteria tanto para el cielo,
y ciertos objetos que tienen la apariencia a madera el resto de elementos seran
coloreados con acrilicos. Es importante mencionar que el tinte de madera lo apliqué con
la ayuda de un aerdgrafo por ello fue necesario cubrir con papel y cinta masking todos
los espacios que no se desean pintar (vease la figura 46), por altimo se corrige todas las

fallas de la obra una vez terminada la obra se procedera a lacarle.
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Figura 45. Serrano P. Proceso 1 de ejecucion de obra final. (Pintura)

Figura 46. Serrano P. Proceso 2 de ejecucion de obra final. (Pintura)
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Figura 47. Serrano P. Proceso 3 de ejecucion de obra final. (Dibujo)

Figura 48. Serrano P. Proceso 4 de ejecucion de obra final. (Pintura)
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6. Resultados.

6.1. Resultados en funcion de los objetivos

Durante el proceso investigativo se obtuvo como resultado, todos los
fundamentos tedricos necesarios sobre la Pintura metafisica, y mas importante ain se
conoceria a uno de sus maximos exponentes quien seria Giorgio De Chirico, artista
plastico considerado como el creador de dicho movimiento, por ello fue pertinente
conocer su pensamientos artisticos, estiticos y filosoficos. De ello se obtuvo que su
tematica principal se enfoco en la creacion plastica de una realidad onirica que lleva un
pensamiento sobre la metafisica en el arte, ideas tomadas de los filésofos Friedrich
Nietzschen y Arthur Schopenhauer; tales datos fueron de vital importancia para el
presente proyecto de investigacion y creacion artistica.

También se consiguidé informacidon sobre el patrimonio arquitecténico de la
Parroquia Lauro Guerrero, el cual se caracteriza por ser vernaculo ya que llevan un
aspecto republicana tradicional que sigue un modelo colonial, debido a la simpleza de su
frontispicio; sumado a ello se elabord un estudio tipolégico con respecto a su fachada
donde se identifica seis tipos de edificaciones, dicho anélisis, permitié conocer
materiales de construccion y los afios preservacion.

Dentro de la practica artistica se desarrollé un proceso técnico, que se consolido
en base a la experimentacion con material informal, como tintes de madera, compresor
de aire, pirograbado, pintura en relieve, etc., con resultados innovadores, y que a su vez
permitieron materializar técnica y estéticamente cada una de las obras, las cuales llevan
un enfoque personal, situando a la arquitectura patrimonial de la Parroquia Lauro
Guerrero como objetivo principal del cuadro. La propuesta como tal busca difundir una

memoria cultural.
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6.2. Resultado en funcion de la propuesta

Obra 1l

Figura 49. CCE nucleo de Loja. (2021) El afiejo de Chinchanga. Técnica mixta sobre tabla, 120cm x 90cm
Fotografia.
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Titulo: El afiejo de Chinchanga.
Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.
Medidas: 120 cm x 90cm

Afo: 2021

Contexto:

En el presente cuadro se puede observar en un primer plano a dos bienes
inmuebles que lleva una perspectiva cénica, con el objetivo de que el espectador redirija
su mirada hacia el punto focal de la obra, en dicho lugar se encuentra una roca con forma
de rostro humano, sobre el cual se asientan edificaciones, es importante mencionar que
aquellas arquitecturas pertenecen a la parroquia de lauro guerrero o conocida
antiguamente como comuna afiejo de Chinchanga, por ello he optado por personificar
dicho nombre dandole una cualidad humana en referencia al término afiejo; a su vez esta
masa rocosa genera una sensacion de inestabilidad ya que el punto de apoyo es
demasiado delgado. Con respecto a las figuras antropomarficas que acompafian a tales
elementos estas representan subjetivamente a sus primeros colonos, tales entes
fantasmagoricos guardan una estrecha relacion con los bienes arquitectonicos mientras

aquellos casas se mantengan en pie su espiritu podra seguir existiendo.
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Figura 50. CCE nucleo de Loja. (2021) Ente. Técnica mixta sobre tabla, 120cm x 90cm Fotografia.

Titulo: Ente

Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.
Medidas: 120 cm x 90cm
Afo: 2021

Contexto:

En un primer plano se puede observar a un ente el cual se esta dirigiéndose hacia
su descanso eterno debido a que muy posiblemente su bien inmueble seguramente se
haya destruido. Con respecto a las edificaciones estas indudablemente serdn plasmadas
en mi propuesta de forma amontonada o en un estado en el que se genere una sensacion
de riesgo por ello en un ultimo plano se puede observar a un conjunto de bienes

inmuebles montados uno enzima de otro.
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Obra 3

Figura51.  CCE ndcleo de L. (20) In Domus. Técnica mixta sobre tabla, 120cm x 90cm Fotogrfia.

Titulo: In domus

Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.
Medidas: 120 cm x 90cm
Afo: 2021

Contexto:

Para la presente obra se ha pintado una entablado de madera el cual converge con
una puerta, dicha entrada permite el ingreso hacia el mundo de los suefios el cual se
entrelaza con la realidad de los entes, alado izquierdo de la obra se agregado una
arquitectura religiosa donde subjetivamente el camino a recorrer estara acompafiado por
un dogma de fe, en la parte derecha de la obra se agregado varias edificaciones las cuales
son custodiadas por los entes, a su vez dichos bienes inmuebles estan representados de
forma inestable, esto como una referencia a la fragilidad de dichas casas cuando estas

son abandonadas.
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Obra 4

gura 52. CCE nucleo de Loja. (2021) Vacui. Técnica mixta sobre tabla, 120cm x 90cm Fotografia
Titulo: Vacui.

Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.

Medidas: 120 cm x 90cm

Afio: 2021
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Obrab

Figura 53. CCE nucleo de Loja. (2021) Cero. Técnica mixta sobre tabla, 68.5cm x 48.5cm

Fotografia.

Titulo: Cero.

Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.
Medidas: 68.5 cm x 48.5cm
Afo: 2021
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Obra 6

Figura 54. CCE nucleo de Loja (2021) La plaza. Técnica mixta sobre tabla, 43.5cmx 33cm Fotografia.

Titulo: La plaza.

Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.
Medidas: 43.5 cm x 33cm
Afio: 2021
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Obra 7

Titulo: S/T.

Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.
Medidas: 38.5 cm x 28.5cm
Afo: 2021
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Obra 8

Figura 56. CCE nucleo de Loja. (2022) animas.

Fotografia.

Titulo: Animas.

Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.
Medidas: 22 cm x 17cm
Afio: 2021

Técnica mixta sobre tabla, 22cm x 17cm
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Obra9

Figura 57.
Fotografia.

Titulo: Hora de descansar.
Técnica: mixta.

Soporte: Tabla de Plywood.
Medidas: 30.5 cm x 22cm
Afo: 2021

CCE nucleo de Loja. (2022) hora de descansar. Técnica mixta sobre tabla, 30.5cm x 22cm
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6.3. Resultado en funcion de la Posproduccién: Presentacion y divulgacion de

la obra
6.3.1. Datos generales de la exposicion.

Disefio de catalogos.

Catalogo y recorrido virtual en Anexos.

Exposicion artistica plastica de graduados y
egresados de la Carrera de Artes Plasticas UNL

Pagus Vacui

C_CE Pisis

| Sala de exposiciones Eduardo Kingman CCE-L
CARRION y Del 3 al 24 de febrero de 2022

LOJA Universidac
Nacional

de Loja

Figura 58. CCE Benjamin Carrion Loja y Carrera Artes plasticas. 2022. Portada de catalogo.
Fotografia.
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Plan de carteleray difusion cartel

Pagus Vacui
&

Corpus

plastica de graduados y egresados de la Carrera de Artes Plasticas UNL
Sala de exposiciones Eduardo Kingman
(Loja, Bernardo Valdivieso y Rocafuerte)
Jueves 3 de febrero de 2022

7
UMY | =5 18:30

Figura 59. Carrera Artes plasticas 2022. Cartel promocional virtual recuperado de
https://acortar.link/b8mhQJ

Exhibicion de la propuesta

Nombre del artista: Paul Israel Serrano Apolo.

Denominacion de la muestra: “Pagus vacui & Corpus”

Datos de la exposicion: La exposicion se realizé el dia jueves 3 de febrero del 2022 a
las 18h30 en la sala de exposiciones Edurdo Kingman la muestra pictérica estuvo
integrada por los artista Miriam Suquilanda, Alex Yaguana y Paul Serrano.

Instituciones que promueven el evento cultural y artistico: Casa de la Cultura
Ecuatoriana Benjamin Carrién Loja, Universidad Nacional de Loja y Carrera de Artes

Plasticas.
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-Plan De Promocién
Medios de comunicacion.

Para la difusion de la exposicion pictérica se utilizd todas las redes sociales mas
conocidas como Facebook, Instagram y WhatsApp.

Evento de exhibicion e propuesta

Palabra de la Lic. Gabriela Granda Rojas Analista de museos provincial de la Casa de la

Cultura ecuatoriana Benjamin Carridn nucleo de Loja.

Figura 60. CCE Benjamin Carrion. Loja 2022. Lic. Gabriela Granda Rojas Analista de museos
provincial de la CCE Benjamin Carrion nucleo de Loja. — recuperado de
https://acortar.link/b8mhQJ
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Figura 61. CCE. (2022) Intervencion de la Lic. Sandra Jimbo Paute Docente de

la carrera de Ates Plastica UNL. Recuperado de https://acortar.link/mUHcyL.
Fotografia

Figura 62. CCE. (2022) Intervencion del Arg. Marco Montafio Docente de la carrera de
Ates Plastica UNL. Recuperado de https://acortar.link/mUHcyL. Fotografia
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Figura 63. CCE. (2022) Intervencion de Paul Serrano egresado de la carrera de artes
plasticas previo a la obtencion del titulo como licenciado en Artes plasticas Recuperado de
https://acortar.link/9K2LWa. Fotografia

Figura 64. CCE. (2022) expositores https://acortar.link/9K2LWa. Fotografia
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Figura 65. Diana Gallegos. (2022) expositor Paul Serrano. Fotografia

Figura 66. Diana Gallegos. (2022) exposicion de la muestra Pagus vacui &
corpus Paul Serrano. Fotografia
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7. Discusion.

En la presente investigacion se elabor6 una indagacion tedrica sobre la pintura
Metafisica, detallando sus aspectos mas importantes utilizando métodos de investigacion
y técnicas necesarias en la pesquisa de todos los componentes del marco tedrico, los
cuales permitieron obtener un mayor conocimiento sobre este movimiento tedrico.

Para la representacion pictdrica de los bienes inmuebles del sector rural se
utilizd, materiales y técnicas mixtas, que permitan dar relieve a la superficie, todo ello se
complementaria con la aplicacion de la perspectiva con el objetivo de generar una
percepcion de profundidad, sin duda la creacion de una propuesta tridimensional en un
soporte bidimensional, le daria un alto valor expresivo a la obra.

Es importante mencionar que en la localidad no existia una propuesta plastica que
se haya enfocado en el género de la pintura metafisica a la cual se le aplique una pintura
en relieve y que a su vez resalte alguna edificacion de caracter patrimonial, por ello
surgio como necesidad el estudio de la cabecera parroquial de Lauro Guerrero donde se
tomaria en cuenta la morfologica de sus fachadas, mismas que contienen un legado
cultural importante y es a través del arte que se pretende fomentar en el espectador un

interés por el conocimiento de su paisaje patrimonial.
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8. Conclusiones.

Luego de haber culminado el proceso investigativo acerca de la pintura metafisica

tanto en los aspectos artisticos, filoséficos y estéticos, que han sido fundamentales para

el desarrollo técnico y metodoldgico del proyecto, como consecuencia de ello se tiene las

siguientes conclusiones:

La pintura metafisica se caracteriza principalmente por la representacion de
edificaciones que tienen una perspectiva conica la cual se dirige al horizonte
generando una sensacion de infinito que se encuentra acompafiada de elementos
extrafios y de ser inertes, los cuales se manifiestan en escenarios donde existe una
atmosfera de soledad y melancolia plasmada bajo una tonalidad sobria y plana.

Con respecto a la modalidad de campo, se concluyé que la arquitectura
patrimonial de la parroquia Lauro Guerrero tiene un caracter republicano colonial, el
cual sigue un modelo tradicional debido a la simpleza de sus fachadas y presenta seis
estilos tipoldgicos; este tipo de bienes inmuebles por su caracter histérico se ha
convertido para sus habitantes en su legado cultural y popular, mostrandose como un
espacio unico debido al estado de conservacion; es por ello que el GAD de Paltas a
puesto a disposicion del INPC un total de 52 bienes inmuebles con el objetivo de
garantizar su preservacion para el disfrute de generaciones venideras.

Como parte de la propuesta plastica se concluy6 que la técnica de la pintura en
relieve permiti6 darle una mayor expresividad a la obra pictérica donde
principalmente se destaco todos y cada uno de los elementos dispuestos en la obra,
resaltando especialmente las edificaciones de la parroquia Lauro Guerrero, mismas
que adquirieron un efecto de tridimensionalidad que se complementa con la
utilizacién de la perspectiva, la cual converge hacia un punto de fuga generando una
impresién de infinito e invitando al espectador a formar parte de los escenarios

plasmados.
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9. Recomendaciones

Previamente a realizar la propuesta artistica es sustancial tener fundamentos
tedricos, artisticos, estéticos que permitan el desarrollo de la investigacidn planteada con
la finalidad de obtener una obra artistica fundamentada. Con estas pesquisas Yy de
acuerdo a la problematica se sugiere las siguientes recomendaciones:

- Seleccionar varias fuentes de investigacion fidedignas que permitan ahondar en la
informacidn acerca de la pintura metafisica tanto en su pensamiento filoséfico, estético y

artistico, asi como también en sus referentes artisticos mas importantes.

- Comprender explicitamente el significado de arquitectura patrimonial, tomando en
cuenta todos los aspectos que llevan a declarar a una edificacion como patrimonio de la

humanidad, resaltando los detalles de su antigliedad y su forma de construccion.

- Indagar y elegir el artista mas destacado de la Pintura Metafisica, que a criterio
personal fue Giorgio de Chirico el cual se hizo perceptible en este movimiento pictérico
por su cromatica, tema y filosofia incluida en su obra, asimismo como su poeética, técnica

y estilo artistico.

- Dentro del contexto contemporéneo para realizar una propuesta artistica innovadora
con el movimiento de Pintura Metafisica se sugiere experimentar con diferentes técnicas
que permitan resaltar la arquitectura como la pintura en relieve dejando atras ya la
bidimensionalidad dando importancia al material y técnica, para que en un futuro

contribuya en una investigacion.

- Previo a la realizacion de la pintura en relieve se debe seleccionar material ligero y de
facil modelacion de modo que se pueda afiadir al soporte. Logrando asi el efecto de
tercera dimension para que el espectador forme parte de la obra y de los escenarios

creados.
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11. Anexos.

Anexo 1: Ficha de anélisis de la obra n°1

FICHA TECNICA

TITULO: El Gran Metafisico
AUTOR: Giorgio De Chirico
CRONOLOGIA: 1917
ESTILO: Pintura Metafisica.
LOCALIZACION: Museo de art moderno de New York.
TECNICA Y SOPORTE: Oleo sobre lienzo
DIMENSIONES: 104.8 cm x65.5 cm

Analisis artistico de la obra pictorica ElI Gran Metafisico.

Tema o asunto a que hace referencia la obra

Representacion de un paisaje onirico donde los objetos materiales son los protagonistas

de las escenas metafisicas.

Elementos plasticos formales.

Elementos y

Caracteristicas

Si

No

Observaciones

Lineas

De Chirico usa una linea rigida y estilizada, la cual
ayuda a reforzar la sensacion de frialdad, dicha

obra utiliza en menor medida las lineas curvas.

Plano

En los primeros planos se puede observar la
representacion de un monumento escultorico y de
dos edificaciones plasmadas a los lados de la obra,
en los ultimos planos el artista da una mayor
importancia al vacio el cual lo complementa con
pequefios objetos los cuales no roban ningdn

protagonismo.

Forma

Existen gran cantidad de formas geométricas tanto
en la escultura central como en la construccion de

las edificaciones.
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Volumen y masa

La mayoria de objetos representados en la obra
tienen formas volumétricas, las cuales se
complementan con la aplicacion de claro obscuro
generando una sensacion de masas adicional a

ello se suma la luz que se ubica en el hemisferio

derecho.

Superficie Con respecto a la superficie esta ocupa un tercio
de la obra debido a que la linea de horizonte es
baja.

Composicion Existe una composicion simétrica con un balance
de masas.

Proporcion Se respeta la proporcion esto se puede visualizar
en los elementos plasmados por el artista,
permitiendo que se puedan identificar los planos.

Movimiento X | La obra no cuenta con movimiento.

Unidad X | La obra cuenta con varios elementos.

Figura 3. Chirico, G. (1916). El Gran
Metafisico (Pintura). Museo de art moderno de
New York. Recuperado de
https://bit.1y/3EIKWzO
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Analisis simbolico:

Giorgio pintara una calle principal la cual se conecta con una plaza central
rodeada de edificios; en medio de la escena se puede observar el punto focal de la obra,
debido a que el artista crea una naturaleza muerta onirico, este tipo de escultura lleva en
su cuspide un maniqui, el cual esta acompafiado por una yuxtaposicion de varios
elementos inertes, donde se puede encontrar una gran cantidad de objetos
tridimensionales, este tipo de composicion hace alusion a un ensamblaje cubista. En lo
que respecta a su proporcidn, esta se muestra con una escala mayor, con respecto a su
entorno.

A los extremos de la obra, De Chirico adiciona dos representaciones
arquitectonicas, misma que lleva una perspectiva que en la mayoria de veces es ficticia
pero que es aprovechada para reforzar la concepcion de lo infinito, dichas edificaciones
estan dispuestas de forma idealizada con la finalidad de proyectar el misterio en la obra,
debido al vinculo existente entre el espacio abierto y la arquitectura.

Los bienes inmuebles representados son Turin y Ferrara, es necesario mencionar
que las urbanizaciones escogidas por Giorgio se encuentran catalogadas, por la Unesco
como patrimonio cultural de la humanidad.

En un dltimo plano se puede observar a un ente y varias edificaciones, esto como
un pequefio rastro de una existencia humana.

A todo ello, se suma el efecto dramatico presente en toda la composicién, que se
obtiene en este caso con la aplicacién del claro obscuro, generando una sensacion de

tiempo suspendido.

Poética del artista:

Para De Chirico el dar un nuevo significado a todos los elementos inertes
plasmados en sus obras, abocarian a una creacion de una nueva realidad que se asemejan
a un suefio “donde tanto objetos y lugares se desprenderian de su confortable
familiaridad y empezarian a cobrar una vida espectral e insolita” (Poligrafa. , 1995).

Indudablemente aquellos entes y habitas se muestran de forma inquietante y
fantasmagorica, debido a que se intenta eliminar todo rastro fisico humano, el cual se ve
sustituido por bienes inmuebles u objetos materiales mismos que se encuentran

sumergidos en escenarios en los que el tiempo se ve suspendido.
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Anexo 2: Ficha de analisis de la obra n°2

FICHA TECNICA
TITULO: Los arqueblogos

AUTOR: Giorgio De Chirico
CRONOLOGIA: 1927
ESTILO: Pintura Metafisica.
LOCALIZACION: Galleria Nazionale d'Arte Moderna e Contemporanea, Roma.
TECNICA Y SOPORTE: Oleo sobre lienzo

DIMENSIONES: 116 cm x 89cm

Andlisis artistico de la obra pictorica Los arque6logos.

Tema o asunto a que hace referencia la obra

Representacion de un bodegén onirico plasmado dentro de un cuarto.

Elementos plasticos formales.

Elementos y

Caracteristicas

Si

No

Observaciones

Lineas

Uso de un trazo mas organico, mismas que estan
presentes en los cuerpos de los personajes, Yy
demas elementos que le dan dinamismo vy

movimiento a la obra.

Plano

En los primeros planos se puede observar la
representaciéon  dos maniquies sin rostro, y
llevando como vestimenta togas blancas con torso
compuestos por paisajes, que a su vez llevan
elementos arquitectonicos clasicos en ruinas,
mismos que se conjugan creando un ambiente
surrealista de un caracter simbdlico que evoca a un
pensamiento de soledad, en un altimos planos se

ver plasmado un cuarto de interior.

Forma

Existen gran cantidad de formas geométricas tanto
en los maniquis centrales como en el escenario

donde los mismos se ven plasmados.
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Volumen y masa

La mayoria de objetos representados en la obra
tienen formas volumétricas, las cuales se
complementan con la aplicacion de claro obscuro
generando una sensacion de masas adicional a
ello se suma la luz que se ubica en el hemisferio

derecho y la otra en la parte inferior.

Superficie Con respecto a la superficie esta ocupa un tercio
de la obra

Composicion Para este tipo de obra Giorgio recurre a una
composicion simétrica y de forma triangular,
dando una sensacién de rigidez y verticalidad en
referencia a la espiritualidad,

Proporcion Se respeta la proporcidn esto se puede visualizar
en los elementos plasmados por el artista,
permitiendo que se puedan identificar los planos.

Movimiento La obra no cuenta con movimiento.

Unidad La obra cuenta con varios elementos.

(Pintura Galleria Nazionale d'Arte Moderna e
Contempordnea, Roma. Recuperado de
https://bit.ly/2KUzzNF




Analisis simbolico:

Para la obra de los arquedlogos, se puede observar que en su parte central se
encuentra ubicado dos maniquies sin rostro, y llevando como vestimenta togas blancas
con torso compuestos por paisajes, que a su vez llevan elementos arquitectonicos
clasicos en ruinas, mismos que se conjugan creando un ambiente surrealista de un
caracter simbdlico que evoca a un pensamiento de soledad, todo ello representado en un
cuarto de interior donde solo existen figuras inertes y faltas de emocidn alguna.

Poética del artista:

Para De Chirico el dar un nuevo significado a todos los elementos inertes
plasmados en sus obras, abocarian a una creacién de una nueva realidad que se asemejan
a un suefio “donde tanto objetos y lugares se desprenderian de su confortable

familiaridad y empezarian a cobrar una vida espectral e insélita” (Poligrafa. , 1995).
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Anexo 3: Ficha de analisis de la obra n°3

FICHA TECNICA

TITULO: Mumbai

AUTOR: Eric Cremer,

CRONOLOGIA: 2017

ESTILO: surrealismo.

LOCALIZACION: Taller del artista.

TECNICA Y SOPORTE: técnica mixta sobre madera
DIMENSIONES: 86 cm de largo por 62 cm de ancho y 14 cm de profundidad.
Andlisis artistico de la obra pictérica Mumbai.
Tema o asunto a que hace referencia la obra
Representacion de un paisaje urbano onirico.
Elementos plasticos formales.

Analisis de los elementos y caracteristicas de la forma pléastica:

Elementos y Si No | Observaciones

Caracteristicas

Lineas X Las lineas empleadas para resolver la obra son
rigidas y mixtas, entre horizontales y verticales
que transmiten  una sensacion de orden y
estabilidad, existe en menor medida las lineas

curvas casi hasta el punto de considerarlas como

nulas.

Plano X | No tiene Plano se muestra la obra como horror
vacui.

Forma X Utiliza formas geométricas rectangulares que
sirven para construir edificaciones.

Volumen y masa X Obra en alto relieve.

Superficie X | No cuenta con superficie.

Composicién X Su composicion es simétrica y de forma

rectangular transmitiendo al espectador una

impresion de rigidez y equilibrio.
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Proporcion X Todas las edificaciones llevan una buena

proporcion.

Movimiento X | La obra no cuenta con movimiento.

Unidad X No lleva elementos dispersos por lo que forma una
unidad.

Cremer, E. (2017). Mumbai (Escultura). Taller
del artista. Recuperado de https://bit.ly/3sZ5Rsh

Analisis simbolico:

Mumbai tiene varias representaciones arquitectonicas realizadas en alto relieve,
dichas edificaciones por sus caracteristicas, se puede deducir que el artista plasmé casas
que pertenecen a una clase media baja y pobre, la mayoria de ellas estan acompafiadas
por distintos objetos de los cuales se puede identificar como prendas de vestir, plasticos
impermeables, entre otras cosas que ayudan a darle un mayor significado volviéndose
obras que llevan un caracter simbolico, y de un cierto realismo surrealista que transmite
soledad y melancolia, con espacios donde no existe presencia humana.

Segun Eric Cremers en su blog personal dice que sus Habitats son “Objetos

arquitectonicos que muestran como personas de todo el mundo dan forma a sus
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edificios” (Cremers, Eric Cremers - Obras de Arte, 2018). Dichas representaciones son
tomadas desde los barrios mas pobres o marginados de los distintos lugares visitados por
el artista.
Poética del artista:
Eric Cremers nos manifiesta que sus Habitats son “Objetos arquitectonicos que
muestran como personas de todo el mundo dan forma a sus edificios” (Cremers, Eric
Cremers - Obras de Arte, 2018). Dichas representaciones son tomadas desde los barrios

mas pobres o marginados de los distintos lugares visitados por el artista
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Anexo 4: Mapa 1 Parroquia Lauro Guerrero INPC R7
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Figura 1: mapa del centro histérico de la parroquia Lauro Guerrero (Instituro Nacional de Patrimonio Cultural Direccién regional 7 , 2020)



Anexo 5: Mapa 2 Parroquia Lauro Guerrero INPC R7
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Figura 2 mapa del centro histdrico de la parroquia Lauro Guerrero (Instituro Nacional de Patrimonio Cultural Direccidn regional 7 , 2020)



Anexo 6: Guias de observacion

Autor: Paul Israel Serrano Apolo

Fecha: 19 de febrero 2021

DENOTATIVO: bien inmueble de una sola

7| planta y dos puertas de ingreso a la propiedad

CONNOTATIVA: vivienda residencial.

¥ RUPTURA DEL SIMBOLISMO: Espacios

vacios donde algunas vez vivio su propietario.

O T s o

RESULTADO: edificacion simétrica de una

# sola planta que demuestra ser un lugar

| habitable.

DENOTATIVO: Edificacién de una sola
planta con portal, con tres puertas de ingreso

a la propiedad.

CONNOTATIVA: Casa residencial que
cuenta con una actividad comer en el

expendio y venta de abarrotes.

RUPTURA DEL SIMBOLISMO: Espacios

vacios donde algunas vez vivio su propietario.

RESULTADO: edificacion simétrica de una
sola planta que demuestra ser un lugar
habitable y por su fachada denota un buen

estado de conservacion.
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DENOTATIVO: Arquitectura simple de
dos plantas. Con dos puertas de ingresos

a la propiedad

CONNOTATIVA: casa residencial que cuenta

una una actividad econémica.

RUPTURA DEL SIMBOLISMO: Espacios

vacios donde algunas vez vivio su propietario.

RESULTADO: edificacion simétrica de dos
plantas que demuestra ser un espacio amplio

para sus habitantes.

DENOTATIVO: Casa tradicional de dos
plantas cuneta con tres puestas de

ingreso hacia la propiedad.

CONNOTATIVA: Domicilio que cuenta con

una actividad econémica.

RUPTURA DEL SIMBOLISMO: Espacios

vacios donde algunas vez vivio su propietario.

RESULTADO: edificacién simétrica de dos
plantas misma que cuenta con materiales de

construccién tradicionales.
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DENOTATIVO: Casa tradicional con dos
portales tienen tres puertas de acceso a

la propiedad

CONNOTATIVA: casa residencial

RUPTURA DEL SIMBOLISMO: Espacios

vacios donde algunas vez vivio su propietario.

Resultado: edificacion simétrica de dos
plantas amplia con estilo de construccion

tradicional.
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Anexo 7: Catélogo para la exposicién “ PAGUS VACUI & CORPUS”

Exposicidn artistica plastica de graduados y
egresados de la Carrera de Artes Plasticas UNL

Pagus Vacui

Del 3 al 24 de febrero de 2022

_C_C__E_ Sala de exposiciones Eduardo Kingman CCE-L

Universidad
Nacienal

deLoja

Desde las profundidades de la metafisica en la obra
de Paul Serrano

Entre los paradigmas de la vanguardia de inicios del siglo
pasado se encuentra la exploracién que va més alléd de la
realidad: el inconsciente, ese lugar donde se ubica ese
mundo onirico e ilusorio; ese mundo donde los espacios
ilimitados dan ese sentido de soledad absoluta.

Ahora, esa visién se vuelca a los espacios de los Andes ecua-
toriales, especialmente a los Andes sobre los que se asienta
la provincia de Loja; a esos yermos paisajes secos no solo de
agua, sino también de esperanza y de ilusiones. Ese es el
sentido conmovedor de estas nuevas visiones y expresio-
nes artisticas de la metafisica en la obra de Paul Serrano, que
trata de confrontar el surrealismo complicado y clasico de Padl Serrano. In domus. 2021, mixta sobre
Georgio de Chirico con visiones solitarias de mundos que Plywood, 90 x 120 cm.
existen en una realidad trastocada por los absurdos, en paulserrano@unl.edu.ec
espacios que sostienen arquitecturas imposibles que

quieren decir: «jAquf estamos solas en la eternidad de los

tiempos, solas en el abandono de la historial». Estan tan

solas que ni las almas perdidas quieren pernoctar en ellas.

Asies la obra metafisica de Padl, sobrecogedora no solo por

el universo absurdo que presenta, sino por su interesante

técnica, Créditos de la portada:
Paul Serrano. Ente (detalle). 2021,

Marco Montano L, 2022 mixta sobre Plywood, 90 x 120 cm.
Docente de la Carrera de Artes Plasticas

CCE Benjamin Carrion. Loja 2022. Catalogo Pagina 3. Fotografia.
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“Tu esencia te clama”

La produccion artistica realizada por Miriam Geovanna Suquilan-
da Fajardo surge a partir de tres componentes esenciales: el
primero esta relacionado con la base del pensamiento existencia-
lista de Kierkergaard, quien alude a la angustia, la muerte, el
pecado o la nada como factores emocionales detonantes que
desestabilizan al ser humano, al ser incapaz de definirse a sf
mismo; el segundo es el empleo del estilo, con el que resuelve
cada obra pictérica, enmarcada en la corriente artistica expresio
nista, y el tercero esta relacionado con el eje tematico referencial
‘el desnudo femenino” Este Ultimo acta como objetoy medio de
expresion, de los cuales se puede intuir que bajo lo visible y el
velo de la consistencia se esconde una realidad mucho mas
compleja.

Entre las caracteristicas artisticas de esta exposicion esta el inten-
to de explorar los rincones mas intimos del ser humano y sus
sentimientos y emociones. Para ello, la artista se sirve de técnicas
pictéricas que le permiten obtener texturas visuales e imprimir
mayor fuerza expresiva a cada obra. También emplea gamas
cromaticas en las composiciones artisticas del cuerpo humano
fermenino, gjerciendo un contraste arménico entre fondoy forma
para captar y expresar la desnudez de las almas y los sentimientos
mas [ntimos encarnados en el ser humano -relacionados con la
belleza y la sublimidad que se puedan despertar-, De esta
manera, las pinturas de Miriam se convierten en un medio de
escape y reflejo del alma de quienes las observan y representan,
convirtiéndose al mismo tiempo en sujetos y objetos de repre
sentacién continda de si mismos.

Lic. Sandra del Cisne Jimbo Paute N
Docente de la Carrera de Artes Plasticas .

Miriam Geovanna Suquilanda. La duda invade
mi alma. 2020, mixta sobre tabla, 100 x 70 cm.

suqui.1991@gmail.com

CCE Benjamin Carrion. Loja 2022. Catalogo pagina 1 . Fotografia.

“Reflejos del ser”

Alex Paul Yaguana Quito presenta una obra en la que
es fundamental la exaltacion de la figura humana en
el espacio ~dotdndole de atmdsferas texturadas con
colores contrastantes y potentes-, la cual aparece con
una fuerza tan imprevisible que hasta puede asustar
un poco.

Plantea una corriente siguiendo la via abierta de la
figuracién, plasmando en su pintura el drama y la
terrible angustia que vive el hombre, liberdndolo de
toda anécdota accesoria, pintandole sin sutilezas que
lo atenden y sometiéndole a escenas obsesivas, opre-
sivas, viciosas y, a la vez, dolorosamente verdaderas.

Alex expresa el drama del hombre sin abandonar la
exploracidon de aspectos irracionales. Su expresionis-
mo agresivo golpea nuestra mente para hablarmos de
aspectos escondidos de nosotros mismos. Los cuer-
pos siempre estdn sumergiéndose y transformdndose
por tensiones insuperables que se agitan en espacios
angustiosos y extranos.

Alex Paul Yaguana. Dulce melancolia. 2020, acrilico
y gasa sobre lienzo, 90 x 70 cm.
apyq1996@gmail.com

Lic. Carlos Andrade Diaz.
Docente de la Carrera de Artes Plasticas UNL

CCE Benjamin Carrién. Loja 2022. Catalogo pagina 2. Fotografia.
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Anexo 8: Recorrido virtual de la exposicion “ PAGUs VAcUI & CORPUS”

Pagus Vacui

Corpus

Pagus Vacui & corpus

Presenta a Paul Serrano.

Exposicion previa a la obtencion del titulo de
licenciado en Artes Plasticas. Mencion Pintura.
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Declaracion Artistica

La propuesta artistica busca resaltar la arquitectura patrimonial de la parroquia Lauro Guerrero creando paisajes
culturales entendidos desde una perspectiva onirica y apolinea en el arte, donde claramente interviene la imaginacion
que esuna accién propia del artista el cual le da una vision metafisica en la creacisn de nuevas realidadesy basado en
ideas filosdficas de Friedrich Nietzsche, abordadas por de Chirico y reinterpretadas en mi propuesta.

La soledad y melancolia se ven representados en mis obras debido a que no existe presencia humana pero si se puede
identificar a entes que carecen de vida y edificaciones que son protagonistas principales de las pinturas ya que por si
mismas cuentan una historia que se complementa con varios elementos de caracter simbdlico, todo ello se ubica bajo
una escena onirica, teniendo como fondo el infinito natural que puede superar la grandeza del hombre y sus
creaciones, tal precepto se vera fundamentado con la categoria estética de lo sublime en la pintura metafisica.
Este registro pictérico nos da informacién del patrimonio arquitecténico que nos permite adentrarnos en el mundo del
habitante Laurence observando una seccién idealizada de su territorio dichos datos crean imaginarios e identidades,
que son plasmadas en una obra artistica, con cromdtica calida y fria y de tonalidad tenue que avoca a lo antiguo y lo
utdpico esta a suvez se contrasta con el blanco de las edificaciones con la finalidad de darle una mayor importancia.
Con respecto a la resolucion técnica se elabors un picto relieve el cual se integra con la perspectiva utilizando
materiales pldsticos alternativos que ayudan a generar una impregnacion de tridimensionalidad en un formato
bidimensional.

Padl Serrano 2022
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Desde las profundidades de la metafisica en la obra de Padl Serrano

Enire los nuevos parsdigmas de [3s vanguardia de inicios del sigh passdo se encuenirs 3
explorscion que va mas a5 de Iz realidad, el inconsciente, ese lugar donde se wbics ese mundo

oninco e lusoro, ese mundo donde Jos espacios limitados dan ese sentido de soledad absoluta,
shora e=sa wision s2 vuelos 3 los espacios de fos Andes Ecusfonzles, especizimenis a3 los Andes
=zobre los que =& asieniz la provingis de Lojz, 3 e505 emmos paissjes secos, se00s no sofo de
agus, secos de esperanza jde lusiones, ese es &l seniido conmovedor de (35 NUEVES VISIONES |
expresiones artisticas de [z metafisica en [z obra de Paw Serrano, obra que frata de confrontarel
surrealismo complicado \ clésico de Georgio de Chinco, con esias wisiones solfanas de mundos
que exisien en wna realidad frastocads por los absurdos, en espacios que sostisnen arpuiteciuras
imposibles. Amuiteciurss que quisren decir: jaqui estamos solzs en [z etemidad de los fismpos,
solas en el abandono de Iz histona! Esian tan solzs que ni Iss almas perdidas quieren pemociar en
ellas, asi esta Iz obra metafisica de Pawl, obra sobrecogedora no =olo por el universo ahsurdo que
s& presenta, =ino por su inferesante fecnics.

Maroo Montano L 2022

Presentacion de la
Muestra
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In Domus . 2021. Mixta.
Pintura sobre Plywood.
120em. x 90cm.

Cero 2021. Mixta. Pintura sobre
Plywood. 68,5 x 48,5 cm.
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Vacui. 2021 Mixta. Pintura

Ente Mixta 2021. Pintura sobre
Plywood. 120cm. * 90cm.
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El asiejo de Chinchanga. 2021
Mixta. Pintura sobre Plywood.
. 120cm. x 90cm.

Hora de descanzar. 2022. Mixta.
Pintura sobre Plywood. 30,5 cm x
22 em
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Enigmas. 2021 Mixta.
Pintura sobre Plywood.
38.5cm. X 28.5 em.

Animas. 2022. Mixta. Pintura
sobre Plywood. 22 em. X 15 cm.
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Créditos

33em.

Institucion Editora.

Universidad Nacional de Loja

Facultad de la Educacion, el Arte y la Comunicacion
Carrera de Artes Plasticas

Director de tesis y de la produccison artistica
Mtro. Marco Montafio Lozano

Textos.

Mtro. Marco Montafio Lozano.

Pall Serrano

Diseiio de afiche:

Gabriela Granda Rojas. Mgter. Analista de Museos Provincial de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion - Nlcleo Loja. - o

Fotografia.
Paul Serrano

Musica

The Unexplored. https://www.fiftysounds.com/es/musica-libre-de-
derechos/cinematica.html

Montaje:

Carrera de Artes Plasticas
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Créditos

Seautoriza a la carrera el uso del presente documento para la respectiva difusion.

Los responsables eximena la Universidad Naclonal de Loja, de cualquler
responsabllidad de plaglo o copla en Imagenes y textos.

20

Diagramacion:
Carrera de Artes Plasticas

Disedio de logotipo UNL - FEAC
Comunicacion e Imagen Institucional

Diseno de Logotipo CAPL
Arg. Marco Montafio

Diseiio
https://www.slidescarnival.com/es/category/plantillas-
presentaciones-gratis

Agradecimientos:

Nikolay Aguirre Mendoza, Ph. D. Rector UNL

Yovany Salazar Estrada, Ph.D. Decano de la FEAC

Beatriz Campoverde Vivanco Mtra. Directora de la carrera de
Artes Plasticas

Mgter. Diego Naranjo. Presidente de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Benjamin Carrion - Nicleo Loja.

Encuéntranos en nuestras redes
sociales

@ o

@carrera.visual.art

n artes.plasticas. 963

Loja — Ecuador

i

22

@ 18h 30

Jueves | 03 febrero. | 2022

@ Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin

Carrién - Nucleo Loja.

Educamos para Transformar
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5 @Gracias!

Encuéntrame en ?

paul.serrano@unl.edu.ec

https://www.facebook.com/paul.serrano.5
454

https://www.instagram.com/pisa-arte/
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