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1 Titulo

El uso de la novela grafica en el marco del curriculo nacional obligatorio ecuatoriano: disefio

de una propuesta de lectura multimodal de un corpus de novelas graficas.



2 Resumen

El objetivo de esta investigacion es disefiar una guia didactica de lectura usando como
referente un corpus de novelas graficas con la finalidad de otorgar a los docentes una propuesta
en materia de didactica de la literatura para ahondar en la lectura de narrativa gréafica; en ese
caso, de la novela gréfica, enfocada a la didactica de la literatura. Con base en lo postulado por
Rovira-Collado (2017), Cerilllo (2008), McClanahn & Nottingham (2019), Wallner & Eriksson
(2020) y Villegas (2016), acerca de alfabetizacion visual, asi como el andlisis y establecimiento
de un canon para la narrativa grafica. Para llevar a cabo el desarrollo de la guia se realiz6 un
proceso de andlisis de dos componentes: el curriculo nacional ecuatoriano en las &reas de
Lenguay Literatura y Educacion Cultural y Artistica, y el segundo, una revision sistematica de
la literatura cientifica publicada desde el 2002 en funcion de la didactica de la novela grafica.
Con el sustento de estos procesos, se disefid la guia de lectura en funcién de apartados que

ahondan en la alfabetizacion visual y actividades para la lectura del corpus seleccionado.

Los resultados mas relevantes indican que la novela grafica ha sido incluida dentro del
escenario educativo como forma de animacion a la lectura y desde trabajos interdisciplinares
para trabajar distintas &reas y tematicas de interés en los curriculos educativos, ademas de
reflexionar sobre las posibilidades didacticas y el objeto de aprendizaje de la narrativa gréafica

aplicable al contexto educativo ecuatoriano.

Palabras claves: novela gréfica, didactica de la literatura, guia de lectura.



2.1 Abstract

The objective of this research is to design a didactic reading guide using a corpus of
graphic novels as a reference to provide teachers with a proposal in the field of didactics of
literature to deepen the reading of graphic narrative; in this case, the graphic novel focused on
the didactics of literature. Based on what was postulated by Rovira-Collado (2017), Cerilllo
(2008), McClanahn & Nottingham (2019), Wallner & Eriksson (2020), and Villegas (2016),
about visual literacy, as well as the analysis and establishment of a canon for graphic narrative.
Therefore, to carry out the development of the guide, a process of analysis of two components
was carried out: the Ecuadorian national curriculum in the areas of Language and Literature
and Cultural and Artistic Education, and secondly, a systematic review of the scientific
literature published since 2002 in terms of the didactics of graphic novels. Based on these
processes, the reading guide was designed based on sections that delve into visual literacy and

activities for reading the selected corpus.

Finally, the most relevant results indicate that graphic novels have been included in the
educational scenario as a way of encouraging reading and interdisciplinary works to work on
different areas and topics of interest in educational curricula. Furthermore, reflecting on the
didactic possibilities and the learning objectives of graphic narrative applicable to the

Ecuadorian educational context.

Keywords: Graphic novel, literature didactics, reading guide.



3 Introduccion
La educacion a lo largo de la historia, ha estado sujeta a cambios que han permitido
reformular las metodologias de trabajo en las distintas areas que se abarcan en los programas
curriculares de estudio. Sin duda, la adaptacion de la escuela al ritmo del avance en el que la
tecnologia no se ve desplazada, ha significado un reto para los sistemas educativos en lo
concerniente a los &ambitos de planificacion curricular, establecimiento de metodologias para el
profesorado y consecuentemente, a la formacion y capacitacion para afrontar las necesidades

de formacion de la comunidad educativa

Considerando que la ensefianza de la lengua y la literatura se constituyen como parte
del programa de la escolarizacién del sistema educativo ecuatoriano, los enfoques y
metodologias se han resignificado para aunar el enfoque de esta asignatura; desde la literatura
se establece el componente de disfrute y habito lector desde un enfoque estético, el uso del
lenguaje y desde concreciones referentes a lo narrativo. En lo concerniente a la lengua se toma

en consideracién su importancia para la interaccion social y la comunicacion.

En vista de lo expuesto en el parrafo anterior, el presente trabajo se constituye como un
aporte que se enfrenta a uno de los retos en lo concerniente a la planificacion e innovacion de
contenidos en lengua y literatura, considerando que para potenciar las competencias
comunicativas es importante integrar el uso de recursos como la novela grafica que integran
elementos para trabajar en la formacion de educandos competentes y comunicativos. En esta
misma linea, desde las estancias gubernamentales y desde la investigacion se proponen
programas que logren responder a las nuevas demandas sociales en materia educativa, ante lo
que Colomer (1996, p.1) menciona que la ensefianza de la lengua y la literatura “se ha revelado
como uno de los puntos mas sensibles a la relacién entre expectativas educativas y cambios

sociales, y entre avances tedricos y practicas educativas.”

Como se lo habia mencionado, uno de los retos del docente en la ensefianza de la lengua
y la literatura, asi como el desarrollo de las competencias comunicativas, significan un
compromiso y un panorama desde el que es posible pensar que, para plantear actividades que
generen un aprendizaje significativo, para lo que se deben crear programas flexibles que
permitan acceder a diferentes salidas y opciones metodoldgicas en el proceso ensefianza
aprendizaje. Cabe mencionar que el sentido de compromiso por parte de los educadores se
asocia a un sentido de profesionalismo que Choiy Tang (2009, p.56) definen como un “vinculo

psicolégico que tiene implicancias en la actitud y comportamiento de las personas, lo que en



caso de la docencia se traduce en profesores que estan dispuestos a entregar recursos a favor de

su ejercicio”

Pero, esta labor no solo radica en los educadores, sino que se constituye como una
responsabilidad compartida con el estado y los estamentos creados por este para regular, crear,

innovar y mejorar las propuestas y reformas curriculares en funcion de las necesidades sociales.

En el contexto ecuatoriano, la propuesta curricular se construye desde las siete areas
bésicas, entre las que se encuentran: Lengua y Literatura, Lengua Extranjera, Matemaética,

Ciencias Sociales, Ciencias Naturales, Educacién Fisica y Educacion Cultural y Artistica.

Cada una de las areas orientan el trabajo dentro del aula a través de asignaturas que
recogen ramas de estas areas y que se organizan secuencialmente desde un eje flexible cuyo
objetivo es atender la diversidad de los educandos y estructurar los contenidos en funcién de
cada area del conocimiento. Asi pues, en lo concerniente al area de Lengua y Literatura, las
competencias de lectura, escritura, habla y escucha funcionan como bloques independientes
compuestos por destrezas que pueden relacionarse transversalmente en base a un enfoque
comunicativo, que como indica Cassany (1998) estos no se fundamentan en el aprendizaje
gramatical, sino que el objetivo apunta a que los educandos se comuniquen mejor con la lengua
en el contexto practico de la oralidad, lectura y la escritura considerando sus intereses y

motivaciones.

Centrandonos en lo que a lectura se refiere, la linea candnica se marca fuertemente en
los contenidos que establece el curriculo, pues en el bloque de literatura la secuenciacion del
estudio literario comienza desde los clasicos Grecorromanos como lo son la lliada y la Odisea,
continla con exponentes hispanoamericanos como Miguel de Cervantes, Garcia Marquez,
Jorge Luis Borges, Neruda, Cortazar, etc., y se concreta con el componente literario de Ecuador

abarcando los romanticismos, vanguardias, generacion decapitada y generacién del 30 .

Con esto no se quiere decir que estos exponentes literarios no sean importantes en torno
a la formacién de la competencia literaria y lectora, sino que el problema radica que la
significancia de las mismas no es valorada y/o asimilada por los estudiantes porque existen otro

tipo de lecturas que no han sido consideradas por no pertenecer la linea canonica.

Bajo este precepto, es posible determinar que en los colegios se sigue manejando un tipo
de texto convencional centrado en el canon para trabajar la lectura en todos sus niveles. Pero,

dentro de la didactica de la literatura, apelar al uso de un tipo de literatura grafica romperia este



caracter lineal del texto, puesto que la multimodalidad establecida entre el texto e imagen
permite realizar otro tipo de lectura considerando que lo visual es lo que mas capta la atencion

de los estudiantes.

Trabajar en el aula desde la alfabetizacion visual, requiere la inclusion de recursos que
respondan a este componente a través de mecanismos que permitan entender lo visual, por lo
que las estrategias de alfabetizacion deberian generarse desde los primeros pasos de la
escolaridad. Aunque la lectura de imagenes desde una nocion asociada a la literatura no se
maneja en las propuestas curriculares, no quiere decir que los educandos desconozcan o no
estén relacionados con contenido multimedial; pues desde la cotidianeidad y las lecturas
vernaculas se ubican los géneros graficos que apelan precisamente a lo visual y captan el interés
de los jovenes y como lo mencionan Lomas y Vera (2009) “los jovenes de hoy son unos

depredadores visuales”.

Por lo tanto, esta consideracion con respecto al consumo visual de los jévenes conlleva
a pensar que en el ambiente aulico, la didactica de la lengua y la literatura debe apelar al uso de
recursos como las novelas gréficas, comics y albumes ilustrados que resultan atractivos para
los educandos con la finalidad de potenciar su interés y conducir los objetivos de aprendizaje a
contextos reales por medio de recursos que integren componentes de doble lectura, es decir lo

visual o gréafico.

Precisamente las nuevas literacidades se ubican en un contexto terminoldgico y de
categorizacion complejo. Originalmente surge del término anglosajon literacy, y su significado
refiere a las nociones de adquisicion de destrezas lecto -escritoras. La UNESCO, (2006, p.147)
afiade que:

Literacidad es un concepto que ha demostrado ser tanto complejo como
dinamico, continuamente interpretado y definido en una multiplicidad de formas. La
nocién de las personas sobre el significado de ser alfabeto o analfabeto estd
influenciada por la investigacion académica, agendas institucionales, el contexto

nacional, valores culturales y experiencias personales.

A partir de lo citado, es posible interpretar que la literacidad se define como un
constructo, puesto es aplicable a otros ambitos del aprendizaje; pero desde los textos, las
literacidades se vinculan desde el contenido y sus condiciones de produccién; por ende, las

propuestas de lectura surgen desde componentes integradores y multimodales.



Dentro de un marco contextual actual los recursos enfocados hacia las nuevas
propuestas no son considerados, por lo que recursos de lectura como la novela gréafica no
adquieren la relevancia para incorporarse al plan de lectura de la escuela en general quiza por
su caracter no canénico. Este tipo de lectura multimodal en el que la imagen y el texto se
concatenan para crear un mayor nimero de hipertextualidades y significados, es necesario
considerar que la ilustracion no solo es un adorno que acompana al texto, sino que forma parte

de la linea narrativa en la que se maneja un doble proceso de lectura desde lo visual y lo textual.

Asi, pues, la lectura lineal se enfrenta con un tipo de lectura multimodal en la que
convergen elementos como las imagenes y recursos audiovisuales que requieren una doble
lectura, desde otras perspectivas y con méas opciones de interpretacion. No obstante, en las
instituciones educativas sigue primando la forma de lectura tradicional, por lo que los niveles
de lectura se enfocan a elementos explicitos o anélisis criticos que responden a una estructura

convencional.

Cabe mencionar que las facultades comunicativas desde las corrientes concernientes a
la critica literaria y desde la gramética estructural, se conectan con la consideracion de que el
conocimiento formal del lenguaje y de la estructura de una obra no garantiza, como puntualiza
Lomas (2001) que se logre un dominio de las habilidades de expresion y comprension, pues si
bien el conocimiento gramatical es importante, no es suficiente puesto que la meta de la
ensefianza de la lengua y la literatura deberia apuntar a aprender y saber hacer cosas con las
palabras ,y aprender y saber decir cosas con los textos a través de un proceso dialégico y

complementario.

Ante lo expuesto, y retomando la estructura curricular del area de Lengua y Literatura,
es posible evidenciar que dentro de este no se halla ninguna destreza en la que se use el comic
o la novela gréafica como parte de un programa de lectura. Si bien es cierto, se establecen
destrezas enfocadas a la recreacion de textos literarios en funcion de recursos como la ironia,
sarcasmo 0 humor que por lo general se asocian e identifican a través de tiras cémicas o
fragmentos de cOmics, pero no se usa este recurso como parte del proceso ensefianza-

aprendizaje de la literatura.

En virtud de lo mencionado, el presente proyecto pretende proponer el uso de la novela
grafica como un recurso didactico para introducirse a la lectura multimodal con un formato

distinto al tradicional. Todo esto con la finalidad de potenciar habilidades como inferir, analizar,



y evaluar la lectura de imégenes y texto en funcion de la relacion y significancia de los

elementos encontrados en su contexto.

En virtud de lo expuesto se ha considerado pertinente establecer el siguiente objetivo

general:

e Diseflar una guia didactica de lectura usando como referente un corpus de novelas
gréficas, con la finalidad de otorgar a los docentes una alternativa enfocada a la didactica

de la literatura.
Para dar cumplimiento a este objetivo, se han planteado los siguientes objetivos especificos:

e Analizar el curriculo nacional ecuatoriano en las areas de Lengua y Literatura y
Educacién Cultural y Artistica para determinar cuéles son los usos de la novela gréafica.

e Analizar a través de una revision sistematica los estudios e investigaciones que se han
hecho sobre la novela gréfica en educacion literaria en el nivel de secundaria.

e Disefar una propuesta didactica que contemple el uso de un corpus de novelas graficas
en educacioén literaria para estudiantes de primero de BGU con la finalidad de mejorar
la lectura multimodal de imagenes y texto.

A partir de estos tres objetivos, se establece una pauta que en primera instancia permitira
ahondar en la estructura curricular de las dos areas en mencion en funcion de la integracion de

la novela grafica como parte de la construccion de destrezas.

Asi mismo, es necesario conocer las investigaciones que se han hecho sobre la novela
grafica dentro del contexto educativo secundario para finalmente disefiar una guia de lectura
multimodal a partir de un corpus de novelas graficas que sirva como apoyo didactico a los
docentes que, por una parte no se han animado a usar este tipo de lecturas dentro del aula, puesto
gue no se encuentra contemplada dentro de los contenidos y destrezas del curriculo nacional de
Lengua y Literatura o porque no conocen cdmo abordar un nuevo tipo de lectura multimodal
como lo es la novela grafica, y de la misma forma, esta propuesta también beneficia a los
educandos, puesto que este genero les permitira trabajar nuevas formas de leer; abarcando una
doble perspectiva de interpretacion: el elemento textual y el elemento grafico, generando a la

par motivacion en lo concerniente al habito lector.

Asi, pues, apelar a nuevas literacidades puede contribuir a que el interés por la literatura
crezca, no solo como un requisito obligatorio dentro de la formacion académica, sino también

como un hébito enfocado al crecimiento personal.



Es preciso mencionar que, a partir del estado de la cuestion recabado, el uso de la novela
grafica dentro del aula de literatura ha conseguido resultados significativos, desde la
investigacion de Gomez, (2019) quien, a través de un proyecto de intervencion educativa
dirigido a estudiantes de educacién secundaria, usando una adaptacion de una obra clasica a
cémic, logré armar una estrategia interdisciplinar, que por un lado trabajo el area de historia, y
la de Lengua y Literatura. Con todo este proceso de observacion y aplicacion se obtuvo
resultados positivos, pues el habito lector logré fomentarse gracias a la lectura de una literatura
visual, agil y generadora de motivacién. Asi mismo, los contenidos que generalmente se
enfocan a un ambito linguistico han logrado trasladar esa modalidad descriptiva a una
modalidad dindmica e interpretativa por medio de la lectura del cémic.

Por su parte, el manga también ha tomado relevancia como recurso de lectura grafica,
asi lo demuestra otra investigacion realizada por Santoyo (2017) en una institucion de
educacién secundaria. El propdsito de esta investigacion se centro en favorecer los procesos de
comprension lectura a nivel inferencial, pues lo estudiantes presentaban mayores dificultades
en el nivel lector mencionado. Los resultados de la intervencion evidenciaron que el uso del
manga como estrategia de lectura, favorecid a los procesos de comprension lectora debido a la
relacion entre imagen y texto como elementos que trabajan sustantivamente para activar

conocimientos previos en los lectores.

En esta misma linea y retomando nuevamente el comic, Delgadillo (2016) realiz6 otra
investigacion basada en el uso de comic como un recurso didactico para fomentar la lectura
critica; dicha investigacién fue realizada con estudiantes de secundaria. Los resultados
obtenidos a partir de este trabajo reflejaron que la lectura de comics y el aprendizaje de la lectura
de imagen, permitieron a los estudiantes adquirir experiencia en torno al analisis inferencial y
critico de este texto; factor que se cristalizd en los proyectos en los que los estudiantes

plasmaron sus ideas y puntos de vista a través de producciones propias.

Siguiendo la metodologia complementaria de lectura y escritura multimodal, se
encuentra también el estudio de caso realizado por Pantaleo (2011). Esta investigadora analiza
la novela grafica producida por una estudiante de doce afios que particip6 en la interaccion con
textos multimodales explorando como el desarrollo del conocimiento sobre los elementos
literarios e ilustrativos inciden en la comprension, interpretacion de libros ilustrados y novelas
gréficas, para conducirlos a la creacion de sus propios textos multimodales. El anélisis del

trabajo de la estudiante se basd en la comprension de las bases cognitivas que los escritores,



artistas y novelistas graficos apelan al uso de recursos semidticos para crear y comunicar
significados a través del disefio de su trabajo. Considerando lo expuesto en parrafos anteriores,
es posible constatar que el uso de diferentes textos como el comic, manga y novela grafica
coadyuvan a fomentar y desarrollar el habito lector, a la par de encaminar los procesos de lectura
con un elemento extra como lo es el recurso gréfico; por lo tanto, una guia encaminada a
plantear talleres de lectura de estas nuevas literacidades, realmente pueden constituirse como

productos significativos tanto para estudiantes y docentes.
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4 Marco tedrico

El presente marco tedrico se estructura con la finalidad de otorgar una guia bibliogréafica
referente a los principales conceptos y elementos que tienen que ver en primera instancia con
la educacion literaria que se conecta o relaciona con la didactica de la literatura. Asi mismo se
consideran apartados referentes al proceso lector como elemento necesario establecer formas
de animacion a la lectura, rescatando un nuevo formato como la lectura multimodal, en donde
convergen la imagen y el texto. Finalmente se establece un marco teorico referente a la novela
gréfica (género con el que se pretende trabajar) con la finalidad de comprender su surgimiento,

estructura y beneficios en torno a la lectura que pueden devenir de esta.

En funcion de la tematica también se establece una fundamentacion teorica referente al
curriculo nacional obligatorio ecuatoriano, desde su estructura y niveles de concrecion
curricular que se construyen desde tres instrumentos de planificacién, y considerando también

los enfoques y objetivos de las &reas de Lengua y Literatura y Educacién Cultural y Artistica.

4.1 Marco conceptual
4.1.1 Educacion literaria
Estableciendo como punto de partida algunas consideraciones sobre el uso de la lengua,
se puede arguir que desde el surgimiento de la teoria del modelo comunicativo se logré que la
literatura sea considerada como parte de la reflexion educativa en sinergia con algunos

discursos sociales, que en un principio se establecieron desde un enfoque estructuralista.

Bajo esta premisa y siguiendo a Colomer (2001, p.1) todo el fendmeno devenido de la
alfabetizacion social diversifico a la literatura y a la escritura en funcién de sus usos bajo un
enfoque dirigido a “crear canales de formacion del imaginario colectivo, y los mecanismos

ideologicos para crear modelos de conducta y de cohesion social”.

Dicho de otra manera, el uso de la literatura no se encontraba centrada en un disfrute,
sino que se encontraba encaminada a adquirir un conocimiento enciclopédico en torno a la
cultura. En esta misma linea, cabe mencionar que la teoria literaria se encontraba centrada en
el andlisis de la construccion textual; Gonzalez & Caro (2014) denominan a esta metodologia
como “papel de espectador” puesto que el uso estético del lenguaje se constituye como la tnica

forma de traspasar la informacion como medio de culturizacion.

El imaginario colectivo entonces constituido a través de la lengua, discursos, y sistemas

de referentes se expresan y plasman a través de los textos en donde se pone en evidencia el
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entramado social que se inserta en un debate permanente de las tensiones historicas y/o

culturales de la sociedad y del pensamiento.

Este paradigma de ensefianza de la literatura trajo consigo consecuencias porque perdio
el caracter discursivo que puede utilizarse en la ensefianza. Esta crisis de la ensefianza de la
literatura toma mas evidencia a partir de los afios sesenta y setenta, pues aparecen

consideraciones como:

La postergacion de la literatura en las aulas no universitarias (...) el comentario
de textos, incorporado como procedimiento didactico en los afios cincuenta con el
animo de otorgar un rango cientifico a los estudios literarios, fue juzgado desde los
circulos tedricos en que se apoyaban como una propuesta superada por la nueva

percepcion del hecho literario (Duefias, 2013. p 137).

De este modo y considerando los enfoques didacticos de la educacion literaria toman un
giro importante bajo la premisa de plantear la formacion literaria en un espacio de interaccion
y comunicacién concebido entre el texto y el lector. Todos los procesos lectores concernientes
a la formacion lecto-literaria deben estar fundamentados en distintos soportes didacticos como
la eleccion de las lecturas, actividades y criterios de evaluacion; la educacion literaria ya no
debe corresponder a modelos estructuralistas enfocados en la base del lenguaje o comentarios
con base estructurada, sino que como plantea Mendoza (2004, p. 43) “los fines de la educacion
literaria comparten los objetivos esenciales que corresponden a la formacién del lector

competente”.

Asi pues, la educacion literaria se constituye como un pilar importante en la didactica
de la literatura porque los procesos se enfocan en espacios de interaccion del lector y el texto,
dando paso a una lectura y aprendizaje autbnomos, que convierten a la lectura en un espacio de
mediacion para la comprension y expresion de la intencion literaria como agentes que logran

incluir y potenciar las competencias comunicativas con un enfoque interdisciplinar.

La literatura y la educacion literaria se combinan en un proceso dialégico y multimodal,
pues lo escrito ya no se constituye como una forma de expresion univoca porque existen otro
tipo de lecturas que se establecen desde los nuevos entornos y tecnologias: como el recurso
gréfico, videojuegos, redes sociales, etc. que se convierten en nuevos modelos de ficcion que
representan la vida humana en el contexto actual. Es por ello que desde la funcion docente es
necesario considerar estas nuevas literacidades para conducir la ensefianza literaria a un eje

flexible e integrador, con la finalidad de formar lectores competentes y autdbnomos, no desde
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un sentido de exigencia académica o curricular sino desde un encuentro significativo que

alimente el terrero y el deseo por seguir leyendo.

4.1.2 Didéctica de la literatura
Gonzélez & Caro (2014, p.2) definen a la didactica de la literatura como: “una ciencia
social de composiciéon disciplinar cuya importancia radica en aprender la competencia
comunicativa con la literatura”. Bajo esta linea se puede decir entonces que esta ciencia se
encuentra centrada en la consideracion de los procesos cognitivos que permitan potenciar el
aprendizaje comunicativo de la literatura, no desde contenidos basados en teorias aplicadas sino
desde un ejercicio que implique un uso adecuado del texto y de la palabra.

Claro estd que la didactica de la literatura también se ha construido desde un eje
integrador de tradiciones y corrientes que centran al texto desde distintos enfoques. Entre las
contribuciones cientificas al desarrollo de esta rama, es necesario considerar la tradicion

filoldgica y las teorias estructuralistas del siglo XX.

Desde la tradicion filologica surge la consideracion de que la literatura debia ser
ensefiada desde un enfoque preceptivo de la mano con una seleccién de autores consagrados;
todo esto en razén de que la literatura tal como sefialan Gonzélez & Caro (2014, p.2) “se
confunde con historia de la literatura, ahogadndose en una retahila de épocas, autores y obras

que hay que memorizar y repetir en los examenes.”

A partir de lo expuesto por las autoras, se determina entonces que esta confusion se
genera desde el enfoque de ensefianza establecido para la literatura siendo este tradicional y
academicista, que como se conoce coarta la interaccion entre docente y alumno, porque las

acciones y funciones de estos se basan en dictar y repetir respectivamente.

Este enfoque gano terreno por la incidencia de “estudios neoclasicos e ilustrados del
siglo XVIII y el afincamiento enciclopedista donde se aquilataron los estudios positivistas

decimononicos” (Guerrero, 2008, p. 190).

En las corrientes que menciona al autor referenciado, no existia un cuestionamiento
critico de los textos, pues estos se analizaban desde un enfoque ideologico. Asi mismo el
nacionalismo se constituyé como un principio de seleccién de la literatura, lo que redujo la
ampliacidn de los textos, pues solo se buscaba resaltar y delimitar las fronteras literarias a través

de la autorizacion de lineas y corrientes en concordancia con su entorno cultural.
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Considerando que, en efecto, existié un tipo de censura con respecto a la literatura,
Mendoza (2004, p. 25) menciona que “en los compendios de literatura universal, ni siquiera se
ha contemplado el estudio de la literatura oriental y se ha reducido la vision global a

manifestaciones europeas.”

A partir de lo expuesto por el autor, el establecimiento de un canon literario se convierte
en un modelo que es factible; digno de imitar y recopilar. No obstante, esta tendencia
academicista se centr6 en una tendencia cultural establecida, que invisibilizé y coart6 la
interaccion cultural entre autores y lectores como elementos fundamentales para la didactica de

la literatura.

Por su parte, en lo que concierne a las teorias estructuralistas del siglo XX, se puede
hacer mencidn a que este enfoque estilistico y estructurado deviene de Saussure por la ubicacién
del lenguaje desde una perspectiva cientifica y normativa, por lo que la literatura Gnicamente
se hallaba centrada en reconocer particularidades estilisticas a partir de lo verbal. Desde la
corriente del formalismo ruso y Roman Jacobson también se establece el analisis desde la
funcion poética del lenguaje como artificio, y como mencionan Gonzalez & Caro (2009, p.3)

“se defini6 al lenguaje literario por su caracter connotativo y desautomatizado.”

Los dos términos a los que refieren las autoras, significan que la obra literaria era
concebida desde una metodologia que ahondaba en estudiar el sentido de cada enunciado global
del texto, hecho que coarta la naturaleza y curso real de la didactica de la literatura y su
comprension dialdgica y flexible de las obras. Gracias a los estudios de pragmatica, se logré
avanzar hacia una nueva consideracion: “la idea de la competencia literaria como uso social de

interpretacion y produccion textual” (Gonzalez & Caro, 2009, p. 4).

Bajo esta linea, la lectura se convierte ya en un proceso que permite producir
significados, a través de un eje integrador que abarca el aspecto cognitivo y cultural; elementos
que son desarrollados mediante las distintas lecturas, no solo en el ambito literario, sino en la

cotidianeidad.

4.1.3 Lectura
Cuando se lee es posible establecer conexiones a partir de la experiencia lectora, misma
gue nos conduce a relacionar dos 0 mas textos, 0 a su vez, experiencias devenidas de la
cotidianeidad; todos estos elementos generan un proceso no lineal que nos permite establecer

distintos panoramas para entender al texto. La lectura, por ende, es un proceso complejo que
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requiere atencion, pues identificar elementos externos al texto es lo que en consecuencia

permite armar un juicio valorativo y critico de lo leido.

En este sentido, la lectura, segun Smith, (1997, p.132) puede establecerse como un

proceso que:

Consiste en extraer informacion del texto, que tal vez contribuya a clarificar el
fenomeno (...) La lectura consiste en formular preguntas al texto impreso. Y la lectura
asociada a la compresion se convierte, asi, en la préctica de responder a esas preguntas

que uno se formula.

A partir de lo dicho es posible comprender que todo el proceso lector es una discusion
constante y también una busqueda de respuestas ante lo que cuestionamos y las fuentes en las

gue podemos consultar pueden ser externas o inclusive encontrarse dentro del mismo texto.

4.1.3.1 Tipos de lectura

Siguiendo a las dimensiones de lectura planteadas desde un enfoque ideoldgico en
funcién de la literacidad, Casanny (2012) distingue tres tipos o niveles: lectura literal; a la que
denomina leer las lineas, lectura inferencial; leer entre lineas y la lectura critica; leer tras las

lineas.

4.1.3.1.1 Leer las lineas (lectura literal)

Se refiere al “dominio de elementos Iéxicos y semanticos” (Cassany, 2012, p.80) Dicho
de otra forma, en este nivel, el lector estd en la capacidad de decodificar los cddigos,
comprenderlos en un primer plano y retenerlos, o recordar coémo estos fueron presentados. Este
primer tipo de lectura no ahonda en aspectos de relacion o analisis, pero apoya a las demas

dimensiones de lectura.

4.1.3.1.2 Leer entre lineas (lectura inferencial)

Como se menciond en el punto anterior, la lectura se entiende como un proceso
complementario, en este sentido la lectura inferencial implica o incluye al primer nivel; es decir,
la lectura de comprension y el analisis. (Cassany, 2012). Leer entre lineas significa entonces
que el lector es capaz de dominar los aspectos sintacticos, pragmaticos y contextuales que
aparecen en el texto, ademas de este dominio contextual, la comprension y el andlisis
complementan la interaccién con el texto desde la experiencia o desde elementos intertextuales

que median la lectura.
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4.1.3.1.3 Leer tras las lineas (lectura critica)

En este tercer nivel de lectura, confluyen aspectos de mayor complejidad como el
analisis, la relacién y la valoracion, mismos que se complementan con aspectos ideologicos y
meta cognitivos (Casany, 2012). Es necesario sefialar que la lectura critica también implica la
apropiacion del texto por parte del lector, pues es posible transferir teméticas y usarlas como

base para construir nuevos caminos hacia otros significados y experiencias lectoras.

Teniendo la referencia del funcionamiento de los niveles de lectura, es preciso apuntar
que todas las dimensiones que plantea el autor, no operan de forma separada, Sino que una
implica o contiene a la otra, por ende, se trata de un proceso integrador en el que lo literal
conlleva a establecer relaciones, a inferir y este ultimo a valorar lo leido desde perspectivas

externas y con un enfoque analitico.

A mas de esta primera propuesta que establece Cassany, autores como lbarra (2015)
enlistan otras perspectivas acerca de la forma en como se lee y que se hallan enfocadas en
funcién del propdsito de lectura, y que también pueden complementarse en funcion de las

tipologias y procesos antes descritos.

e Lectura mecanica: este tipo de lectura “se limita a identificar palabras prescindiendo
del significado de las mismas” Ibarra, (2015, p.18) es decir, no ahonda en un proceso
de comprension, puesto que se enfoca a seleccionar palabras clave que permitan
establecer una primera contextualizacion del texto o conocer a breves rasgos sobre el
contenido de este, pero sin un analisis integral del contenido, propésito o resultados de
lo leido.

e Lecturaoral: se la conoce como “lectura en voz alta” y consiste en la articulacion del
texto, uno de sus principales objetivos es que un grupo de receptores u oyentes escuchen
el contenido de un texto. Aunque es te tipo de lectura no garantice un proceso de
comprensidn significativo, la funcion social que cumple permite que se la siga usando;
entre ellos se puede rescatar la motivacion lectura con la finalidad de acercar a grupos
de interés a generar un habito lector.

e Lectura silenciosa: este tipo de lectura se centra en “recibir mentalmente el mensaje
sin pronunciar palabras, siguiendo con la mirada las lineas del texto en silencio” Ibarra,
(2015, p.20). Este proceso puede acercar al lector a un nivel de comprensién mas
profundo, pues en funcién de lo que lee se pueden ampliar o establecer relaciones

intertextuales que alimenten la comprension de las lineas tematicas que abarca el texto.
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Lectura selectiva: podria relacionarse y trabajar con la lectura mecanica, puesto que a
mas de identificar palabras clave, este tipo de lectura “permite buscar datos o aspectos
muy especificos de interés para el lector” Ibarra, (2015, p.26). Generalmente, este tipo
de lectura tampoco abarca un proceso de analisis o critica, mas bien funciona desde un
aspecto superficial, donde el lector ubica en el texto aquellas partes que son de interés
—sin necesidad de leerlo completo—y que, por lo tanto, le permiten armar un corpus de
ideas en funcién de la informacion que le interesa ubicar o identificar.

Lectura comprensiva: se trata de un ejercicio mas reflexivo en torno al texto, en este
tipo de lectura, se pretende comprender en un sentido integro y total todo el mensaje del
texto, para lo cual el lector recurre a otros textos de apoyo que le permitan ampliar las
ideas o despejar dudas en funcion de lo leido.

Lectura reflexiva: segin lo mencionado por la autora, en este tipo de lectura “mientras
se lee, se produce una lluvia de ideas con riqueza de contenido que el lector va
generando, organizando y relacionando” Ibarra, (2015, p.30). Cabe mencionar que la
lectura reflexiva puede apoyarse en la comprensiva, pero si tiene algunas diferencias
que la convierten en un ejercicio mas exhaustivo, puesto que el ejercicio de reflexion
surge desde una posicion critica y creativa del lector; en funcion de las hipétesis creadas
para generar 0 crear una nueva perspectiva de lectura y conocimiento.

Lectura critica: una vez que el lector ha realizado un ejercicio exhaustivo del texto, es
posible “evaluar o reconocer el valor del contenido del texto e identificar lo que
posiblemente se oculta” lbarra, (2015, p.32). Como se lo habia abordado con
anterioridad, la lectura critica consiste en leer entre lineas, abstraer aquellas ideas no
dichas en el texto, pero que se encuentran establecidas de alguna forma. En este sentido,
el lector tiene la tarea de contrastar todas las anotaciones e hip6tesis a través de un
proceso extra de lectura y re valoracion de lo encontrado para ampliar este proceso de
comprension de lo leido.

Lectura informativa: este tipo de lectura entra en una categoria enfocada a la finalidad
o0 el proposito. En este sentido, la lectura informativa se lleva a cabo a través de diversos
soportes textuales como los periddicos, revistas, obras novelas, ensayos. Una
caracteristica de este tipo de lectura es que “suele ser rapida y la atencion del lector es
difusa” Ibarra, (2015, p.37). Sefialado lo anterior, el lector determina o establece que

elementos textuales son de su interés y contribuyen a su propdsito de lectura.
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e Lectura con fines de estudio: como su denominacion lo indica, este tipo de lectura se
encuentra enfocada a un ambito especifico. Entre las caracteristicas que se le pueden
atribuir resaltan que “se lee, relee, toma notas y analizar el material” Ibarra, (2015, p.38).
Asi, pues, se puede considerar que también puede entrar en una categoria de lectura
critica o valorativa, pues laampliacion de la informacion resulta ser un factor importante
para establecer conclusiones o hipétesis.

e Lectura recreativa: también se la denomina como lectura por placer. Una de las
caracteristicas de este tipo de lectura es que no se centra en un &mbito académico, y por
ende, el lector establece los ritmos de lectura, teméticas y tipos de texto que concatenen

con sus intereses y finalidades.

4.1.4 Comprension lectora
A partir de los procesos de lectura que se realizan, categorizados a través de los niveles
explicados con anterioridad, la comprension lectora deriva de esas experiencias que se

acumulan a partir de la decodificacion, comprension e interpretacion de las ideas del autor.

Bajo esta premisa, Anderson y Pearson (1984, p.225) definen a la comprension lectora
como “un proceso a través del cual el lector elabora un significado en su interaccioén con el

texto”.

Esta interaccion abarca procesos de andlisis, comprension, interpretacion mismos que
al ser identificados a través de la estructura del texto, coadyuvan al desarrollo de la competencia
comunicativa y, por ende, nuevos conocimientos que serviran para establecer nuevas relaciones

con otros textos.

4.1.4.1 Principios que rigen el desarrollo de la comprensién lectora

Como ya se conoce la comprension lectora no corresponde a un proceso univoco en el
que todos comprenden de la misma manera lo que quiere decir un texto, sino que existen
factores que influyen en el proceso como la habilidad lectora y el propdsito de lectura. Dentro
del ambito de la docencia, es necesario comprender los factores o principios que plantea
Cairney (1992, p,211):

e “La experiencia previa del lector es uno de los elementos fundamentales dentro de su
capacidad general para comprender un texto.

e Lacomprensidn es el proceso de elaborar significados en la interaccién con el texto.

e Hay distintos problemas o tipos de comprension, pero estos no equivalen a habilidades
aisladas dentro de un proceso global.
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e La forma en que cada lector lleva a cabo las actividades de comprension dependen de
su experiencia previa.
e La comprension es un proceso asociado al lenguaje y debe entrenarselo como parte

integral de las técnicas del lenguaje”

A partir de lo sefialado, es posible argiir que la comprension se da a la medida en la que
el texto dialoga con el lector, es decir, le permite realizar un acercamiento a un cumulo de
significados que deben descubrirse e interpretarse para adquirir visiones y perspectivas nuevas
que alimentan la cultura y el patrimonio lector de cada persona independientemente de si se

trata de un proceso intencionado o por placer.

4.1.5 Animacion a la lectura
La promocion lectora ha sido asociada generalmente a la ejecucion de actividades que
se ubican en la categoria de animacion a la lectura. Bajo esta consideracion, es necesario
recalcar que este proceso debe plantear objetivos y acciones coherentes para responder a las
necesidades de los educandos a través de propuestas y secuencias que logren integrar a la

comunidad educativa.

El fomento al habito de lectura en los estudiantes se constituye como un factor
importante para el desarrollo de las habilidades y competencias comunicativas; no obstante, las
actividades planteadas a partir del curriculo se enfocan a una lectura lineal que resulta ser
tediosa por los educandos, y las actividades complementarias a la lectura no aterrizan en
contextos o situaciones que sean significativas para ellos, es por ello que las lecturas desde la
propuesta curricular deberian ser re-pensadas para planificar actividades atractivas y

motivadoras.

En esta misma linea, es importante sefialar que un contexto en el que se pretende animar
a la lectura, el docente debe convertirse en una figura mediadora en este proceso, con la
capacidad de orientar los procesos y motivar desde su praxis lectora. Asi mismo, la
planificacion podria enfocarse a actividades que permitan guiar el proceso lector desde la

experiencia de los estudiantes y con tematicas de analisis y relacion vinculadas a su contexto.

En funcidén de esta contextualizacion, es necesario conceptualizar y entender los

términos: animacién a la lectura y promocion lectora:
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4.1.5.1 Animacion a la lectura
Osorio (2001, p. 16) define a este término como “una accion dirigida a crear un vinculo
entre un material especifico de lectura y un individuo o grupo, buscando crear el gusto por la

lectura”.

Tomando como referencia algunos términos distintivos de la definicion que definen la
animacion a la lectura, cabe recalcar la consideracion de “crear un vinculo” este primer
concepto sitta una dimension personal del individuo lector en el que se encuentra conectado

con el texto, y por ende, existe una interaccion.

También se menciona que la animacion a la lectura busca “crear el gusto por la lectura”
posibilidad que se relaciona con el vinculo que el lector establece con el texto y que se determina
por el disfrute o el placer que este adquiere a partir de las experiencias lectora.

En esta misma linea también se alude a lo relacionado al “material especifico de
lectura”, aspecto de suma importancia que se complementa con las actividades planificadas
para desarrollar los talleres y que van desde la eleccion de los textos para la creacion del vinculo

y del gusto lector en los educandos.

4.1.5.2 Promocion de la lectura
Referenciando nuevamente a Osorio (2001, p.50) la promocion de la lectura se

constituye como:

Una accidn o conjunto de acciones dirigidas a acercar a un individuo o grupo
a la lectura, elevandola a un nivel superior de uso, de tal modo que sea asumida como

una herramienta indispensable en el ejercicio pleno de la condicién vital y civil.

La eficacia de la promocion de la lectura vendra determinada por el nivel de
comprension que se tenga del proceso lector. Entendemos la promocion de la lectura
como un proceso intencional y sistematico el cual se desencadena, en el individuo y
en la comunidad, la necesidad de conocer, comunicar y construir a través de la lectura

y la escritura, con la misma naturalidad con la que se vive.

Desde esta consideracién, es posible argiir que la promocién lectora es un proceso
sistematico que se apoya en las acciones y planes que apoyen a la animacion a la lectura,
teniendo en consideracion las necesidades de la sociedad y la comunidad educativa para generar

un espacio en donde este componente se convierta en una practica cotidiana y accesible.
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4.1.5.3 Laescuelay lalectura
Siguiendo a Pernas (2007, p.266) “la lectura en el d&mbito escolar constituye un eje
transversal que compete a todo el centro, a todas las materias, a todos los alumnos de todas las

edades, a los padres.”

A partir de lo que establece la autora, queda de manifiesto que la escuela tiene la
responsabilidad de desarrollar la competencia lectora de los educandos, y por ende, debe
proveerles los recursos, programas y metodologias para apuntar a un desarrollo integral de este

proceso potenciando lectores competentes que lean por gusto y no por imposicion.

La familia también tiene una responsabilidad compartida con la escuela, pues desde los
ejes de accion primarios, el ejemplo para despertar el interés por la lectura, nace desde ahi. En
este sentido la planta docente también se convierte en un referente de lectura y al estar en
contacto con textos diversos demuestran y se proyecta ante los estudiantes el interés y la

motivacidn para acceder y compartir las lecturas.

4.1.5.4 Mediadores de lectura
La mediacion lectora se refiere al acto de “proponer, descubrir, compartir, dialogar,

iniciar, acompafiar, formar y planificar” (Pernas, 2007, p. 269).

Bajo esta premisa, se trata entonces de un proceso o accion que busca conectar a las
personas con la lectura. La persona que realiza esta conexidn precisamente es el mediador, pues
desde su experiencia en torno a su bagaje lector puede contagiar y promover el interés por

abordar la literatura.

Las competencias de un mediador claramente deben asociarse al conocimiento de libros,
historias y autores, que le permitan recomendar y compartir sus experiencias con los alumnos,
orientando las posibles elecciones que surjan desde los primeros acercamientos para desarrollar
un mecanismo de integracion de nuevas literacidades al corpus de lectura que maneja y

recomienda.

Para poder integrar otros tipos de literatura, es necesario que el mediador sea capaz de
descubrir las necesidades de los estudiantes en funcion de sus preferencias, sin que la opinion
gue se establece desde el canon se imponga al interés del estudiante. Una estrategia para indagar
en los gustos lectores de los estudiantes, podria ser el debate y opinidn que puede darse a través
de charlas no formales individuales y colectivas para ampliar y lograr establecer un posible

itinerario de lectura de los alumnos.
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Por lo tanto, la animacién a la lectura en el ambito escolar supone la necesidad de
plantear estrategias y planes que faciliten el orden y sistematizacion a lo largo de todos los
niveles de escolaridad, de manera que la induccion hacia la promocion lectora se constituya
como una secuencia logica. Estas estrategias deberan establecer las pautas para las acciones,
recursos y métodos de evaluacion de cada proceso, mismos que puede fundamentarse o guiarse
desde las destrezas curriculares que competen al desarrollo de habilidades y competencias de

comprension de textos y escritura.

416 Lectura multimodal
Para poder comprender este concepto, es necesario recurrir a lo que establecen algunos
autores con respecto a la teoria multimodal. Esta teoria se relaciona con el discurso, puesto que
existe mediante los actos de comunicacion, en donde cada discurso se combina con otros sin

aislarse.

Van Dijk (2000, p.110) menciona que “algunos ejemplos précticos de textos
multimodales los constituyen la primera plana de un periddico o las paginas de los libros de

texto escolares”.

Si recordamos la estructura de los periddicos hace algunas décadas, estos se constituian
por textos con pocas imagenes, mientras que en un contexto contemporaneo es posible
evidenciar que en las primeras planas o paginas se halla poco texto, pero una gran cantidad de

imagenes que anuncian los titulares con mayor relevancia.

Como se lo habia mencionado en lineas anteriores, la teoria multimodal también se
encuentra relacionada con el discurso, de esta manera autores como Williamson & Resnick
(200, p. 56) mencionan que “el discurso es una construccion social” por lo tanto su significacion
en el &ambito social puede comprenderse desde el proceso comunicativo y factores que influyen

dentro de este.

Por lo tanto, hablar de textos multimodales “consiste en un nuevo tipo de lectura propia
de lo postmoderno y consiste en un nuevo modo de ver el mundo” Williamson & Resnick (2003,
p.60).

Entonces para poder ver el mundo desde otra perspectiva son necesarias otras
competencias que van mas alla de la decodificacion o compresion de lo escrito, como lo es la
inclusion de imagenes con significados propios que complementan al texto para aportar mayor

significacion a lo que se pretende comunicar.
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Ferndndez (2009) llevé a cabo un estudio en el que abordd a textos multimodales y
establece que lo que conocemos 0 asociamos a un concepto de alfabetizacion y a la habilidad
para leer y escribir se ha cuestionado por el surgimiento y aparicion de nuevos tipos de texto:

los textos multimodales a los que define usando la siguiente definicion:

Estos nuevos tipos de textos electronicos incluyen caracteristicas tales como una
presencia mas amplia de elementos audiovisuales, el uso de un arreglo de informacion
no lineal y la naturaleza de cambio continto vinculada al proceso de velocidad y a la
capacidad de simulacion de computadoras y redes computacionales (Fernandez, 20009.
p.12).

Estos textos entonces adquieren una caracteristica de plastibilidad, porque es posible
construirlos, transformarlos y acceder a ellos de forma electronica. La multimodalidad aparece
y se establece en diversos contextos y escenarios cotidianos como el hogar, la publicidad y en
las aulas. La cultura visual ha jugado un papel importante para la inclusién de un nuevo tipo de
lectura y con las posibilidades que ofrecen actualmente las TIC permiten que estos nuevos

discursos puedan ser analizados desde una postura critica.

Cabe recalcar que un texto multimodal no incluye solo palabras, sino también elementos
semioticos que se presentan a través de dibujos, ilustraciones, colores, fondos, animaciones,
iconos, sonidos como ejemplos de posibles recursos audiovisuales que pueden constituir los
textos (Fernandez, 2009).

Por lo tanto, la lectura multimodal implica construir un significado, abstraer
informacion, contrastarla o ampliarla desde los recursos electrénicos que conectan a la lengua
escrita con el desarrollo de habilidades comunicativas que se relacionan con la gramaética visual

en los textos multimodales.

4.1.7 Lectura de imagenes

4.1.7.1 Concepto de imagen
Recurriendo al concepto que ofrece el Diccionario de la Lengua Espafiola, tenemos las
raices etimologicas latinas y griegas: imago que significa figura, sombra, imitacion, y eikon:

icono o retrato.
Asi mismo, Prieto, (1994, p.86) establece que la imagen se constituye como una:

e “Representacion, porque de alguna forma estamos en presencia de un sector de la

realidad.
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e Intencionalidad, porque dicho sector ha sido recortado entre otros, ha sido
presentado de una forma determinada y no de otra.
e Expresion, porque a través de la imagen es posible comunicar informacion,

emociones, sentimientos de todo tipo.”

En este sentido, se puede establecer que la imagen es una forma de expresion que
requiere de una capacidad de interpretacion para comprender la intencidn que esta tiene o con
la que se complementa para poner de manifiesto un mensaje que logre interpelar al destinatario

o lector.

4.1.7.2 Uso de la imagen
Para comprender una imagen, hay que saber leerla y entenderla no solo desde una
identificacion de elementos expresivos o significantes, sino desde el contenido abstracto del

signo; es decir el significado.

Aparici & Matilla (2006), proponen una forma de establecer una lectura diferenciada en
lo que corresponde a las imagenes. Se comienza con una fase objetiva en la que se centra la
atencion de lectura en torno a elementos como las formas, lineas, puntos, colores, encuadres, y

una descripcidn conceptual en funcion de las personas, objetos, escenarios 0 ambientes.

En este sentido, la imagen adquiere un sentido polisémico, puesto que su lectura e
interpretacion es maltiple y por ende, posee o implica varios significados. El receptor entonces
ejecuta un proceso distinto al del emisor porque establecera conexiones en funcién de la
realidad contextual y la intencionalidad que el emisor de la imagen haya querido plasmar o

transmitir.

4.1.7.3 Imagen y lectura multimodal

Como se lo habia mencionado en lineas anteriores el surgimiento de las lecturas
multimodales se deben a las transformaciones tecnoldgicas, culturales y perceptivas, puesto que
el entorno en el que vivimos se alimenta y enriquece con las imagenes que provienen de los
medios. Esta literatura tiene una logica distinta a la convencional, y por ende requiere ser
considerada a la pedagogia en las escuelas con la finalidad de que no funcionen como elementos

desconexos del escenario social.

La imagen potencia el desarrollo de competencias comunicativas como la interpretacion
y laescucha, pero claramente necesitan ser incorporados en las aulas como parte de las destrezas

que los educandos deben desarrollar en el &ambito escolar y fuera de este.
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Obando, (2000, p.3) menciona que “la cultura media todo proceso de aprendizaje en

esta nueva cultura comunicacional de la era de las imagenes”.

En este sentido, la organizacion y la relacion de los conceptos 0 mensajes que surgen
desde las imagenes, se erigen como un proceso intelectual que se transforma en funcion de la
asociacion de las ideas y la comprension de los significados que crean o generan nuevas
alineaciones estéticas y sociales. Considerando que los limites de la lectura y escritura se han
ampliado, también se ha fracturado la linealidad del libro con la aparicion del hipertexto,
promoviendo un nuevo tipo de lectura que versa desde la imagen estatica 0 en movimiento,
sonidos, colores que no se ubican en textos literarios, sino que aparecen en esferas distintas
fuera de la escuela; es decir que el saber se ha descentralizado y se ha trasladado al &mbito

virtual, en el que los educandos se encuentran inmersos la mayoria del tiempo.

Dado que la lectura de imagenes requiere competencias enfocadas a comprender los
mensajes que no se encuentran implicitos es necesario que desde la escuela se desarrolle
“competencias semioticas y discursivas que permitan a los estudiantes pasar del plano de

simples espectadores al de audiencia interactiva” (Obando, 2000, p.5).

Bajo esta consideracion, los lectores de iméagenes, asi como los lectores de textos
escritos desarrollan competencias de comprension en funcion de estos dos tipos de texto, puesto
que interpretan, abstraen sentidos y realizan conexiones. La sintaxis de todos los constituyentes
de la imagen, la palabra, el sentido, la coherencia despliegan un sistema completo de
pensamiento visual; elemento que en funcion de la semantica y en especifico del significante o
el referente, presenten un discurso que se desarrolla en torno a una generalidad que contribuye

a que la comprension sea inmediata.

4.1.8 Novela gréfica
La definicion de la novela gréfica resulta ser compleja porque se considera que esta
ligada al cdmic, pero se podria decir que sea una evolucion de este. El comic y la novela gréfica
no se diferencian como géneros, mas bien se diferencian por aspectos de fondo y forma. Para
ello, resulta conveniente establecer una primera definicién enfocada al comic, y referenciando

a Ramirez, (1992, p.194) el comic puede definirse como:

El cdmic o tebeo puede definirse como una narracion grafica en forma de
vifietas, en la que los textos suelen hallarse encerrados en unos globos o nubecillas que
salen de la boca de los protagonistas, quienes encarnan arquetipicamente a unos

determinados grupos sociales.
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La novela grafica también entra o encaja en la definicidn, pero posee algunos rasgos

distintivos que la diferencian del comic. Manjén, (2011, p.9) distingue los siguientes:

e “El autor es Unico, pues rara vez se realizan novelas graficas en grupo.

e Esuna historia extensa, generalmente, y no seriada (como se da en el comic), en la que
se puede apreciar una estructura narrativa clara.

e Tiene pretensiones tematicas propias de la literatura.

e Usa recursos literarios como el subjetivismo autobiografico, la analepsis y diversos

tipos de tiempos narrativos.”

Otro autor que puede aportar otros rasgos distintivos de la novela gréafica es
Reynolds (1994, p.65) quien expone que la novela gréafica usa técnicas asociadas al comic
como las vifietas o los globos de dialogo para contar historias con una trama compleja,

caracteristica que supone una diferencia significativa:

“Las novelas gréficas utilizan las técnicas narrativas asociadas con las historietas —
fotogramas individuales, burbujas de dialogo, leyendas—, etc. para contar historias

sostenidas y extremadamente complejas "

A partir de las caracteristicas que mencionan los autores, surge la consideracion de
tratar al género del cdmic como novela grafica a razon de que ambos se constituyen como
una expresion artistica y literaria, que difieren en funcién de la complejidad de su contenido
y la forma en que este es presentado, pero que guardan similitud con respecto a los
elementos que competen a los dialogos y la distribucién de estos con las gréaficas y

personajes.

4.1.8.1 Origeny caracteristicas de la novela gréafica
La novela grafica puede ubicarse como parte del movimiento de vanguardia del siglo
XXI, y descendiente del cdmic, hecho por el que cominmente es dificil definirla o
diferenciarla, pues ambos géneros guardan rasgos distintivos que al parecer no distan de

grandes diferencias en torno a la consideracion estética.

Algunos estudiosos en la materia ubican los origenes de la novela grafica a partir de
un primer boom, dado en 1980 con Maus obra de Art Spiegelman, que acorde a Garcia,
(2010, p.21):

Consigui6 el premio Pulitzer en 1992 — aunque en este caso fuera un premio

especial fuera de categoria -, y fue un fendmeno insolito que se atribuy6 mas a su serio
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contenido — una memoria del Holocausto — que al medio en el que estaba expresado.
Es més, podriamos decir que Maus recibi6 tal distincion no por ser un coémic, sino a

pesar de ser un comic.

Garcia (2010, p.224) menciona también que una de las figuras principales de la
novela gréfica la constituye Acme Novelty Library de Chris Ware; quien, desde una posicion
consciente, transforma el lenguaje del comic en el sentido de que “lo verdaderamente
novedoso estaba en la manera en que Ware reinventaba el lenguaje del comic para expresar
sentimientos y matices que hasta entonces parecian fuera del alcance de un arte nacido como

entrenamiento vulgar.”

Es a partir de este momento que la novela grafica comienza a alcanzar una difusion
a nivel internacional en paises como Estados Unidos con autores como Joe Sacco, Charles
Burns, Seth, Gary Panters. En Espafia aparecen autores como Paco Roca, en Japdn se ubica
Jiro Taniguchi, y en Francia se ubican Satrapi y Guy Delisle. Estos autores han hecho un
aporte importante de titulos en funcion de este género y por el componente artistico que

abarca cada uno de ellos (Manjon, 2011).

La novela grafica tiene un segundo boom o auge en el siglo XXI comenzando a ser
aprobada por casas editoriales no convencionales y siendo comercializada en librerias no
especializadas; es de esta manera que la novela gréfica comienza a adquirir la relevancia

gue merece COMO un género importante, asi como se constituye el comic.

4.1.8.2 Elementos de la narracion grafica enmarcados en el comic y novela gréfica
Para lograr comprender la estructura narrativa de la novela gréafica y el cdmic es
importante conocer los componentes que la integran, asi como los codigos verbales que la
caracterizan. Todos estos elementos son significativos en torno a la lectura de una narracién
grafica porque a partir de su construccion se determinan algunas reglas que guian la lectura

de este género.

Eisner, (2003, p. 3) establece seis elementos que integrarian la estructura de la

narracion grafica:

e Imagen: “las letras son la abstraccion de las imagenes hechas palabras donde la
caligrafia nace de la representacion de simbolos que se convierten en una técnica
que evoca belleza y ritmo” (p.4). La caligrafia entonces como lo menciona Eisner,

otorga una dimension distinta en el ideograma, caracteristica por la cual la novela
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gréfica es relacionada con el comic. Pero, la representacion concreta de objetos,
expresiones, ambientes y el texto como elemento acompafiante a la imagen,
permiten que un mensaje en concreto sea entendido por el lector teniendo la
consideracién que una imagen por si sola puede también expresar un mensaje
concreto.

Ritmo: “el tiempo es una dimension significativa en el desarrollo de la narracion
grafica y en el caso de la narracion visual se convierte en un factor esencial en la
medida que consiga comunicar su transcurso en la secuencia” (p.6). En este sentido,
y considerando lo que establece el autor, es posible determinar que en la narracion
visual es posible captar el transcurso del tiempo con la ayuda de las imagenes, puesto
que cada secuencia establece un ritmo que como lectores es posible percibir en
conjunto con los simbolos que transmiten esos periodos de tiempo y que otorgan
este sentido realista al cobmic y a la novela gréfica.

Discurso enmarcado: “para lograr capturar el tiempo como elemento etéreo, se
hace uso de los bocadillos, globos de texto, como elementos que enlazan acciones y
sucesos discursivos entre varios elementos de la narracion” (p.8). Todos estos
elementos visuales y discursivos permiten que el lector los convierta en factores
disciplinarios que establecen un orden en la secuencia discursiva de los personajes,
a la par que establece la comprension del sonido y otras expresiones que se
diferencian de una tipografia netamente mecénica.

Tiempo enmarcado: “el espacio dentro de la vifieta funciona como signo
catalizador y de puntuacion, por lo cual al ser montadas sobre el formato comunican
en su secuencia una ilusion de tiempo” (p.9). De esta forma es posible comprender
que la enmarcacién de la imagen a través de las vifietas, permite al lector ubicarlo
en un area o espacio determinado en funcion de la escena que comunica y proyecta
una secuencia de tiempo.

Vifieta y control: “las vifietas tienen la labor de reproducir la narracion secuencial,
donde su estructura de lectura delimita y encuadra la imagen para que esta se
convierta en el anclaje de la siguiente y asi sucesivamente” (p.11). En este sentido
las narraciones a través de las vifietas comprenden un orden de lectura pudiendo ser
este de izquierda a derecha y de arriba abajo. Ademas, estas estan secuenciadas en
funcién de distintos planos y encuadres, que dependen del estilo del ilustrador para

lograr transmitir mensajes en la composicion y distribucion de la imagen.
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e Desarrollo de la historia: “para el desarrollo de la narracion grafica, se debe
estructurar un guion en el que se especificara las instrucciones narrativas y
posteriormente, las caracteristicas de cada una de las vifietas y su contenido.” (p.13).
A partir de lo establecido por el autor, entonces este guion técnico permite crear el
argumento de la narracion y establecer los limites del formato en funcién del

planteamiento de la historia y la imagen.

4.1.8.3 Géneros de la novela gréafica
Existen diferentes géneros para la novela grafica y el comic que pueden definir el tipo
de historia que se quiere contar. Aguilera y Diaz (1989, p.2) han planteado una posible

categorizacion de los principales géneros utilizados:

4.1.8.3.1 Ciencia ficcion
Se constituye como uno de los géneros mas importantes en los que pueden clasificarse
tanto la novela grafica como el comic, puesto que “estas popularizaron el género y fijaron su

imagen en la retina de millones de lectores” (Aguilera y Diaz, 1989, p.4).

Cabe mencionar que la ciencia ficcion es un género que difiere de historias o contextos
del mundo actual, pues los temas que versan en torno a este género pueden ser referentes a la
tecnologia, ciencias fisicas, filosofia, 0 metafisica. La representacion de los personajes en
funcién de este tipo de género se basa principalmente en robots, alienigenas y viajes en el

tiempo o conexiones con teorias metafisicas sobre los agujeros negros o de gusano.

Un subgénero que surge de esta primera division corresponde a los superhéroes, puesto
qgue se adscriben como personajes de ficcion por sus caracteristicas de poseer poderes

sobrehumanos.

Aguilera y Diaz, (1989, p.5) mencionan que las historias de superhéroes fueron creados
a finales de los afios 30 del siglo XX. Han sido personajes que se han adaptado a miles de
medios diferentes especialmente al cine. El término superhéroe ha sido empleado como marca
registrada por las editoriales americanas DC Cémics y Marvel Cémics.

Un rasgo distintivo que se puede rescatar a partir del comic de superheroes es la
transicion del personaje, proceso que puede darse a distintos origenes que pueden ser se caracter
mitolégico, por experimentos cientificos, desarrollo tecnoldgico o inclusive situaciones
vivenciales como traumas del pasado; este Gltimo con la caracteristica de que no poseen super

poderes, pero si habilidades o armas con los que cobran justicia.
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4.1.8.3.2 Serie negra o de crimenes

Este género se caracteriza por presentar historias que se basan en escenarios de crimen
en donde la investigacion segin Aguilera y Diaz, (1989. p.16) “el autor se permite explorar las
partes menos decorosas de nuestra sociedad”. Las historias se narran desde la perspectiva de
los agentes, detectives, policias, o también desde la posicion de los asesinos. Cabe mencionar
que tanto los personajes como los contextos se desarrollan desde el costumbrismo, el suspenso
y la intriga; elementos que desde la composicidn estética de la grafica se constituyen como

elementos claves.

4.1.8.3.3 EIl comic fantéastico
Con respecto a este género Navarrete, (2013. p.40) sefiala que este género se caracteriza
por “desarrollar la historia en un mundo real, pero en el cual se presentan diferentes elementos

0 escenarios sobrenaturales que son dificiles de comprender mediante la razén”.

A partir de lo mencionado, es posible deducir que algunas tematicas que se abordan en
funcién de este genero se enfocan en escenarios de mundos magicos en los que se lucha por

recuperar la paz del mundo que esta en manos de un ente maligno.

4,1.8.3.4 EIl comic historico
“Este género puede clasificar varias historietas como la bélica, del oeste, egipcias,

romanas, piratas o folclorica” (Navarrete, 2013. p.40).

Bajo esta consideracién, el comic histdrico tiene la caracteristica de plantear tematicas
que se desarrollan en el pasado, en donde se ponen en escena historias basadas en hechos reales,
pero incluyendo una interpretacion de contextos y/o situaciones sociales acontecidas en esta

época.

4.1.8.3.5 Cdmic humoristico
Una de las caracteristicas que se adscriben a este género es “la publicacion de gags,
chistes o bromas, ya sean visuales o verbales y gran cantidad de situaciones insélitas o

extravagantes que generen gracias y provoquen una sonrisa al lector” (Navarrete, 2013, p. 42).

Cabe mencionar que el formato que se utiliza para presentar a este género corresponde
a una extension breve, como las tiras comicas que suelen salir en los periédicos. Asi mismo, y
en referencia a la parte visual de este estilo, se lo muestra con una prevalencia de estilo
caricaturesco y realista que se combina con las variaciones del angulo visual en cada vifieta y

el uso de la onomatopeya como elemento caracterizador.
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4.1.8.3.6 Comic de terror

Las tematicas que se tratan o plasman en este género interpelan al lector para producirle
sensaciones de horror, miedo e incertidumbre, hecho que se da por la intervencion de un ser
maligno generalmente asociado a fantasmas, vampiros, o zombies. Aguilera y Lorenzo (1989,
p.59) mencionan que estas narrativas también pueden incluir “clementos de gore; es decir;
sangre, fluidos del cuerpo, entre otros elementos explicitos que generan repugnancia. Lugares
inhospitos e inhabitables que generan temor, como los cementerios, casas abandonadas,

bosques sombrios, etc.”

Por ende, las representaciones de los ambientes urbanos se constituyen como escenarios
en los que desarrollan historias con un caracter lugubre, por lo que, en torno a la composicion
gréfica, se recurre a un dibujo realista en los que predomina el blanco y negro, con la finalidad

de otorgar esa sensacion de terror.

4.1.9 Investigaciones didacticas en materia de novela grafica
Culminando con la contextualizacion referente a la novela grafica y sus usos en torno a
la didactica, es pertinente abordar los contenidos relacionados a la educacion; todo esto en
funcion de los lineamientos y documentos oficiales que se encargan de establecer una guia
sobre la educacion en cada uno de sus niveles. Asi pues, es necesario referenciar investigaciones

gue se han hecho en torno a la narrativa grafica dentro de aula.

Asi, pues, se encuentra la secuencia didactica interdisciplinar que realizd Arenas, (2012)
con Voces en el parque del autor Anthony Browne. Si bien esta obra no esta adscrita al género
de novela grafica o cdmic, sino que se trata méas bien de un album ilustrado esta compuesta por
una parte gréfica y textual que puede constituirse como un tipo de lectura multimodal, pues es
posible establecer elementos de hipertextualidad para generar espacios de analisis y conexién
en funcion de la trama. Arenas (2012) estudia precisamente las relaciones entre texto e imagen
como elementos que complementan la comprension e interpretacion del mensaje de la obra de
Browne. Su propuesta didactica de lectura apunta a una poblacion estudiantil secundaria,
integrando una perspectiva interdisciplinaria con las asignaturas de literatura y artes visuales en
la que establece un modelo de lectura y estudio transgeneracional, pues como se lo mencioné
anteriormente Voces en el parque contiene un lenguaje codificado oculto tras las
intertextualidades. De esta forma el autor de esta investigacion establece actividades que
potencian la competencia literaria y el componente visual en consonancia con los canones

contemporaneos que aterrizan en tematicas y recursos artisticos que pueden ser identificadas
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por los estudiantes desde una lectura interpretativa que rompe con el esquema lineal, y conduce
a la reconstruccion del entramado de las voces de la obra de Browne.

Desde el ambito de la novela gréafica se han planteado alternativas de aplicacion
didactica desde la interpretacion literaria: Olivares, (2020) realiz6 un anélisis de Persépolis para
disefiar una secuencia didactica para la lectura, analisis e interpretacion de la novela gréfica en
cuestion. Esta propuesta se enfoca a estudiantes de educacion secundaria, y abarca los tres
momentos de lectura, para que puedan profundizar en una perspectiva critica en consonancia
con su contexto. En un primer momento se parte desde la comprension esquematica del género
de novela grafica, asi como los recursos literarios que sirven para la construccion de sentido de
la obra. Posterior a ello, se plantea una segunda etapa que se centra en la especificidad de la
obra desde su contexto y las caracteristicas, estructura, estilo, teméaticas y aspectos que se
desarrollan a lo largo de trama a través de los paratextos, a partir de ello se pretende que los
educandos puedan establecer relaciones entre el contexto y la produccion literaria. Finalmente,
la propuesta de la autora establece un momento de interpretacion de Persépolis que incluya un
analisis semiotico-visual, mismos que se plasmaran en una ficha/ portafolio a lo largo de las 8

sesiones de trabajo que plantea.

Otra propuesta didactica que se puede referenciar es la realizada por Villalba (2020),
quien parte de la novela grafica La casa de Paco Roca. En este trabajo se parte de un primer
planteamiento del uso del comic a través de tiras cOmicas o secuencias breves; estas propuestas
logran cristalizarse en una ventaja didactica que usa textos mas extensos que posibiliten la
adquisicion de estrategias y habilidades de interpretacion, inferencias y reconocimiento de
aspectos contextuales desde la perspectiva del lector. En la secuencia didactica que plantea la
autora se parte de una presentacion de obras significativas en el contexto espafiol, ademas de
plantear claves y estrategias de lectura para sensibilizar a los estudiantes con la finalidad de
conectar la reflexion con la experiencia personal. Todo eso se ejecuta alrededor de cuatro
semanas y se trabajan destrezas integradas que apelan a la comprension lectora, sin dejar de
lado los contenidos gramaticales como el establecimiento de hipotesis, escritura y narracion de
recuerdos o anécdotas, y los elementos léxicos que caracterizan a la arquitectura literaria de La
casa. Todo este apoyo lector, gramatical y Iéxico se condensan en la interpretacion de la obra
de Paco Roca como una actividad que, a mas de generar un espacio de lectura multimodal, se

constituye también como un elemento motivador a la lectura.
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Tomando en consideracién entonces estas perspectivas y acercamientos del uso
didactico tanto de comics como novelas gréficas, es posible evidenciar que el profesorado debe
apostar por la inclusion de nuevas literacidades y ser capaces, por ende, de establecer
caracteristicas y modelos lectores para este género en funcion de os temas, autores e intereses
que puedan adaptarse a un canon formativo. En este sentido, las actividades didacticas
planteadas se enfocan a una sola obra, pero no ahondan en establecer un trabajo con un corpus
de novelas graficas o comics que puedan trabajarse desde distintas perspectivas y formas de

lectura.

Asi pues, es posible evidenciar los avances y desafios frente a la propuesta que se
pretende desarrollar en torno al estudio de la novela grafica en el campo de la didactica de la
lengua y la literatura con la finalidad de que se constituya como un modelo aplicable en el
proceso de ensefianza en las aulas, y de la misma manera para futuros investigadores que opten

por realizar mas modelos de lectura multimodal o aplicarlos.

Culminando con la contextualizacion referente a la novela grafica y sus usos en torno a
la didactica, en el siguiente apartado, es pertinente abordar los contenidos relacionados a la
educacion; todo esto en funcidn de los lineamientos y documentos oficiales que se encargan de
establecer una guia sobre la educacion en cada uno de sus niveles, es decir, el curriculo nacional

obligatorio.

4.1.10 Curriculo Nacional Obligatorio
El curriculo se constituye como parte importante del proyecto educativo nacional,
puesto que apoya al desarrollo de la ciudadania en torno a aspectos de la realidad nacional que

promuevan la accion y coadyuven al desarrollo intelectual.

Las funciones del curriculo son, por una parte, informar a los docentes sobre
qué se quiere conseguir y proporcionarles pautas de accién y orientaciones sobre cémo
conseguirlo, y por otra, constituir un referente para la rendicion de cuentas del sistema
educativo y para las evaluaciones de la calidad del sistema, entendidas como su
capacidad para alcanzar efectivamente las intenciones educativas fijadas (Ministerio
de Educacion, 2016, p.6).

En este sentido, el Curriculo Nacional se plantea como una guia fundamentada y
coherente que responde a las necesidades de aprendizaje y formacion para la sociedad. Asi
mismo ofrece las condiciones para su continuidad y sustento en funcion a los objetivos o niveles

de concrecion que garantizan la efectividad y calidad del proceso ensefianza-aprendizaje.
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4.1.10.1 Niveles de concrecion curricular

Primer nivel: corresponde a la planificacion macrocurricular, que es elaborada por un
conjunto de expertos de las areas del conocimiento, docentes de los diferentes niveles de
educacion, pedagogos, curriculistas, entre otros; en este nivel se determina el perfil, los
objetivos, las destrezas con criterios de desempefio, los criterios e indicadores de evaluacion
obligatorios a nivel nacional. Constituyen las politicas generadas por la Autoridad Educativa

Nacional, mismas que estan plasmadas en el Curriculo Nacional Obligatorio.

Segundo nivel: se basa en el curriculo obligatorio, corresponde a la planificacion
mesocurricular y comprende dos disefios especificos, el Planificacién Curricular Institucional
(PCI) y la Planificacion Curricular Anual (PCA), que son elaborados de manera conjunta por
las autoridades y docentes de las instituciones educativas y que deben responder a las
especificidades y al contexto institucional, asi como a la pertinencia cultural propia de los
pueblos y nacionalidades indigenas.

Tercer nivel: se basa en los documentos curriculares del segundo nivel de concrecion,
corresponde a la planificacion microcurricular y es elaborada por los docentes para el desarrollo
de los aprendizajes a nivel de aula que responde a las necesidades e intereses de los estudiantes

de cada grado o curso (Ministerio de Educacion, 2016).

En este sentido, los tres niveles de concrecion curricular se cristalizan en la elaboracion
de tres documentos: Planificacién curricular institucional o PCI, la planificacion curricular

anual o PCA, y la Planificacion de unidad didactica o PUD.

4.1.10.2 Planificacién Curricular Institucional (PCI)

El PCI es un componente del PEI, en este documento se plasman las intenciones del
proyecto educativo institucional que orienta la gestion del aprendizaje; tiene una duracion
minima de cuatro afios antes de ser ajustado o modificado. ElI PCI tiene los siguientes
elementos: enfoque pedag6gico, contenidos de aprendizaje, metodologia, evaluacion,
acompariamiento pedagdgico, accion tutorial, planificacion curricular, proyectos escolares,

adaptaciones curriculares y planes de mejora (Ministerio de Educacion, 2016).

Facilita una gestion eficaz, se debe modificar cada cuatro afios, en el documento el PCI

se construye la informacion pedagdgica proyectada desde un analisis institucional.
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4.1.10.3 Planificacion Curricular Anual (PCA)

Es un documento que corresponde al segundo nivel de concrecion curricular y aporta
una vision general de lo que se trabajard durante todo el afio escolar; este documento es el
resultado del trabajo en equipo de las autoridades y el grupo de docentes de las diferentes areas
(Matematica, Lengua y Literatura, Ciencias Naturales, Ciencias Sociales, Educacion Fisica,
Educacion Cultural y Artistica, Lengua Extranjera), expertos profesionales, y docentes de

Educacidn Inicial (Ministerio de Educacion, 2016).

El formato del PCA debe cubrirse de acuerdo a la institucion educativa, pero no debe
salirse segun la conformacion establecida por el sistema de educacién en cada &rea pedagogica.

4.1.10.4 Planificacién De Unidad Didactica (PUD)

Es un documento cuyo propdésito es desarrollar las unidades de planificacion
desplegando el curriculo en el tercer nivel de concrecion; esta determinado por el equipo
pedagdgico institucional de acuerdo a los lineamientos previstos en el PCI; es de uso interno de
la institucion educativa. Los elementos esenciales: fines, objetivos, contenidos, metodologia,

recursos y evaluacién (Ministerio de Educacion, 2016).

Por el articulo 343 de la Constitucion de la Republica del Ecuador, se deberan
desarrollar capacidades y potencialidades individuales en colectividad con el entorno educativo.
Facilitara la utilizacion de técnicas, saberes, y conocimientos que imparte el docente a sus

alumnos asi mismo puedan plasmarlos en la sociedad que conforman.

4.1.10.5 Curriculo de Lengua y Literatura
El reglamento de la Ley Organica de Educacion Intercultural titulo I del sistema

nacional de educacion capitulo I11 del Curriculo Nacional, establece lo siguiente:

Art. 9.- Obligatoriedad. Los curriculos nacionales, expedidos por el Nivel Central de la
Autoridad Educativa Nacional, son de aplicacién obligatoria en todas las instituciones
educativas del pais independientemente de su sostenimiento y modalidad. Ademas, son el
referente obligatorio para la elaboracion o seleccion de textos educativos, material didactico y

evaluaciones (Reglamento LOEI, 2015, p.4).

Art. 10.- Adaptaciones curriculares. Los curriculos nacionales pueden complementarse de
acuerdo con las especificidades culturales y peculiaridades propias de las diversas instituciones
educativas que son parte del Sistema Nacional de Educacion, en funcion de las particularidades
del territorio en el que operan.
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Las instituciones educativas pueden realizar propuestas innovadoras y presentar proyectos
tendientes al mejoramiento de la calidad de la educacion, siempre que tengan como base el
curriculo nacional; su implementacion se realiza con previa aprobacién del Consejo Académico

del Circuito y la autoridad Zonal correspondiente (Reglamento LOEI, 2015, p.4).

Art. 11.- Contenido. El curriculo nacional contiene los conocimientos basicos obligatorios
para los estudiantes del Sistema Nacional de Educacién y los lineamientos técnicos y
pedagdgicos para su aplicacion en el aula, asi como los ejes transversales, objetivos de cada

asignatura y el perfil de salida de cada nivel y modalidad (Reglamento LOEI, 2015, p.4).

En concordancia con lo dictaminado en el curriculo nacional y en los articulos de la
LOEI referentes al Sistema Nacional de Educacion y sus curriculos se comprueba que la
Institucion Educativa ejecuta sus actividades de acuerdo a estos documentos legales que cada
institucion elabora de acuerdo a la necesidad que estas tengan. Después de algunas sugerencias
de modificar ciertos objetivos del PCI para que concuerden con lo establecido en el PEI, la

institucion ha finiquitado de manera acertada con los curriculos institucionales.

En el curriculo del area de lengua y literatura de basica media, establece: El area de
Lengua y Literatura, tanto para Educacién General Béasica (EGB) como para Bachillerato
General Unificado (BGU), se ha organizado en cinco bloques: Lengua y cultura, Comunicacion
oral, Lectura, Escritura y Literatura. Cada uno de estos bloques se organiza como se sefiala:

e Lenguay cultura: Cultura escrita 'y Variedades linglisticas e interculturalidad.

e Comunicacion oral: La lengua en la interaccién social y Expresion oral.

e Lectura: Comprension de textos y Uso de recursos.

e Escritura: Produccion de textos, Reflexion sobre la lengua, Alfabetizacion inicial.

e Literatura: Literatura en contexto y Escritura creativa.

4.1.10.6 Curriculo de Educacién Cultural y Artistica

En lo concerniente al curriculo de ECA, se respalda bajo las mismas bases legales
expuestas anteriormente en el curriculo de Lengua y Literatura. En lo que compete a la
estructura y caracteristicas de esta area enfocada a las expresiones culturales tanto locales como
ancestrales, se plantean las destrezas, objetivos y estandares que definen la Educacion Cultural

y Artistica como un area:

e Centrada en la vida cultural y artistica contemporanea.
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Basada en el trabajo por proyectos que integran distintos aspectos y disciplinas de las
artes y la cultura (musica, cine, artes visuales, teatro, danza, fotografia, gastronomia,
lengua, creencias, artesanias, etc.)

Pendiente de las capacidades expresivas y los saberes que los estudiantes adquieren
fuera de la escuela y aportan en el momento de su escolarizacion (Ministerio de
Educacién, 2016).

A partir de estas consideraciones, la Educaciéon Cultural y Artistica fundamenta el

aprendizaje a través de un proceso dialdgico para la comprension de cultura y el arte en

todas sus expresiones y contextos, mismos que moldean la realidad y que preparan a los

estudiantes para la comprension de los imaginarios individuales y colectivos como una

forma de actuar en torno a la expresion y comunicacion.

4.1.10.6.1 Bloques curriculares del area de Educacion Cultural y Artistica

ECA se encuentra conformada por distintas disciplinas entre los que se destacan:

Artes visuales, la musica, el teatro, la expresion corporal y la danza, la
fotografia, el cine y otras modalidades artisticas vinculadas a lo audiovisual (...)
también incluye componentes de la cultura como la gastronomia, la lengua, las
creencias. Espacios patrimoniales y una inmensa variedad de elementos que
conforman lo que se conoce como patrimonio inmaterial (Ministerio de Educacion,
2016, p.55).

Cabe mencionar que esta area no se enfoca en la formacion de artistas, sino a la

formacion integral en lo que compete al conocimiento cultural, que potencie al desarrollo de

talentos o intereses especiales. Por lo tanto, los criterios de organizacién y el planteamiento de

las destrezas ademas de la competencia cultural y artistica, se trabaja a través de proyectos que

se organizan en bloques curriculares estructurados en torno a tres dimensiones:

“Dimension personal y afectiva-emocional (el yo: la identidad)
Dimension social y relacional (el encuentro con otros: la alteridad
Dimension simbdlica y cognitiva (el entorno: espacio, tiempo y objetos)” (Ministerio

de Educacion, 2016, p. 56).

Las dimensiones sefialadas sirven para organizar el desarrollo del conocimiento en

funcidn de las percepciones y las sensaciones de los educandos como parte de su pensamiento

como factor inherente al conocimiento cultural que poseen desde la experiencia.

37



En lo concerniente a los bloques curriculares, este se desarrolla y plantea teniendo en
cuenta las dimensiones enlistadas con anterioridad, estableciendo un proceso dialdgico
enfocado en el descubrimiento personal, la experiencia y la cultura que rodea a la comunidad
estudiantil, potenciando ademas valores personales y comunitarios que se resumen en el
empoderamiento de la creatividad y el reconcomiendo; factores que se alcanza a través de una

pedagogia enfocada a la ludica y al encuentro del imaginario colectivo.
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5 Metodologia
En este apartado se presentan los principales elementos que componen esta
investigacion y que guiaron el desarrollo de la misma. Aqui se explican el disefio de la
investigacion, enfoque, asi como los instrumentos utilizados para dar cumplimiento a cada uno

de los objetivos planteados.

5.1 Enfoque de la investigacion

El enfoque de esta investigacion es cualitativo puesto que se manejaran datos netamente
tedricos que se apoyan en el analisis sistematico que sera realizado desde el curriculo y la novela
gréafica y desde investigaciones y/o aportes que se han investigado con anterioridad. Por ende,
las conclusiones serdn constituidas a traves los enfoques y usos que tienen los elementos en

cuestion.

Una caracteristica de este enfoque es que no se basa en métodos estandarizados para la
recoleccion de datos, por ende, no se ocupa una medicién numérica, sino que la recoleccion de
datos consiste en obtener las perspectivas y puntos de vista, en este caso, de los estudios y

aplicaciones de la novela gréfica en educacion y didactica de la literatura (Sampieri, 2014).

5.2 Disefio de la investigacion

El disefio de este trabajo se apoy6 en un tipo de investigacion descriptiva basada en un
método bibliografico, en ese sentido Jiménez, (1997, p. 12) explica que en este tipo de
investigacion “el problema ha alcanzado cierto nivel de claridad, pero ain se necesita
informacion para poder llegar a establecer caminos que conduzcan al esclarecimiento de

relaciones causales”.

Por ende, se trata de un método orientado a plantear estrategias de resolucion de
problemas, a partir de experiencias previas obtenidas en investigaciones, asi como también el
apoyo bibliogréfico para conocer qué se ha hecho o cdmo se ha abordado la propuesta que se
pretende desarrollar, al tiempo de comprender las necesidades que tienen las personas, en este
caso los educandos, y asi poder plantear soluciones concretas, adaptadas a esas necesidades
buscando mejorar la metodologia en torno a las précticas de ensefianza en el area de Lengua y
Literatura. Todo esto se cristaliza mediante del disefio de una guia didactica de lectura. Asi, el
objetivo general de la investigacion estuvo enfocado en plantear esta guia usando como
referente un corpus de seis novelas graficas, con la finalidad de establecer actividades

concernientes a la lectura multimodal de estas.
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5.3 Técnicas de anélisis de datos
En este apartado se presentan los mecanismos usados para analizar los datos recabaos,
asi como los instrumentos y técnicas que apoyan a este proceso la finalidad de dar cumplimiento

a cada uno de los objetivos planteados.

5.3.1 Técnica: andlisis de contenido
Siendo el primer objetivo de la presente investigacion analizar el curriculo nacional
ecuatoriano en las areas de Lengua y Literaturay Educacion Cultural y Artistica para determinar
cuales son los usos de la novela grafica, se realiz6 un analisis de contenido tematico.
Krippendorff (1990, p.28) lo define como “una técnica de investigacion destinada a formular,

a partir de ciertos datos, inferencias reproducibles y validas que puedan aplicarse a su contexto”.

En este sentido, fue necesario establecer los datos que se pretenden analizar, como se
definen y de donde surgen, para asi lograr establecer el contexto dentro del cual se realizara el
analisis.

5.3.2 Instrumento: Tabla comparativa

Para poder llevar a cabo el andlisis de contenido, se disefié una tabla comparativa en la
que se establecieron tres componentes del curriculo que funcionaron como unidades de analisis;
estos son el area curricular, objetivos del area, destrezas con criterios de desempefio y tematicas
del mapa de contenido. A partir de esto, se organizaron los datos en funcién de los siguientes

componentes o datos de interés:

e Areade Lenguay Literatura-Bloque 5 (Literatura)

Como bien se ha especificado con anterioridad, el area que correspondié a este
analisis es el de Lengua y Literatura, por ello se consideré Unicamente el bloque 5 que
corresponde a Literatura, para indagar sobre seleccion de textos y los objetivos que
contribuyen al desarrollo de la competencia literaria en el nivel de bachillerato general
unificado.

e Areade Educacion Cultural y Artistica

Una de las particularidades que fundamentaron esta investigacion es la del area
de ECA, en la que si aparece la novela grafica como un recurso que alimenta las
destrezas y contenidos del area. Dentro de esta area, interesé identificar qué objetivos
se establecen a partir del conocimiento de las manifestaciones artisticas en variados
formatos, para el nivel de bachillerato general unificado.

e Objetivos del area
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Los objetivos tanto para el area de Lengua y Literatura y ECA, se estructuran
como una forma de reflejar los alcances o metas que se pretenden alcanzar mediante el
desarrollo de las destrezas, es por ello, que de este componente curricular interesaron
aquellos objetivos que apunten a la lectura, uso, y/o apreciacion de textos, para luego
contrastarlos con la siguiente categoria: las destrezas con criterio de desempefio.

e Destrezas con criterio de desempefio

Las DCD se constituyen como los referentes principales que permiten al docente
elaborar las planificaciones en funcién de los conocimientos teéricos o précticos segun
la complejidad de los criterios de desempefio que se establecen para las destrezas. Asi,
pues, se identificé aquellas destrezas dentro del Bloque de Literatura y ECA que se
encuentren vinculadas con textos literarios y uso de otros géneros como la novela
gréafica, para determinar desde qué perspectivas se abordan o trabajan en funcién de las
destrezas establecidas.

e Tematicas del mapa de contenido

Para cada bloque curricular se establece un mapa de contenidos que se construye
en funcion de las areas que componen a cada bloque y para cada subnivel educativo. De
este componente interesaron aquellos contenidos relacionados con literatura y con el

area de ECA en que aparezca o0 se sugieran textos como la novela grafica o el comic.
El instrumento mencionado, se estructur6 de la siguiente forma:

Tabla 1 Modelo de tabla comparativa de elementos curriculares de las areas de Lengua y

Literatura y Educacion Cultural y Artistica

AREA OBJETIVOS DEL DCD TEMATICAS MAPA
AREA DE CONTENIDO

Lenguay Literatura

Bloque 5 (Literatura)

Educacion Cultural y

Artistica

A partir de la tabla presentada, se realiz6 un analisis en el que se considero los datos
ubicados en las unidades de analisis desde un eje comparativo entre el area de Lengua y
Literatura y Educacion Cultural y Artistica, con lo que se logré indagar sobre la naturaleza e

implicaciones en funcién de las destrezas que se pretenden consolidar, objetivos y tematicas
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gue alimentan a las tematicas establecidas en los mapas de contenido conceptuales
considerando espacios y tematicas en las que la novela gréfica y el comic aparezcan en las dos

areas.

5.3.3 Revision sistematica de literatura
Para poder identificar los estudios e investigaciones que se han hecho sobre la novela
gréfica en educacidn, se plante6 ejecutarlo a través de una revision sistematica con el objetivo
de identificar y valorar la evidencia de estudios o investigaciones primarias que permitan
analizar e interpretar toda la evidencia existente en funcion de la tematica de interés y objetivos
de investigacion planteados, y asi lograr identificar y proponer nuevos enfoques de estudio para

completar y alimentar el campo de investigacion.

Ferreira, Urrutia, y Alonso, (2011, p.110) definen a la revision sistematica como
“investigaciones originales cuya unidad de analisis son los estudios o investigaciones primarias
(...) reinen de manera metodica toda la evidencia disponible con unos criterios de elegibilidad

establecidos, con el objetivo de responder a una pregunta especifica”

En este sentido, esta revision se centro en revisar la literatura cientifica publicada a partir
del afio 2000; puesto que con anterioridad se realiz6 un proceso de revision aleatoria para
identificar investigaciones y aportes de la novela grafica en educacion literaria y didactica. En
este proceso se logrod identificar que las investigaciones recabadas en el apartado del marco
tedrico correspondiente a las investigaciones didacticas sobre la novela gréafica destacan a partir

del rango de afio mencionado con anterioridad.

La busqueda comprendié publicaciones realizadas en idioma inglés y espafiol, con la
finalidad de delimitar este campo, actualizar el conocimiento, y analizar qué se ha estudiado en

torno a la teméatica mencionada.

Para identificar las publicaciones que se analizaron en esta revision sistematica se
utilizaron bases de datos cientificas académicas enlistadas a continuacion puesto que en un
primer acercamiento en lo concerniente a la construccion del marco teérico se logré localizar
aportes e investigaciones que se especificaron en el apartado de investigaciones didacticas de
la novela grafica. Considerando que la estrategia metodologica planteada precisa de una
perspectiva cualitativa, por ende, fue necesario recurrir a fuentes de rigor que ofrezcan un
corpus teorico valido y organizado. Asi pues, entre las bases seleccionadas para realizar el

proceso se encuentran
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e Scholar Google
e Semanthic Scholar
e Scopus

e \Web of Science

De la misma forma, se consideraron criterios de inclusion y exclusion en torno a la
temaética para seleccionar los estudios. En primera instancia se usaron palabras claves como
motor de busqueda sobre comic y novela gréfica, y para afinar la busqueda del corpus se uso6
palabras claves mas especificas como: Novela grafica + educacion literaria y novela grafica +

didactica.

Como se menciond con anterioridad los criterios de busqueda abarcan las
investigaciones recabadas en idioma espafiol es inglés por lo que las palabras clave para la
busqueda se traducen de la siguiente forma: Graphic novel + education y graphic novels +

teaching tool.

Para efectos y fines del proyecto se consideraron publicaciones que versen en tesis de
grado o posgrado, y articulos cientificos, descartando publicaciones en blogs, medios de
comunicacion y textos divulgativos o aquellos articulos que no propongan un uso didactico de

la novela gréafica o comic.

Posteriormente se procedié a ordenar la informacidn recopilada y se segmento en
funcion de las dos categorias que surgen de las palabras clave o0 motores de bisqueda. Asi, pues,
se realizé el andlisis de guias para la lectura de novela gréfica, y la segunda categoria de analisis

correspondio a las aplicaciones didacticas de la novela grafica en el aula.

5.4 Disefio de guia didactica para la lectura de novelas gréaficas

Para poder abordar algunas cuestiones referentes al concepto de una guia didactica, es
necesario comprender su significado desde algunos acercamientos tedricos. Dependiendo del
objetivo y del contexto una guia didactica se constituye como un instrumento para indicar la

disposicion de elementos gque se anteceden o suceden pero que guardan relacién entre si.

En el ambito educativo, y siguiendo a Frade, (2009, p. 11) este instrumento se define
como “una serie de actividades que, articuladas entre si en una situacion didactica, desarrollan
la competencia del estudiante. Se caracterizan porque tienen un principio y un fin, sin

antecedentes con consecuentes.”
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Partiendo desde esta consideracidn, se entiende entonces que una guia didactica
establece un orden légico de objetivos que permitiran plantear y desarrollar actividades en
funcién de una tematica o problematica establecida; por ende, se enfocan a consolidar y

desarrollar competencias méas no contenidos.

Al ser el ultimo objetivo de esta investigacion disefiar una propuesta didactica que
contemple el uso de la novela grafica en educacion literaria para estudiantes de primero de BGU
con la finalidad de mejorar la lectura multimodal de imagenes y texto, se planteé trabajar con
un corpus de 6 novelas gréficas para abordar distintos aspectos en cada una de ellas; tales como:
temaéticas sobre el absurdo, realismo fantastico, intertextualidades, relaciones y conexiones con
otros autores, el mundo onirico, la justicia, el héroe y el villano, poder y rebeldia, cultura,
religién, por mencionar algunas. Las novelas graficas que integraron el corpus son las

siguientes:

e Las calles de arena (Roca, 2009).
e Arrugas (Roca, 2007).

e V de Vendetta (Moore, 1987).

e Persepolis (Satrapi, 2000).

e Emigrantes (Tan, 2006).

e Lacasa (Roca, 2015).

5.4.1 Criterios de seleccion del corpus de novelas gréaficas
El corpus de novelas gréficas, se consider6 en primera instancia a partir de la
investigacion desarrollada por Rovira-Collado (2017) en conjunto con la asociacion de
Unicdmic perteneciente a la universidad de Alicante (Espafia). Las obras que componen el

canon fueron seleccionadas y calificadas bajo los siguientes criterios:

. Relevancia de la obra
) [lustraciones

o Contenido

o Validez literaria

Asi, pues el corpus de novelas graficas mencionadas en el punto anterior alcanzo una
puntuacion alta, considerando que cumplen con los criterios y presentan estructuras narrativas

aptas para potenciar los procesos de animacién y mediacion de lectura.
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Bajo esta misma linea, para apoyar la idea y objetivo presentado por Rovira-Collado
(2017) se considerd el aporte de Margallo (2012) quien destaca la importancia de seleccionar
lecturas aptas para la formacion literaria acorde a cada contexto escolar. Para el caso de la
novela grafica, se encuentra descrita en el apartado correspondiente a criterios de seleccién de

lecturas para adolescentes reticentes:

“Un tipo de texto muy adecuado es el que recurre a la imagen, como las novelas graficas
y, sobre todo, los albumes ilustrados, género en expansion que ha ampliado su franja de
destinatarios, inicialmente infantil, a los adolescentes en los que encuentran un publico

favorablemente predispuesto hacia los lenguajes visuales”. (Margallo, 2012, p.72)

Por ende, el corpus dispuesto para el desarrollo de la guia puede atender y expandir el
trabajo realizado en las aulas, evidenciando que la literatura presenta la necesidad de fomentar
encuentros significativos que, en la formacion secundaria, y siendo el programa dirigido a
adolescentes el uso de lecturas diversas pueden ser el estimulante para contribuir al desarrollo

del habito lector.

La guia didactica en cuestion contiene una parte introductoria que complementara los
ejes lectores mencionados anteriormente. En este sentido, fue necesario aportar consideraciones
en referencia al leguaje visual de las novelas gréaficas como: las vifietas y sus componentes,

encuadres y planos, &ngulos de vision, uso de lineas y onomatopeyas.

Teniendo el apoyo para comprender la gréfica de las obras, se propuso que para cada
novela se pensaran actividades y tematicas de lectura que permitan guiar este proceso en
funcion de distintos niveles de lectura, elementos de intertextualidad, analisis de personajes,

trama y estructura.

Por ende, cada lectura tuvo un componente lector a desarrollar a través de actividades
de contextualizacion, tematicas de lectura, topicos adicionales, valoraciones y recursos que
alimenten la guia para la lectura. De esta manera, el recurso desarrollado servird como un
referente para comenzar a trabajar la novela grafica en al aula desde una perspectiva didactica

que apunta a la motivacion en torno al habito lector en los estudiantes.
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6 Resultados
A continuacién, se presentan los resultados en funcién de dos apartados en los que se

recogen los dos tipos de analisis planteados en la presente investigacion:

Anélisis del curriculo nacional: en este apartado se incluye el analisis del curriculo
nacional en las &reas de Lengua y Literatura y Educacion Cultural y Artistica, para determinar

cuéles son los usos de la novela gréafica.

Revision sistematica de literatura: en este aparatado se muestra la revision sistematica
de literatura, en la que se toman en cuenta todos los aportes e investigaciones realizadas en

funcién de la novela grafica en materia de educacién literaria.

Desarrollo de la guia de lectura: en este apartado se desarrolla la guia de lectura
multimodal para el corpus de novelas graficas seleccionado. Se explica la estructura de la guia
y las actividades que se proponen en cada apartado, asi como las posibilidades didacticas de

esta dentro del aula.

6.1 Analisis del curriculo

A continuacion, se presenta el andlisis de los componentes curriculares seleccionados
para indagar sobre el uso de la novela gréfica dentro de las areas de Lengua y Literatura y
Educacion Cultural y Artistica, para el subnivel correspondiente a primero de Bachillerato
General Unificado.

Para ello, se establecieron los siguientes componentes curriculares que funcionan como

unidades de analisis:

e Objetivos de area
e Destrezas con criterio de desempefio

e Temaéticas mapa de contenido

6.1.1 Obijetivos del area
En referencia al area de Lengua y Literatura, se estipula un total de 11 objetivos que
alimentan el desarrollo de las destrezas para cada uno de los cinco bloques que componen el
area. De los objetivos seleccionados se eligieron 5; cada uno de estos trabaja de manera
interdisciplinar con los bloques de lengua y cultura, comunicacion oral, escritura, lectura y

literatura.
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Cada bloque posee su enfoque en funcion del desarrollo de las habilidades linguisticas
y comunicativas. Precisamente los objetivos seleccionados apuntan a la formacion y valoracion
de cada una de las muestras linguisticas existentes en Ecuador, con la finalidad de que los
educandos adquieran una formacion en torno al conocimiento de las variantes dialécticas en el

ambito cotidiano y facilitar por ende el eje de comunicativo sociocultural.

Este eje comunicativo debe fortalecerse y generarse a partir del contexto; de esta
manera, la formacion en torno a la competencia oral se secuenciay potencia desde los elementos
estructurales de la lengua considerando la apropiacion y uso de esta competencia desde una
seleccion adecuada del vocabulario acorde al proposito discursivo.

Siguiendo con la potenciacion de la competencia comunicativa, cabe recalcar que esta
también se complementa con el blogue de lectura, por lo que, en los objetivos planteados desde
el curriculo, se establece el conocimiento y aplicacion de estrategias que apunten a la
comprension tomando en consideracion la naturaleza y el propdsito de cada texto en funcién de

cada uno de los niveles de lectura.

Los objetivos enfocados a la produccion escrita, se estructuran de manera que, a lo largo
de los niveles y subniveles de educacion, se genere una formacion integral y progresiva
concatenada con los diferentes blogques, permitiendo a los educandos escribir segun el proposito
y tipo de texto sin olvidar el contexto o situacion comunicativa para alcanzar una comunicacion

eficiente, usando como recurso su conocimiento previo de las estructuras lingisticas.

En lo que respecta al area de Educacion Cultural y Artistica, se encuentran
establecidos 8 objetivos del area, de los cuales se selecciond 3, y que ademas guardan

correspondencia con cada blogue: identidad, alteridad, espacio.

Asi pues, a través de cada objetivo se puede argir que el area de ECA se enfoca en el
desarrollo de habilidades cognitivas enfocadas al conocimiento del entorno artistico en
correspondencia con el patrimonio ecuatoriano y universal. En este sentido, la formacion de los
educandos comienza desde la valoracion y el respeto a los elementos culturales existentes
dentro y fuera del territorio como un componente importante en el proceso de crear una
conciencia colectiva que coadyuve a la subsistencia, transformacion y renovacion de los

fendmenos artisticos a lo largo de la historia.

Consecuentemente, otro de los objetivos que enlaza la valoracion de las manifestaciones

artisticas, se fundamenta en una linea que compromete a los educandos a fortalecer el
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conocimiento del arte y la cultura se da por medio del conocimiento, investigacion y
compromiso critico para la preservacion del conjunto de productos artisticos y culturales que

surgen en el contexto nacional, asi como desde un &mbito individual.

En esta misma linea, es necesario precisar que, en funcién del ultimo objetivo
seleccionado, el &rea de Educacion Cultural y Artistica refiere a un contexto contemporaneo en
el que los recursos tecnologicos forman parte importante de la produccion individual de
manifestaciones artisticas y culturales, por lo que una formacién enfocada al conocimiento de
elementos visuales, sonoros y audiovisuales, se convierten en los medios con los que los

educandos pueden generar nuevos espacios y manifestaciones.

6.1.2 Destrezas con criterio de desempefio
Las destrezas con criterio de desempefio se constituyen como las acciones que reflejan
el “saber hacer” y que los docentes procuran desarrollar en los educandos para generar un
aprendizaje significativo, y consecuentemente lo aprendido pueda servir para su aplicacion en

ambitos practicos.

Tomando en cuenta lo mencionado, dentro del area de Lengua y Literatura las destrezas
se establecen desde un eje integrador que abarca 5 bloques con los que es posible trabajar de

manera interdisciplinaria.

Para los fines del presente proyecto, se considera pertinente abarcar a los bloques de
lectura, escritura y literatura, puesto que son los mas cercanos a la seleccién de textos con los

que se estructura un plan lector para los educandos.

En lo concerniente al bloque de lectura, se establece un proceso asociado a la cognicion
y metacognicion, en el que se emplean estrategias que logren desarrollar las habilidades y
destrezas necesarias para la comprension en los distintos niveles de lectura. Las destrezas 5.3.1
y 5.3.3 se enfocan a un primer nivel de comprensién de lectura, basado en la identificacion de
elementos como contradicciones y falacias como parte de estructuras que permitan reflexionar

sobre la veracidad y verosimilitud de un texto.

En este primer acercamiento, en funcidn de estas dos destrezas y desde los objetivos del
area es posible evidenciar que, al abarcar un primer nivel de lectura enfocado a la validez de

contenido de un texto, no se considera un plan de lectura distinto en el que se utilice recursos
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como el cdmic o la novela grafica para trabajar componentes visuales con los que las estrategias

meta cognitivas permitan valorar otros aspectos comunicativos y socioculturales.

Continuando con el bloque de escritura y a partir de las destrezas 5.4.1., 5.4.5,5.4.6 y
considerando los objetivos planteados, es posible determinar que en el nivel de Bachillerato se
establece un proceso secuenciado y que se trabaja con los conocimientos basicos e
imprescindibles de cada subnivel; es decir basica superior. Por tanto, desde la formacion
preparatoria se ahonda en un proceso en el que los educandos sean capaces de ampliar su
capacidad en torno a esta macro destreza. Precisamente las destrezas seleccionadas se enfocan
a la construccion de textos argumentativos, para el que es necesario generar un espacio de
planificacion y correccion con la finalidad de expresar los mensajes de forma coherente y

eficaz.

Si bien es cierto, en el blogue de escritura se maneja un hilo metodoldgico que apela a
la construccién formal de textos, no se considera un espacio Unicamente dedicado a la
produccién creativa personal en formatos distintos y deslindados del referente netamente
literario como ejercicio de adaptacion a partir del plan de lecturas que se establece desde las
destrezas del bloque de literatura.

Finalmente, en lo concerniente al Bloque de Literatura se han considerado las
destrezas 4.5.5, 5.5.1, 5.5.2 y 5.5.3 siendo la primera correspondiente al subnivel de bésica
superior, en la que es posible evidenciar que forma parte de un proceso en el que considerando
las destrezas 4.5.3, y 4.5.4 se genera un espacio flexible en el que el educando pueda elegir
lecturas en funcion de su gustos y preferencias. En este subnivel también se destaca el proceso
de escritura creativa en el que se apela a la creacion o a la adaptacion a traves de los recursos
que se especifican en la destreza 4.5.5 como parte complementaria de las destrezas anteriores
con la finalidad de desarrollar las capacidades intuitivas que involucren y potencien aspectos

como la imaginacion, percepcién e intuicion.

En el nivel de BGU las destrezas asociadas al bloque de literatura se estructuran desde
un eje mas profundo, es decir, pretende conducir el conocimiento hacia tematicas y género
especializados. Asi pues, las destrezas 5.5.1, 5.5.2 y 5.5.3 se estructuran desde una vision
cronoldgica que comienza desde la literatura grecorromana, continua con la latinoamericana y

en el ultimo subnivel se aborda la literatura ecuatoriana.

A partir de esta estructuracion canonica, se pretende que los estudiantes generen el

habito lector ademas de desarrollar su pensamiento critico mediante destrezas que posibilitan
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la comprension de estas producciones. Pero, esta estructura lectora Gnicamente se centra en
generar un sentido de pertenencia y valoracion a las obras reconocidas a lo largo de la historia
como parte de un patrimonio nacional y mundial, lo que se refleja en la seleccion del plan de

lecturas o los titulos como se denomina en el curriculo se establece de la siguiente manera:

La seleccidn de los titulos debe responder a la necesidad de que los estudiantes
lean los grandes hitos de una produccion literaria que pertenece a la tradicion de
diversos pueblos a lo largo del tiempo. De igual manera, se considera que la seleccién
privilegie textos cortos o fragmentos completos de textos a fin de que puedan ser leidos
sin modificaciones que alteren su contenido (Curriculo Nacional, 2016, p.155).

En este sentido, se evidencia que el proceso de seleccion y definicion de los titulos y las
lecturas que se realizaran a lo largo de la formacién en el nivel de Bachillerato considera la
tradicion candnica a partir de fragmentos o del texto integro segun sea su extension, pero no
considera la inclusion de nuevas literacidades y obras no candnicas como la novela grafica o el

coémic que ofrecen una nueva vision y sentido al habito lector desde el eje multimodal.

En referencia a la estructura curricular del Area de Educacion Cultural y Artistica,
como se lo habia mencionado en parrafos anteriores se trabaja con 3 bloques especificos:

identidad, alteridad y entorno.

Asi pues, en el bloque 1 El yo: identidad; considerando la destreza 5.1.11 se conduce
a los educandos a relacionarse con la produccion artistica autbnoma apelando a su interés
personal; con la finalidad de generar un espacio de reflexién y conocimiento de &ambitos sociales

y situaciones cotidianas que puedan cristalizarse a través de muestras artisticas.

En lo que tiene que ver con la destreza 5.1.8 de este mismo bloque, se evidencia que la
novela grafica y el comic se consideran como parte de un ejercicio de lectura que se
complementa con escritura creativa, pues se pretende que a partir de este primer acercamiento
los estudiantes creen finales alternativos. Este ejercicio de seleccidn de los recursos graficos
proyecta un espacio flexible, en el que el docente podria programar un plan de lecturas para
ponerlo a consideracion, o a su vez el estudiante desde su experiencia, puede escoger las

lecturas.

Con respecto al proceso de adaptacion, este se establece desde un eje en el que los
recursos tecnologicos pueden ser usados con la finalidad de brindar al educando opciones y
procesos en los que con una adecuada guia del docente se logre mejorar el proceso creativo que

50



surge desde la primera lectura y el reconocimiento de los elementos estructurales de la novela
gréafica 'y cémic, para trasladarlos a un ejercicio creativo de apropiacion en el que se genere una

correcta asociacion de la estructura y elementos de estos recursos de lectura.

El ejercicio de recreacion y representacion, se complementa también con la destreza
5.2.2 correspondiente al bloque 2 Encuentro con otros: la alteridad. La destreza mencionada
tiene como objetivo aprovechar y/o potenciar el uso de recursos graficos para generar un
ejercicio de representacion narrativa de historias desde el imaginario colectivo o desde la
creacion personal, pero adaptandolas a otras expresiones artisticas como el teatro, performance
0 video. Asi mismo, la destreza 5.2.5 tiene como fin trabajar en el registro y archivo de las
formas artisticas con la finalidad de aportar un eje valorativo de los eventos en los que se

generan aportes culturales, conocerlos y plantear sistemas de registro para archivarlos.

Cabe mencionar que la literatura grafica, dentro de esta area también deberia
considerarse en los procesos de adaptacion del area de Lengua y Literatura, pues se estaria

dando paso a un trabajo interdisciplinar en el que confluyen los perfiles artisticos y literarios.

El bloque 3 El entorno: espacio, tiempo y objetos en funcion de las destrezas 5.3.5 y
5.3.6 se encuentran dos aspectos fundamentales en lo que respecta a las manifestaciones
culturales, pues se pretende que a través del lenguaje los educandos logren asociar los productos
culturales con la apreciacion externa, y canalizarla a través de textos en los que sea posible
evidenciar un discurso conciso y equitativo para las obras y manifestaciones artisticas

considerando las transiciones historicas y las creaciones que surgen en la contemporaneidad.

6.1.3 Tematicas del mapa de contenido

El mapa de contenido forma parte de la estructura curricular para cada area y subnivel,
tiene la funcidén de brindar apoyo a los docentes en la seleccion de las tematicas a ser abordadas
y desarrolladas en las planificaciones micro curriculares en funcion de cada uno de los blogques
y en las destrezas dispuestas para cada uno de estos. Cabe resaltar que dichos contenidos son
secuenciados considerado el subnivel educativo, pues las destrezas si bien se conjugan para un
area en general, la dificultad se dosifica de manera secuencial con el objetivo de generar un
proceso escalado; es decir, que una destreza y por ende un contenido sirva de base para ampliar,

reforzar o ahondar en otro mas complejo de manera integrada.

Considerando lo expuesto, en el nivel de Bachillerato General Unificado para el area de

Lengua y Literatura, interesa conocer los contenidos establecidos en los bloques de Lectura y
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Literatura para lograr indagar sobre las estrategias y la seleccion de los textos a ser trabajados
en los distintos subniveles de BGU.

El bloque de lectura dentro del mapa de contenidos establece dos ejes especificos bajo
los que se pueden asociar las destrezas: comprension de textos y uso de recursos. En referencia
a la comprension de textos, se establecen tematicas enfocadas a estrategias con las que se puede
generar la eleccion de técnicas de lectura para complementarlas con ejercicios cognitivos de

comprension y de esta manera potenciar y alcanzar el dominio de los niveles de lectura.

Una de las tematicas en las que la intervencion del docente con respecto a la seleccion
y/o recomendacion de lecturas, es “Utilizacion de criterios para la seleccion de textos”
(Curriculo Nacional, 2016, p. 174). Cabe mencionar que esta temética se liga al proceso de
escritura, en funcién de la confiabilidad de las fuentes para redactar un texto académico, pero
como se lo menciono anteriormente, el docente puede adaptar y flexibilizar esta guia tematica
a la lectura de literatura candnica y no candnica, en la que se puede incluir tanto la novela

gréfica o el comic y aunar estos recursos con las estrategias de comprension lectora.

Adentrandose en el contenido propuesto para el bloque de Literatura, se concretan dos
ejes: literatura en contexto y escritura creativa; estas dos macro tematicas al igual que en los
demas bloques alimentan la naturaleza de las destrezas y de los objetivos, en este sentido la
literatura en contexto establece tres momentos o lineas de seleccién y estudio de obras: época
clasica, literatura latinoamericana y ecuatoriana considerando los siglos XIX y XX. El enfoque
de lectura se basa en un conocimiento cronolégico y secuenciado de las obras para relacionarlas

bajo una triple perspectiva: social, cultural e historica.

A partir de lo mencionado, es posible inferir que si bien el estudio candnico de la
literatura es importante en funcién del contexto historico, también es importante considerar la
literatura contemporanea a través de nuevos formatos —haciendo hincapié en el recurso grafico—
en el que se podria acudir a adaptaciones de las obras canonicas al género de novela grafica o
comic, y de esta manera organizar una ruta de lectura multimodal que permita consolidar las
destrezas y objetivos del area. Asi mismo, en lo que concierne al eje de escritura creativa, se
establece una tematica enfocada a los recursos literarios que apoyen al proceso de adaptacion
de textos por lo que si dentro del programa de lecturas se logra incluir la literatura grafica, se
logra armar un trabajo transversal en el que este recuso lector, en el que se incluyen elementos
visuales y estructuras narrativas diferentes, brinde pautas o ideas para consolidar la destreza

concerniente al proceso de adaptacion como un ejercicio de fomento a la escritura creativa.
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Continuando con el mapa de contenidos de &rea de Educacion cultural y artistica, al
igual que las deméas éareas, establece pautas teméticas para cada uno de los bloques y las
destrezas dispuestas para estos. En este sentido, el bloque 1 correspondiente a la identidad
abarca tematicas referentes a las producciones artisticas y a los procesos que se consideran
dentro de la produccion y la interpretacion. Una de las teméticas de interés dentro de este primer
bloque corresponde justamente a la novela grafica, y que como se analiz6 en la parte de
destrezas, forma parte de un trabajo en el que se combina la lectura, pero no desde un sentido
de comprensién profundo sino como parte del componente artistico y de propuestas que abarcan

la parte gréafica desde un sentido de valoracion de propuestas locales y externas.

En lo concerniente a los blogques 2 y 3 (alteridad y entorno) ya no se aborda la novela
gréfica o el cdmic, sino que se profundiza en contenidos que se relacionan con el arte escénico
desde formatos y formas literarias orales con las que se puede generar un espacio de adaptacion
escenogréafica. Asi mismo, se plantean tdpicos correspondientes a la cultura artistica ecuatoriana
desde un abordaje historico general y artistas del entorno contemporaneos desde la
identificacion de espacios en los que se promueve el desarrollo del arte en sus diversas

modalidades.

Como resultado de esta perspectiva analitica sobre los componentes y enfoques
curriculares de las areas de Lengua y Literatura y Educacion Cultural y Artistica, es posible
evidenciar que si bien estas areas pueden establecer un trabajo interdisciplinar en lo que
compete al bloque de lectura y literatura, cada area en cuestion se enfoca en el desarrollo de
destrezas que alimenten por su parte a las competencias comunicativas y a la valoracion
artistica, sin embargo, en el area de ECA se maneja un componente de lectura con respecto a la
novela gréfica y al comic haciendo alusion al componente gréafico que deviene de un proceso
artistico, mientras que en el area de Lengua y Literatura se mantiene una seleccion de tematicas

en torno a la lectura netamente literaria en funcién del canon.

Conviene subrayar que al existir un modelo curricular sobre el que se estructuran las
macro y micro planificaciones para la planta docente, los contenidos para el alcance de
objetivos y destrezas se seleccionan acorde a lo que se sefiala en el programa. Esto ocurre con
la lectura, misma que en la programacion curricular establece una ruta de lectura netamente
canonica, sin embargo, se puede tomar en cuenta a los educandos para que elijan lecturas

distintas. Smith (1990) recomienda que en el contexto escolar y para fomentar el habito lector,
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es recomendable que a los estudiantes se les permita poner a colacién en el aula sus lecturas

preferidas independientemente del género y/o soporte en el que se encuentre.

Si bien es cierto, una de las preocupaciones escolares es que la mayoria de los
estudiantes rechacen la lectura, o no comprenden lo que leen y por ende, no pueden ejercer una
postura critica frente a esta, por lo que en la didactica de la literatura es importante acudir a
estrategias de lectura que permitan despertar el interés de manera que el docente logre
transformarse en un mediador en torno a la adaptacion de las destrezas y programas para

alcanzar los objetivos de aprendizaje.

Precisamente la ensefianza y la lectura tradicional se encuentra muy arraigada en la
practica docente puesto que como alude Valero (2012, p.50) “se utiliza el libro o programa de
lectura recomendado por los entes directivos”. Si bien puede resultar como una estrategia y un
medio que facilite el trabajo didactico en el aula, también se coarta la apertura de espacios y de
lecturas que pueden abordarse desde otras modalidades. La novela grafica y el comic ofrecen
posibilidades didacticas en los que se puede afianzar y potenciar los niveles de lectura, pues los
componentes textuales y graficos permiten ampliar los elementos intertextuales y concatenar
teméticas cercanas a los contextos de los educandos o inclusive desde otras &reas
interdisciplinares que se contemplan desde la propuesta curricular para las distintas areas de

formacion.

6.2 Revision sistematica de literatura

Para armar y consolidar el corpus para al analisis se consideraron criterios de inclusion
y exclusion en torno al uso de la novela grafica en educacion literaria, es por ello que se
establecieron palabras claves o descriptores que posibiliten afinar la busqueda. Para efectos y
fines de la presente investigacion, se consideré pertinente trabajar con un corpus de
investigaciones en idioma inglés y espafiol, considerando que la mayor parte de trabajos se
encuentran en los idiomas mencionados, por lo que los descriptores usados para recopilacion

del corpus fueron los siguientes:

¢ Novela gréfica + educacion literaria y novela gréafica + didactica.

e Graphic novel + education y graphic novels + teaching tool.

54



Una vez seleccionados los descriptores, se estructurd la siguiente tabla en la que se

especifican los idiomas con los que se realizé la busqueda, los descriptores y las bases de datos

cientificas para la recopilacién del corpus.

Tabla 2 Resultados de busqueda por descriptores

NUMERO DE RESULTADOS POR DESCRIPTOR

IDIOMA Espafiol Inglés
Descriptores Descriptores

“Novela “herramienta graphic novel  '‘graphic

BASE DE grafica” + didactica” + + education novels™ +

DATOS “educacion "novelas teaching tool
literaria” graficas"

Scholar Google 185 116 5 3

Semanthic 65 82 43 1070

Scholar

Scopus - - 5 3

Web of Science - - 182 149

TOTAL 250 198 235 1225

Para efectos y fines del proyecto se consideraron publicaciones que versen en tesis de

grado o posgrado, articulos cientificos libros y capitulos de libros, descartando publicaciones

en blogs, medios de comunicacion y textos divulgativos o aquellos articulos que no propongan

un uso didactico de la novela grafica.

A partir de esta primera basqueda, y para definir el corpus para el analisis, se procedid

a seleccionar y filtrar los documentos encontrados en funcién de dos criterios:

1. Publicaciones académicas como tesis de grados, posgrado articulos, libros, capitulos de

libros que desarrollen o propongan guias de lectura para novelas graficas

2. Publicaciones académicas como tesis de grados, posgrado articulos, libros, capitulos de

libros con enfoque didactico en funcion del uso de la novela grafica en el aula.

A partir de esta precision se logro recopilar un corpus de 54 articulos para el analisis,

mismo que se especifica en la tabla a continuacion:
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Tabla 3 Corpus de articulos por criterios

CRITERIO NUMERO DE IDIOMA
ARTICULOS Inglés Espariol
Articulos que
desarrollen 0 13 3 8

propongan guias de
lectura para novelas

gréficas

Articulos con enfoque 41 25 14
didactico en funcion

del uso de la novela

grafica en el aula

TOTAL 54

6.2.1 Resultados
Los resultados se organizan en funcién de dos categorias de analisis; primero se hace un
analisis de articulos que contengan propuestas referentes a guias o estrategias para la lectura de
novelas gréficas, y, luego, un segundo analisis sobre las aplicaciones y potenciales didacticos
del uso de la novela grafica en el aula.

6.2.1.1 Propuestas o guias para la lectura de novelas gréaficas
Para explicar esta revision sistemética, el corpus correspondiente a esta primera
categoria, se subdivide en subcategorias con la finalidad de ordenar y conocer las posibilidades

que se enmarcan en funcién de las propuestas o guias para lectura multimodal.

6.2.1.2 Alfabetizacién visual y novela gréafica

El primer grupo de estudios que componen el corpus abordan la necesidad de la
alfabetizacion visual desde la novela gréafica y el album ilustrado como géneros especificos y
textos multimodales. En estos trabajos investigativos se destaca la problematica de ensefianza
aprendizaje del inglés como lengua extranjera, asi como las posibilidades interdisciplinarias
que se pueden establecer desde la narrativa grafica y también desde la produccion de novelas
graficas como objeto de aprendizaje, con la finalidad de que los educandos puedan

familiarizarse con los elementos compositivos y estructura de estos textos.
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En relacién con la alfabetizacion visual, Hammond (2009) emplea un ejercicio de
lectura en basados en la teoria de las respuestas del lector, en donde los resultados revelan que
la lectura de novelas graficas se constituye como una experiencia nueva, y que gracias a la
contextualizacion de las convenciones de este género se logra desarrollar una alfabetizacion

multimodal desde otro ejercicio de re lectura.

Bajo este precepto, es posible arguir que la alfabetizacion visual debe constituirse y
construirse desde el aprendizaje constante, centrandose en el conocimiento de los codigos
convencionales propios, para profundizar en los procesos de decodificacion y comprension de
contenido. En otras palabras, las guias metodoldgicas para la alfabetizacion visual deben
apuntar a la compresion e interpretacion de los rasgos caracteristicos y particularidades del

lenguaje de las novelas gréaficas.

Considerando, la explicacién anterior, Monnin (2009) e Hinojosa (2019) refuerzan la
idea de la alfabetizacién mediatica con novelas gréficas, y construyen un fundamento tedrico
con el que es posible ubicar a la novela grafica como texto y medio idoneos para su uso
didactico en las aulas, estableciendo en primera instancia, una secuencia de cinco pasos en los
que se abarca contenidos y preguntas en funcion de los elementos estructurales de la novela
gréfica, plantea una amalgama de argumentos que alienten a la planta docente a adoptar la
narrativa grafica como opcion pedagogica a partir de los conceptos descritos mediante las
preguntas que plantea. Por su parte Hinojosa (2019) apela a lo andlogo como método de
abordaje y posibilidades de la intertextualidad o los hipertextos desde la especificidad —
enfocada a las caracteristicas textuales—, la relaciébn —constituida como el puente a la
hipertextualidad— y la proyeccién —como la base que define y proyecta los alcances del texto

literario y las ampliaciones en el universo narrativo.

Considerando las aplicaciones mencionadas por los autores anteriormente citados, se
evidencia la necesidad de establecer metodologias para la lectura de textos multimodales en
funcion de la alfabetizacién visual con la finalidad de que los lectores y educandos se empapen
de los conocimientos estructurales de la novela grafica como la composicion espacial de las
vifietas, los escenarios, el disefio de personajes y las intervenciones en los encuadres; pues al
comprenderlos es posible entender y ordenar la narracion en funcién de la temporalidad y

percibir la coherencia y cohesion interna 'y la discursiva.
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6.2.1.3 El album ilustrado como recurso de lectura interdisciplinar

Por otra parte, algunas investigaciones abarcan otro tipo de narraciones graficas como
los libros ilustrados, con los que es posible establecer secuencias de ensefianza
interdisciplinarias desde lo visual y lo textual. Arenas (2012) propone un estudio de la relacion
entre texto e imagen desde un trabajo interdisciplinario de las asignaturas de literatura y artes
visuales. Esta se propuesta se organiza en unidades de aprendizaje que ahondan contenidos
enfocados a la cultura, lo audiovisual, y el arte, asi como las competencias interpretativas para

el componente visual.

En esta misma linea de investigacion, Plazas (2019) aporta desde el taller pedagdgico
como propuesta para la promocion de lectura desde la fundamentacion teorica del libro album
con la finalidad de aportar competencias cognitivas para el abordaje complejo de la lectura de

iméagenes.

Considerando estos dos aportes, queda constancia de las posibilidades didacticas de este
tipo de narraciones, que, si bien se distinguen de la novela grafica en funcion de elementos
estructurales, no distan del componente visual e interpretativo que en los procesos de lectura
son considerados. Asi mismo, el horizonte de posibilidades no se enmarca solo desde el &mbito
literario y en el fomento de las competencias y habitos lectores, sino que es posible concatenar
otros ejes de aprendizaje como la lengua y las artes visuales, generando un trabajo

interdisciplinar que bien podria funcionar en el desarrollo de nuevas propuestas curriculares.

6.2.1.4 Itinerarios de lectura de novelas gréaficas

En lo concerniente a esta subcategoria de analisis se han considerado investigaciones
que ahondan en el estudio de nuevas literacidades como la narrativa gréafica. Desde este eje
surgen investigaciones que presentan y justifican la necesidad de establecer rutas de lectura de
textos como la novela grafica como parte de un componente estratégico que apoye en la
animacion a la lectura dentro del contexto educativo, asi como también la justificacion en torno
a la alfabetizacion gréfica para potenciar y desarrollar competencias de comprensién de la

imagen-texto que funcionan como un todo integrado en la narrativa grafica.

Desde propuestas enmarcadas en el fomento del hébito lector, considerando la
integracion de nuevas literacidades, el aporte de Diez, Brotons, Escandel y Rovira (2016)
proponen la creacion un itinerario de lectura. Entre los géneros propuestos se encuentra la
novela grafica. Con un proceso de 4 fases, se establecen resultados en funcién de la acogida por

parte de estudiantes y docentes en lo que refiere a la mejora de la competencia literaria a través
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de materiales que permitan desarrollar destrezas linguisticas y didacticas. Desde una
perspectiva mas descriptiva e informal, Melilli (2020) aporta con una secuencia de pasos que
posibilitan el ejercicio de animacion a la lectura de novelas graficas desde bases y ejes con los

que es posible establecer competencias de alfabetizacion visual y comica.

En este contexto, es necesario mencionar que la narrativa grafica se ha patentado como
objeto de estudio y aplicacion desde las posibilidades y potenciales didacticos en el aula, su
gran mayoria en aulas americanas y europeas, tomando asi un impulso considerable en los
estudios referentes a la didactica de la literatura. En relacion a lo expuesto, Celeita (2018)
realiza un estudio en el que aborda a la novela grafica como tendencia literaria desde el apoyo
discursivo ilustrado sumandose a la iniciativa de los autores mencionados en el parrafo anterior
y su estudio precisa en incorporar un corpus de literatura nacional colombiana que representen

y desarrollen este tipo de lenguaje y narrativas graficas.

Ahondado desde propuestas que apelan a la didactica y posibilidades de la novela
gréfica en el aula, Villalba (2020) propone una ruta de lectura de una novela grafica para el
aprendizaje del espafiol. Desde un ejercicio de lectura individual y con actividades didacticas
guiadas, se arma una formacidn desde la sensibilidad visual y la estructura de este tipo de lectura
considerando la aplicacion de actividades en 4 sesiones y tres momentos: pre lectura, lectura 'y
post lectura. Asi, pues, el tipo y el ritmo de lectura, permite potenciar las habilidades y procesos
cognitivos: interpretacion e inferencia, como dos elementos esenciales para la mejora de las

competencias comunicativas.

Con este conjunto de reflexiones es posible precisar la complejidad de la novela gréfica
en funcion de la lectura, por lo que los lectores necesitan acogerse a un proceso de alfabetizacion
gréfica para adquirir las competencias de fluidez como los movimientos oculares, la

comprension textual, la secuenciacion y la lectura del componente visual.

6.2.1.5 La novela grafica como género para el estudio de la historia

Desde las posibilidades interdisciplinarias, Gonzalez (2016) y Corti (2017) aportan dos
visiones: una desde un enfoque historico con el que es posible conectar la lectura de distintas
novelas graficas en torno a un periodo de la historia, y otra desde la reflexion linguistica a partir

de simbolos y esquemas propuestos en la narracion visual respectivamente.

En este sentido, se puede destacar que la novela gréfica se constituye como un tipo de
lectura moldeable y plausible en cuanto a la didactica, pues esta simbiosis de lo visual y textual,

se convierte en un recurso idoneo para desarrollar a la par competencias enfocadas a la
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comprension y comunicacion, mismas que pueden complementar el conocimiento de contextos

culturales e historicos desde una construccion literaria que resulta nueva para los educandos.

Continuando con los aportes enfocados a guias de lectura, podemos encontrar dos
aportes correspondientes (Genaro, 2021 y Colén, 2021) que, a mas de ofrecer posibilidades
metodoldgicas y didacticas para trabajar contextos sociales, culturales ligados a la historia,
otorgan a la novela grafica un tratamiento como género discursivo, que se enmarca en el analisis
de tematicas de interés con las que se puede trabajar la interdisciplinariedad que con
anterioridad se habia expuesto. Desde el uso de obras como Watchmen (2009) de Allan Moore
y Emigrantes (2007) de Shaun Tan, se genera un proceso de dinamizacion de los conceptos de
la lectura literaria, ahondando un proceso critico y de reconocimiento de aspectos y realidades
sociales, que permiten generar experiencias significativas en la lectura y en la comprension de
estas problemaéticas, y que como parte indispensable de la formacion, la posicidn critica frente
a un texto es una de las competencias que se constituyen como un reto para la planta docente,
pero que desde la implementacidn de nuevas literacidades y géneros en la lectura literaria, es
posible generar espacios de reflexion en los que los educandos y lectores puedan interrelacionar
lo leido en funcion de su experiencia y desde el sentido discursivo que las obras y los autores
presentan y conciben desde la ficcion.

6.2.1.6 ¢Qué significan estos aportes? ¢;Qué posibilidades adicionales ofrecen?

Desde este primer acercamiento en funcidn de esta primera categoria de andlisis, es
posible inferir que desde las propuestas metodoldgicas enfocadas en la lectura de novelas
gréficas, estas se consideran en funcion de dos enfoques: como género discursivo y como una
herramienta didactica con la que es posible crear rutas de lectura como parte de un itinerario o
a su vez, ahondando en ambitos interdisciplinarios para conectar los elementos textuales y
visuales con el estudio y reflexion de otros campos de estudio como lo son la historia y el arte;
desde este tipo de literatura, entonces la viabilidad para la adaptacion y propuesta en torno al
curriculo resulta interesante puesto que se trabajaria desde ejes integradores que por una parte
promuevan la lectura, pero que también refuercen contenidos de interés y solvencia para los

educandos.

A partir de lo expuesto, se ratifica que las posibilidades didacticas de la novela gréfica,
permiten coaccionar areas desde una perspectiva interdisciplinar en el contexto educativo
contemporaneo como parte de los ejes y objetivos transversales que se construyen y estipulan

desde las propuestas curriculares.
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En lo que refiere al campo de alfabetizacion de la novela grafica y otros tipos de
narrativas graficas, es importante puntualizar que desde la lectura y desde la produccion misma,
no se constituyen como un ejercicio facil —como se considera desde los prejuicios— puesto que
desde los articulos revisados se constata esta preocupacion por evidenciar que la lectura desde
lo gréafico no se amolda los patrones de lectura netamente textuales como el caso de los cuentos,
novelas o poemas. Lo indispensable en torno a la lectura multimodal, es conocer los codigos y
estructuras que componen a este tipo de narrativas, por lo que ahondar en una primera guia en
torno a estos componentes se convierte en parte de la didactica para la lectura de novelas

graficas.

Desde esta primera perspectiva, se revela ademas que los estudios revisados no detallan
0 ahondan en los procesos de aprendizaje o en las estrategias que se usan para el proceso de
alfabetizacion visual y la adquisicion de esta competencia para la comprension de la simbiosis
del lenguaje escrito y de la imagen mismas que operan desde diferentes l6gicas de lecturay que
estan presentes en las narrativas graficas. Conviene subrayar que desde la perspectiva didactica
de la ensefianza los docentes requieren conocer los marcos tedricos y contextos de produccion
para poder ensefiar la interpretacion de imagenes y estructuras presentes en las novelas gréficas
y géneros cercanos a lo grafico. En este sentido, es importante profundizar en los recursos
estructurales y semidticos que desde la lectura se emplean para abordar en el estudio de las
novelas graficas, asi como las practicas convencionales de lectura que se utilizan para leer este

tipo de textos multimodales.

6.2.2 Aplicaciones didacticas de la novela gréafica en el aula
El corpus correspondiente a esta segunda categoria se subdivide en subcategorias que
se enfocan en consideraciones didacticas de la novela grafica en torno a los procesos de lectura-
escritura para el desarrollo de habilidades de comprension y trabajos interdisciplinares. Asi
mismo se consideran perspectivas desde el analisis de narrativas graficas como géneros
literarios, y la inclusion de otro tipo de narrativas graficas para los programas de lectura en el

ambito educativo.

6.2.2.1 Programas lectores de narrativas graficas: un corpus de novelas graficas
La constitucion de la novela grafica y otras narrativas asociadas a este género, como el
comic y el album ilustrado, han logrado establecerse desde una consideracion canonica, con la

finalidad de construir corpus de lecturas que puedan ser usados en los ambitos académicos en
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funcion de criterios que desde iniciativas como el Unicomic; en donde se desarrollan congresos

internacionales de investigacion sobre estudios sobre el comic con la Universidad de Alicante.

En este contexto, Rovira-Collado (2017) presenta una seleccion de canon en conjunto con
Unicomic con la finalidad de introducir a los lectores en competencias de alfabetizacion
medidtica, asi como brindar criterios de seleccidn para ahondar en la lectura de este tipo de
literacidades. En este estudio se destacan 30 obras; entre novelas gréficas, comics y albumes
ilustrados mediante criterios de seleccion enfocados en el género, construccion narrativa,
lenguaje, paratextos, posibilidades didacticas, el publico objetivo y la valoracion artistica y
literaria; estos criterios se sustentan a través de un amplio marco teoérico enfocado en el

desarrollo de habilidades y destrezas de lectura desde la didactica.

A partir de este aporte es posible reflexionar en torno a las lecturas obligatorias que se
establecen desde la escuela como un régimen impositivo enmarcados en criterios de aceptacion
y ejecucion. El ejercicio de seleccidn abarca posibilidades y criterios que no deben entenderse
desde la restriccion, sino que la seleccion refiere a entender las implicaciones de la competencia
literaria que constituyen y abordan los objetivos de formacion, por lo que desde estos nuevos
géneros resulta pertinente afianzar las selecciones desde investigaciones anteriores y desde las
competencias y habilidades comunicativas y lectoras que se puedan enlazar al contexto

educativo.

En este contexto referente a la construccion canonica de la novela gréfica, Celeita (2018)
realiza un estudio en el que aborda a la novela grafica como tendencia literaria desde el apoyo
discursivo ilustrado suméndose a la iniciativa de Ortiz, Rovira-Collado, Pomares, Baile,
Sanchez, Albero y Alvarez (2014) quienes, a través de un estudio concerniente a la
configuracién y definicion del canon literario, establecen la importancia de los galardones que
se otorgan a escritores de novela grafica y cdmic con la finalidad de generar espacios de
promocion de lectura en bibliotecas. Desde un proceso de seleccion con un equipo de autores,
criticos y docentes especialistas en comic en el que se realiz un recorrido cronoldgico mediante
cien investigaciones, se armo un ciclo de conferencias con la finalidad de armar una tentativa
de canon literario de comic; esta lista se conform6 mediante votacion y abarca un total de doce
titulos. Estos resultados se constituyen como parte de las primeras aristas para establecer un
canon de narrativas graficas que puede aplicarse trabajando con adaptaciones e inserciones en
los programas bibliotecarios y en los planes de lectura de los sistemas educativos desde una

perspectiva interdisciplinar.
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Trasladandonos a un panorama de apreciacion de otras variaciones del género de
narrativas graficas, entra a colacion el aporte investigativo de Maya (2020) quien propone una
discusion entre el manga y el comic, desde una nueva categoria denominada gajin manga;
misma que es analizada desde la creacion de Vincenzo Filosa. Lo curioso de este nuevo género
del noveno arte es que se ubica en una esfera contracultural, pues algunos criticos consideran
que en este convergen caracteristicas tradicionales del manga japonés, y cuya Unica diferencia
radica en la autoedicion y en un proceso de apropiacion cultural. Ya desde la obra de Vincenzo
Filosa es importante recalcar la construccion de su obra; esta maneja un formato de lectura de

derecha a izquierda, secuencias y vifietas, asi como en los mangas originales.

A razén de estas consideraciones es que esta obra se considera como una apropiacion
cultural, un ejercicio de re escritura que emula el formato del manga, pero desde una
diferenciacion innovadora que, si bien abarca un formato hibrido pero diferenciado, no se

desapega de la estructura formal del manga original.

6.2.2.2 Escritura de novelas graficas y comics en el aula

En lo que concierne a los procesos de lectura de narrativas graficas se establece una
primera posibilidad didactica que consiste en la escritura y proceso creativo de textos adaptados
a formato comic o novela grafica. En este sentido, es posible encontrar el aporte de Cleaver
(2008) donde ofrece algunas pautas o recomendaciones para trabajar ejercicios de escritura de
novelas gréaficas y comics para posteriormente generar un espacio de escritura creativa a modo
de recreacion desde la experiencia, pero en un nuevo formato y abarcando tres procesos: lectura,

alfabetizacion visual y escritura creativa.

Por su parte, la investigacion de Pantaleo (2011) ofrece un panorama mas explicativo y
didactico en lo que concierne a los procesos complementarios de lectura y creacion de novelas
gréficas. Si bien la aplicacion estuvo enfocada en todo un grupo de estudiantes, el anélisis se
realizé en funcién de un caso en particular y desde la perspectiva del analisis semiotico. Los
principales resultados apuntan a que para el desarrollo de la comprension estructural y
polisémica de textos multimodales se fundan bajo la multialfabetizacion como un eje en el que
se debe desarrollar habilidades y destrezas visuales para lograr que los educandos analicen de
forma critica y deconstruyan los textos con los que se puede generar ejercicios de creacién

desde estos aprendizajes primarios.

En referencia a la inclusion de la novela grafica como proyecto educativo desde la

convergencia de areas, Manjon (2011) plantea un proyecto de trabajo interdisciplinar entre las
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materias de Lengua Castellana y Literatura y Cultura Audiovisual, con la finalidad de generar
un proceso de aprendizaje en torno a la parte técnica y a la lectura de novela gréfica para su
posterior produccion con los educandos. Esta metodologia de trabajo basada en encuestas para
la aceptacion y calificacion de esta nueva propuesta didactica, pone de manifiesto que el
alumnado asumid una posicion favorable ante la posibilidad de trabajar bajo un enfoque
interdisciplinar. A pesar de que no se registran resultados de aplicacion netamente didéctica,
con este aporte queda abierta la posibilidad de desarrollar unidades de planificacion en torno a

la alfabetizacion mediatica y el trabajo curricular interdisciplinar.

Las novelas gréficas, también pueden enmarcarse en un proceso de reescritura o
adaptacion descrito en el trabajo de Gutiérrez (2014) donde analiza la adaptacion gréafica de la
novela Nocilla Experience considerando las resoluciones tomadas para adaptar fragmentos no
narrativos de la novela. En este sentido, el trabajo enfocado a la ilustracion desde el
metadiscurso, permite generar soportes distintos concatenando el lenguaje, las secuencias de
vifietas, el color, estilo de dibujo. En este sentido, la reescritura permite al lector adentrarse a
las nuevas posibilidades narrativas, intertextuales que ofrece el relato con la estructuracién del

producto reescrito y adaptado.

Siguiendo esta linea enfocada a la produccion escrita de novelas gréaficas en el aula, se
encuentra la investigacion de Begoray & Brown (2018) quienes llevan a cabo un ejercicio
experimental con estudiantes indigenas mediante un programa de alfabetizacion mediética,
enfocandose principalmente en aspectos de salud para posteriormente armar una historia-guion
para trasladarlo al formato de novela grafica. Los resultados de este ejercicio demuestran que
este género resulta interesante para los estudiantes, y que al encontrarse situados en un ejercicio
de escritura creativa, pudieron plasmar su percepcion de la realidad en contexto y planteando
historias interesantes enfocadas a problematicas de género, discriminacién y estereotipos.

Trabajos como este demuestran que la alfabetizacion en materia de novelas graficas se
constituye como una forma de involucrar a los estudiantes en el aprendizaje de nuevas
literacidades, asi como el aprendizaje en torno a contenidos académicos y multimodales que
ayuden a los estudiantes a desarrollarse como lectores criticos y productores de textos que

permitan ampliar el panorama de ensefianza-aprendizaje en las aulas.

6.2.2.3 La novela grafica como género literario
A partir de un acercamiento a la novela grafica como un género que puede encontrarse

en las bibliotecas como una lectura que se encuentre dentro del margen del canon literario,
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Williamns & Peterson (2009) realizan una verificacion por medio de la lista de novelas Great
Graphic Novels for Teens donde encontraron que en las bibliotecas visitadas el nimero de
titulos correspondientes a novela graficas tenian menos de 10 titulos, mientras que una cuarta

parte no tenia ningun titulo asociado a este género.

Con este estudio se muestra que, dentro de la literatura, la novela gréafica no se considera
como un género canonico a pesar de la popularidad entre los lectores que en su mayoria son
adolescentes. En un contexto aulico, las investigaciones que establecen un uso de la novela
grafica para ensefar literatura, historia, ciencia y escritura se concentran en paises americanos
lo que supone que existe una cultura de valoracion ante el potencial didactico de este tipo de

literacidad.

En adicidn, es necesario rescatar el estudio de Sanchez (2016) quien plantea a la novela
gréfica de Allan Moore Watchmen (2009) como un paradigma literario a partir de sus
caracteristicas narrativas. En este estudio se rescata el valor estético y multidimensional que
abarca la obra, asi como la complementariedad de modelos que encriptan la complejidad social,
vinculan los discursos y concatenan los flujos ideolégicos como una estrategia
desatuomatizadora que surge desde la teoria del formalismo ruso (Shklovski, 1916)
precisamente por la ruptura de la convencionalidad del lenguaje considerando que en la novela

gréfica se establece la convergencia de imagen-texto.

A partir de este aporte se puede arguir que la novela grafica posee una estructura
narrativa que articula la imagen-texto desde un concepto ficcional con el que es posible trabajar
desde los ejes didacticos de comprension a partir de los elementos constitutivos de la narrativa
gréafica considerando que los aprendizajes de lectura no se enfocan en conclusiones o tesis en

sentidos convencionales, sino que se proyecta y percibe una imagen del mundo.

Desde una mirada a América Latina, y dado que la novela grafica se encuentra en un
debate constante sobre su catalogacién como material didactico, las bibliotecas y los programas
de lectura, deberian evaluar y considerar la estructuracion de colecciones y titulos que puedan
ser utilizados dentro de la ensefianza de la literatura asé como otras areas de formacion como

el aprendizaje de idiomas y la historia.

Ante lo mencionado, surge la aproximacion de Humphrey (2014) en la que realiza un
recorrido histérico enfocado hacia la constitucion de la novela grafica como un género literario.
Cabe mencionar que la novela gréfica se populariza con Will Eisner con su obra A contract

with God (1978), si bien no se constituye como la primera novela grafica, la obra de Art
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Spiegelman Maus (1980), logra que la novela grafica pueda considerarse como una forma de
literatura seria. Posterior a estos aportes se patenta al comic como parte de las paginas de
periddicos, cobrando asi importancia en la audiencia a pesar de que este Unicamente se

construyd bajo las etiquetas del humor y sarcasmo.

Asi mismo, el formato grafico como forma narrativa en otras areas del conocimiento se
ha ido abriendo campo, y no resulta ajeno pensar que estas intereseccionalidades entre las
narrativas graficas y el mundo académico sigan produciendo sinergias. Esta simbiosis entre la
academia y lo grafico, no habria sido posible sin el reconocimiento literario y didactico que la

novela grafica ha demostrado patentar en las &reas de ensefianza e investigacion.

6.2.2.4 Usos de la narrativa gréafica en el aula
En el campo que refiere a la alfabetizacion medidtica, surgen investigaciones enfocadas
a enlistar elementos estructurales de las novelas graficas que son importantes trabajar para

ahondar en la lectura de este tipo de textos y potenciar las destrezas de comprension.

Asi pues, Schwarz & Crensahw (2011), Carter (2015) y Wallace (2017) establecen guias
metodologicas desde tres posibilidades: la primera posibilidad se enfocan en consideracion de
una categoria de novela grafica denominada bildungsroman; este término proviene del aleman
y significa novela de formacion y se remonta a escritores como Christoph Martin Weiland y
Johann Wolfarng von Goethe escribieron novelas centradas en protagonistas jovenes que
deambulan en busca del amor, justicia social o el significado de la vida, y en el viaje hacia el
descubrimiento y aprendizaje se enfrentan a conflictos consigo mismos y con la sociedad. Por
lo tanto, este género tiene caracteristicas flexibles y abarca titulos literarios reconocidos como
la obra de Salinger.

La segunda posibilidad abarca la pedagogia PIM (modelo de interaccién pedagogica)
misma que pretende plantear estrategias que faciliten la comprension de la narrativa grafica
como el andlisis de pagina, texto y multimodalidad tanto para docentes y estudiantes.

La tercera posibilidad se construye desde la teoria en alfabetizacién visual y critica, en
donde se abarcan novelas cuya linea narrativa se enfoca en el desarrollo personal (desde el
enfoque bildungsroman), el aprendizaje, situaciones socio histéricas de relevancia, la inclusion
de perspectivas de género, asi como la resolucion de conflictos y formas de mediacién en
contexto. Para el disefio de las propuestas en funcion de los tres enfoques descritos con
anterioridad, se proponen actividades de lectura desarrolladas a través de unidades didacticas

en las que se trabaja la lectura reflexiva y posteriormente se desarrolla ciclos de discusiones y
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debates a partir de preguntas generadoras en funcion de la trama, personajes y tematicas de la
novela grafica leida.

Como resultado de estas aplicaciones, se logra constatar que la inclusion de este tipo de
novelas gréficas en el aula coadyuva a fomentar el interés por la lectura puesto que es posible
conectar aspectos cotidianos y contextuales de los educandos para trabajarlos de manera
didactica en las aulas, y considerando que desde la contemporaneidad temas referentes a la
diversidad y a la inclusién resulta relevante abordar estas tematicas a la par de generar un

ejercicio de comprension critica que se enmarca en el género gréfico.

Desde una perspectiva de los beneficios de la novela grafica Rajendra (2015), Pishol &
Kaur (2015) ofrecen un trabajo investigativo en el que exploran los beneficios de incluir novelas
gréaficas en la escuela, sus principales argumentos se basan en que la monomodalidad de la
literatura tradicional dificulta la comprension e interés por la lectura. A partir de un enfoque en
el que la alfabetizacién mediatica y multimodal se constituye como el andamiaje de las nuevas
practicas lectoras en funcion de las experiencias de aprendizaje y la ensefianza, por lo que
considera que desde las planificaciones curriculares los docentes pueden considerar la oferta de
un tipo de texto distinto que coadyuve a fomentar hébitos de lectura saludables, por lo que el
uso de novelas graficas en el aula encaja bien en el nexo de investigacion, teoria, practica y

pedagogia como un posible dispositivo innovador para su aplicacion en la ensefianza.

En lo que refiere a la estructura de la novela gréfica, esta ha sido abordada mediante
mecanismos de comparacion en funcion de adaptaciones de novelas en formato textual a
formato gréfico. Dentro de esta linea de investigacion se encuentra el estudio de McLaughlin
& Pilgrim (2018) en donde se ejecuta un analisis de este proceso de transicion de texto
tradicional a novela grafica. No resulta ajeno que los resultados revelen que existen variaciones
entre ambos formatos, si bien las obras guardaban relacion en torno a elementos literarios,
caracteristicas como los escenarios, imagenes, lenguaje sensorial y la caracterizacién se basaron
fundamentalmente en las imagenes de la novela grafica como formas de representacion de

significados de lo literario.

En funcidén de este aporte es posible constatar que la esencia del texto literario
tradicional se mantiene si este se traslada a un nuevo formato. Sin embargo, los lectores deben
utilizar diferentes habilidades de alfabetizacion para que cada componente adquiera un
significado en la lectura, pues leer novelas graficas requiere poseer conocimiento sobre sus

caracteristicas y elementos constitutivos. De la misma forma, los lectores también deben aplicar
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habilidades inferenciales para entender la representacion de la historia mediante las imagenes
bajo la consideracion de que las ilustraciones de la novela gréafica no son caracteristicas de los

textos tradicionales.

Continuando con esta subcategoria de analisis, es necesario resaltar nuevamente la
investigacion de McClanaham & Nottingham (2019) quienes, desde el enfoque de la
codificacion dual, plantean estrategias para promover la alfabetizacion mediatica y animar a los
docentes a considerar la inclusion de la novela grafica dentro del aula. Para ello, se toma como
punto de partida el libro de Monnin (2013) en donde se aborda la ensefianza de la comprensién

de textos graficos.

Asi pues, se considera que, entre los aspectos principales de la alfabetizacion visual, se
encuentran el vocabulario, la sintesis de las palabras y las imagenes, por lo que la via visual
traza el camino hacia la comprension integral, por lo que se requiere que tanto el texto y la
imagen se comuniquen y establezcan vinculos que permitan a los lectores interactuar y abordar

estas vias de manera coordinada.

Gracias a este aporte, es posible evidenciar que las novelas graficas merecen ser
aceptadas en la comunidad de alfabetizacién y ofrecidas a los estudiantes como alternativas

validas de lectura frente al texto convencional.

6.2.2.5 La novela gréafica en el aula para el desarrollo de habilidades de comprensidn

lectora y trabajos interdisciplinarios

Autores como Brenna (2013), Smith & Pole (2018), McClanahan & Nottingham (2018),
Gomez (2019), Olivares (2020) realizan trabajos investigativos con la finalidad de explorar la
potenciacion de estrategias de lectura metacognitivas a partir de la lectura de novelas graficas.
Por cada lectura seleccionada, y por ende cada sesion se trabajan habilidades diversas como la
comprensidn literal y comprension hipertextual apoyandose en capacitaciones o procesos de
induccion referentes a la teoria de la imagen y elementos de la novela grafica. A partir de los
resultados obtenidos, se puede constatar que posterior a este ejercicio la preferencia de lectura
por la novela gréfica alcanzé un nivel considerable en torno a la comprension lectora de este
tipo de textos. Asi mismo, se puede constatar que los educandos no solo retienen informacion
textual, sino que realizan procesos de clasificacion de lo relevante en la narracion, pues al
predominar la simbiosis imagen texto es posible recordar aspectos especificos de la trama
mediante las imagenes o escenas de mayor impacto, colores, vifietas, y otros elementos con los

que es posible identificar y establecer relaciones desde el texto.
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Estudios como estos demuestran que las novelas graficas si tienen un potencial en
materia de didactica, puesto se pueden generar trabajos interdisciplinares y llevar su
interpretacion a contextos contemporaneos, a la par de posibilitar un proceso de lectura y

animacion a la escritura en torno a este género.

En lo que concierne a la multimodalidad de las novelas gréficas, Ching, (2013) aporta
desde una perspectiva de novela grafica en tres modalidades diferentes; novela grafica y texto,
novela grafica y narracion, y novela gréfica, texto y narracion. Esta investigacion busco
investigar sobre los efectos de lectura de estos tres tipos de novela grafica en funcion del
desarrollo de las habilidades de pensamiento critico en el aprendizaje de la materia de historia
en un aula de secundaria. Se hall6 que el modelo de lectura mas efectivo y que permite ahondar
en el desarrollo de destrezas inferenciales y criticas de lectura corresponde a GN (Novela
gréafica y texto), pues resulta una combinacion Optima que permite consolidar un aprendizaje
individual que se enmarca dentro de una interpretacion contextual de la historia de forma que

los educandos son capaces de analizar, sintetizar y evaluar los contenidos abordados.

Jennings, Rule & Zanden (2014) aportan desde la consideracién de dos tipologias de
novela gréfica en torno a la lectura: novelas gréficas, novelas muy ilustradas y novelas
tradicionales, mismas que se usaron desde unidades de instruccion de alfabetizacion visual con
la lectura de 2 ejemplares de cada tipologia de novela. Tras la aplicacion se pudo hallar que de
estos tres tipos de lectura la novela grafica y las novelas ilustradas tuvieron mayor acogida en
funcién del disfrute y la comprension del contenido.

Considerando estos aportes, se puede percibir que la lectura de novelas graficas permite
a los estudiantes procesar la informacion de la literatura desde un analisis mas profundo puesto

gue se maneja y trabaja la integracién del texto y la imagen.

La novela grafica dentro del contexto educativo no solo de da en la educacion basica y
secundaria, sino que como lo demuestran Valencia, Caro & Rodriguez (2014) puede realizarse
un ejercicio lector en las aulas universitarias. Asi pues, dentro de este estudio se propone
desarrollar una propuesta didactica para desarrollar la lectura intertextual de novelas graficas
para vincularlas con el lenguaje del comic. A partir de las 4 estrategias propuestas desde la
aproximacion al intertexto, desde la nominalizacion de la obra hasta la identificacion de estos
en funcién del comic, se constata que los ejercicios de lectura en torno al comentario y la

reconstruccion de lo leido, permiten conocer la multiplicidad de interpretaciones que surgen
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desde la lectura y generar un proceso alfabetizador en torno al conocimiento del lenguaje del
cémic y la relacion con la estructura de las obras leidas.

Oz, & Efecioglu (2015), Basal, Aytan, & Demir (2016), Sun (2017), Saitua (2018),
Reingold (2019) y Lorda (2019) también establecen aportes desde la lectura de novelas graficas
a partir de enfoques de aprendizaje relacionados al aprendizaje de lenguas extrajeras como el
inglés, educacion multicultural en valores y el estudio de la historia. Con estos aportes es
posible visibilizar que, en funcion de indicadores de evaluacion como la comprension de
simbolos literarios y vocabulario, los estudiantes no presentan dificultades y que uno de los
aportes significativos tras la lectura refiere en gran medida al pensamiento critico en torno a las
tramas. Asi mismo, al ser lecturas cercanas a contextos historicos, es posible generar un eje de
reflexion a partir de la complejidad de las novelas gréficas, por lo que es posible desarrollar
destrezas de comprensién visual y motivar a los lectores desmotivados, pues este formato se

diferencia del texto tradicional al ofrecer variedad de formas de interactuar con el texto.

En consecuencia, la integracion de novelas graficas en los programas educativos
independientemente de area de conocimiento que se pretende potenciar, resulta ser viable
puesto que este tipo de materiales de lectura atraen los sentidos visuales de los estudiantes y
brindan mas posibilidades de conocimiento en comparacién con los textos literarios

tradicionales.

6.2.2.6 Lectura de otros tipos de narrativa grafica

En referencia a este subapartado entra a colacion la investigacion de Villegas (2016)
quien propone un andlisis de las opiniones de lectura de un grupo focal de estudiantes con
respecto al libro album, que, si bien se diferencia de la novela gréfica en torno a la estructura 'y
distribucion de paneles y vifietas, el componente grafico y textual se mantiene. Luego examinar
cuatro libros album se constata que los estudiantes califican a este tipo de literatura como un
recurso llamativo, pues el codigo que vincula la nocion de comprension literaria a partir de lo

textual y lo visual se genera una comprension global del sentido narrativo del texto.

Como se habia mencionado en lineas anteriores, dentro de la narrativa grafica existen
géneros como el comic que desde un enfoque didactico en torno a la lectura han sido usados
como estrategias de lectura en torno a distintas areas de interés como la historiay en el caso del
estudio de Ruiz, Rovira & Baile (2020) desde la mitologia prehispanica. En este ejercicio se
realiza una propuesta de lectura de novelas graficas y comics que aborden el mito de

Quetzacoatl. Tras una seleccion de titulos que versan sobre las deidades aztecas queda en
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evidencia que las posibilidades didacticas de este tipo de narrativas gréficas, se multiplican
puesto que es posible reinterpretar los procesos de conquista mediante el mito y otras

intertextualidades que devienen del mundo prehispanico.

Bajo esta consideracion, es posible deducir que la familiarizacion o el acercamiento a
este tipo de textos, permiten a los estudiantes apoderarse de lo que leen mediante un ejercicio
de reconstruccion de significados y nuevas conexiones lo que en consecuencia contribuye a la
potenciacion de las habilidades cognitivas, considerando que dentro de las narrativas gréaficas
como lo son la novela grafica, album ilustrado y cdmic la inferencia y la interpretacion permite

ahondar y extender la comprension del texto hacia nuevos contextos y rutas de lectura.

6.2.2.7 ¢Cual es la intencion de la comunidad cientifica frente al trabajo de la novela
gréafica en torno a la didactica?

A partir de todos estos aportes, es necesario mencionar a Wallner & Eriksson (2020)
quienes realizaron una investigacion previa sobre los cdmics en educacién —género que no se
distancia de la novela grafica— por supuesto—. Los autores en mencién encontraron que entre
las investigaciones en torno a este género, existe una tendencia en centrar los estudios en
entrevistas en las que los investigadores presentan materiales de trabajo y de lectura a grupos
de estudiantes y evallan experiencias al respecto, de la misma manera, el grupo etario con los
gue se han llevado estas investigaciones se establecen desde los 8 hasta los 13 afios. Los
resultados en mayoria se enfocan a las preferencias de lectura de los estudiantes a partir de un

ejercicio comparativo frente a los textos tradicionales.

Para responder a la interrogante planteada se tomaré en cuenta dos criterios enfocados
al objeto de aprendizaje y el aprendizaje en funcion de la novela grafica.

6.2.2.7.1 Objeto de aprendizaje

En lo que refiere a los grupos de estudios analizados, se constata una necesidad de
alfabetizacion visual de la novela grafica y otras narrativas como el album ilustrado, comic y
manga como géneros especificos y textos multimodales. En estas investigaciones se destaca la
problematica de aprender a leer y escribir novelas graficas como objeto de aprendizaje con la
finalidad de que los educandos se relacionen y conozcan sus elementos compositivos y

estructura.

Aqui la alfabetizacién visual se constituye como una parte formativa importante, porque

la lectura de imagenes se potencia desde un aprendizaje constante en torno a los codigos y los
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contenidos que se presentan en las narraciones graficas, por lo que la presencia de un mediador

es importante para guiar el proceso de lectura en los &mbitos escolares.

Parte del objeto de aprendizaje en la lectura de novelas gréficas, se encuentra
relacionado con el eje de produccidn escrita y que evidentemente no son procesos faciles como
se los considera, pues desde la comunidad cientifica existe esta preocupacion que la lectura de
narrativas graficas no sigue los mismos patrones y metodologias de lectura que se emplean para
leer textos convencionales como novelas, poemas, cuentos, etc. A razon de los expuesto, una
parte importante en torno a la alfabetizacion mediatica es conocer los codigos estructurales y el
lenguaje que integran los elementos de la novela gréfica.

No obstante, esta revision sistematica correspondiente a esta segunda categoria revela
que los estudios citados no detallan los procesos de aprendizaje ni las estrategias de
alfabetizacion visual que se emplean en torno a los procesos de lectura, por lo que se genera
una nueva necesidad de conocer los marcos tedricos, estrategias y componentes visuales,
estructurales y de vocabulario para abordar la ensefianza en la lectura de novelas graficas. En
este sentido, resulta relevante ahondar en recursos semiéticos para la lectura de narrativas
graficas, practicas y contextos sociales que se puedan relacionar a las lecturas como parte de
una guia de conocimientos basicos que tanto docentes y estudiantes deben potenciar para

emplearse en las practicas educativas.

Por lo tanto, estas nuevas literacidades amplian las posibilidades de lectura desde nuevas
didacticas en las que pueden converger aportes disciplinares en materia de educacién. A razon
de lo expuesto, el planteamiento de proyectos desde esta Optica puede permitir cualificar las
précticas docentes en la ensefianza de literatura en los niveles de basica superior y bachillerato.

6.2.2.7.2 Objeto de ensefianza

Otro grupo de investigaciones se enfoca a analizar los estudios que se dedican a explicar
los beneficios de utilizar la novela gréafica en los ambitos de animacion y formacion lectora
como herramienta didactica para mejorar habilidades y destrezas relacionadas a la lengua y

literatura, historia, aprendizaje de lenguas extranjeras y desde la mitologia.

Los focos de interés de estos aportes dentro de la comunidad cientifica evidencian que,
en torno a la formaciéon de lectores competentes de textos multimodales, es importante
establecer espacios de conocimiento previo, capacidades inferenciales y de intertextualidad
para comprender la estructura narrativa de la novela grafica. En funcién de esta linea de trabajo

las investigaciones de la comunidad cientifica evidencian que:
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a) Los distintos formatos de narrativa grafica sirven como incentivo y motivacion a la
lectura y formacidon de lectores con competencias y destrezas, puesto que coadyuva al proceso

de alfabetizacion que promuevan la creatividad y la lectura critica.

b) La planta docente debe estar capacitada en torno al conocimiento de las caracteristicas
y particularidades de la novela gréfica, para poder armar y planificar actividades didacticas e
incentivar la lectura, a la par de mejorar la formacion en docencia y practicas pedagogicas para

incluir nuevas formas de lectura como el género gréfico.

c) El uso de la novela grafica en el aula amplia los conocimientos sobre a lengua y otras
areas del conocimiento y la formacion académica que se pueden trabajar desde un enfoque

interdisciplinar.

Desde estos acercamientos es posible determinar que, si bien las propuestas
mencionadas proponen lecturas, no especifican esquemas detallados del proceso de creacion de
las planificaciones o materiales que se usan. Asi pues, las implicaciones para la practica
pedagogica con el creciente interés en emplear la novela gréfica en los procesos de aprendizaje
y programas de estudio, es necesario considerar que la capacitacion y/o formacion de la planta
docente es importarte para generar practicas educativas eficaces. Por otro lado, en lo que
concierne a las politicas publicas, estas tienen la responsabilidad de explorar y promover nuevas
formas de aprendizaje a través de nuevas literacidades como el género gréfico, asi como la
difusion y el dialogo de la comunidad cientifica a nivel nacional mediante los planes de lectura

y las consideraciones curriculares.

6.3 Disefio de la guia de lectura multimodal de un corpus de novelas graficas
Para dar cumplimiento al tercer objetivo del presente proyecto de investigacion,
que consiste en el disefio de una guia multimodal de lectura de un corpus de novelas
gréficas; esta se estructuré mediante una organizacion de tres apartados para cada una de

las novelas gréficas seleccionadas.

La guia trabaja sobre un corpus de seis novelas graficas. Los criterios de seleccién de
las obras se sustentan en investigaciones que han construido tentativas de canon de narrativas
gréficas aplicables a los contextos educativos y como propuestas de lectura a ser consideradas
en bibliotecas y programas de animacion lectora, entre las que se encuentra la seleccion de un
canon artistico presentado por Rovira-Collado (2017) en conjunto con la asociacion Unicomic
de la Universidad de Alicante (Espafa), con la finalidad de introducir a los lectores a las
narrativas graficas. Asi pues, propone un corpus de obras imprescindibles describiendo las
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caracteristicas que las constituyen como obras importantes en materia de Literatura infantil y

juvenil.

Esta seleccion de obras en funcion de la novela grafica aporta al campo didactico
apelando a un cambio de perspectiva de este arte, que ha sido considerado como un medio
infantil y poco formal; perspectiva que genera un enfoque peyorativo o reduccionista de la
narrativa grafica. Cabe mencionar que existe una cercania entre en mundo del comic y la
Literatura Infantil y Juvenil, por lo que esta critica académica en torno al canon artistico y los
procesos de seleccidn precisan una aproximacion didactica y literaria de obras que se pueden
abordar dentro del programa de lecturas en la formacion academica de jovenes y nifios. El
listado propuesto es equilibrado, y a pesar de no abarcar mas titulos —considerando que se trata
de un primer acercamiento- los titulos recopilados pueden ajustarse a las necesidades
curriculares del canon escolar y formativo en funcion de los distintos niveles académicos con

los que se pretende trabajar.

Bajo esta consideracion, Cerillo (2008) refuerza la idea de Rovira-Collado (2017) de la
construccion de un canon literario, aludiendo que este debe estar conformado por obras y
autores que en funcidn de sus dimensiones histéricas y la calidad literaria se constituyan como
clasicos de lectura. Asi mismo, identifica la importancia de las ilustraciones como elemento de
acompariamiento de las obras de literatura infantil y juvenil debido a la inclusion de los
paratextos y elementos hipertextuales que permiten establecer el puente de contacto de lector
con el libro y que, por ende, brindan pautas y predicciones de lectura.

Esta propuesta se disefid mediante criterios organizativos de titulos de narrativas
gréaficas ordenados numéricamente para otorgarles una puntuacion acorde a criterios enfocados
en las tematicas, relevancia, ilustraciones, contenido, validez literaria y asi seleccionar las obras
maés destacadas. EI canon establecido, se compuso de treinta obras de novela gréfica, que van
desde Maus de Art Spiegelman, Contrato con Dios (Will Eisner), The Spirit; estas novelas
graficas han mantenido las primeras posiciones en torno a los criterios de seleccion para este
canon. Asi mismo, aparecen titulos de series europeas como Teniente Blueberry, Tintin, Astérix
y Corto Maltés. Dentro de la narrativa grafica el género del superhéroe también se hace presente
con autores como Allan Moore y Frank Miller, en la seleccién Moore destaca con sus dos obras:
Watchmen, V de Vendetta y From Hell.

En el contexto de produccién europea aparecen autores como Paco Roca, con su novela

gréfica: Arrugas. En las penultimas posiciones del listado del canon consta Marjane Satrapi con
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Persépolis destacando que en proximas selecciones se afiada mas propuestas que ahonden desde
la perspectiva de género. A partir de este listado de obras que ha sido referenciado por la
comunidad cientifica y critica académica, se han tomado para el corpus de novelas graficas que

componen la presente guia los siguientes titulos:

e V de Vendetta (Moore, 1987)

e Perspepolis (Satrapi, 2000)

e Arrugas (Roca, 2007)

e La Casa (Roca,2015)

e Las calles de arena (Roca, 2009)

e Emigrantes (Tan, 2006)

Se incluyé una obra mas de Paco Roca considerando la riqueza literaria e
hipertextualidades de su obra, asi como los galardones y premios que ha recibido, y por su parte
a Emigrantes de Shaun Tan que, si bien no se encuentra dentro de la categoria de novela gréfica,
maneja una estructura de vifietas e imagenes sin diadlogos que posibilitan un ejercicio de lectura
y construccion de dialogos pertinente para trabajar con los educandos en funcion de la

alfabetizacion visual y la lectura de imégenes.

Asi, pues se escogio estas 6 novelas graficas en primera instancia porque se encuentran
recomendadas por la literatura consultada y la comunidad cientifica en funcion del ambito
didactico; siendo objeto de programas de lectura y secuencias didacticas en diversos niveles del
contexto educativo. Asi mismo, las tematicas que abordan estas obras, asi como los elementos
hipertextuales que contienen permiten ampliar el panorama de lectura y por lo tanto movilizar

conocimientos y enfoques desde versan desde lo historico hasta perspectivas de género.

Cabe recalcar también que al ser formatos que en la contemporaneidad se ubican como
parte de la cultura popular, su lectura coadyuva a que los educandos logren establecer relaciones
con las tramas que abarca cada novela o a su vez comprender, valorar y relacionar los contextos

presentados.

6.3.1 Estructura de la guia de lectura
Para el disefio de la guia de lectura, se ha considerado pertinente dividirla en tres

apartados:

e Estructura de las novelas graficas

e Introduccidn del corpus seleccionado
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e Lectura de cada novela grafica

Cada apartado ha sido pensando para incluir teméticas y actividades que se acoplen a
la linea narrativa del texto y a la potenciacion en el proceso de alfabetizacion visual. Se pretende
que esta propuesta coadyuve a la planta docente a considerar una ruta de lectura a partir de
nuevas literacidades en funcién de teméticas que capaciten e instruyan en el abordaje de lectura
de narrativas gréaficas como parte de la didactica de la literatura aplicable a las destrezas del

curriculo nacional obligatorio.

6.3.2 Estructura de las novelas gréficas:
Para este primer apartado general se ha considerado pertinente introducir lo
concerniente a la alfabetizacién visual a partir de la estructura de la novela gréfica, asi como
sus componentes. Esto con el proposito de que los lectores conozcan como funciona la

simbiosis imagen-texto dentro de la narrativa grafica.

Dicha consideracion se sustenta en los acercamientos bibliograficos revisados en el
apartado 2 de la presente investigacion desde investigaciones como la de McClanahn &
Nottingham (2019) donde se propone un enfoque sistematico para el desarrollo de habilidades
y estrategias para proporcionar un punto de entrada a los profesores nuevos en materia de
narrativas graficas basandose en la teoria de codificacion dual, donde precisan los componentes
estructurales de la novela grafica como el primer paso para el abordaje de la alfabetizacion

visual.

Bajo esta consideracion, los componentes de la novela grafica a ser trabajados en esta

primera parte de la guia son los siguientes:

6.3.2.1 Lectura de texto — imagen
e Lenguaje visual de la novela grafica
e Lavifieta y componentes basicos
e Encuadre y planos
e Angulos de vision

e Otros elementos

Todos los elementos enlistados corresponden a la estructura de las novelas graficas y
permitiran al lector conocer sus caracteristicas y funciones como elementos constitutivos del

todo narrativo del corpus seleccionado para la presente guia de lectura.
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Guia de lectura multimodal
de un corpus de @ 2
novelas graficas

Lectura de texto e imagen
Lenguaje visual

La  novela  grifica se

constituye como un tipa de La vidieta

narrativa visual que usa

imdgenes  distribuidas  en Para la construccion de este

vifetss pam conar una recurso. peneralumente e

historia (Reinolds, 1994). suele realizar una seleccidn

A diferencia del comic, la de aquellos momentos mas

noveln grifica posee una significativos  para  evitar

estructura larga y complej: redundancias cn Ta narracidn

destindarse del ane see Barbieri, 1993).

bicsio. ‘gud. wiilick El lector tiene e trabajo de

§libios e dhogo o tinkéeoss reconstruir lus imégenes que También s posiblc

i 0 R B o suceden o aparecen entre enconrar una plancha o
dos vifietas. Timina (conjunto de vifietas)

trama narrativa. ;
que ocupan todo el espacio

de una pagina ¥ que nama

ol ﬂj
i

una purte extensiva de la
historia.

Distribucién de la
vifieta

La vilea ademds se

constiuye  como la
representacién mediante la Las vietas pueden e
imagen del tiempo, espacia ‘montadas en grupos de 3 a S

en orden horizontal; a esto
se le denomina tira.

arifica (Gasca y Gubern,
1994),

¥ accién narrada;

PARTE 1

LECTURA
DE TEXTO
E
IMAGEN

El encuadre

El encuadre es la Imitacién o acotacion del espacio real donde se desarrolla la
accion de una vificta dentro de la narracion de I novela grifica.
1 funcién de los personajes y los escenarios, estos pueden presentarse de las

de encuadre -
al de dngulos de

n (Barbicri, 1993).

1.- Escala espacial de encuadre- planos
Pueden del
reficren

como la seleceidn de la realidad que presenta el encuadre, Entre los que
humana destacan los planas generales, medios y planos.

Nocortan I figura

Planos generales humana.

Gran Plano Predomina el entorno y el
General ambicnte.

Predomina cf paisaj

Plano General entorna, pero la
humana  cobra  mayor

largo relevancia

Existe equilibrio entre
la  figura  humana,
Plano General entomo y paisaje. En

este plano, la figura
humana se presenta de
pies a cabeza.

. Aparecen los personajes
Plano General encuadrados de pies a

Corto cabeza,

Figura 2 Lenguaje visual de la n.g: el encuadre y planos

77



EL LENGUAJE VERBAL EN LA NOVELA

El lenguaje verbal en la %“0 LOS SIGNOS
novela grafica CONVENCIONALES

METAFORA VISUAL
+ Sc cplea para expresar ideas © sentimicntos, mediante
imdgenes de caricter simbélico: luvia para tristeza, rayos para
dolor, u otras emociones (Pruda, 1995).

Bocadillo o globo

Onomatopeya
SIGNOS DE APOYO
+ Son utilizados para enriquecer las expresiones o cmociones de
los p e n didlogo. Ejemplo de cllos, son
los signos de admiracién o interrogacion {Prade. 1995).

Subtitulos

Bordes LINEA CINETICA

+ Sc usa para plasmar ilusiones de movimicnto, usando rayas o
nubes de polvo (Prado, 1995).

Figura 3 Lenguaje verbal en la n.g y signos convencionales de lan.g

6.3.2.2 Introduccidén del corpus seleccionado

Este apartado funciona como componente especifico y adaptado en funcion de cada una
de las novelas gréaficas seleccionadas para la guia. Dentro de este, se ha considerado pertinente
abarcar elementos especificos de cada narracion gréafica, con la finalidad de otorgar una visién

panoradmica del contexto, contenido y personajes que apareceran dentro de la obra.

Esta parte introductoria se sustenta en resultados de estudios como el de Pantaleo
(2011), Manj6n (2011), Brenna (2013) y Ching (2013) en donde se destaca la importancia de
conocer y comprender la naturaleza de los textos y las formas en que las historias y la

informacion se pueden escribir, presentar y contar.

Este acercamiento también se concatena como parte del proceso de alfabetizacion para
la lectura de novelas gréficas, que sirve como sustento de observacion para los docentes y
estudiantes en torno a la comprension de los recursos y caracteristicas que funcionan desde la
arquitectura general de cada uno de los textos. Por lo tanto, los componentes de este apartado

estan compuestos por tematicas y estructuras concernientes a:

e Introduccion y presentacion de personajes

e Contenido de la novela grafica

78



e Autor, contexto, adaptaciones

e Qué sabemos de la obra

INTRODUCCION Y
LECTURA DEL

CORPUS DE
NOVELAS
GRAFICAS

YV DE VENDETTA

.QUE SABEMOS DE
LA OBRA?

V de Vendetta es una novela grifica escrita
por Allan Moore ¢ ilustrado por David Lloyd.
Se desarrolla en un futuro distépico de

Fue publicado entre 1982 y 1983 en la revista
briténica Warrior, pero no se pudo publicar
completa. En 1998 con DC Comics, Moore y

Inglaterra donde un
trabajar para destruir al gobierno fascista.

Lloyd para publicar la novela
grafica completa (Gémez, 2021).

+QUE ENCONTRAMOS EN LA OBRA?

V es un personaje incégnito. su historia estd
contada desde la insinuacion y s¢ encuentra
fuertemente  sugestionado  por  su
“anormalidad” fisica y mental.

La mayor parte de la historia esti contada
desde el punto de vista de otros persona la
admiradora y aprendiz de V, Evey: un policfa
que estd cazando a V y a varios contendientes
por el pader dentro del partido fascista.

Adaptaciones

Esta novela grifica de Allan Moore, fue
adaptada al cine. El libreto fue claborado por
¢ Lana Wachoswsky, mientras que la
6n del filme fue realizada por el
australiano James McTeigue. El estreno fue
lanzado en el 2006 (Noragueda, 2017).

SOBRE EL AUTOR

ALLAN MOORE

V DE VENDETTA

Allan Moore nacié el 18 de noviembre de
1953, en Northampton, Inglaterra, en un
pueblo industrial entre Londres y Birmigham.
Fue expulsado de un colegio conservador y
no fue aceptado en ninguna otra institucién
educativa.

En 1979, Moore comienza a trabajar como
caricaturista para la revista semanal de
misica Sounds. Bajo el pseudénimo de Curt
Vileuna publicé una historia de detectives
titulada Roscoe Moscow (Gémez, 2021).

CONTRIBUCIONES Y TRAYECTORIA

Las contibuciones iniciales de Moore fueron
para las revistas: Doctor Who Weekly y 2000
AD, donde creé series populares como The
Ballad of Halo Jones, Skizz, D.R & Qhinch.

Cuando  trabajé en la revista Warrior
comenz6 dos series importantes: Marvelma y
V for Vendetta; una historia sobre la lucha
por la libertad en un Tnglaterra fascista y
distdpica.

Ln 1986, mientras DC Comics reconstrifa su
universo de comics, Moore salié con Watchmen,
cambiando ¢l tono de los comics desde ese
momento. Watchmen se convirtié en Ta primera
novela grifica que recibio el premio Hugo
Award

A finales de los ochenta, Moore deja DC y Tos
grandes comics para dedicarse a pequefios
comics de publicaciones independientes.

Tiene su propia imprenta: America's Best
Comics (ABC) (Moore, 2015).

PERSONAJES

R

Figura 4 Parte 2 de la guia de lectura - Informacién sobre Allan Moore

Gordon Dietri
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Figura 5. V de Vendetta ;Qué sabemos de la obra? y Personajes de V de Vendetta

6.3.2.3 Lectura de cada novela

Para el tercer componente de la guia de lectura se establece el apartado correspondiente
a la lectura de cada novela gréafica del corpus seleccionado. La eleccion de las actividades y
componentes se sustentan desde las perspectivas en torno a la alfabetizacion mediatica
explicadas y abordadas por autores como Monnin (2009), Arenas (2012), y Diez, Brotons,
Escandel, y Rovira-Collado (2016); mismos que fueron analizados en la revision sistematica de
literatura del apartado 2 en funcién del primer enfoque correspondiente a investigaciones que

propongan pautas o guias para la lectura de narrativas graficas.

Es por ello que los componentes asociados a esta parte, abarcan la cultura visual y
literaria a ser trabajadas desde el proceso interpretativo lector y visual considerando la
perspectiva narrativa construida desde la portada, tematicas de la obra para posteriormente
vincularlos con actividades o tematicas que permitan armar espacios de dialogo y/o discusion.

En este sentido, las pautas a ser trabajadas en el disefio de la guia son las siguientes:

e Observacion de la portada y titulo

e Analisis de la novela gréafica

e Preguntas de didlogo

e Reconocer temas y completar informacion (Actividades)

e Valoracion final

80



LA OBSERVACION DE LA
PORTADA Y EL TITULO

IAKE SATRAP

En esta novela gréfica hay un predominio del color rojo en las portadas. A pesar de que las ilustraciones de
la novela son en blanco y negro, es posible imaginar qué colores podrian encajar con cada dituacién.

Qué  msgos o

Qué elementos. s e iPor qué crees que
destacan en las fas tpograftes do los prgdomm;‘ el color
portadas que iloa? rojo en la mayoria
observaste? de lus portadas?

Qué significado le Identifica cual de las (En la portada de la

darfas a los colores portadas pelicula, qué
marrén y turquesa corresponde 1 la situaciones se
que aparecen en adaptacion a destacan?
otros ejemplares de pelicula iQue historia e
portada? pucdes imaginar?

3

Figura 6 Observacion de portada y titulo de Persépolis y preguntas relacionadas a las

portadas

LECTURA DE LA
NOVELA GRAFICA
Perpépolis se narma en cuatro tomos, cada uno de ellos cuenta una

etapa en la vida de la protagonista y representa un hecho histdrico
que es contado desde el lugar de enunciacion de Marjane y los

iranies.
La perspectiva namativa autobiogréfica permite conocer la
evolucidn de la autora desde su nifiez hasta su adultez, poniendo
en tela de juicio sus percepeiones y Tuchas internas en un pais
acacido por la guerra,

Tomo 1
En esta primera parte, la historia se sitia en 1989 cuando la protagoni
fue testigo del fin del gobierno del Sha de Persia y ¢l paso a la Repibl
ea narrativa en fa que explica cémo in

(Marjane) a sus 10 afios
ica islémica,

Marjane nos ofrece una
republica iskimica. Algunos de los cambios se dan en la educacidn: esta deja de ser laica ademds
de obligar a los estudiantes a llevar pafiuelos en la cabeza.

¢ en su vida la llegada de la

Tomo 2

Este tomo se encuentra comprendido entre los afios 1980 hasta 1984, En esta
desarrolla la guerra entre Irdn e Irak. La situacion del pais es complicada. y algunos fam
de Marjane son torturados y asesinados, este hecho detona a que el pueblo se manifieste en

linca narrativa s¢

res

contra del gobierno.
Debido a la dlgida situacion del pais. los padres de Marjane deciden enviarla a Austria en donde
continuarfa sus estudios en un ambiente libre y

w0 AR Sasaa o0
vy

PREGUNTAS DE

DIALOGO

La vestimenta dentro de la novela grifica y de los didlogos se muestra como parte del régimen impositivo

que funcions como un sistema de regulacion civil.

h mUTR MrEaRSTA L oMBRL WTEGRISTA

) A

wicimn
DAL Pk | 6. MOBAE PROGAESISTA
W

camsa

o am o s
ACONSATA AFUTARSE.

o€ prs)

o3
BATO PEMA
BL VELG, L0% HOMBRES TENAN FOR-

MALMENTE PROMIBIZO LLEVAR
CORBATA (SIMBOLO D& OCCIOENTL),

* {Qué semejanzas tienen los madelos de vestimenta del hombre y la mujer?
* (Por qué el vestido largo y paiiuelo funcionan como mecanismo de regulacién corporal?
* iEn los varones qué significado tienc la barba?

* {Por qué hay un rechazo a la vestimenta de la mujer y hombre moderno?

Cémo funciona cl hecho de que los civiles se vistan bajo lincas modernas?
* ;Qué se pretendia cvitar con este tipo de vestimenta?

36

Figura 7 Desarrollo del apartado de lectura y preguntas de dialogo de Persépolis
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RECONOCER TEMAS Y
COMPLEMENTAR INFORMACION

RECONOCER TEMAS Y
OMPLEMENTAR INFORMACION

Persépolis es una novela grifica que desarrolla su linea namativa dentro de un contexto histrico
dlgido y complejo, pero que brinda posibilidades de loctura que permiten ampliar csta
informacién.

El viernes negro

« En una manifestacion murieron 64 personas por los disparos perpetrados por la policia del
Sha.

TUSTO B4 PEOK DA
HUBO TAL

KA o
RESPONSABLES DE AGUELLA CAR)
MABIAN SIDO LOS SOLDADOS ISRAI

Observa I vificta y el didlogo jpor qué
crees que a este dia lo denominaron como
“viernes negro”?

¢En qué fecha se dio exactamente cste
crimen?

(En qué lugar se llevé a cabo la
manifestacion?

iEn qué fecha se exilia ¢l Sha?

.

El término “viemes negro” o “black
fridy” en inglés tiene  otra
contextualizacion.

Qué otra connotacién ha recibido cste
término en la actualidad?

De qué manera s relacionaria con ¢l
presentado en la

crimen novela de

Satrapi?

« Tin Irn existen muchas tradiciones como tomar el 1€ después de Ta comida, hasta castigos
fisicos que permiten demostrar arrepentimiento o como signo de virilidad. Observemos las

siguientes vifietas

A A s T G
MMM 105 D05 1N ML

* (Qué o wadicion se

‘menciona en las vifietas?

(En qué tipo de ceremonias

los imnics tienden @

mortificarse?

o (Por qué la penitencia va de
la mano con la religion?

Probervios

después

Ta cultura

© “Qué pasa ya sabes el proverbio: la
felicidad se compone de dos cosas: un 1é

de comer, y wn cigarriio

después del 16"

Por qué consideras que el & en la
cultura irani es un simbolo representativo
de Ia felicidad?

« Consulta otros proverbios relacionados a

irani.

Actividades de consulta adicionales

Consulta otras tradiciones iranies que
hayan aparecido dentro de la novela
gréica.

Posterior a ello categorizalas entre las
religiosas y familiares.

VALORACION FINAL

PERSEPOLIS

MARJANE SATRAPI

(COMO SE ENTIENDE
LA NARRACION
AUTOBIOGRAFICA

DENTRO DE LA OBRA?

(COMO CONSTRUYE EL

AUTOR A IRAN
DENTRO DE LA
NOVELA?

AL PRINCIPIO LA PROTAGO

NISTA ACEPTA AL SHA

COMO GOBERNANTE SUPREMO, PERO MAS TARDE ES
CONSCIENTE DE LAS INJUSTICIAS Y ACUDE CON SU
FAMILIA A LAS MANIFESTACIONES.

(COMO SE PUEDE INTERPRETAR ESTE CAMBIO EN
MARJANE A LO LARGO DE LA TRAMA?

LCOMO SE COMPRENDE (QUE OTROS
EL CONTEXTO DE ASPECTOS SE PUEDEN
GUERRA CUANDO CRITICAR A PARTIR
MARJANE ESTA EN DE  ESTA  NOVELA
EUROPA? GRAFICA?

40

Figura 9 Ejercicio de valoracién final de Persépolis
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6.3.3 Posibilidades didacticas de la guia de lectura desarrollada
Se presenta a continuacion algunas perspectivas que se encuentran enfocadas en las
posibilidades didacticas que la guia de lectura desarrollada podria alcanzar mediante su
insercion en el contexto educativo, asi como recomendaciones para la planta docente en funcién

de los aprendizajes que se pueden obtener, y, finalmente una valoracién final de la misma

6.3.3.1 Claves para la integracion en el aula
En lo que concierne a las posibilidades didacticas y de aplicacion de la guia de lectura
desarrollada para la presente investigacion, es necesario anotar en primera instancia las claves

para su integracion en el aula.

Partiendo desde la consideracion de que en la educacién actual la lectura se constituye
como un eje de aprendizaje complejo de abordar debido al poco interés que se le otorga, la
innovacion en torno a metodologias se constituye como un reto para el profesorado, puesto que

como afirma Bombini (2005, p.1).

El lugar de la literatura en el curriculo escolar se presenta como una cuestion
siempre controvertida. Qué clase de conocimiento literario, qué tipo de experiencia
promueve en los alumnos, cudl es el sentido de ensefar literatura en la escuela, cuéles
son los modos mas apropiados de ensefiarla y aprenderla, son preguntas que contintan

siendo hoy preocupaciones de maestros, pedagogos y funcionarios educativos.

Acorde a lo mencionado por el autor, los contrapuntos que responden a las incognitas
planteadas se encuentran en las actitudes de lectura de los estudiantes; estas se plantean desde
otras formas para leer. Los educandos se encuentran influenciados por la imagen: conviven con

ella'y la manejan en un contexto discursivo distinto al convencional.

Por lo tanto, las claves a tener en cuenta para integrar la lectura de novelas graficas en
el aula apuntan a la inclusion de la didactica de la imagen en funcion de los contextos de
interaccidon sociales, ademas de la construccion de procesos de ensefianza-aprendizaje

conjuntos y que apelen a la exploracién de conocimientos y el disfrute de la lectura.

La narrativa grafica permite construir y reconstruir lo narrado, pensar nuevas voces que
surgen desde la experiencia misma de lectura en la que el andamiaje de los conocimientos
previos permite comprender las emociones plasmadas, los personajes y significados contenidos
a lo largo de la narracion grafica. El lector, el texto y la imagen, se erigen por ende como las
claves para generar un proceso productivo en la didactica de la literatura.
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6.3.3.2 ¢Donde cabe la lectura de novelas graficas en las competencias que moviliza el
curriculo?

Ahora bien, considerando la propuesta curricular nacional la lectura de novelas graficas
puede posicionarse desde un eje interdisciplinar en torno a las areas de Lengua y Literatura y
Educacion Cultural y Artistica. Pero centrandose en el area que compete a la ensefianza de la
lengua y la literatura, las competencias que moviliza el curriculo en los blogques
correspondientes a lectura y literatura se enfocan al desarrollo de destrezas que alimenten a la
competencia comunicativa, y por su parte en el area de literatura existen destrezas enfocadas a

lectura de obras en funcion del canon.

Si bien la programacién curricular establece una ruta de lectura candnica, la novela
gréfica se ubicaria como una propuesta que puede adaptarse a las destrezas enfocadas a
potenciar los niveles de lectura; considerando que la estructura de la narrativa gréafica posee
componentes hipertextuales con los que se puede ahondar en teméticas cercanas a los contextos
de los educandos o hacia otras areas interdisciplinares que se contemplan en el curriculo y en

las areas de formacion.

6.3.3.3 ¢Como los docentes podrian aplicar esta guia?

La planta docente podria aplicar o adaptar los contenidos de la presente guia mediante
las planificaciones curriculares, considerando nuevamente la interdisciplinareidad entre las
asignaturas o areas en las que convergen o se complementen tematicas con la finalidad de
desarrollar un proceso formativo mediante proyectos o actividades comunes desde la lectura de

las novelas gréficas propuestas.

Dentro del &mbito de planificacion curricular de unidad didactica, los contenidos que se
presentan para cada novela grafica seleccionada, pueden servir como un punto de partida para
desarrollar mas contenidos didacticos que atnen recursos literarios en torno a la narrativa, el

aspecto artistico y la cultura semiética-visual.

Al tratarse de un recurso de lectura contemporaneo y que requiere de un proceso de
alfabetizacion visual por el contenido grafico de este tipo de narrativa, se podria trabajar desde
los bloques correspondientes a comunicacion oral a través de ejercicios y recursos didacticos
que apoyen a la comprension de las metaforas visuales, los trazos, y las variaciones tipograficas
como los elementos que cobran mas peso en torno a la construccion narratoldgica de la novela

gréfica.
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6.3.3.4 ¢Qué aprendizajes se podrian obtener?

La inclusién de la narrativa grafica como género dentro del area de humanidades en
funcién de la ensefianza de la literatura, atiende generalmente al conocimiento de los fendmenos
de la comunicacion desde un enfoque interdisciplinario. Esto implica analizar y conocer las
especificidades del formato de la narrativa grafica, la articulacion y relacion pragmatica en

funcion de su produccion y los valores ideoldgicos que se plasman e intentan transmitir.

A partir de esta consideracion, los aprendizajes que se pueden alcanzar y consolidar
mediante el proceso de alfabetizacion visual y la lectura de las novelas graficas contenidas en

la guia, se pueden destacar los siguientes:

e Que el estudiante pueda conocer la evolucion histdrica y técnica correspondiente a la
novela gréfica, pues este tipo de discurso al ser parte de la manifestacion estética,
cultural y técnica, en torno al estudio de las humanidades es posible establecer espacios
de conocimiento ligados al arte, la literatura, la historia y la lengua.

e Que el educando esté en la capacidad de poder explorar las posibilidades técnicas,
expresivas y comunicativas de la narrativa gréfica con la finalidad de comprender
aspectos y dimensiones de la sociedad contemporanea.

e Construir y emitir juicios estéticos desde procesos como la argumentacion: —
competencia que dentro de los alcances curriculares se trabaja desde el bloque de
escritura—. Al ser un medio gue transmite un sistema de ideologias y contextos diversos,
es posible descubrir las dimensiones estéticas desde las cuales es posible adoptar una
postura critica y activa frente a lo encontrado.

e Conocer el lenguaje usado, asi como las particularidades que propone la narrativa
gréfica en funcion de otros medios que ahonden en la comunicacién visual.

e Generar un proceso de valoracién hacia la narrativa grafica, en funcion de la importancia

de la cultura visual contemporanea.

6.3.3.5 Valoracion final

A partir de esta propuesta y del andlisis sistematico de literatura previo, es posible
demostrar que el lenguaje visual utilizado en la narrativa grafica puede ser usado como una
herramienta pedagdgica que, si se estructura apropiadamente, contribuye a replantear las formas
en las que se trabaja la interpretacion de textos como parte de la competencia comunicativa. A
partir de lo mencionado, es posible pensar en nuevos espacios y herramientas atractivas e

idoneas para el desarrollo de habilidades que se enfoquen mas alla de los objetivos de ensefianza
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planteados, y de esta forma generar cambios en las estrategias de ensefianza a la par de

incursionar en el trabajo investigativo relacionado a la narrativa gréfica.

Entonces, desde el trabajo de exploracion teorica por parte del docente y el interés sobre
este tipo de narrativa, la novela gréfica se convierte en un recurso apto para trabajar ejes
temaéticos de analisis de imagen, simbolos, e iconos para fortalecer a partir de estos la lectura
independiente en funcidn del nivel que se plantee trabajar, considerando que la narrativa grafica

es una herramienta didactica puede adaptarse a cualquiera de los tres niveles de lectura.

Cabe mencionar que el texto tradicional, al ser sometido a un tipo de analisis desde sus
elementos formales y conceptuales poseen un valor estético intrinseco, pero al integrar texto e
imagen se genera un ejercicio mas complejo para la interpretacién, convirtiéndose en un recurso
con caracteristicas y estructuras propias. Por ende, abordar este tipo de textos dentro del aula

se convierte en un proceso de aprendizaje no solo para el estudiante sino para el docente.

La labor docente precisamente se encuentra encaminada a generar escenarios
academicos desde lo cognitivo para el desarrollo de habilidades y destrezas, por lo que es
importante cuestionar las estrategias y meétodos de ensefianza con la finalidad de crear
ambientes ludicos y positivos contribuyendo a que los enfoques pedagdgicos nuevos como la
lectura de imagen mediante la narrativa gréfica se trabaje desde las posibilidades y proyectos

transversales que ofrece.
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7 Discusion

En el andlisis del curriculo que se realizd para dar cumplimiento al primer objetivo, se
encontré que en funcién de las destrezas, objetivos y tematicas dispuestas para bloque en las
areas de Lengua y Literatura y Educcién Cultural y Artistica (ECA) existen diferencias en los
contenidos por la naturaleza misma del bloque, pero la particularidad en el area de ECA es que
la novela gréfica aparece como parte de la formacion en torno a la imagen y la cultura pero no
evidencia mayor abordaje en la lectura y analisis, 1o que en el area de Lengua y Literatura en
los bloques de lectura y literatura se apela al corpus canonico que también tiene importancia en

la formacion de la competencia literaria.

En este sentido, en lo referente al disefio curricular establecido para las areas de Lengua
y Literatura y Educacion Cultural y Artistica se consolida una vision holistica que integra
aspectos ligados a la filosofia, politica, economia, historia y pedagogia. En este sentido el aporte
realizado por Villon (2014) evidencia que este disefio demuestra congruencia con la realidad
social y los objetivos que regulan las practicas educativas con el contexto. Desde un punto de
vista sistematizado los procesos referentes a la construccion macro y microcurricular trabajan
desde un eje coherente y concatenado cumpliendo con la organizacién y estructura de las
actividades, destrezas, objetivos que permitan a los educandos consolidarlos en ambientes
idoneos e interactivos; en este aspecto las orientaciones metodologicas para el docente se basan
en las acciones que permitan el logro de las destrezas y estrategias para dinamizar los procesos
educativos; esto se fundamenta y ampara en una base legal ademas de los referentes curriculares
del pais que han levantado los cimientos para la formacion ciudadana. Ante esto, es preciso
recalcar que, desde la propuesta curricular nacional, se menciona al constructivismo como una
pedagogia activa que se basa en el protagonismo del educando que se desarrolla y aprende.
Desde esta logica, es posible reconocer los conocimientos y estrategias que garanticen la
consecucion de los objetivos de aprendizaje; pero para el desarrollo de las competencias, es
necesario flexibilizar los procesos e incluir nuevos formatos que permitan potencializar el
proceso de aprendizaje en las distintas areas de formacion que se plantean en cada nivel y

subnivel.

Claro, si bien esta consideracion se constituye como estrategia que facilita el trabajo
didactico en el aula, también se coarta la generacion de espacios y lecturas que puedan
abordarse desde otras modalidades y formatos. Por tanto, la inclusion de la narrativa grafica
ofrece posibilidades didacticas con las que se puede potenciar las destrezas y habilidades

enfocadas a la lectura en sus distintos niveles, considerando que desde el componente grafico
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es posible concatenar tematicas cercanas a los contextos de los educandos y desde otras areas

interdisplinares que se contemplan en la propuesta curricular nacional.

Por otro lado, en lo que refiere al analisis de revision sistematica de literatura que apoyo
a la construccion de la guia de lectura, se evidencio esta necesidad de establecer metodologias
para la lectura de textos como la novela gréfica en funcion de aspectos como la alfabetizacion
visual; como proceso que apoya al conocimiento de la estructura de la narrativa grafica en fondo
y forma. En este sentido, la viabilidad para la adaptacion de la guia cuyo contenido puede
trabajarse desde la adaptabibilidad que ofrece el curriculo nacional propiciando ejes que

promuevan la lectura, pero que también ahonden en tematicas de interés para los estudiantes.

Asi, pues en referencia a la estructura de las novelas gréficas, autores como Pantaleo
(2012) McClanahn & Nottingham (2019), aportan estrategias basadas en un enfoque
sistematico basado en la introduccion de los componentes estructurales de la narrativa grafica
como un primer paso para la alfabetizacién visual. Dentro de estos estudios se destacan
elementos como la vifieta, las onomatopeyas, y los globos de dialogo —elementos que
conforman la estructura de la novela grafica—. En lo referente a la guia de lectura desarrollada,
si bien se consideré incluir los elementos que en los estudios mencionados se precisaron en
torno al proceso de alfabetizacion visual; se desarrollé una parte teérica completa ahondando
en el lenguaje visual, asi, se incluyen apartados referentes al estudio extensivo de la vifieta, el
encuadre y angulos de vision puesto que cada uno de ellos juega un papel importante en la
composicion de la imagen y por tanto se refuerza la idea de que cada secuencia que contiene la
novela grafica supone un entramado que tiene una intencién discursiva y que se apoya

precisamente en el lenguaje visual y se potencia con el texto.

En lo que respecta a la introduccion del corpus seleccionado en donde se establece una
vision panoramica de cada una de las novelas graficas seleccionadas, Manjén (2011), Ching
(2013) y Brenna (2013) enfatizan en la importancia de contextualizar la obra con la finalidad
de trazar los primeros caminos desde los cuales se puede establecer la lectura, lo que resulta
factible para consolidarse con lo estudiado desde el proceso de alfabetizacion visual tanto para
el docente como los estudiantes. A mas de incluir una presentacion del autor de la obra, asi
como los temas que se abordan en cada novela, se precisa incluir lo referente a los personajes,
asi como un desglose de las teméticas centrales de la obra; esto con la intencion de generar un
proceso dialdgico e integral al momento de trasladar el estudio de esta narrativa al contexto

educativo. Asi mismo, otro componente importante a destacar en esta parte de la guia
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corresponde a puntualizar las adaptaciones que las novelas graficas tienen generalmente al cine,
y asi conducir a abordar ambos formatos y establecer ejes de lectura comparativos en torno a

estos.

Para el desarrollo y lectura de cada novela gréfica las investigaciones desarrolladas por
Monnin (2009), Arenas (2012) y Diez, Brotons, Escandel y Rovira-Collado (2016) ahondan en
perspectivas de alfabetizacion mediatica mediante secuencias didacticas en las que se aborda
una obra particular, destacando el nucleo central de la obra, o alguna tematica que se desprenda
de esta. En este sentido dentro del desarrollo de la guia se continda con el proceso de lectura
visual desde la portada de la novela gréafica, con la finalidad de establecer claves y predicciones
de lectura que se complementan con el andlisis de la novela; apartado en donde se explican las
tematicas de la obra que pueden ser trabajadas; si bien en las investigaciones citadas las
secuencias didacticas planteadas se enfocan a una tematica en particular, en la presente guia se
amplia la posibilidad de enfoques teméticos que posteriormente pueden profundizarse y
relacionarse con las preguntas de didlogo asi como los temas que se reconocen e informacion

complementaria que permitiran crear un espacio de discusién en funcién de lo leido.

En torno a lo mencionado en parrafos anteriores es posible conocer la forma en la que
las novelas graficas favorecen los procesos didacticos en torno a la lectura dentro del contexto
educativo. La motivacion y el interés que se evidencia en los resultados recabados en la
investigacion previa que realiza Grifio (2015) en donde se apela al uso del cémic y cuyos
resultados demuestran que este se constituye como una herramienta atractiva para el estudiante,
pero que al mismo tiempo lo compromete con el texto; lo que resulta idoneo para abordar

tematicas como ocurre con la novela grafica.

Es posible evidenciar que el binomio imagen-texto se convierte en un elemento
importante para despertar el interés en los estudiantes en el proceso de lectura de obras que
pueden partir desde contenidos simples a otros que demanden mayor complejidad,
considerando que la lectura de imégenes y la trama cobran relevancia en el proceso de reflexion
critica, puesto que como indica Trabado (2006) la novela gréfica no solo abarca tematicas que
recaen en lugares comunes como peleas, seres fantasticos o aventuras, sino que plasman
historias de la vida cotidiana, preparando y dando apertura el camino para nuevos lectores. Asi
mismo, Castro & Sierra (2017) confirman que las novelas graficas funcionan como invitaciones
a la lectura en una nueva forma, pues las imagenes y las tramas que se cuentan mediante estas

juegan un papel importante en el proceso reflexivo-critico. Por este motivo, resulta interesante
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conocer que las novelas graficas al ser un género cercano al comic —que es un tipo de lectura'y
formato atractivo paras los jovenes—; se refuerza con lo que menciona Costa (2011), citado por
Huertas (2016) refiriendo que las novelas graficas han llegado al mercado editorial y se

encuentran en la capacidad de competir con textos convencionales y candnicos.

Asi mismo, el interés por la lectura en funcion de la novela gréfica funciona desde el
acercamiento potencial a la trama y siguiendo a Pefia (2015) indica que por medio de la novela
gréfica el lector puede relacionar conocimientos en funcidn de otros contenidos y lecturas, pero
desde un sentido dinamico puesto que la imagen es lo que resalta ante el texto escrito. Por otra
parte, Pineda (2018) concluye que la narrativa grafica es un medio que tiene el propdsito de
satisfacer las necesidades del lector contemporaneo, y en el caso de adaptaciones de obras
canonicas a este formato, se construiria el puente para acercarse a la obra original, en este
sentido el autor mencionado propone que las novelas gréficas adaptadas precisen en mantener

los mensajes y contextos de la fuente original.

Dentro de la formacién lectora y desde un enfoque interdisciplinar, es necesario
mencionar que las novelas gréficas también contienen sucesos historicos que pueden ser
estudiados desde estas lecturas, Ravelo (2010) constaté que Maus de Art Spiegelman (1980) se
constituye como una novela historica, ademas de que rompe el estereotipo de que lo grafico no
abarca hechos histéricos complejos, pero en la obra mencionada se cuenta la historia sobre el
holocausto; temética que puede ser abordada en la formacion lectora por medio de un nuevo
formato: imagen y texto. Esto concuerda con lo mencionado por Zhang-Yu y Lalueza (2017)
quienes sefialan que las novelas graficas ayudan a construir historias y a contextualizar lo
presentado en el texto, ademas de que el contenido grafico permite construir historias y
comprender el contexto de produccion. Asi mismo, el componente visual permite conocer
elementos como las creencias, valores o las actividades de las esferas sociales y politicas que

permiten comprender el pasado y a la sociedad.

En este sentido, las aplicaciones didacticas y las investigaciones de la comunidad
cientifica en torno a la funcién didactica de la novela grafica demuestran su sustentabilidad y
viabilidad para incluirse en nuevos proyectos de innovacién curricular, por lo que resulta
satisfactorio conocer que estos resultados devenidos de experiencias dentro del aula, permitan
mejorar y ampliar los margenes de tematicas y estructuras con las que se puede trabajar y

adaptar la novela gréfica dentro del programa de lectura asi como en las planificaciones
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microcurriculares que la planta docente realiza para consolidar las destrezas propuestas en el

curriculo nacional.
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8 Conclusiones

El curriculo nacional ecuatoriano muestra coherencia en torno al planteamiento de las
destrezas y objetivos para cada una de las areas y sus bloques. En las areas analizadas: Lengua
y Literatura y Educacion Cultural y Artistica, las principales implicaciones que surgen se
centran en que la competencia lectora y literaria esté fuertemente ligada a una lectura canonica.
Si bien dentro del &rea de Educacién Cultural y Artistica se contempla el abordaje de la novela
gréficay el comic, desde el componente estético y visual no se ahonda en un proceso de lectura
puesto que para ello se encuentra el area que le compete: Lengua y Literatura. A partir de esta
consideracion, un primer acercamiento hacia un nuevo formato de lectura es posible desde una
perspectiva interdisciplinar que puede partir desde trabajos de adaptacion de clasicos de
literatura al formato grafico y de esta manera introducir a los educandos a un tipo de lectura

que representa un reto en funcién de la comprension de la imagen y el texto.

El trabajo interdisciplinar que es posible trazar desde la novela gréafica no solo se vincula
a las areas de Lengua y Literatura y Educacion Cultural y Artistica, sino que también es posible
conectar otras areas y materias como ciencias sociales, historia y filosofia, pues dentro de la
narrativa gréafica recomendada por la comunidad cientifica se abarca contenidos con los que es
posible estudiar hechos historicos y contextos sociales que apoyan a la comprension critica de

la realidad a la par de promover una cultura de lectura desde un formato atractivo.

Los resultados obtenidos demuestran que, si bien se habla de aplicaciones didacticas de
la novela gréfica u otros tipos de textos asociados a la narrativa gréafica, los estudios revisados
no detallan estrategias o contenidos para ahondar en el proceso de alfabetizacién visual, lo que
implica que para la construccion de la propuesta para la guia de lectura de las novelas graficas
seleccionadas y los apartes que la conforman se establezcan rutas de lectura que converjan en
la simbiosis de la imagen y el texto a la par de generar procesos l6gicos y criticos distintos en

correspondencia a la propuesta tematica de cada obra.

La segunda categoria de analisis correspondiente a la revision sistematica de literatura,
en la que se consideraron publicaciones referentes al desarrollo de guias para la lectura de
novelas gréaficas, fue posible evidenciar que existe una necesidad de ahondar en contenidos
referentes a la alfabetizacion visual de la narrativa grafica por lo que el objeto de aprendizaje
en torno a la lectura de novelas graficas se considera el aprendizaje del codigo visual y el

contenido textual como parte de la estructura de la novela grafica.
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La revisién sistematica de literatura también revela que los estudios analizados no
detallan las estrategias o los procesos empleados para la ensefianza del cédigo visual que se
emplean en torno al proceso de lectura, por lo que surge una nueva necesidad de conocer
referentes teoricos, estrategias y componentes estructurales de lo visual para abordar la
ensefianza y la lectura de narrativas gréficas, por lo que es importante ahondar en recursos
semioticos para la lectura del binomio imagen-texto como una guia que tanto el docente como

el estudiante deben abordar para emplearse en la practica educativa.

En lo que compete al disefio de la guia de lectura multimodal del corpus de novelas
gréaficas escogidas se pudo encontrar que, a partir de la estructura planteada es posible generar
actividades de trabajo y lectura que parten desde la alfabetizacion visual que coadyuven a la
planta docente a crear rutas de lectura en funcion de la narrativa grafica aplicables a las

destrezas del curriculo nacional obligatorio.

Asi mismo se puede concluir que en lo que compete a la educacion literaria y al
desarrollo de la competencia lectora, es necesario que las practicas educativas se adapten a
nuevos formatos y posibilidades de lectura que se han considerado como faciles o que solo
sirven para el ocio. Precisamente desde el escenario vernaculo en el que los educandos se
encuentran, es posible aprovechar estos textos y formas de lectura como la novela grafica o los
comics para generar procesos de aprendizaje nuevos e innovadores; si bien esta transicion
implica un reto para la planta docente en referencia a la adaptacion curricular, es necesario
revisar las politicas de flexibilidad que las propuestas curriculares establecen y generar un
proceso integrador y que responda a los objetivos y perfiles de formacion a lograr. En esta
misma linea, cabe resaltar que para las proximas investigaciones que puedan desprenderse de
este trabajo, bien podrian centrarse en adaptar las tematicas y rutas de lectura propuestas en un
contexto real, en funcién del alcance y concrecién de destrezas relacionadas a las areas de

lectura y literatura.
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9 Recomendaciones
Se recomienda que dentro de las planificaciones microcurriculares del area de Lengua
y Literatura y Educacion Cultural y Artistica puedan vincularse desde una perspectiva
interdisciplinar con la finalidad de que los docentes puedan incluir adecuaciones y experimentar
desde nuevas formas de lectura, considerando que las estrategias pedagogicas deben guardar

consonancia con los contextos contemporéneos.

A lo largo de la formacion académica en el area de lengua y literatura se debe potenciar
el eje transversal de la lectura, y con textos multimodales como la narrativa gréfica es posible
potenciar los niveles de lectura, asi como el desarrollo del pensamiento critico y concretar las

estrategias que se vinculan a las competencias comunicativas.

Se recomienda que a través de la guia realizada en la presente investigacion, se tenga en
cuenta que la cultura visual abarca espacios de accion en la que la literatura no se deslinda, pues
el valor literario presente en la narrativa grafica y en el corpus seleccionado para el desarrollo
de la guia de lectura se constata desde el proceso de seleccion y evaluacion que la comunidad
cientifica propone, pues las obras que anualmente se seleccionan son calificadas bajo criterios
que apelan a su riqueza literaria e intertextual, caracteristicas que dentro de la didactica de la
literatura interesan encontrar y estudiar. Por lo tanto, dentro del proceso ensefianza-aprendizaje
es necesario incluir la consideracion de que observar imagenes también significa un ejercicio

de lectura.

Se recomienda finalmente que la presente guia sea trasladada a una aplicacion didactica
mediante ejercicios de mediacion de lectura que puedan ser incluidos dentro de los blogues
correspondientes a lectura y literatura. La articulacion de los recursos narrativos de las novelas
gréaficas permite plantear ejes de vinculacion interdisciplinar para concatenar contenidos
factibles, a la par de realizar ejercicios de relectura que generen interpretaciones de los
elementos inferenciales e intertextuales que permitirdn a los educandos comprender los
aspectos ficcionales y visuales de las obras seleccionadas a la par de enfrentar desafios de
lectura ante obras con mayor grado de complejidad.
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11 Anexos

Anexo 1 Componentes curriculares analizados del curriculo nacional obligatorio.

Tabla 4 Tabla comparativa de elementos curriculares de las areas de Lengua y Literatura y Educacion Cultural y Artistica

AREA

OBJETIVOS DEL AREA

DESTREZAS CON CRITERIO DE
DESEMPENO

TEMATICAS MAPA DE CONTENIDO
CURRICULAR

Lengua y OG.LL.2. Valorar

Literatura

la diversidad
linguistica a partir del conocimiento
de su

aporte a la construccion de una
sociedad intercultural y plurinacional,
en un marco de interaccion respetuosa
y de fortalecimiento de la identidad.
OG.LL.4. Participar de manera fluida
y eficiente en diversas situaciones de
comunicacion oral, formales y no
formales, integrando los
conocimientos sobre la estructura de
la lengua oral y utilizando
vocabulario especializado, segun la

intencionalidad del discurso

Bloque Lectura

LL.5.3.1. Valorar el contenido explicito de
dos o0 més textos al identificar
contradicciones, ambigledades y falacias.
LL.5.3.3. Autorregular la comprension de
un texto mediante la aplicacion de
estrategias cognitivas y metacognitivas de
comprension.

LL.5.34.

Valorar los aspectos formales y el contenido
del

comunicativo, el contexto sociocultural y el

texto en funcion del proposito

punto de vista del autor.
Bloque Escritura

Lenguay Cultura

Diglosia, variedades linglisticas.
Cultura escrita: transformaciones e
implicaciones socioculturales.

Comunicacién oral

Contexto en el discurso, identificacion de
desviaciones en el discurso oral.

Lectura

Estrategias de comprension de textos. Seleccion
de textos.

Escritura

Produccion de textos: técnicas para planificar la
escritura de un texto.

Técnicas de revision
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OG.LL.5. Leer de manera autbnoma
y aplicar estrategias cognitivas y
metacognitivas de  comprension,
segun el propdsito de lectura.
OG.LL.7. Producir diferentes tipos
de texto, con distintos propositos y
en variadas situaciones
comunicativas, en diversos soportes
disponibles  para  comunicarse,
aprender y construir conocimientos.
OG.LL.8. Aplicar los conocimientos
sobre los elementos estructurales y
funcionales de la lengua castellana en
los procesos de composicion y
revision de textos escritos para
comunicarse de manera

eficiente

LL.5.4.1. Construir un texto argumentativo,
seleccionando el temay formulando la tesis.
LL.5.44. Usar de forma habitual el
procedimiento de planificacion, redaccion y
revision para autorregular la produccion
escrita, y seleccionar y aplicar variadas
técnicas y recursos.

LL.5.4.6.

Expresar su postura u opinion sobre
diferentes temas de la cotidianidad y
académicos, mediante el uso critico del
significado de las palabras.

Bloque Literatura

LL.45.5.

determinadas (ironia, sarcasmo, humor,

Expresar intenciones
etc.) con el uso creativo del significado de
las palabras

LL.5.5.1. Ubicar cronoldgicamente los
textos mas representativos de la literatura de
Grecia'y Roma, y examinar criticamente las

bases de la cultura occidental.

Estructura  argumentativa: uso de la
argumentacion s en escritos académicos.

Tipos de argumentos, recursos estilisticos para
persuadir a los lectores.

Literatura

Literatura en contexto: textos de la época greco-
romana

Escritura creativa.
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LL.5.5.2. Ubicar cronoldgicamente los
textos mas representativos de la literatura
latinoamericana: siglos XIX a XXI, y
establecer sus aportes en los procesos de
reconocimiento y visibilizacion de la
heterogeneidad cultural.

LL.5.5.3. Ubicar cronoldégicamente los
textos mas representativos de la literatura
ecuatoriana: siglos XIX a XXI, y establecer
sus aportes en la construccién de una

cultura diversa y plural.

Educacion
Cultural

Artistica

y

OG.ECA.2. Respetar y valorar el

patrimonio  cultural tangible e
intangible, propio y de otros pueblos,
como resultado de la participacion en
de

y analisis

procesos investigacion,
de

caracteristicas, y asi contribuir a su

observacion sus

conservacion y renovacion.
OG.ECA.5.  Apreciar

sensible y critica los productos del

de manera

Bloque 1 El yo: identidad

ECA.5.1.1. Realizar producciones artisticas
(una cancion, un dibujo, una escultura, un
mondlogo, una instalacion, etc.) a partir de
de

cuestionamientos, preocupaciones o ideas

temas interés personal o social,
relevantes para la juventud.

ECA.5.1.8. Seleccionar un comic o una
novela gréfica, crear finales alternativos

para la historia y elaborar una nueva

El yo: identidad

Producciones artisticas, procesos de creacion,
comic y novela grafica

Encuentro con otros: alteridad

Obras musicales y escénicas, procesos creativos,
leyendas, gafitis y arte urbano.

El entorno: espacio, tiempo y objetos
Mujeres artistas, espacios Yy escenarios
dedicados al arte, artistas contemporaneos, cine,

obras de la cultura ecuatoriana.
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arte y la cultura, para valorarlos y
actuar, como publico, de manera
personal, informada y comprometida.
OG.ECA.6. Utilizar medios
audiovisuales y tecnologias digitales
para el conocimiento, el disfrute y la
produccion de arte y cultura.

version con un programa informatico de
creacion de comics o de animacion.
Bloque 2: Encuentro con otros: la
alteridad

ECA.5.2.2. Representar historias reales o
inventadas a través de un guion gréfico, una
secuencia sonora, una representacion
teatral, una creacion corporal o un video.
ECA.5.2.5. Documentar, con fotografias,
dibujos, registros sonoros o audiovisuales,
los procesos creativos y las exposiciones o
representaciones colectivas realizadas, y
crear catalogos, programas radiofénicos,
cortos u otros productos que den cuenta de
los mismos.

Bloque 3 El entorno; espacio, tiempo y
objetos

ECA5.3.3. Identificar y describir los
elementos fundamentales (imagen, tiempo,
movimiento, sonido e iluminacién) y las

ideas principales, simbolos, personajes y
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mensajes de obras teatrales y producciones
cinematogréficas.

ECA.5.3.5. Identificar y describir distintos
tipos de manifestaciones y productos
culturales y artisticos utilizando un lenguaje
técnico, expresando puntos de vista
personales, y mostrando una actitud

de escucha y receptividad hacia las
opiniones de otras personas.

ECA.5.3.6. Reconocer y explicar diferentes
maneras de entender y representar una idea,
un sentimiento o una emocion en obras y
manifestaciones artisticas y culturales de
distintos momentos historicos

y de diversas culturas.
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Anexo 2 Guia de lectura multimodal

Figura 10 Portada de la guia de lectura

Guia de lectura multimodal
de un corpus de
novelas graflcas

‘3
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Figura 11 indice de la guia de lectura

INDICE

[N PARTE 1 LECTURA DE TEXTO E
IMAGEN

01 LENGUAJE VISUAL

02 EL ENCUADRE

04  ESCALA DE ANGULOS DE VISION

06  EL LENGUAJE VERBAL EN LA NOVELA GRAFICA

07 LOS SIGNOS CONVENCIONALES

N PARTE 2 INTRODUCCION Y LECTURA DEL CORPUS DE
NOVELAS GRAFICAS

09 vDEVENDETTA

10 SOBRE ALLAN MOORE

11 ;QUE SABEMOS DE LA OBRA?
12 PERSONAJES

173 CONTENIDO DE LA NOVELA GRAFICA

14 PORTADA Y TITULO

16 LECTURA Y ANALISIS DE LA NOVELA GRAFICA

18 PREGUNTAS DE DIALOGO

20 RECONOCER TEMAS Y COMPLEMENTAR INFORMACION

23 VALORACION FINAL
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Figura 12 Indice de la guia de lectura

24

25

26

27

28
30

32

36

38

40

41

42

43

44

45

46

48

52

53

55

PERSEPOLIS

SOBRE MARJANE SATRAPI

¢QUE SABEMOS DE LA OBRA?

PERSONAJES

CONTENIDO DE LA NOVELA GRAFICA

PORTADA Y TITULO

LECTURA Y ANALISIS DE LA NOVELA GRAFICA
PREGUNTAS DE DIALOGO

RECONOCER TEMAS Y COMPLEMENTAR INFORMACION

VALORACION FINAL

ARRUGAS

SOBRE PACO ROCA

¢ QUE SABEMOS DE LA OBRA?
PERSONAJES

CONTENIDO DE LA NOVELA GRAFICA

PORTADA Y TITULO

LECTURA Y ANALISIS DE LA NOVELA GRAFICA
PREGUNTAS DE DIALOGO

RECONOCER TEMAS Y COMPLEMENTAR INFORMACION

VALORACION FINAL
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Figura 13 indice de la guia de lectura

56

57

58

59

61

63

66

68

69

70

71

72

73

75

77

79

81

83

LA CASA

¢QUE SABEMOS DE LA OBRA?

PERSONAJES

CONTENIDO DE LA NOVELA GRAFICA

PORTADA Y TITULO

LECTURA Y ANALISIS DE LA NOVELA GRAFICA
PREGUNTAS DE DIALOGO

RECONOCER TEMAS Y COMPLEMENTAR INFORMACION

VALORACION FINAL

LAS CALLES DE ARENA
¢QUE SABEMOS DE LA OBRA?
PERSONAJES

CONTENIDO DE LA NOVELA GRAFICA

PORTADA Y TITULO

LECTURA Y ANALISIS DE LA NOVELA GRAFICA
PREGUNTAS DE DIALOGO

RECONOCER TEMAS Y COMPLEMENTAR INFORMACION

VALORACION FINAL
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Figura 14 indice de la guia de lectura

84 EMIGRANTES

85  SOBRE SHAUN TAN
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87  PERSONAJES

g8 CONTENIDO DE LA NOVELA GRAFICA

89  PORTADAY TITULO

91  LECTURAY ANALISIS DE LA NOVELA GRAFICA

95  PREGUNTAS DE DIALOGO

97  RECONOCER TEMAS Y CIMPLEMENTAR INFORMACION
98  VALORACION FINAL

99  BIBLIOGRAFIA
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Figura 15 Introduccidn a la guia de lectura

INTRODUCCION

La literatura como parte del arte, acuna la comprension de realidades y fenémenos humanos en
funcién de la manera en que estos conforman y generan contextos donde el ser humanos se
desenvuelve y desarrolla. Dentro del contexto escolar y ante la necesidad de potenciar
habilidades y formar educandos con una competencia comunicativa, lectora y literaria adecuada,
la educacion literaria tiene la funcién de incluir y plantear ejes transversales para el aprendizaje.

Desde los objetivos planteados en el curriculo nacional, el uso de narrativa grifica en el aula
dentro del contexto ecuatoriano se encuentra mediado desde la perspectiva artistica y estética en
lo que corresponde al drea de Educacién Cultural y Artistica, no obstante, en el drea de Lengua y

Literatura se sigue trabajando desde un enfoque netamente canénico con el texto convencional.

La educacidn literaria como se lo menciond en lineas anteriores, cumple una funcién importante,
por lo que dinamizar los procesos de ensefianza forma parte de su papel. Es por ello que al incluir
a la novela grifica como un elemento y recurso de lectura que permita a los estudiantes
comprender la construccién social, sin deslindarse del componente literario y estético, es el reto
que incluye este cambio. En este sentido, la narrativa grdfica aporta dentro de la educacioén
literaria como un recurso motivador para trabajar la comprensién lectora.

Es por ello que con la presente guia de lectura se pretende que el acercamiento hacia la
alfabetizacion visual y la lectura de las novelas grificas seleccionadas se constituya como un
primer paso para descubrir sus posibilidades en el aula. Precisamente leer en un formato distinto
constituye una estrategia viable para el fomento de lector ademds de facilitar el desarrollo de
capacidades y destrezas asociadas a la comprension lectora.

Dentro del formato que implica la novela grifica convergen elementos culturales, lingiifsticos y

cognitivos que permiten estimular la capacidad de interpretacion; destreza fundamental para la
competencia comunicativa.
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Figura 16 Introduccidn a la guia de lectura

INTRODUCCION

Asi, pues, la presente propuesta se estructura en dos apartados, que no trabajan de forma
separada, pues el primero se constituye como el andamiaje o la anatomia de la novela grafica; el
estudio de lo visual permitird comprender la intencién discursiva de cada secuencia, vifeta o
plano que se plasme dentro de la novela. Dentro del segundo aparte de esta guia se encuentran
desarrollados subapartados que trabajan cada una de las seis novelas grificas seleccionadas
considerando ejercicios y actividades que trabajan lo visual, ademds de rescatar temdticas y
ahondar en procesos de reflexion y discusion pensados con la finalidad de ampliar el panorama
de lectura y generar espacios de consulta e investigacién que permitirdn incluir mds temdticas o
textos en funcion de experiencias de lectura previas.

Con este trabajo, queda a disposicion la propuesta y el reto de navegar por un océano bifurcado
que se encuentra con nuevas realidades narrativas: en este caso, el binomio palabra-imagen, cuya
interaccién ofrece al texto un significado global. La imagen no es un elemento decorativo, pues
ofrece también un valor narrativo y discursivo que es posible interpretar y ampliar la percepcion
de las cosas.
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Figura 17 Parte 1: Introduccién a la lectura de texto e imagen




Figura 18 Lenguaje visual

Lectura de texto e imagen
Lenguaje visual

La novela  grafica se
constituye como un tipo de
narrativa  visual que usa
imdgenes  distribuidas  en
vifietas para contar una
historia (Reinolds, 1994).

A diferencia del coémic, la
novela grifica posee una
estructura larga y compleja sin
deslindarse del arte secuencial
puesto que utiliza vifetas,
globos de didlogo e imdgenes
para la construccion de la
trama narrativa.

La vifieta ademds se
constituye como la
representaciéon mediante la
imagen del tiempo, espacio
y accién narrada; por lo
tanto es la unidad minima de
significacion de la novela
grafica (Gasca y Gubern,
1994).

La vineta

Para la construccién de este
recurso, generalmente se
suele realizar una seleccion
de aquellos momentos mads
significativos para evitar
redundancias en la narracién
(Barbieri, 1993).

El lector tiene el trabajo de
reconstruir las imdgenes que
no suceden o aparecen entre
dos vifietas.

También es posible
encontrar una plancha o
ldmina (conjunto de vifietas)
que ocupan todo el espacio
de una pdgina y que narra
una parte extensiva de la
historia.

Distribucion de la
viiieta

Las vifietas pueden estar
montadas en grupos de 3 a 5
en orden horizontal; a esto
se le denomina tira.
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Figura 19 El encuadre

El encuadre

El encuadre es la imitacion o acotacion del espacio real donde se desarrolla la
accion de una vifeta dentro de la narracion de la novela grifica.
En funcién de los personajes y los escenarios, estos pueden presentarse de las
siguientes formas:

® Escala espacial de encuadre - planos.

® Escala espacial de dngulos de vision (Barbieri, 1993).

1.- Escala espacial de encuadre- planos

Pueden definirse como la seleccion de la realidad que presenta el encuadre. Entre los que
refieren a la figura humana destacan los planos generales, medios y planos.

No cortan la figura

Planos generales humana.

Gran Plano Predomina el entorno y el
General ambiente.

Predomina el paisaje y el

Plano General entorno, pero la figura
1 humana cobra mayor
argo relevancia.

Existe equilibrio entre
la figura humana,
Plano General entorno y paisaje. En
este plano, la figura
humana se presenta de
pies a cabeza.

Aparecen los personajes
Plano General encuadrados de pies a

Corto cabeza.
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Figura 20 El encuadre y planos

Corta la figura humana

Plano americano por las rodillas.

Planos medios

Plano medio largo sonaic  aparec
El  personaje  aparece
cortado por las caderas.

Generalmente corta al

Plano medio personaje por la cintura.

El personaje suele estar
cortado por el pecho.

Plano medio corto

Primeros planos

El personaje se recorta

Primer plan
SERATD por los hombros.

Cortan la figura humana
por el tronco, cadera. etc.

3107
fosiEnTo! irue
INFIDELIDAD LA
QUE ME ECHO

BN EL FASCISKO.

OH, ST, SOY FASCISTA. 37
MO...0NA PALABRA
HA FERDIDO

PERO ME RESPETAN . ME TE-
MEN. Y ESO BASTA.

Hacen cortes en la figura
humana en partes como
los hombros y la cabeza.

Les

D1 JERO]
QUE A

Ji
UMENTARAN

MENTARAN AUN MAS.
LA VICTIMA CHILLA-
°A-

| DIRIJO AL PAS QUE AMO LEIOS DE LA CRUEL-
DEL SIGLD XX. CREO EN L4 SUPERVIVEN-
CIA. EN EL DESTING DE L4 RAZA NORDICA.

cué?
SiGuiE
10

RE
BILES Y LOS TRAIDORE
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Figura 21 Escala de angulos de vision

Primerisimo
primer plano

2.- Escala espacial de angulos de

vision

El encuadre se completa con el punto de vista o dngulo de vision desde el que se
observa o desarrolla la accién de los personajes. Otorgan profundidad y volumen.

Se acorta el espacio entre
la frente y la barbilla del
personaje.

Se destacan los siguientes siguiendo a Prado, (1995):

Angulo de visién
en picado

Angulo de visién

en contrapicado

Plano cenital

Las acciones de los
personajes se presentan
de arriba hacia abajo.

Se usa para empequeiiecer
personajes  que  estdn
observando algo mds
grande que ellos.

Se enfoca desde una
altura inferior a los ojos.
Se usa para engrandecer
personajes 'y  espacios,
provocando en el lector
una sensacion de estar
frente a algo superior.

Utiliza un enfoque desde
arriba. Estéticamente
sirve para mostrar una
serie de escenarios y/o
personajes.
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Figura 22 Escala de angulos de visién

Plano dorsal

Plano aberrante

Muestra lo que ve un
personaje con sus 0jos.

El encuadre puede
mostrarse inclinado, en el
lector produce sensacién

de inestabilidad,
dinamismo o
desequilibrio.
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Figura 23 El lenguaje verbal en la novela grafica

El lenguaje verbal en la
novela grafica

Una de las caracteristicas de la narracién grifica es la inclusién de texto en las
ilustraciones o imdgenes, y cumplen las siguientes funciones:

* Expresar didlogos y pensamientos de los personajes.
® Introducir informacién de apoyo o contextualizacion.

* Manifestar ruidos de la realidad a través de las onomatopeyas.

Los usos y convenciones de texto en la novela grifica son:

Bocadillo o globo

Onomatopeya

Subtitulos

Bordes

Calles

Son convenciones
grificas que se usan para
presentar el texto que
sirve de didlogo o
reflexién (Gasca y
Gubern, 1994).

Es el espacio en donde se
coloca el texto.

Se refiere a los textos,
como la narracion y el
didlogo, que se
encuentran en la pdgina
de la mnovela grifica
(Gubern, 1979).

Los textos que se usan
para  efectos  sonoros
(también conocidos como
onomatopeyas) o aquellos
que sirven como parte de
las imdgenes son tipos
lettering.

MIENTRAS TANTO...

Son los contornos de las
vifietas, los globos y las
cartelas (Gubern, 1981).

Estos textos a menudo
son la voz del narrador,
como un texto transitorio
o un didlogo fuera de la
vifieta.

Son los contornos de las
vifietas, los globos y las
cartelas.

Tienen distintas
ponderaciones y
apariciones para sefialar el
tiempo (Gubern, 1981).

Expresar diferentes
emociones [ para
cualquier otro propésito
que ayude a contar la
historia o idea.

Es el espacio que se
encuentra entre y
alrededor de las vifietas.
En una lectura mis
detenida de la narrativa de
un cémic (Gubern, 1981).

La calle también
representa lo que sucede
con la historia entre una
vifieta y otra.
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Figura 24 El lenguaje verbal en la novela grafica: los signos convencionales

EL LENGUAJE VERBAL EN LA NOVELA
GRAFICA

LOS SIGNOS
CONVENCIONALES

% @ METAFORA VISUAL

VN . . .
H\“ L||| e Se emplea para expresar ideas o sentimientos, mediante
imdgenes de caracter simbdlico: lluvia para tristeza, rayos para
dolor, u otras emociones (Prado, 1995).

SIGNOS DE APOYO

¢ Son utilizados para enriquecer las expresiones o emociones de
los personajes en funcién de un didlogo. Ejemplo de ellos, son
los signos de admiracidn o interrogacion (Prado, 1995).

LINEA CINETICA

e Se usa para plasmar ilusiones de movimiento, usando rayas o
nubes de polvo (Prado, 1995).
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Figura 25 Parte 2 de la guia: Introduccion y lectura del corpus de novelas graficas

INTRODUCCION Y
LECTURA DEL

CORPUS DE
NOVELAS
GRAFICAS
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Figura 27 Sobre Allan Moore, autor de V de Vendetta

SOBRE EL AUTOR

ALLAN MOORE

V DE VENDETTA

Allan Moore nacié el 18 de noviembre de
1953, en Northampton, Inglaterra, en un
pueblo industrial entre Londres y Birmigham.
Fue expulsado de un colegio conservador y
no fue aceptado en ninguna otra institucion
educativa.

En 1979, Moore comienza a trabajar como
caricaturista para la revista semanal de
miusica Sounds. Bajo el pseudénimo de Curt
Vileuna publicé una historia de detectives
titulada Roscoe Moscow (Gémez, 2021).

CONTRIBUCIONES Y TRAYECTORIA

Las contibuciones iniciales de Moore fueron
para las revistas: Doctor Who Weekly y 2000
AD, donde creé series populares como The
Ballad of Halo Jones, Skizz, D.R & Qhinch.

Cuando trabajé en la revista Warrior
comenz6 dos series importantes: Marvelma y
V for Vendetta; una historia sobre la lucha
por la libertad en un Inglaterra fascista y
distépica.

En 1986, mientras DC Comics reconstriia su
universo de cémics, Moore salié con Watchmen,
cambiando el tono de los comics desde ese
momento. Watchmen se convirtié en la primera
novela grifica que recibié el premio Hugo
Award

A finales de los ochenta, Moore deja DC y los
grandes cOmics para dedicarse a pequefios
comics de publicaciones independientes.

Tiene su propia imprenta: America's Best
Comics (ABC) (Moore, 2015).
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Figura 28 ;Qué sabemos de la obra V de Vendetta?

V DE VENDETTA

.QUE SABEMOS DE
LA OBRA?

V de Vendetta es una novela gréfica escrita
por Allan Moore e ilustrado por David Lloyd.
Se desarrolla en un futuro distépico de
Inglaterra donde un anarquista misterioso
trabajar para destruir al gobierno fascista.

Fue publicado entre 1982 y 1983 en la revista
britdnica Warrior, pero no se pudo publicar
completa. En 1998 con DC Comics, Moore y
Lloyd retornaron para publicar la novela
gréafica completa (Gomez, 2021).

QUE ENCONTRAMOS EN LA OBRA?

V es un personaje incdégnito, su historia estd
contada desde la insinuacién y se encuentra
fuertemente sugestionado por su
"anormalidad" fisica y mental.

La mayor parte de la historia estd contada
desde el punto de vista de otros personajes; la
admiradora y aprendiz de V, Evey; un policia
que estd cazando a V y a varios contendientes
por el poder dentro del partido fascista.

Adaptaciones

Esta novela grifica de Allan Moore, fue

adaptada al cine. El libreto fue elaborado por
Lily y Lana Wachoswsky, mientras que la
direcciéon del filme fue realizada por el
australiano James McTeigue. El estreno fue
lanzado en el 2006 (Noragueda, 2017).
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Figura 29 Personajes de V de Vendetta

PERSONAJES

Anthony Lilliman Delia Surridge Evey Hammond

Roger Dascombe

IPERTAKEN ,
IAOD
o S 2

12
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Figura 30 Contenido de V de Vendetta

CONTENIDO DE LA NOVELA
GRAFICA

CONTEXTUALIZACIONES EN TORNO A NORSEFIRE

Con sede en Londres, la influencia de Norsefire comenzé con la reeleccion de la lider del partido
conservador Margaret Thatcher en las elecciones generales de 1983. En los afios intermedios, el
mundo se vio envuelto en una guerra nuclear. Inglaterra sali6 ilesa del conflicto, pero debido a la
abrumadora emocién y el miedo de sus electores, el partido Norsefire pronto llegé al poder (Moore,
1998).

Norsefire represent6 ideales conservadores de linea dura
y enfatizé sus valores a través de la religion. El lema de
la fiesta era "Fuerza a través de la pureza, pureza a través
de la fe". Para mantener la seguridad del pais, Norsefire
buscé a aquellos a quienes consideraban una amenaza
para el establecimiento. Tales indeseables incluian
minorias, homosexuales, disidentes politicos 'y
musulmanes. Se establecieron campos de concentracion
en toda la campifa inglesa, el mas famoso fue el campo
de reasentamiento de Larkhill (Moore, 1998).

EL PACIENTE V

Uno de los prisioneros de Larkhill era un hombre conocido sélo como Paciente V. Después de ser
sometido a tortura y experimentacion cientifica, V se liberé de Larkhill y prendié fuego al campo.

Durante los siguientes cuatro afios, V se embarcé en una elaborada misién de venganza contra quienes lo
encarcelaron. Con una mdscara de Guy Fawkes, se present6 como un anarquista teatral y comenzé a
cometer actos violentos de terrorismo en Londres. Sus objetivos incluian el edificio Old Bailey y el Palacio
de Westminster. Durante su reinado de terror, V se hizo amigo de una joven prostituta llamada Evey
Hammond. La tomé bajo su proteccion y la utiliz6 como cémplice en su interminable venganza contra
Norsefire (Moore, 1998).
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Figura 31 Observacion de portadas y titulos de V de Vendetta

PORTADA Y EL TITULO

HE LA OBSERVACION DE LA
 —

La portada de un texto se constituye como el primer contacto y/o acercamiento; analizar los detalles
permitird crear predicciones en torno a la lectura.

En la narrativa grdfica la imagen y el texto trabajan de forma conjunta, por lo que tienen una
relevancia global en la linea narrativa de la novela grafica.

Por lo tanto, a partir de la portada y titulos que la componen es posible inferir/deducir informacién,

generar expectativas y consolidar conocimientos previos.

Portadas V de Vendetta
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Figura 32 Preguntas a partir de la observacion de portadas y titulos de V de Vendetta

Portadas y titulos V de Vendetta

{Qué significado {Qué elementos
tiene la indumentaria de V? destacan en
cada portada?

{ Qué colores

destacan en las portadas?

{Qué tramas
imaginamos con
cada portada?

;Cuadl de las portadas
puede mostrar pistas

del villano o villanos?
(Qué historia nos advierten
las portadas a partir
de los colores y titulos?

15

131



Figura 33 Lectura y analisis de V de Vendetta

Lectura y analisis de la Novela grafica

Como conocemos, la integracién entre el

texto y la vifieta conforman la
convencionalidad del recurso gréfico.

El uso de lo no convencional del
lenguaje de la novela  grifica
contribuyen a generar un espacio de
lectura e interpretaciéon que permite
moldear y otorgar un sentido a la

secuencia de cada vifieta presentada.

AV AT EWRWETEH T o T

Primera secuencia

La primera secuencia de V de Vendetta
cumple con dos funciones importantes:
presenta y contextualiza el ambiente de
desarrollo de la historia, asi como un
primer acercamiento a los personajes
protagonistas.

Estd compuesta por 12 vifietas, en la
primera es posible observar un edificio
con un plano contrapicado. En la nube
de didlogo aparece la voz de un locutor
de un programa de radio oficialista.

DE LA ONDA MEDIA ... HOY
ES 5 pEL 11, DE 199%...

Las primeras palabras de esta secuencia ofrecen
un saludo a los lectores y a los protagonistas de la
historia. De la misma manera, es posible conocer
la ciudad en la que se desarrolla la historia.

La vifieta 3 ofrece un texto que funciona como un
indicio que indica que se trata de una pobacion
viigilada.

LA TEMPERATURA

Las visiones de las siguientes vifietas
corresponden a visiones y planos de espacios
interiores . La voz de la radio continia emitiendo
el mensaje.

Aparece también el personaje femenino que mas

adelante aparece reflejada en el espejo.
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Figura 34 Lectura y analisis de V de Vendetta

LA REINA ZARA INAU-
GURG UNA NUEVA

CAPITULO UNO

| ELVILLANO |

Datos clave

* En los didlogos de las vifietas de la chica de La lectura de esta primera secuencia resulta
vestido, es posible notar que existe una importante, pues a pesar de que no hay didlogos la
oposicion sobre la clase social de la chica, voz del locutor se concatena con los reflejos de los
informando que en la sociedad de la novela personajes.
existen distinciones econdmicas graves. Existe por lo tanto un cardcter preparatorio y de

® Aparece V preparando su indumentaria para induccion al ambiente y personajes que se
luego aparecer reflejado en el espejo portando preparan para hacer su aparicién en vifietas y
3 espadas y el texto que anuncia el titulo y el escenas posteriores.

inicio del capitulo.

La explosion del parlamento

El preludio comienza con Evey, la chica del espejo siendo rescatada por V tras ser atacada por un grupo de
hombres. Luego de huir, en la vifieta 8, V, el protagonista se presenta. Con un primer plano se recalca el
"¢yo?". En la proxima secuencia se muestra la destruccién del parlamento, donde Evey y V funcionan como
espectadores.

O™ ELREY DEL | | UM...S( iQUE HACA
S\GLO XX. EL CO- | | POR AQU(T NADIE VIE-
€O. ELNILLANO... | | NE A WESTMINSTER
DE NOCUE, EXCEP-
T0...
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Figura 35 Preguntas de didlogo de la novela V de Vendetta

PREGUNTAS DE
DIALOGO

. Qué referencias podemos identificar en la siguiente viiieta?

En el primerisimo primer plano, aparece el ojo de V. El primer texto corresponde
uno de los leitmotivs de la obra:

2 Qué crees que es un leitmotivs?

La definicién que se asocia a este término
segun el DLE:
I.Tema musical dominante y recurrente en
una composcion.
2. Motivo central o asunto que se repite,
especialmente de una obra literaria o
cinematogrdfica.

¢ Cual es el motivo central de V?

En esta vifieta y la primera parte del texto refiere
a la cancion de la historia de Guy Fawkes.

La mascara es la representacion de este
personaje: un conspirador catélico inglés,
miembro de la conspiracién de la pélvora quien
intent6é volar la cimara de los lores en Londres
en 1965.

EL RUIDD 0k LA EXPLOSION NO
PARECE TODAVIA, COMO 51 REVER-
ERARA

En esta vifieta es posible observar a los
personajes de espaldas presenciar el espectaculo
preparado por V.

Los fuegos artificiales precisamente forman una
V -lo que constituye el leitmotiv bdsico de la
novela-.
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Figura 36 Preguntas de didlogo de la novela V de Vendetta

PREGUNTAS DE

DIALOGO

El peniltimo cuadro de esta escena se divide en 4 vifietas y muestra diversos lugares y personas observando
la explosion. En el cuadro negro se muestran las siluetas de Every y V, y un didlogo adicional como
preludio de otro acto.

i (08 KOS SE WA Somaipor aat,

; ot

TE EL EXTRARO SIGNO QUE ARDE EN
o

]

SONLAS 12:07 A M. a0
MIENZA A LLOVER...

(Por qué estas secuencias preparatorias cobran intensidad?
(Existe algin paralelismo entre los personajes de V y Every?

En varias secuencias de la novela grdfica aparece la denominacién del "teatro dentro del
teatro" que funciona para brindar relieve a la ilusién. V lo expresa en varias ocasiones.
Identifica algunas vifietas que contengan esta ilusién. Puedes referenciarte a partir de este

ejemplo:
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Figura 37 Temas e informacion complementaria de V de Vendetta

RECONOCER TEMAS Y

COMPLEMENTAR INFORMA CION

de los personajes y didlogos.

* S-S, EN SEPTIEMBRE. VI-

N(AMOS EN SHOOTERS RiLL

AL SUR DE LONDRES, ERA

BONITO. T-TENGO LINA
FOTO..

{

* Desde el punto de vista del lector, ;Cual es
el viaje de Evey?

* ;Qué similitudes tiene con el viaje de V?

® ;Su historia puede ser un legado?

* ;Qué odiseas tiene que pasar para heredar
ese legado?

¢ ;Cudl es la finalidad de V al tratar de dejar
un legado?

El viaje de V

Un paso importante durante la lectura de la obra es la identificacion de temdticas principales. Para
lograrlo es 1til buscar repeticiones en el texto que pueden ubicarse en aspectos como comportamientos

* A lo largo de la novela grafica V se define como una idea , es decir como una representacion de
algo que se percibe o permanece en la mente. El personaje por lo tanto ha labrado una nueva
identidad a través de su pasado y lo que conoce.

Actividades de consulta adicionales

® V de Vendetta es un antitesis que resulta
imposible ser superada por otra tesis.

¢ Consulta sobre los siguientes personajes y
establece paralelismos con V de Vendetta:

® Caronte

* El Che Guevara

* El conde de Montecristo
® Juana de Arco

20
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Figura 38 Temas e informacion complementaria de V de Vendetta

Perspectivas de género en V de Vendetta

¢ Allan Moore creé a dos mujeres que han trascendido y constituido como ejemplo de una dualidad
que podria calificarse como progresista.

* Cabe recalcar que las narraciones graficas britdnicas de los afios sesenta y setenta impulsaron la
creacion de personajes femeninos o con un peso considerable en las tramas.

¢ ,Cémo se presenta el personaje de Every
en la novela grifica?

® ;Qué caracteristicas podrias enlistar?

e ;Por qué su peso es importante en el
desarrollo de la novela?

* ;Como describirias la metamorfosis de * Algo que resulta llamativo es que V siendo
Every para convertirse en la sucesora de la un personaje masculino y con caracteristicas
autodestructiva misién de V? varoniles, sea refinado y esté en contacto

con una parte femenina.
® A partir de esto y considerando el pasado de
V:
; : ; & 2
o ;En qué momento se convierte en la e ;Por qué crees que V fue encarcelado?

protagonista de la historia?

® ;Coémo arrebata en la historia la figura
masculina y paternal?

® Delia Surridge se constituye como la fuerza detonadora de la novela gréfica. Si Evey; la mujer
joven es la sucesora, la mujer mayor (Delia) estd llena de remordimientos y evoca a los doctores
nazis que llevaban a cabo experimentos con los judios,

* Desde su punto de vista el campo de concentracién de Larkhill -compuesto que alteraria las
hormonas y que permite erradicar carencias que las personas poseen-. Ella tenia claro que la
experimentacion humana no era un medio idéneo, pero no tuvo mucho poder de decidir.

® ,Coémo describirfas la personalidad de Delia?
* ;Qué significa para este personaje su propia muerte?
® (V ledio paz a su madre? ;Por qué?

¢ ;Crees que Evey se pudo haber convertido en Delia de
no haber tenido contacto con V?

La violencia en esta novela se encuentra monopolizada por los personajes masculinos, pero las mujeres
tienen un rol de victimas ante dicha violencia, no obstante, han aprendido a convivir con ella.
® ;Crees que Moore proyecta una linea futuristica en donde lo femenino sea el futuro y esté mas que
preparado?
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Figura 39 Temas e informacion complementaria de V de Vendetta

El tratado politico desde V de Vendetta

Esta novela contiene un tratado politico complejo cuyo fin es poner de manifiesto que cualquier acto
represivo tiene un limite y se encuentra sujeto a la bisqueda de justicia o venganza, siendo este dltimo
el tema principal.

(Coémo definirfas a la justicia?

(Quién determina lo que es justo?

(El poder determina la justicia?

(Cémo hace Moore para no catalogar a los
personajes del gobierno fascista como
demonios?

Qué piensas de que en la novela las victimas
actian como verdugos de algo que no
entienden, y solo el protagonista tiene certezas
de ello.

® V es la accidn individual frente a un estado
exterminador de la diversidad.

® ;Por qué V es visto como un lider?

* ;Qué significa la anarquia? * ;Hacia donde nos dirige como lectores?

La anarquia de V se desarrolla en un mundo de
ideales absolutos y sin ningtin cuestionamiento.

* (Qué es el fascismo? La reflexion que funciona como paradoja y que
enriquece a la trama, es lo que precisamente
diferencia un tratamiento politico de la
propaganda que es difundida consiente o

e ;Por qué el autor ve el anarquismo como la
unica salida en un estado totalitario?

inscoscientemente.

La violencia como herramienta politica

¢ ;Es aceptable o legitima la violencia como herramienta politica?

La respuesta puede resultar conflictiva puesto que el mundo de esta novela grafica presenta una forma
de vivir en un mundo en el que nadie parece estar al mando y no hay explicaciones a las atrocidades
que la humanidad se ha perpretado a si misma.

* ;Qué opciones de defensa tiene las personas para defenderse frente a una fuerza incostestable?
® ;Por qué los actos de protesta quedan reprimidos?
* ;A quién responde el fascismo en esta novela grafica?

Es necesario recalcar que en esta lectura el papel del lector desde la empatia es importante, pues los
personajes son alegéricos y la novela como tal se posiciona de forma medianamente neutral, a pesar de
que existe una guerra de ideologias.

La impresioén que provoca esta lectura es la interiorizacién del lector en los personajes que realizan
actos que desde nuestra posicién no seriamos capaces de hacer.
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Figura 40 Valoracion final de V de Vendetta

V DE VENDETTA

VALORACION FINAL

ALLAN MOORE

,COMO SE ENTIENDE
EL PODER DESDE LA
FANTASIA?

.COMO CONSTRUYE EL
AUTOR A EUROPA EN
LA NOVELA GRAFICA?

EN LA INTRODUCCION DE LA PRIMERA
RECOPILACION DE V DE VENDETTA MOORE SENALA:

“FUI INGENUO AL CREER QUE HARIA FALTA UNA
GUERRA NUCLEAR PARA QUE EL FASCISMO SE
HICIESE CON EL PODER EN INGLATERRA™.

(COMO INTERPRETAS ESTA CITA?

(CUAL ES EL VALOR
SIMBOLICO QUE
ADQUIERE LA LETRA V
A LO LARGO DE LA
NOVELA?

(QUE OTROS
ASPECTOS SE PUEDEN
CRITICAR A PARTIR
DE ESTA NOVELA
GRAFICA?

23

139



Figura 41 Novela Grafica 2: Persépolis

Gay

PERSEPOLIS

MARJANE SATRAPI




Figura 42 Sobre Marjane Satrapi

SOBRE LA AUTORA

MARJANE SATRAPI

PERSEPOLIS

Marjane Satrapi, artista de novela grafica
nacié en Rasht (Irdn) el 22 de noviembre de
1969. Por la fecha de su nacimiento, fue
testiga de los cambios que repercutieron en la
sociedad irani con la implantacién de la
Republica Isldmica de Irdn (Perez, 2016).

Debido a la censura, la opresion y la continua
sumision de la mujer al hombre y a los
predicados del islam sombrio y retrégado
condujeron a Marjane a tomar la decision de
exiliarse en Francia, primero a Estrasburgo
donde estudié Artes Decorativas, posterior a
ello obtuvo la nacionalidad francesa (Pérez,
2016).

ESCRIBIR PARA DAR VOZ AL SILENCIO

La escritura de Satrapi precisamente busco
otorgar una voz a las voces silenciadas que la
historia no recoge a través de su obra magna,
Persépolis; una novela grafica de corte
autobiogréfico en donde cuenta la verdad y
presenta la "realidad respecto a los hechos"
como apunta Hospers (1980, p.210).

Su alter ego presentado en la novela gréfica
pretende plasmar su autobiriograffa haciendo
coincidir su tiempo interno con un momento
critico en la historia contempordnea de Irdn
como las manifestaciones y revueltas de la
poblaciéon contra el régimen de sha
Mohammad Reza Pahlavi, la Revolucion
Isldmica, y las consecuencias que tuvo. Se
constituye por ende, en una memoria grafica
cuyo final encaja o coincide con el exilio de
la autora al Francia en los afios 90 (Pérez,
2016).
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Figura 43 ;Qué sabemos sobre Persépolis?

PERSEPOLIS

.QUE SABEMOS DE

LA OB

PERSEPOLIS

/i

RA?

7

'PERSEPOLIS

marjane
eatrani

Persépolis una novela autobiogrifica
escrita por Marjane Satrapi y publicada en
cuatro entregas entre los afios 2000 y 2003;
fue recopilada mds tarde en un volumen
tnico (Pérez, 2016).

es

Es considerada como una obra que desafia a
la historia, convenciones sociales con el
objetivo de luchar por la libertad y la
igualdasd, siendo esta una tarea ardua y
peligrosa, pero que Satrapi logra sacar a flote
como ejemplo de coraje (Pérez, 2016).

:QUE ENCONTRAMOS EN LA OBRA?

Encontramos los principales acontecimientos
relacionados la opresion del régimen de la
Revolucién Isldmica. La obra va mds alla, pues
deja testimonio de coémo esto afecté a la
poblacién mediante ejemplos reales que la autora
vivié con la finalidad de transmitir al mundo el
sufrimiento de los/las iranies.

jComo si la gente adorase morir en explosiones!
jComo si vivir en paz fuese el privilegio de una
parte del mundo! Hoy en dia en Irdn, centenares
de estudiantes, periodistas e intelectuales
permanecen en prision por haber sofiado con la
libertad. jEso tampoco os lo han contado! No es
grave, creedme. Uno se acostumbra a todo
(Satrapi, 2010, p. 366).

Toda la frustracion y las ganas de denunciar
las injusticias, crueldad y la privacién de
libertades, necesitaban una via de escape, y el
catalizador para llevar a cabo esta mision, ha
sido esta novela grdfica, un testimonio
convertido en parte del noveno arte.

Adaptaciones

Esta novela gréfica fue adaptada al cine, fue
dirigida por Vincent Paronnaud y producida
por Xavier Rigault. Fue estrenada en el 2007
y consiiguié el premio del jurado en el
Festival de Canes en 2007 (Pérez, 2016).
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Figura 44 Personajes de Persépolis

PERSONAJES

—

Persépolis
- { 72
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Figura 45 Contenido de Persépolis

CONTENIDO DE LA NOVELA
GRAFICA

CONTEXTO HISTORICO: EL IMPERALISMO EN IRAN

Irdn era un pais muy importante debido a su situacién geogrifica y por la riqueza del petréleo. En el siglo
XIX Rusia y Gran Bretafia necesitaban al territorio irani: Rusia deseaba que su territorio tuviese salida al
mar indico, y Gran Bretafia necesitaba de Irdn para colocar procedentes de la revolucién industrial y
también mostraban su interés por las riquezas minerales; es decir, el petréleo.
En 1909 Rusia y Gran Bretafa llegan a un acuerdo, dividiendo a Irdn en tres zonas, siguiendo a
Herndndez (2014):

e El norte para los rusos

¢ El centro como parte neutral

e El sur para Gran Bretaia

EL SHA DE IRAN

Este término refiere a la denominacién que reciben los monarcas de Irdan. Los dos dltimos monarcas han
sido los siguientes:

SHA REZA KHAN PAHLEVI (1878-1944)

Cambié el nombre de pais de Persia por Irdn y es
considerado como un propulsor de la modernidad de su
pais (Hernandez, 2014).

SHA MOHHAMAD REZA PAHLEVI (1919-1980)

Fue el monarca de Irdn desde 1944 hasta la llegada de la
dltima revoluciéon isldmica en 1979. Ademds se
constituye como el segundo y ultimo monarca de la
dinastia Pahlevi y el dltimo Sha (Herndndez, 2014).
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Figura 46 Contenido de Persépolis

CONTENIDO DE LA NOVELA
GRAFICA

LA REVOLUCION ISLAMICA

Como se lo mencioné con anterioridad Sha Mohammed Reza Pahlevi fue el monarca de Irdn desde
1944 hasta la llegada de la dltima revolucioén isldmica.

Las ideas del monarca estaban centradas en modernizar y occidentalizar el pais . Durante esta época
Marjane recibe una educacién de tipo cosmopolita, laica y bilingue, pero se produce un cambio
sorprendente; el pais comienza a levantarse y manifestar en contra del Sha quien no cumplia con sus
promesas . Marjane presenciaba diariamente cémo sus padres acudian a dichas manifestaciones.

ADEMAS, EN 1939 TBAMOS AN LA QUB CHICOS v CHICAS BSTABAMOS TUNTDS. |
A UNA ESCUBLA FRANCESA ¥ LAICA,..

.POR QUE EL PUEBLO MANIFESTABA?

Se pueden enlistar las siguientes razones por las cuales el pueblo manifestaba en contra de su monarca:
¢ Fracaso de la nacionalizacién del petrdleo, pues la influencia britdnica seguia siendo importante
quienes no estaban de acuerdo con su accionar e ideologia.
e La corrupcion por parte del gobierno.

bastante marcada y un sistema opresor que humillaba a los habitantes.

e Terrorismo de estado; el estado se convirtié en un régimen cruel que torturaba o encarcelaba a todos
¢ Nepotismo; el gobierno, ministros y otros funcionarios estatales eran en su mayorfa familiares del Sha.

e Falta de libertad democrdtica: habia un solo partido, por lo tanto existia una politica de censura
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Figura 47 Portadas y titulos de Persépolis

HHH LA OBSERVACION DE LA
E PORTADA Y EL TITULO

| E—

Portadas de Persépolis

PERSEPOLIS

marjane

satrapi MARJANE SATRAPI

RESERVOIR BOOKS
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Figura 48 Preguntas a partir de la observacion de las portadas de Persépolis

Portadas y titulos de Perspépolis

En esta novela grafica hay un predominio del color rojo en las portadas. A pesar de que las ilustraciones de

la novela son en blanco y negro, es posible imaginar qué colores podrian encajar con cada dituacién.

(Qué elementos
destacan en las
portadas que
observaste?

(Qué  rasgos o
formas destacan en
las tipografias de los
titulos?

(Por qué crees que
predomina el color
rojo en la mayoria
de las portadas?

(Qué significado le
darfas a los colores
marrén y turquesa
que aparecen en
otros ejemplares de
portada?

Identifica cual de las

portadas
corresponde a la
adaptacion a
pelicula

(En la portada de la

pelicula, qué
situaciones se
destacan?

(Que historia te
puedes imaginar?
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Figura 49 Lectura de Persépolis

LECTURA DE LA
NOVELA GRAFICA

Perpépolis se narra en cuatro tomos, cada uno de ellos cuenta una
etapa en la vida de la protagonista y representa un hecho histérico
que es contado desde el lugar de enunciacién de Marjane y los
iranies.

La perspectiva narrativa autobiogrdfica permite conocer la
evolucién de la autora desde su nifiez hasta su adultez, poniendo
en tela de juicio sus percepciones y luchas internas en un pais

acaeido por la guerra.

Tomo 1

En esta primera parte, la historia se sittia en 1989 cuando la protagonista (Marjane) a sus 10 afios
fue testigo del fin del gobierno del Sha de Persia y el paso a la Republica isldmica.

Marjane nos ofrece una linea narrativa en la que explica como incide en su vida la llegada de la
republica isldmica. Algunos de los cambios se dan en la educacion; esta deja de ser laica ademds
de obligar a los estudiantes a llevar paiuelos en la cabeza.

-

NO NOS GUSTABA MUCHO LLEVAR EL PANUELD, SOBRE TODO SIN SABER POR QUE.

Tomo 2

Este tomo se encuentra comprendido entre los afios 1980 hasta 1984. En esta linea narrativa se
desarrolla la guerra entre Irdn e Irak. La situacion del pais es complicada, y algunos familiares
de Marjane son torturados y asesinados, este hecho detona a que el pueblo se manifieste en
contra del gobierno.

Debido a la dlgida situacion del pais, los padres de Marjane deciden enviarla a Austria en donde
Lcontinuarl’a sus estudios en un ambiente libre y laico.

MO PURDES PASAR DE TU MADRE ¥ YO MEMOS BECIDIDO
AQUT ENVIART AUSTRIA.
I 'i i o s ;
A
\
\
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Figura 50 Lectura de Persépolis

Tomo 3

Esta parte de la novela gréfica se ubica entre los ailos 1984 y 1989 y se centra en las dificultades
que vive Marjane cuando llega a Austria, pues tiene que adaptarse a una nueva cultura y a un
mundo nuevo.

En esta linea narrativa la protagonista conoce a su primer novio, a lo largo de su relacién es
posible percibir las fisuras culturales. Marjane no siente encajar con la nueva cultura y por lo
tanto estd sujeta a sufrir prejuicios por parte de sus compaifieros precisamente por pertenecer a

L un pais y cultura diferente.

iSINO

CERRAIS LA
BOCA, 0S LA
CIERRO YO! _
1SOY IRANI

Y ESTOY
ORGULLOSA

DE SERLO!

Tomo 4

En esta parte de la novela grafica Marjane ya tiene 18 afios. Se narra su regreso a Tehrdn con sus
padres encontrandose con un pais destruido por la guerra y en un proceso de construccién sobre
los escombros.

Nuevamente la protagonista debe enfrentarse con la incomprensién de su circulo de amigos
quienes no concuerdan con las ideas que Marjane trajo e internaliz6 de occidente.

Durante su estadia trata de encaminar su vida y decide culminar la carrera de Bellas Artes. La
parte final de la novela grafica muestra a la protagonista frente a su decision de dejar Tehrédn e ir

a Francia.

Thala L& (PRSI B AOAR POR LM CE AN VA
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Figura 51 Lectura de Persépolis

La educacion en Perspépolis

EL SISTEMA ECUCATIVD, AST COMO0
EL TEMARIC DE LOS LIBROS
ESCOLARES Y UNIVERSITARIOS SON
CECADENTES, DEBEMOS REVISAR
TODO ESO PARA QUE NUESTROS
TOVENES NO SE ALETEN
DEL CAMMIND DEL I1ISLAM,

WPOR SUPUESTO,
POR SUPUESTO!

0 ¥ SEPARADAS DE NUESTRO

En las vifietas que se muestran es posible inferir el cambi6 que sufri6 la escuela, los cambios y revisiones que

se sugieren en la primera vifieta sugieren un tipo de educacién no laica y mucho menos libre, porque los

educandos debian formarse en torno al camino del islam sustentdndose en la ideologia de que el Sha era

elegido por Dios.

Asi mismo dentro de la formacién se generan espacios de separacion de grupos: varones y mujeres, ademds de
la notable norma en torno a la forma de vestir sobretodo de las mujeres.

Las clases sociales

® La sociedad irani en tiempos de gobierno del
Sha estaba formada por las clases dominantes;
es decir los grandes empresarios occidentales,

y las clases mas desfavorecidas; en donde se
incluyen personas del campo y que no han
cursado ningtin nivel de escolaridad.

® Asi mismo, la revolucion islamica ali6 a las
clases sociales desde los privilegiados e
intelectuales, jovenes pobres y la burguesia.

® Posterior a ello, el régimen integrista reprime
a todos los grupos sociales que no estin de
acuerdo con sus lineas ideoldgicas.

TENIA ¥ ANOS CUANDO TUVO QUE DETAR LA CASA DE SUS PADRES
PARA VENIR A TRABATAR A LA CASA DE LOS MIOS. EXACTAMENTE
COMO RETA, LEILA Y HASSANE.

TENEMOS DEMASIADOS WITOS,
SENOR. A4 & A€ CON BLLA
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Figura 52 Lectura de Persepolis

Control marital y de parejas

N\

DEBO EXPLICAR QUE,
EN AQUELLA EPDCA,

ENTONCES LOS LLEVABAN AL COMITE® DESDE ALLl LLAMABAN A SUS PADRES
PARA QUE FUERAN A BUSCAR A SUS WITOS, PREVIO PAGD DE UNA MULTA,

LAS PARETAS TOVENES

QUE SE MOSTRABAN

En POBLICO CORRIAN
PELIGRO

* En el didlogo de la primera vifieta se menciona que las parejas que demostraban carifio en ptblico corrian
peligro; esto se debe a que segtin el dictamen ideolégico y moral las parejas no podian ir juntas por la

SENOR, SU HITA ESTA EN &L
COMITE DE SAAD ABAD,

———

PERDON,
PERDON

ACOMPARADA D& UN
TOVEN.. iUN TAL SAID!
PASEABAN TUNTDS
POR 6L PARGUE. £5
UN ACTO CONTRA LA
MORAL RELIGIDSA
¥ LOS VALORES DE
NUESTRA REPGBLICA,
PUEDEN VENIR A BUSCARLA

PREVIO PAGO DE 20,000

TOUMANS EN EFECTIVO,

. S/ NO SERA AZOTADA.

calle mientras no estuviesen unidas por el matrimonio.

® Ante esta imposicién se creo un sistema de castigos y multas para quienes infrinjan esta ley: eran azotados

o debian cancelar una multa econémica.

* Asi mismo, la mujer solo podia concretar el divorcio si el marido lo daba por autorizado en el acta de
matrimonio, y muy por el contrario una mujer casada en Irdn no era libre ni mucho menos habria

alcanzado un estado de emanciapacion.

Libertad de expresion

* Asi como las parejas que no estaban casadas,
la libertad de expresion también se encontraba
en este régimen punitivo.

® Los ciudadanos tenfan prohibido hacer fiestas,
convivios, poseer bebidas alcohdlicas.

® Asi mismo tenian prohibida la posesion de
discos musicales o cintas de video, o practicar
juegos relacionados con las cartas y el ajedrez.

IRAPIDO
IRAPIDO

SE BASABA EN PEQUERDS PETALLES,
PARA NULSTROS DIRIGENT €S, BL MAS

* En lo relacionado a la vestimenta también
existfa un régimen de castigo y control, pues
el régimen irani arrestaba a civiles con la
minima excusa, que por supuesto -ellos
consideraban como infraccion: ensefiar las
muilecas, reirse fuerte, usar calcetines de color
rojo, correr por la calle, o cualquier acto que
rompia con el orden era meritorio de prision.

KECUERPO QUE ME

PasE un oia et ino

EM BL COMIT € POR
CULPA DE UNA HISTORIA

MBIMO BETALLE PODIA CER UN
MOTIVO b SUBVERSISH.

0N UNDS CALCETHES
ROFOS.

ENSENAR LAS
PAUNECAS. ...

REIRSE FUBRT Eun v

TENER UN WALKMAN...

€5 RESUMEN... CUALQUIER PRETEXTO
vaLla PARA ARRESTARNGS.
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Figura 53 Preguntas de dialogo a partir de la lectura de Persépolis

PREGUNTAS DE

DIALOGO

La vestimenta dentro de la novela grifica y de los didlogos se muestra como parte del régimen impositivo

que funciona como un sistema de regulacion civil.

— - —

LA MUTER INTEGRISTA l EL HOMBRE INTEGRISTA
A

| sarea o
| ENCIMA

OEL PANl EL HOMBRE PROGRESISTA

LA MUTER MODERNA I o

‘ con POR
0 SN DENTRO
| swoTe DEL PAN-
TALON

.
MOSTRABAN SU OPOSICION AL

REGMEN DETANDO ALGUNOS

MECHONES AL DESCUBERTO.

— S

HAY QUE PRECISAR QUE SI LAS
PAUTERES ESTABAN OBLIGADAS,
BATO PENA DE PRISION, A PONERSE
EL VELO, L0OS HOMBRES TENIAN FOR-
MALMENTE PROMIBIDO LLEVAR
CORBATA (SIMBOLO DE OCCIDENTE).
¥ S1 LOS CABELLOS DE LAS MUTE-
RES EXCITABAN A LOS HOMBRES,
TAMBIEN LOS BRAZOS DESNUDOS OE
LOS HOMBRES EXCITABAN A LAS
MUTERES: ASl QUE LES ESTABA
PROMIBIDO LLEVAR CAMISAS DE
MANGA CORTA.

EN EL ISLAM NO SE
ACONSETA AFEITARSE.

S

A

HABIA CIER-

TA TUsTICIA,

* ;Qué semejanzas tienen los modelos de vestimenta del hombre y la mujer?

¢ Por qué el vestido largo y pafiuelo funcionan como mecanismo de regulacién corporal?
* (En los varones qué significado tiene la barba?

¢ Por qué hay un rechazo a la vestimenta de la mujer y hombre moderno?

® ;Cémo funciona el hecho de que los civiles se vistan bajo lineas modernas?

® /Qué se pretendia evitar con este tipo de vestimenta?
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Figura 54 Preguntas de didlogo a partir de la lectura de Persépolis

PREGUNTAS DE
DIALOGO

Sociedad, machismo, patriarcado

QUE SI NO QUERIA QUE ESO
ME PASARA, $0LO TENIA
QUE PONERME EL VELO..

ME HAN INSULTADD. HAN DICHO
QUE A LAS MUTERES COMO YO
HABRIA QUE LLEVARLAS AL PARE
DON ¥ ECHARLAS A LOS GUSANOS!

DOS MP0S.. DOS BARBUDOS..
DOS CABRONES BARBUDOS..
ME WAN... ME HAN...

sre wan o0t TS )

WLVIDA A BSOS

e En la novela grifica ;qué derechos tiene
e ;Por qué crees que existe desigualdad en el hombre?

torno a las mujeres?

e ;Volviendo a la vestimenta, crees que se

o G > . :
¢En un dmbito contempordneo consideras marca un margen de desigualdad

que sigue existiendo madrgenes de

i ?
destgualdad: e ;Qué piensa Marjane sobre la

desigualdad?

En esta vifieta es posible observar a los
personajes en dos presentaciones y situaciones
distintas:

e ;Por qué Marjane y sus amigas se
comportaban diferente en piblico que en
privado?
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Figura 55 Temas e informacion complementaria en Persépolis

i RECONOCER TEMAS Y
.

COMPLEMENTAR INFORMA CION

N 2L

— T ®

Persépolis es una novela grafica que desarrolla su linea narrativa dentro de un contexto histérico
algido y complejo, pero que brinda posibilidades de lectura que permiten ampliar esta
informacion.

El viernes negro

¢ En una manifestacién murieron 64 personas por los disparos perpetrados por la policia del
Sha.

NOS MANIFESTAMOS TUSTO EL PECR DiA:
“EL VIERNES NEGRO™, AQUEL DIA HUBC TAL
CANTIDAD DE MUERTDS EN OTRO BARRIO DE LA
CIUDAD QUE CORRIO EL RUMOR DE QUE LOS
RESPONSABLES DE AQUELLA CMWC?e A
HABIAN SIDO LOS SOLDADOS ISRAELIES.

Actividades de consulta adicionales

e Observa la vifieta y el didlogo ;por qué e El término "viernes negro" o "black
crees que a este dia lo denominaron como friday" en inglés tiene otra
"viernes negro"? contextualizacion.

e (En qué fecha se dio exactamente este e ;/Qué otra connotacién ha recibido este
crimen? término en la actualidad?

* (En qué lugar se llevé a cabo la e (De qué manera se relacionaria con el
manifestacion? crimen presentado en la novela de

¢ (En qué fecha se exilia el Sha? Satrapi?

38

154



Figura 56 Temas e informacion complementaria en Persépolis

% RECONOCER TEMAS Y
| COMPLEMENTAR INFORMA CION

N 2L

— T ®

Tradiciones y rituales

e En Irdn existen muchas tradiciones como tomar el té después de la comida, hasta castigos
fisicos que permiten demostrar arrepentimiento o como signo de virilidad. Observemos las
siguientes vifietas

LA TRADICISN MANDA TAMBIEN QUE
METAMOS LOS DEBOS EN MIEL..

e ;Qué otra tradicion se
menciona en las vifietas?

e (En qué tipo de ceremonias
los iranies tienden a
mortificarse?

e ;Por qué la penitencia va de
la mano con la religién?

Probervios Actividades de consulta adicionales

e "Qué pasa ya sabes el proverbio: la e Consulta otras tradiciones iranies que
felicidad se compone de dos cosas: un té hayan aparecido dentro de la novela
después de comer, y un cigarrillo grafica.
después del té" e Posterior a ello categorizalas entre las

religiosas y familiares.
e ;Por qué consideras que el té en la

cultura irani es un simbolo representativo
de la felicidad? O

e Consulta otros proverbios relacionados a
la cultura irani.
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Figura 57 Valoracion final de Persépolis

VALORACION FINAL

PERSEPOLIS

MARJANE SATRAPI

(.COMO SE ENTIENDE
LA NARRACION
AUTOBIOGRAFICA

DENTRO DE LA OBRA?

,COMO CONSTRUYE EL

AUTOR A IRAN
DENTRO DE LA
NOVELA?

AL PRINCIPIO LA PROTAGONISTA ACEPTA AL SHA
COMO GOBERNANTE SUPREMO, PERO MAS TARDE ES
CONSCIENTE DE LAS INJUSTICIAS Y ACUDE CON SU
FAMILIA A LAS MANIFESTACIONES.

(COMO SE PUEDE INTERPRETAR ESTE CAMBIO EN
MARJANE A LO LARGO DE LA TRAMA?

,COMO SE COMPRENDE
EL CONTEXTO DE

.QUE OTROS
ASPECTOS SE PUEDEN

GUERRA CUANDO CRITICAR A PARTIR
MARJANE ESTA EN DE ESTA NOVELA
EUROPA? GRAFICA?
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Figura 58 Novela grafica 3: Arrugas

PAOROCA




Figura 59 Sobre Paco Roca, autor de Arrugas

SOBRE EL AUTOR

PACO ROCA

ARRUGAS

Paco Roca, artista de novela gréfica nacié en
Valencia, Espafia en 1969.

Estudi6 en la Escuela de Arte y Superior de
Disefio de Valencia.

Aunque su trabajo se centra en los cémics,
compagina a su tiempo con la ilustracion
ademas de charlas y talleres (Roca, 2011).

En el dmbito de la ilustracién. ha realizado
portadas, carteles, portadas de libros, murales
y campafas sociales para todo tipo de
eventos y clientes, en especial organizaciones
no guburnamentales como Oxfam Intermén,
Greenpeace, Amnistia Internacional, Cruz
Roja (Roca, 2011).

TRAYECTORIA ARTISTICA

Entre sus publicaciones destacan El juego
lugubre (2001), El faro (2004) Premio Diario
de avisos al mejor guion realista, Arrugas
(2007) esta obra obtuvo los siguiente
premios: Premio Nacional de Cémic (2008),
Premio del Salén del Cémic en Barcelona,
Premio Madrid Expocémic y fue nominado a
los premios Eisner.

Destacan también Las calles de arena (2008),
El invierno del dibujante (2010), Los surcos
del azar (2013), La casa (2015).

En 2019 recibi6 el Inkpot Award en la Comic
Con de San Diego. También el mismo ailo el
premio Gréffica de Valencia. En 2020 La casa,
editada en Estados Unidos por Fantagraphics en
castellano e inglés, gané el premio Eisner en la
categoria de '"mejor edicion de material
internacional". En 2021 El invierno del
dibujante fue nominada al premio Eisner a
Mejor edicién norteamericana de material
internacional y al premio Harvey a Mejor Obra
Internacional (Roca, 2011).
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ARRUGAS

.QUE SABEMOS DE
LA OBRA?

AL RULA

Figura 60 ;Qué sabemos sobre la novela grafica Arrugas?

Arrugas es una novela grifica a escrita por
Paco Roca y publicada en el 2007. Entre los
reconocimientos que ha alcanzado esta obra
se encuentran:

Mejor dlbum y Mejor Guién en el
Festival de Cémic de Barcelona

Mejor dlbum en Expo cémic, Madrid
Premio Nacional de Cémic 2008

Mejor dlbum en los festivales de Lucca y
Roma (Gambin, 2017)

.QUE ENCONTRAMOS EN LA OBRA?

En Arrugas el autor afronta temas complejos y
que pueden resultar incomodos como la vejez, la
soledad y la enfermedad.

Resultan ser temdticas que nos interpelan
profundamente y a los que constantemente les
brindamos una mirada de reojo.

El ritmo narrativo de esta novela grifica y la
precision con la que presenta las temdticas
seflaladas se construyen desde un balance que a
lo largo de la lectura se denota que cada vifieta y
temdtica es planteada sin  pretensiones,
exageraciones, sin idealizar excesivamente, pero
con honestidad y sinceridad; se trata pues de un
equilibrio necesario de la realidad que Paco Roca
nos presenta con la novela gréafica.

El critico Borja Crespo (2009) apunta lo
siguiente sobre la obra:

"Se aleja del dramén lacrimégeno y la
sensiblerfa facilona en beneficio de la
emocién pura, la sonrisa cémplice y las
imdgenes poéticas”

Adaptaciones

Esta novela grafica fue adaptada al cine como
animacion, fue producida por Perro Verde
Films y dirigida por José Maria Balaguer.

Se estrend en el afio 2011 en el marco del
Festival Internacional de Cine de San
Sebastian (Gambin, 2017).
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Figura 61 Personajes de Arrugas

PERSONAJES
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Figura 62 Contenido de la novela grafica Arrugas

El titulo de la novela grifica precisamente refiere a una caracteristica del envejecimiento y con ello las
fisuras internas y todo lo que acarrea para la familia cuando los seres de su circulo comienzan a

encaminarse a dicha etapa.

El protagonista de esta historia, Emilio, es diagnosticado con principios de alzheimer. El alzheimer es
una enfermedad degenerativa de cardcter neurolégico y se le atribuye el 60% de las demencias de tipo
senil y que en la actualidad carece de un tratamiento que inhiba el avance de la enfermedad (Pefia-
Casanova, 2012).

La persona que padece esta afeccion pierde de forma progresiva funciones como la memoria, el lenguaje,
capacidad de razonar; esto crea una situacién compleja para la persona afectada pues es consciente de
que su mundo y sus recuerdos se derrumban, sin la esperanza de detenerlo.

El viaje de Emilio precisamente comienza en una residencia, y como muchos otros ancianos es llevado a
este lugar por su hijo Juan quien ya no puede hacerse cargo de él.

La llegada a este nuevo sitio le ofrece la perspectiva de un horizonte que se limita a paredes y
habitaciones, lo que le produce un constante deja-vu de su nifiez.

Dentro del emplazamiento conocerd a sus compaideros, entre ellos Miguel con quien compartird
habitacién. Este personaje utiliza la residencia para llevar a cabo fines lucrativos, pues es capaz de poder
proveer a cualquier anciano lo que le pidan, siempre y cuando pueda tomar recompensa de ello.

El hilo conductor de la obra como se menciond en lineas anteriores es el alzheimer, pero el autor utiliza
esta afeccion para convertirla y adaptarla con un toque gracioso y dramdtico, pero manteniendo un
equilibrio o neutralidad, abordando en el desarrollo de cada vifieta un punto de vista empdtico
concatenado con la seriedad y el respeto por cada uno de los sucesos que narra.

El motivo de esta neutralidad generada por Paco Roca se fundamenta en la historia de amistad que se
cuenta en Arrugas, permitiendo al lector una lectura que provoca un sentimiento de identificacién y
comprension de la vejez y de afecciones como el alzheimer que consumen a personas normales sin
remedio, y sin poder frenar el desvanecimiento de los recuerdos y la memoria, pero a la vez haciendo
énfasis en la carga moral y social que se entreteje en toda la novela gréfica.
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Figura 63 Observacion de la portada de Arrugas

Portadas de Arrugas

PACO ROCA
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Figura 64 Preguntas a partir de la observacion de las portadas de Arrugas

Coémo se (Qué personajes

representa el alzheimer destacan en la

en la portada?

Jué colores

destacan en las portadas?

{Qué tramas
imaginamos con
cada portada?

;Con qué color
representarias el
olvido?

(Qué historia nos advierten

las portadas a partir
de los colores y titulos?
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Figura 65 Lectura de la novela grafica: Arrugas

LECTURA DE
ANALISIS DE LA
NOVELA GRAFICA

Por qué escribir sobre el Alzheimer?

e Desde las primeras pdginas de la novela gréfica, se encuentra una
dedicatoria que al autor dirige a sus padres, y es precisamente uno de los
motivos que lo llevaron a escribir Arrugas.

e A lo largo de las pdginas presenta un homenaje y a la par una realidad
social que invisibiliza a las personas mayores, lo que los orilla a sentirse
invisibles 0 que no encajan porque se consideran antiestéticos. Roca
presenta con esta novela un tema que casi no ha sido abordado en la

literatura.

A mis padres

conviven alli.

e Asi mismo para escribir esta obra, el autor se inspiré en la historia del
padre se su amigo quien padecia Alzheimer, pero también visitd
residencias para mayores y asi palpar la realidad de las personas que

El reto de envejecer

En esta vifieta se muestra una
transicion que deviene de la
confusién de la realidad de Emilio
como ejecutivo de un banco.

Su hijo Juan pierde la paciencia,
pero Emilio reconoce que su
cabeza estd cada vez peor.

A medida que la enfermedad de
Alzheimer progresa, esta produce
pérdida de memoria, transtornos
del lenguaje y confusién mental,
por lo que es importante el
cuidado profesional, que en el
caso de Juan, no se da, pues siente
que €l también se volverd loco.
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Figura 66 Lectura de la novela grafica: Arrugas

e Como parte del cuidado que requiere Emilio, e i
SEMPRE

- " __— VENIR A VERLO
su hijo es informado sobre los beneficios de SuE QUERAN.

ingresarlo a un centro de cuidado.

e En las vifietas se puede observar a Emilio tras { &
los vidrios de las oficinas y en la dltima vifieta

se lo observa con su maleta en la entrada
principal de lo que serd su nuevo, seguido de
una burbuja de didlogo bastante fuerte que
denota el abandono quizd por parte de su hijo. & &

%3

e ;Por qué Juan dijo que no podrian ir a visitarlo

muy a menudo?

L
NO CREO ==
e ;Cbmo crees que se siente Emilio al llegar a un o lg o a2,

MENUDO.

sitio desconocido para é1? AL RN

e I {
La despedida: nuevos amigos
NOSOTROS TENEMOS
RNOS ¥,
g‘fvfsm‘é wf);f W Cuando se ha hecho todo el trdmite de ingreso Juan se despide de

PAPA.

Emilio quien ya ha conversado con otros abuelitos. Le promete
que lo visitardn muy a menudo pese a que en la oficina ya habia
mencionado que no podria visitarlo seguido.

e ;Por qué Juan le dice eso a su padre, qué intencion tiene?

Miguel es el encargado de llevar Emilio a
conocer la residencia en la burbuja de didlogo
aparece una linea curiosa "es humillante que te
traten como nifio"

Esto puede interpretarse que con frecuencia se
producen actitudes prejuiciosas por la edad. A

partir de esos prejuicios se representa a todas las
personas mayores como fragiles, anticuadas,
débiles o incapaces. Este prejuicio forma brechas
que separan a los jévenes de los mayores, por lo
que estas pueden sentir que se encuentran
privadas de participar de forma plena en

actividades sociales, econémicas o culturales.
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Figura 67 Lectura de la novela grafica: Arrugas

Tercera edad

JAY, MIGUEL/ NO
EMPIECES OTRA
VEZ CON ESC...

e Una vez que Emilio se ha instalado y ha
conocido a los demds ancianitos, Antonia
discute con Miguel por los medicamentos que
son repartidos por los cuidadores. Ella

menciona que la razén de vivir para ellos es
poder disfrutar la vida y ver a sus familiares.

A qué edad una persona puede ser considerada mayor?

e Siguiendo los datos de un estudio llevado a
cabo por la Unién Europea, donde se realizaron
31.280 entrevistas a personas mayores de 15
afios, en los paises miembros de la UE, sefiala
que hay diferencias entre paises, pero que para
los espafioles la edad para ser mayor se sitia
entre los 65.5 anos (Walker, 2015).

DISFRUTAR MAS DE LA VIDA
Y PODER VER A NLIESTROS J
HIJOS Y NIETOS...

¢ Cuando dejamos de ser jévenes?
e El estudio muestra demds que la media de edad en la que se deja de ser joven es a los 41.8 afos, pero

para un grupo etario mds joven (entevistados de 15 a 24 afios) consideran que se deja de ser joven a
los 35.1 afios. La cifra por supuesto va cambiando acorde a la edad de los entrevistados.

¢ Qué piensas ti? ;Cuindo deja de ser joven una persona? ;Por qué?

Dentro de la novela grafica no se indican las edades de todos los personajes, asi que a continuacién se puede
realizar un ejercicio de consulta a otros compaiieros o personas de varias edades sobre la edad que pueden

tener los siguientes personajes:

Modesto

Juan Emilio Dolores
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Figura 68 Lectura de la novela grafica: Arrugas

Cuidar a otros y el valor de la amistad

T TP L &Y DOLORES ¥
p MODESTO? SE LES LLEGARON
AQUI HACE UN PAR
DE ANDS.

Comunmente se puede creer que las personas mayores no tienen necesidad de socializar, estar con amigos,
conversar con ellos y divertirse, pero ciertamente el ser sociables es parte de nuestra naturaleza como seres
humanos, y por ende, la amistad es algo que necesitamos cultivar a lo largo de nuestra vida.

En Arrugas se revela la importancia de la amistad, por ejemplo en la vifieta se cuenta la amistad de Modesto
y Dolores que a pesar de la enfermedad a la que se enfrentan y el hecho de que Modesto no la recuerda,
vuelven a ser amigos todos los dfas.

Emilio, el protagonista de esta novela entabla amistad con Miguel y comparten muchas situaciones a mas de
la habitacién. Ambos personajes quieren seguir activos y mantener su cordura. Su relacién muestra los
caminos que toma la amistad y los detalles que ambos deben considerar para conservarla.

[ | TENEMOS QUE HACER ALGO. APROVECHAR ESTOS
LLTIMOS ANIDS DE VIDA SVAMOS A QUEDARNOS AGLI
DURMIENDO ¥ JUGANDO AL BINGO MIENTRAS

En el espacio de la residencia el temido segundo
piso, o el piso de los asistidos segtn los personajes es
el peor lugar a dénde pueden ir, lo comparan con la
muerte. Por lo tanto, ascender a ese piso significaria
haber perdido toda la capacidad de conciencia y
autonomia.

Ante ello Miguel decide armar un plan, una aventura
que les permita escapar de la residencia y probarse a
si mismos que su edad no es impedimento para
divertirse y no "ser esclavos de la vejez"como
mencioné Miguel.

Y POR ESO HACEMOS

(Qué crees que les depara en esta aventura?
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Figura 69 Preguntas de didlogo a partir de la lectura de Arrugas

® LCémo' se entiende la pé;dida de e ;Cémo afecté la travesia en auto
memoria a lo largo de la novela? orquestada por Miguel para los demds
personajes?

e ;Por qué Emilio en esta vifieta no puede

iouel?
ver:elrastuo dechiguel ] e ,Coémo son visibles las fisuras que deja la

pérdida de memoria en la trama?

En esta vifieta es posible observar como ante
los ojos de Emilio, su amigo ya no tiene rostro

e ;Por qué Emilio ya no puede ver a
Miguel?

Arrugas es un viaje al extranjero ;donde incia
y dénde termina?

52

168



Figura 70 Temas e informacion complementaria en Arrugas

e Al abordar y hablar sobre la imagen de las personas mayores, se puede hacerlo desde un doble
enfoque: en primer instancia estd la imagen que los demds tiene de ellos, y por otro lado, la
imagen que ellos tienen de si mismos. En el caso de las personas mayores esta apreciacion
cobra relevancia, puesto que pueden internalizar la imagen que la sociedad proyecta de ellos.

¢ Existen creencias y estereotipos negativos en torno a la vejez, pero esta imagen no siempre fue
negativa puesto que en otras culturas, el anciano es sindnimo de respeto.

e Es por ello que a continuacién se plantea un ejercicio que tiene que ver con la imagen social
que tenemos de las personas mayores. Se trata de valorar una serie de afirmaciones en una
escala del 1 al 5, siendo 1 totalmente en desacuerdo, 3 indiferente y 5 totalmente de acuerdo.

Deterioro de salud

Deterioro de la memoria
Incapacidad

Dificultad para aprender

Son rigidos

Menos responsables

Necesitan menos amigos
Dificultades para resolver problemas
Son como nifios

Son enojones

No les conviene el ejercicio fisico

Actividad de consulta:

(En qué culturas el anciano es
considerado como simbolo de
respeto?
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Figura 71 Temas e informacion complementaria en Arrugas

EL PAIS. sabado 26 de julio de 2014

. 4

el afio de...

revistaveran(

"Ellos quieren que estés

VICTOR NUREZ
Madrid

afio marcado por la triigica muer-
te de L'Wren Scott, la mujer que
le acompafié durante los Gitimos
13 aflos y con quien parecia ha-
ber encontrado una cierta estabi-
lidad en su agitada vida.

Fue la mafiana del lunes 17 de
marzo cuando L'Wren Scott,
disefiadora de moda a punto de
cumplir S0 afios y novia de Mick
Jagger, fue hallada muerta en su
lujoso apartamento de Nueva
York. Se ahorcé con un pafiucio
de seda negro, sin dejar una nota
pero i un testamento, hecho pi-

MICK JAGGER Musico

71 anos de
‘rock and roll’

mas de noche y de dia; la mayor

quier adversidad. He tenido tra-
bajo: una gira europea con los
Stones y 0tras cosas, como esta
gran pelicula.

Jagger hacia alusion a Get on
up, un filme biogréfico del can-
tante James Brown que €l produ-
ce y se estrena ¢l proximo agos-
to. “En Get on up se va reflejando

como si vivieras de nuevo en
1969. Y te quieren asi porque,
de otro modo, su juventud
se evapora contigo. Es muy
Pero comprensible”.

Mick Jagger
"71 afios de rock and roll”

¢ Busca a noticia completa y 1éela

e ;Quién es el personaje?

¢ ;Cémo interpretas lo que dice en la burbuja de
didlogo?

o ;Consideras que la juventud permanece en la
esencia? ;Por qué?

e ;Con qué personaje de la novela lo
relacionarfas?
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Figura 72 Valoracion final de Arrugas

* PACO ROCA

VALORACION FINAL

ARRUGAS PACO ROCA

(POR QUE (A TRAVES DE QUE
CONSIDERAS QUE LA ELEMENTOS EL AUTOR
TEMATICA QUE REPRESENTA LA
ABORDA ESTA OBRA PERDIDA DE
ES IMPORTANTE? MEMORIA?

EL PRESTIGIO SOCIAL Y DE LA PROPIA IDENTIDAD

PERSONAL, PUEDE PROVOCAR QUE LAS PERSONAS
MAYORES SEAN RELEGADAS A PAPELES
MARGINALES, ESPERANDO DE ELLOS QUE
“MOLESTEN LO MENOS POSIBLE”.

(POR QUE CONSIDERAMOS QUE LO PRESENTADO
DEBE SER ASI?

(DESDE TU .QUE OTROS
PERSPECTIVA QUE ASPECTOS SE PUEDEN
REPRESENTA EL CRITICAR A PARTIR
SEGUNDO PISO DE LA DE ESTA NOVELA
RESIDENCIA? GRAFICA?
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Figura 73 Novela grafica 4: La Casa
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Figura 74 ;Qué sabemos sobre La Casa?

LA CASA

.QUE SABEMOS DE
LA OBRA?

La casa es una novela gréfica a escrita por
Paco Roca y publicada en el 2015. Entre los
reconocimientos que ha alcanzado esta obra
se encuentran:

® Premio Eisner 2020 a la mejor edicién de
material internacional

Premio Zona Cémic al mejor cOmic
nacional de 2016

Estrella 2016 al comic mds destacado del
afio por el diario Le Parisien

Gran Premio Romics 2017 del salén del
cémic de Roma

Premio Romics 2017 al mejor cémic
europeo del salén del cémic de Roma
(Gambin, 2017).

QUE ENCONTRAMOS EN LA OBRA?

La casa es una obra llena de nostalgia que
interpelan al lazo familiar, al recuerdo y a las
fotografias que guardamos en los dlbumes de la
memoria.

Es un carnaval de sentimientos de tres hermanos
que surgen durante el rencuentro en medio de la
complejidad del desapego que implica a lo
material, pero que se encuentra ligado desde un
sentido emocional.

A lo largo de la novela grafica es posible
evidenciar las fisuras que produce el
resentimiento y el reproche de estos hermanos
que buscan enfatizar en la huella de su padre su
esencia y su voluntad.

Esta obra invita al lector a llenar los espacios
producidos por esas fisuras pero también a

reflexionar que en el presente estd la clave
para rescatar el pasado y la memoria, pero a
la vez estar consientes que el abandono
produce grietas que necesitar ser cementadas
para el curso hacia una nueva etapa, en el
caso de los tres hermanos; la vida adulta.

Adaptaciones

En el 2018, Alex Montoya mantuvo algunas
reuniones con Paco Roca para trabajar en la
adaptaciéon de su novela grédfica al cine
animado.

El proyecto aun se mantiene en desarrollo,
por lo que aun no existe una fecha de
lanzamiento de la versién largometraje de
esta novela grifica (El mundo, 2018).
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Figura 75 Personajes de La Casa

José Vicente Carla

Silvia

Cristébal

Antonio
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Figura 76 Contenido de la novela grafica La Casa

CONTENIDO DE LA NOVELA
GRAFICA

UN CONTENEDOR DE RECUERDOS

Una de las primeras pdginas que se pueden observar en la novela grifica es un contenedor, de esos que
suelen usarse para depositar escombros de las construcciones. En este contenedor aparecen sin ningin
tipo de orden o secuencia una serie de enseres y muebleria, pero el autor ha creado un diagrama con
flechas que indican o sefialan a alguno de esos objetos.

Muestra en cada viieta las memorias de un hijo y sus padres: una mesa donde un nifio hacia sus tareas
que ahora se encuentra arrumbada, el sofd donde solian ver la television, la lampara que iluminé las
lecturas la infancia, los zapatos que el papa usaba cuando ya era mayor.

Esta pdgina podria constituirse como un resumen, o un preludio de esta temdtica del recuerdo que se
desarrolla en cada pdgina de la novela.

UN HOMENAJE A LA MUERTE DE UN PADRE

En esta novela gréifica Paco Roca rinde un homenaje a su padre, para ello se sirve de espacios, plantas,
objetos, herramientas, que habitan en una casa que construyé con sus propias manos. Lo hace de una
manera tan precisa aprovechando los recursos de la novela grifica que arman un viaje constante en el
tiempo, que se pierden y dilucidan como particulas de polvo que el viento arrastra hacia la nada.

Cada uno de los objetos funcionan como un planeta cuyo alrededor orbitan los tejidos de cada una de las
vidas de los hijos, esas vidas que son arrastradas por la nada, ante lo que el autor cuestiona a dénde van
todos los instantes vividos en esa casa.
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Figura 77 Contenido de la novela grafica La Casa

CONTENIDO DE LA NOVELA
GRAFICA

EL ABANDONO DE LA CASA

La primera pdgina con la que se inicia esta novela grafica corresponde a una vifieta de planos generales
en el que Antonio (el padre) abandona la casa. La vifieta subsecuente muestra el desfile de cada uno de
los hijos que arriban a la casa que se ha mantenido cerrada desde hace un afo tras el fallecimiento del
padre.

Invocan la memoria de la vida familiar en medio de buenos y malos momentos o reproches a través de
cada habitacion, espacio, y el huerto que rodean a la casa de campo y que como se alude de manera
implicita fue construida en torno a las tradiciones de la época: una generacién de posguerra que en los
afios sesenta y setenta consideraba como mejora social en adquirir bienes como autos o construir casas, o
segundas residencias.

LA CROMATICA DEL RECUERDO

Sirviéndose de anacronias y una linea cromdtica visible desde las primeras pdginas, el autor logra colocar
el presente y el pasado en una pdgina, hasta conseguir colorear el tiempo perdido; que funciona como uno
de los ejes temadticos de la novela.

Los espacios de la casa y los enseres vuelven a cobrar vida, puesto que esas pequefias cosas que pueden
parecer insignificantes, esos instantes corrientes, son los que construyen la vida y patentan el recuerdo.
Recordemos que la felicidad estd en lo sencillo, asi como el bafio en el barril de los tres hermanos en una
calurosa tarde de verano.
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Figura 78 Portada de la novela grafica La Casa

! 1 LA OBSERVACION DE LA
|{Hed PORTADA Y EL TITULO

Portada de La casa
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Figura 79 Preguntas a partir de la observacion de las portadas de novela grafica

La casa

(Qué nos advierten Qué personajes
las bolsas que estin - destacan en la
en el patio?? portada??

{ Qué colores

destacan en las portadas?

;Qué impresion causa
el uso de colores

sepia en la portada?

;Con qué color

represen tarias

pasado y

. i Pl recuerdo?
(Qué sensacion te produce

la portada y los colores?

el
el
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Figura 80 Lectura de la novela grafica La Casa

LECTURA DE

ANALISIS DE LA
NOVELA GRAFICA

La muerte como premisa de la novela

¢ Antonio, padre de 3 hijos ha fallecido y ha dejado una casa llena de
recuerdos. Los hermanos acuden al lugar para arreglar deshacerse
de lo viejo, y con ello los recuerdos de un sitio predilecto donde
habrian pasado vacaciones y fines de semana, por lo que resulta
nostdlgico que los recuerdos los invadan y estallen emociones en
cada uno de ellos.

e La premisa puede resultar ser un tema cotidiano y poco
sustancioso, pero a lo largo de cada vifeta es posible percibir que
se trata de una situacién compleja, ante la que José, Vicente y Carla
deben afrontar.

e La existencia es efimera, contemplar con perspectiva el pasado
permite visualizar el futuro.

Ficcion y reconocimiento

A través de los didlogos que
construye el autor manifiesta
pensamientos que como lectores
podriamos construir o imaginar en
ocasiones similares.

Esta novela nos propone una
mirada ajena que interpela hacia
nuestra vida o una parte
especifica de ella.

La muerte de Antonio
desencadena una inevitable
reuniéon  familiar, en donde
implicitamente ~ coexiste  una
experiencia traumdtica que es
inevitable atravesar, pues el autor
mismo exterioriza los fantasmas
del pasado que le permiten
reconciliarse con su  padre
fallecido.
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Figura 81 Lectura de la novela grafica La Casa

La llegada cronolégica de los recuerdos

e Los tres hermanos arriban a la casa en dias diferentes
acompaiados por sus fijos o sus parejas.

o Al llegar al lugar todos evocan los recuerdos de su infancia
y adolescencia; a través de ellos como lectores podemos
obtener una perspectiva de sus personalidades a la par de
conocer las tradiciones familiares del pasado asi como la
personalidad del padre y la relaciéon que construy6 con cada
hijo.

o Esta relacion e imagen es cambiante para cada uno de los
hermanos, puesto que existe una brecha de edad que los

diferencia, esto conlleva a que cada uno de ellos conociera a
su papd y a la casa en un momento distinto.

Facetas desconocidas

Manolo, el vecino de Antonio es una pieza clave quien a través de sus
testimonios, ademds de compartir y ayudar a los hijos en el entorno rural,
desempolvar objetos recibir la opiniéon de los demds miembros de la
familia, permiten armar un panorama empatico para todos.

En este sentido, José, Vicente y Carla logran conocer una faceta hasta
entonces desconocida de su padre, lo que les permite tener una imagen
distinta a la que tenian de él.

" . ) TU PADRE SEMPRE PRESUMIA DE GUE
Mientras los tres hermanos se distanciaron del hogar SU HUERTO DABA METORES PATATAS

como consecuencia de formar un nuevo nicleo
familiar, aun conservan el disfrute de las pequefias
cosas como arreglar el muro o recoger los frutos de
las plantas del huerto.

A través de estas acciones, los hermanos logran
recuperar las emociones y recuerdos positivos de sus
dias de antafio y se dan cuenta que a pesar del paso de

los afios cada uno se parece en cierta forma a su
padre.
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Figura 82 Lectura de la novela grafica La Casa

La muerte de la esposa

Antonio fue un hombre con un oficio
humilde y con una esperanza de
mejorar y emular el estilo de vida de
sus jefes cuando trabajé como chofer. N\
La casa fue un suefio construido a base
de sus ahorros y esfuerzo, y la
convirtié en su refugio y santuario.

No obstante, las ilusiones no son
compartidas. Su esposa, abnegada ama
de casa y preocupada por su esposo,
no evocaba la misma emocién o
entusiasmo por la vida de pueblo.

Paco Roca ilustra en una sola pagina
céomo Antonio y su esposa se
quedaron solos hasta que ella falleci6.

Con su esposa ausente y sin la
compafifa frecuente de sus hijos, la
casa era todo lo que Antonio tenfa.

Cuando su salud declina y esa
pequefia  independencia le es
arrebatada, Antonio se marchita con

su huerto.
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Figura 83 Lectura de la novela grafica La Casa

La llegada cronolégica de los recuerdos

e Los tres hermanos arriban a la casa en dias diferentes
acompaiados por sus fijos o sus parejas.

o Al llegar al lugar todos evocan los recuerdos de su infancia
y adolescencia; a través de ellos como lectores podemos
obtener una perspectiva de sus personalidades a la par de
conocer las tradiciones familiares del pasado asi como la
personalidad del padre y la relaciéon que construy6 con cada
hijo.

o Esta relacion e imagen es cambiante para cada uno de los
hermanos, puesto que existe una brecha de edad que los

diferencia, esto conlleva a que cada uno de ellos conociera a
su papd y a la casa en un momento distinto.

Facetas desconocidas

Manolo, el vecino de Antonio es una pieza clave quien a través de sus
testimonios, ademds de compartir y ayudar a los hijos en el entorno rural,
desempolvar objetos recibir la opiniéon de los demds miembros de la
familia, permiten armar un panorama empatico para todos.

En este sentido, José, Vicente y Carla logran conocer una faceta hasta
entonces desconocida de su padre, lo que les permite tener una imagen
distinta a la que tenian de él.

" . ) TU PADRE SEMPRE PRESUMIA DE GUE
Mientras los tres hermanos se distanciaron del hogar SU HUERTO DABA METORES PATATAS

como consecuencia de formar un nuevo nicleo
familiar, aun conservan el disfrute de las pequefias
cosas como arreglar el muro o recoger los frutos de
las plantas del huerto.

A través de estas acciones, los hermanos logran
recuperar las emociones y recuerdos positivos de sus
dias de antafio y se dan cuenta que a pesar del paso de

los afios cada uno se parece en cierta forma a su
padre.
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Figura 84 Preguntas de dialogo partir de la lectura de la novela gréfica La Casa

PREGUNTAS DE
DIALOGO

Los hermanos

¢ ;Qué descripcion corresponde a cada hermano?

Es el mayor de los Menor a todos los Es el artista de la
hermanos, fisicamente hermanos. Su familia, es un escritor
tiene el mayor parecido personalidad resulta que dej6 el hogar para ir
con su padre. Es ser mds equilibrada y a estudiar. Dejé a sus
pragmdtico, habilidoso, tuvo una relacién hermanos la
un poco grunén. Denota mucho mds cercana responsabilidad de
un dejo de con Antonio. atender a su padre
resentimiento, cuando comenzé a
posiblemente por un enfermarse con
sentimiento de envidia frecuencia.

hacia José. el hermano

menor.

Responde las siguientes preguntas:

e ;Por qué los hermanos no sienten apego por el pasado?

e ;Qué razoén les motiva a vender la casa?

e ;Qué pasa cuando regresan a la casa?

e ;Qué secreto guarda Vicente? ;Qué pasa cuando lo revela?
e ;Como se reconcilian con el pasado?
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Figura 85 Preguntas de didlogo partir de la lectura de la novela grafica La Casa

PREGUNTAS DE
DIALOGO

La casa como un un personaje mas

Observa la vifieta y responde las siguientes preguntas:

; . e ;Qué colores y ambientes destacan en la
e ;Por qué consideras que la casa es un

e casa?
personaje mas? 2 %
e ;Qué personalidad tiene la casa? e ;Qué lugares son los que mds recuerdos
o sa’
evocan?

¢ ;Co6mo se encuentra decorada la casa?
e ;Con qué colores se representa la
melancolia?

e ;Qué representa la venta de la casa?

Contraposicion de situaciones familiares

e ;Como ayuda la recuperaciéon de los
recuerdos para mejorar la relacion entre
los hermanos?

e ;Qué dilema se genera entre lo emocional
y las raices de los hermanos?

e ;Por qué crees que consideraron no
vender la casa en un instante?
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Figura 86 Temas e informacion complementaria de la novela grafica La Casa

RECONOCER TEMAS Y
COMPLEMENTAR INFORMA CION

La clase obrera de los afios 70 y 80

e La casa que concatena y guarda los recuerdos familiares se constituye como uno de esos
logros a base de esfuerzos que la clase trabajadora construyé en los afios 70 y 80.

¢ Funcionaban como residencias para vacacionar o viajar cada fin de semana. Siempre habia
algo que hacer como reparaciones, remodelaciones, construir cosas nuevas, mantener los
huertos.

e Posteriormente estos lugares producen una brecha generacional, pues las costumbres
relacionadas a las vacaciones se enfocan en otros temas de ocio.

* ;Qué lugares crees que frecuentaban los hijos en vez de la casa de su padre?

Flashbacks narrativos

e La linea narrativa de esta novela grifica se
mantiene sobre la casa, y acompaiia al lector
una sensacion de recuerdo; las composiciones
y las vifietas generan un equilibrio que resalta
laida y vuelta de la memoria.

e Actividad de consulta:

e En la novela gréfica identifica las
viletas que muestran flash

L . I narrativos: presente y pasado.
e La narracién permite que el lector también

rememore sus recuerdos, sentir empatia por
las situaciones o reconocerse a través de los
personajes.
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Figura 87 Valoracion Final de la novela grafica La Casa

VALORACION FINAL

LA CASA PACO ROCA

,COMO SE CONSTRUYE (QUE  IMPORTANCIA
LA MEMORIA EL TIENEN LAS VINETAS
OLVIDO Y LA SIN DIALOGO EN LA
IDENTIDAD EN LA NOVELA GRAFICA?
NOVELA?

LA CASA PARA LOS HIJOS ERA UN METODO DE
CASTIGO PORQUE TENIAN QUE TRABAJAR COMO
OBREROS EN LOS VERANOS.

(POR QUE LA CASA ERA TAN IMPORTANTE PARA

ANTONIO?

(DESDE TU .QUE OTROS
PERSPECTIVA QUE ASPECTOS SE PUEDEN
CONCEPTO DE OCIO CRITICAR A PARTIR
TENIA EL PADRE DE ESTA NOVELA
FRENTE A LOS HIJOS? GRAFICA?
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Figura 88 Novela grafica 5: Las calles de arena
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Figura 89 ;Qué sabemos sobre la novela gréfica Las calles de arena?

Las calles de arena es una novela grifica
escrita por Paco Roca y publicada en el afio
2009.

En palabras del autor, esta obra ha
significado para €l una aventura, pues
también se ha enfrentado a la situacion que es
el hilo conductor de la novela gréfica:

"Una de las cosas que mds me angustian es
perderme, y lo hago con facilidad. En cierta
ocasién me perdi en el casco viejo de Valencia
y pensé que nunca saldria de alli, que tendria
que decir adiés a mi vida y quedarme en esas
intrincadas calles para siempre. Ese fue el
punto de partida de esta historia"(Roca, 2011).

QUE ENCONTRAMOS EN LA OBRA?

Un dltimatum, una decisiéon y un atajo de una
extrafia calle, se constituyen como el detonante
del hilo conductor de esta novela gréfica.

Las calles de arena nos ofrece un boleto para un
viaje por la extrafiez y sugerencia de un personaje
sin nombre que se interna en un lugar
aparentemente conocido, en donde circunda una
realidad sorprendente, pero que resulta familiar.

El viaje nos traslada a un mundo donde lo
imposible y lo absurdo se convierten en
enemigos que imperan en un régimen opresivo.
Lo onirico y lo fantdstico se manifiesta a través
de los colores y los escenarios que con frecuencia
plantean un cuestionamiento ;es posible cambiar
el destino?

La aventura que asumimos como lectores
radica también en reconocer que Paco Roca a
través de esta obra nos invita a descifrar
cOmo existir, qué caminos se toman y
demostrar que el ser humano tiene la
capacidad de apropiarse de su destino,
asumirlo o ingenuamente ignorarlo y asumir
las consecuencias de posponer cosas
importantes.
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Figura 90 Personajes de la novela grafica Las calles de arena
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Figura 91 Contenido de la novela grafica Las calles de arena

La carencia de nombre del protagonista, demuestra que al internarse en lugar desconocido, a cualquiera
le puede suceder lo que se narra en la novela gréfica. Este curioso personaje resulta tener cualidades que
en la cotidianidad todos ponemos en prictica: ser impuntuales o despistados nos puede llevar a
introducirnos en calles irregulares, tortuosas y callejones sin salida.

El barrio en donde el hombre sin nombre pierde su nocién de identidad, resulta guardar una estructura
arquitecténica inspirada en el Barrio del Carmen, en Valencia. Una de las caracteristicas de estos barrios
es el sentido de orientacién en las calles. Con esta premisa y el intento de llegar puntual a su cita con su
pareja, el hombre se pierde en un laberinto, el barrio viejo lo engulle a una realidad en donde la constante
es la rutina.

El lugar donde el desafortunado hombre sin nombre se hospeda, resulta ser un hotel o mds bien una torre
desde la que pretende comenzar su aventura en la bisqueda de una salida al laberinto de las calles y
retornar a la realidad que reconoce y recuerda como verdadera.

Este hotel que parece infinito, esconde en cada una de sus habitaciones facetas propias del ser humano,
aunque parezca que esté fuera de toda ldgica, existe una verdad en cada una de las habitaciones y
personajes que aparecen: la monotonia, el amor no correspondido, la inseguridad, la soledad, el miedo, el
materialismo son algunas de las caracteristicas y formas que se retratan en la obra de Roca.

73

190



Figura 92 Contenido de la novela grafica Las calles de arena

El elenco de personajes que residen en el hotel, se encargardn de confundir al protagonista sin nombre al
momento de que este intenta escapar o despertar de la pesadilla que se repite dia a dia. No obstante, estos
personajes tratan de demostrarle que la vida en el barrio viejo puede ser buena o mejor de la que el
hombre sin nombre tenia en su realidad; esto provoca que el protagonista se amolde a un mundo que le
resulta de lo mds extrafio.

Su pérdida de orientacién y de identidad se convierte en una pesadilla de la que parece imposible
despertar y que cuando parece encontrar una posible via de escape el reloj de la vida se detiene y la noche
se alarga. Blanca le cuestiona "y esa vida fuera es mejor?". La posible respuesta es que en los caminos
del destino, el rol que cumplimos es el de esclavos.

La trama de esta novela se opone a las que el autor habia lanzado con anteroridad, pues para construir el
universo narrativo de Las calles de arena, Paco Roca se sirve de la fantasia y lo onirico; lo que le permite
crear diferentes escenarios y ambientes en funcién de la paleta cromadtica.

Intenta narrar una serie de situaciones que aunque parezcan surrealistas, es un espejo de la sociedad en la
vivimos, todas las cosas absurdas que hacemos para vivir, desembocan en el tiempo; no tenemos tiempo
para vivir, es decir que vivimos en un circulo infinito intentando encontrarnos, reconocernos o escapar.
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Figura 93 Actividad de observacion de la novela grafica Las calles de arena

Portada y contraportada de Las calles de arena

“Hace folta estor muy afento ol escoger

la calle correcta paro llegor @ una cita
a et ot
. puede resultor fotol. El ex
alles Ty
.
de ur
r. [Los colles de arenc es]

A e i
arena i T Dok bty
i A i
i
= :

Paco Rocq

ASTIBERRI
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Figura 94 Preguntas a partir de la observacién de la portada de la novela grafica Las calles de

arena

Las calles de arena

(Qué emociones ;Qué historia te
destacan para imaginas con
los personajes? esta portada?

(Qué color tiene el cielo?

(Qué sensacién produce?

(Lainundacion en la
portada te recuerda a
algiin suceso biblico?

(Con qué color
representarias el

miedo y la soledad?

e
. rs
(Qué sensacion te produce .~

la portada y los colores
que destacan?
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Figura 95 Lectura de la novela grafica Las calles de arena

LECTURA DE ANALISIS DE LA NOVELA

GRAFICA

Una ciudad con vida propia

e En Las calles de arena resalta la caracteristica del barrio viejo: la impresién de que este tiene vida
propia, pues se le atribuyen rasgos humanizados a la ciudad, y que a lo largo de la lectura se descubre

que los personajes también han interiorizado las costumbres y el ritmo de vida del barrio
o Esta imagen creada se deconstruye al final; siguiendo a Martinez Abadia (2000, p.77) "en el lenguaje

grafico existe la libertad de construir universos diegéticos; es decir que la historia esta constituida por

personajes, acciones en una linea temporal que marca un rasgo de existencia, pero esta es una

dimension imaginada."

e En la trama de esta novela grdfica lo que se retrata como una laberinto sin salida, finaliza con un
mensaje que ofrece una opcién de transformacion: los suefios son la clave y la salida del sendero de la

pesadilla.

El Barrio viejo posee un juego de
tonalidades grises, lo que produce
la impresién que se trata de un un
lugar sombrio, e incluso desolado
pues a pesar de que alrededor de
la urbe hay movilidad, en el
callejon de entrada no hay
ninguna persona caminando.

La soledad y la pérdida de identidad

Para nuestro personaje cuyo nombre resulta ser un misterio, la
situacién de soledad es una pieza clave dentro de la novela
grifica. El contexto de su vida, incluida su vida sentimental
permite determinar que esta ciudad escondida entre las calles de
arena maneja un régimen opresivo. El hecho de perderse en el
Barrio Viejo y sentirse atado a un entorno que parece cuadrado,
olvidar su nombre, y sufrir un ataque en el que se le arrebatra su
personalidad, se constituyen como situaciones narrativas que
destacan y refuerzan la funcién opresiva que la ciudad ejerce
sobre este personaje.

El barrio impone sus propias reglas en el laberinto en el que se
erige, y establece inclusive una temporalidad propia que se
desarrolla en una especie de bucle; es un lugar que se transforma,
y este sentido transformacional provoca en el hombre sin nombre
un sentimiento de desesperacion y necesidad de escapar,

Podria salir del
barrio ¢n globo. Pere
deberia trabajar muy dura-
mente para poder
Comprar wno Son
cavos.
Tendria que
pedr un préstamo y
con ¢l dnero montarse
un pequeno negocio que le
?('»nbv(.‘t dhorvar PBVA
comprarse ¢l globo.

Y hasta que o
negocio empiece 3 Ser
vendable podria sequir

trabajando en las calderas
Con eso irid pagando la

habitacion y [as letvas
del préstamo.

7474
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Figura 96 Lectura de la novela grafica Las calles de arena

Personajes clonados

Algo que resulta interesante y que refuerza el sentir del personaje principal de sentirse perdido en un lugar
urbano, es precisamente el disefio de los personajes secundarios de Paco Roca escpecificamente los
personajes femeninos que fueron creados por el sefior Francisco Piedra quien persigue el objetivo de
clonar la figura y el amor de su esposa fallecida. Lo curioso de este ejercicio cientifico es que la portadora
del ADN se llama Eva, una clara referencia biblica que alude a la primera mujer.

Esta imagen que el autor comparte en su pigina web, muestra el boceto de las mujeres clonadas, por lo
que se puede aludir que Roca establece ademds una critica a la sociedad actual, en el sentido de
homogeneizar una imagen femenina y tratar de reproducirla a través de los estereotipos.

Por otro las personalidades de los personajes que resultan tener una caracteristica de bucle, también apunta
a que cada uno tenga espacios en blanco en su personalidad, por lo que cada uno tiene un mapa distinto
que les permite hallar la salida en su laberinto personal.

El color del Barrio Viejo

Toda la cromdtica que maneja el autor en la novela gréifica
se constituye como un elemento importante para construir
la personalidad del barrio y de sus habitantes,

En determinados momentos la ciudad adquiere tonos
caracteristicos, por ejemplo cuando el hombre sin nombre
realiza el recorrido de la librerfa al banco para atravesar las
calles del barrio viejo.

El color y el ambiente denotan la soledad caracteristica del
lugar, pues como se lo mencioné en lineas anteriores no hay
ninguna persona transitando por los callejones.

El hotel donde se aloja el personaje
desconocido refleja un ambiente caluroso,
pues el color que destaca es el rojo en la
recepcién y pasillos. Pero, las tonalidades
de las habitaciones de los personajes
secundarios establecen otro contexto o
dimension existencial con cada rasgo e
historia de cada uno de ellos. Con el hotel
se marca la referencia que nos
encontramos  encerrados en  nuestras
propias vidas.
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Figura 97 Preguntas de dialogo a partir de la lectura de la novela gréfica Las calles de arena

e ;Por qué la recepcionista menciona que
salir del hotel serfa un milagro?

e ;Qué funcién cumple el hotel dentro del
Barrio Viejo?

e ;Por qué crees que se llama asi el barrio?

barrio?

e Imagina

el hotel.

de arena"?

e (Por qué el hombre sin
nombre no vio la torre
gigante cuando llegd al

e ;Por qué crees que las
habitaciones son infinitas?

e ;Crees que existan mads
personajes escondidos?

personajes pueden vivir en

e (Por qué crees que el
barrio se llama "Las calles

e ;Qué colores y ambientes destacan en el
hotel?

e ;Qué caracteristica tiene la habitacion
donde se hospeda el hombre sin nombre?

e ;Cémo funciona la nocién del tiempo en
el lugar?

qué otros

79

196



recuerda su nombre?

gente que se adentra en sus calles?

e ;Por qué crees que el protagonista no
e ;El barrio posee algtin efecto sobre la

e ;Qué nombre le pondrias al personaje?

e (Por qué crees que los

(Quién le rob6 la identidad al personaje
principal?

(,Coémo es el sefior Doppelanger?

(Cudl es la historia que se cuenta del
personaje que roba identidades?

(Doénde crees que vive el seflor
Doppelanguer?

personajes quieren burlar
a la muerte?

(Coémo  describirfas la
rutina de trabajo de los
personajes?

Explica la  metdfora:
dormir es como morir.
(Por qué el barrio tiene su
propio espacio temporal?
(Coémo relacionarfas a un
reloj de arena con la
dindmica de vida de este
barrio?
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Figura 98 Preguntas de dialogo a partir de la lectura de la novela gréfica Las calles de arena
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Figura 99 Temas e informacion complementaria de la novela gréafica Las calles de arena

e En lo referente al andlisis de las vifietas e imdgenes esta novela grifica contiene una
dimensién intertextual notable, puesto que a lo largo de cada pdgina se establece un didlogo
con otras obras literarias.

e Desde la portada y las primeras pdginas aparece una referencia marcada de la obra de Lewis
Carroll: Alicia en el Pais de las Maravillas y una ilustracién que refiere al eterno retorno de
Friederich Nietzche.

—3Quieres decirme, por favor, qué camino debo tomar para salir de aqui?
—Eso depende mucho de adénde quiere ir —respondié el Gato
—Poco me preocupar dénde ir —respondié Alicia

—Entonces, poco importa el camino que tomes —replicé el Gato.

e (Qué relacién se puede establecer entre el ¢ Actividad de consulta:
didlogo de Alicia en el pais de las maravillas
con lo que le sucede al personaje sin nombre e Amplia esta referencia intertextual a
de la novela gréfica? partir de la ilustracién del eterno
e ;Quién serfa el conejo de Alicia en Las calles retorno de Nietzche.
de arena? e Elabora un esquema comparativo a
e ;Como discernir entre la fantasia y la realidad partir de la trama de Alicia en el pais
en la obra? de las maravilla y Las calles de arena.
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Figura 100 Temas e informacién complementaria de la novela gréafica Las calles de arena

e En esta obra, Borges aplica una metdfora sobre la incapacidad para abarcar el tiempo a un
libro que no tiene principio ni fin, y que en relacién al titulo de la novela de Paco Roca la
tematica del tiempo que se adjudica al Barrio Viejo, guarda relacién con lo que Borges aplica
en su libro, pues este sentido de pérdida, de monotonia o de trabajar en la noche y dormir en el
dia, son acciones que confunden al personaje del hombre sin nombre quien se pierde en la
busqueda de su propia esencia.

e En esta novela grifica también se rinde un
homenaje al Corto Maltés (Pratt. 1969) un
personaje de comic, y que en el inicio de la
narracién aparece cuando el protagonista
muestra sus ilusiones comprando un muiieco
que referencia a la cultura de consumo.

e Actividad de consulta:

e Amplia esta referencia intertextual a
partir consultando sobre el personaje
del Corto Maltés.

e (Por qué el personaje desconocido
tiene esta afinidad por comprar cosas
innecesarias?

e La recepcionista del hotel, estd
leyendo  Memorias de  Africa
(Dinesen, 1937) haciendo una
mencién explicita a la escritora de la
obra: la baronesa de Dinamarka.

e Consulta el nombre de la baronesa, y
por qué Esther se identifica con ella.

e ;Qué representa el conde Didgenes
en la novela gréfica?

e ;Por qué le cuesta despojarse de sus
posesiones?
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Figura 101 Valoracion final de la novela grafica Las calles de arena

VALORACION FINAL

LAS CALLES DE ARENA PACO ROCA

.QUE REPRESENTA EL .QUE REMINISCENCIAS
UROBOROS DE LA BIBBLICAS DESTACAN
PARED DE LA CASA Y EN LA NOVELA
LA TORRE INFINITA GRAFICA?

QUE APARECE EN LA

PORTADA?

EL HOTEL TIENE UN AMBIENTE QUE PODRIA
REFEREIR A UNA ESPECIE DE INFIERNO, ESTO POR
AL TONO ROJIZO DE SUS PASILLOS. ES SIMILAR A
LA TORRE DE BABEL, LOS PERSONAJES NO HABLAN
LENGUAS DISTINTAS, PER St TIENEN
PERSONALIDADES DISTINTAS.

e ;QUE COMPORTAMIENTOS DESTACAN A CADA

PERSONAIJE DEL HOTEL?

(QUE ACCION DETONA EL FINAL INDICA QUE
LA DESTRUCCION Y EL EL HOMBRE SIN
DILUVIO? NOMBRE DESPERTARA

DEL SUENO, PERO

COMIENZA OTRO.

e (QUE EXPECTATIVA
DEJA EL FINAL DE
LA OBRA?
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Figura 102 Novela grafica 6: Emigrantes
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Figura 103 Sobre Shaun Tan, autor de Emigrantes

SOBRE EL AUTOR

SHAUN TAN

EMIGRANTES

EMIGRANTES

Shaun Tan nacié en 1974. Creci6 en un barrio
residencial al norte de Perth, Western
Australia.

Obtuvo una licenciatura en la universidad de
WA en 1995 con matricula de honor ex aequo
en Bellas Artes y Literatura Inglesa. Trabaja
actualmente como artista y autor free lance en
Melborune (Barbara, 2021).

Shaun también se ha desenvuelto como
escendgrafo y artista conceptual para obras
de  animaciéon. También  dirigié el
cortometraje  La cosa perdida; este
cortometraje recibi6 un &scar (Bdrbara,
2021).

TRAYECTORIA ARTISTICA

Comenz6 realizando ilustraciones de ciencia
ficcion que se publicaron en editoriales
pequefias; esto durante su adolescencia.
Desde entonces ha alcanzado reconocimiento
por trabajar en libros ilustrados que abordan
temdticas sociales, politicas e histéricas a
través de un dibujo que incluye escenarios
oniricos (Barbara, 2021).

Dentro de su carrera ha producido obras que
han sido consideradas como emblematicas;

entre ella se encuentra Emigrantes (2006) o La
cosa perdida (2006; esta obra se convirtié en
un corto de animacién que él mismo dirigié y
gand un 6scar en el 2011.

En ese mismo afio recibi6é el galardén Astrid
Lindgren Memorial Award (Babar, 2014).
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Figura 104 ;Qué sabemos sobre Emigrantes?

EMIGRANTES

.QUE SABEMOS DE
LA OBRA?

Emigrantes es un dlbum ilustrado elaborado
por Shaun Tan y publicado en el afio 2006.
Ante el formato de dlbum ilustrado, el autor
menciona lo siguiente:

"Veo los dlbumes ilustrados como relatos
cortos, experiencias breves y a menudo
extraflas que invitan a reflexionar sobre
grandes cuestiones filoséficas" (Babar,
2014).

Otro aspecto a destacar refiere a su interés
por ilustrar el sentido de pertenencia, el
encuentro y la pérdida; temdticas que en otras
de sus obras convergen. No considera tener
algun tipo de subsconsciencia alrededor de su
obra mds bien apunta que:

"Una experiencia que contribuye a ello puede
haber sido el hecho de haber crecido en Perth,
una de las ciudades mds aisladas del mundo,
atrapada entre un extenso desierto y un
océano mads extenso todavia" (Babar, 2014).

QUE ENCONTRAMOS EN LA OBRA?

Este album ilustrado, retrata una historia de
emigracion, la serie de imdgenes sin texto
apelan a una lectura de un pasado que se ha
quedado casi olvidado en el tiempo.

La historia comienza con una despedida de
un esposo que deja a su esposa e hija en el
intento por buscar una oportunidad para
prosperar en un pais desconocido que se
encuentra al otro lado del océano.

En su destino se encuentra en un lugar lleno
de caos y de costumbres que le resultan
extrafias, asi como animales de formas

peculiares.

El ambiente del lugar estd recorrido por
objetos flotantes que simulan un ambiente
que refuerza esta extraieza, ademds del
idioma que resulta ser indescifrable.

El personaje principal de embarca a
conseguir trabajo, vivienda y establecer su
sustento.

Atraviesa situaciones problemdticas en las
que recibe la ayuda de extrafios compasivos,
que también cuentan su historia a través del
dibujo silente de Tan. Todas las luchas se
centran en sobrevivir en un mundo repleto de
violencia pero también de la busqueda de
esperanza.
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Figura 105 Personajes de Emigrantes

PERSONAJES
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Figura 106 Contenido de la novela grafica Emigrantes

CONTENIDO DE LA NOVELA
GRAFICA

LA AUSENCIA NARRATIVA

El autor define a su obra como una novela grifica silenciosa, menciona que "una de las razones
fundamentales por las que decidi prescindir del texto fue destacar este principio: el protagonista no puede
leer ni comprender nada, asi que el lector tampoco deberia poder. Ademds, hay una l6gica interna en la
que todos los detalles que pueden apreciarse a medida que la historia progresa y la ausencia de narrativa
escrita, invitan a una lectura visual mds cercana y mucho mds pausada" (Tan, 2014. p.2).

JUEGO DE LENGUAJES Y SIGNOS

Las paginas que dividen a la obra en capitulos se encuentran numeradas por nimeros romanos; un
sistema numérico facil de entender. Pero, este sistema entendible se irrumpe por un juego del lenguaje
que usa grafismos, nimeros, iconos e ideogramas. La novela grifica no posee letras de algin alfabeto
conocido; el efecto que produce en el lector es de extrafiamiento y confusion; este lenguaje nos ubica a la
par con el protagonista de la historia, nos relega de ese universo desconocido.

Al coartarse la comunicacidn, el autor menciona que "no comprendemos este lugar y, por lo tanto, sélo
somos capaces de interpretarlo a nivel intuitivo o emocional, nos convertimos también en emigrantes
(Tan, 2014, p.2).
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Figura 107 Actividad de observacion de la portada de Emigrantes

sl La OBSERVACION DE LA
s PORTADA Y EL TITULO

Portada de Emigrantes
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Figura 108 Preguntas a partir de la observacion de la portada de Emigrantes

Emigrantes

(Qué nombre le Qué text

,Qué extura
pondrias al animal o .
t4 iunto al tiene la portada?
que estd junto a

protagonista?

(Qué significado le

darias a los colores sepia?

{Qué otro titulo tiene
esta novela grafica?

(Por qué crees que

la portada tiene un

estilo de album de

; . _ fotos?
(Qué trama imaginas con

esta portada?
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Figura 109 Lectura de Emigrantes

LECTURA DE
ANALISIS DE LA
NOVELA GRAFICA

Representacion de la universalidad

ﬂ Hu E H u . qa e La construccion de un mundo irreal en el que destacan

elementos de lo onirico y lo desconocido, ofrecen la posibilidad

E ! D ﬂ Q} E . ﬂ . E de crear miltiples realidades. En las primeras pdginas de esta

novela aparece una plancha de setenta personajes de diversos

2 E

paises y tiempos; son rostros que fijan la mirada en el lector y se
asemejan a fotograffas de pasaporte. Todos estos rostros dan
cuenta de la universalidad del personaje protagonista, un
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emigrante que realiza el mismo viaje que todos los demds.

Convergencia de la ciencia ficcion y la historia

La obra estd llena de metaforas visuales que se prestan a miltiples interpretaciones, y que con el sistema de
c6digos de comunicacién en este mundo extrailo, apuntan a una realidad histérica que se combinan con la
ciencia ficcién.

Es claro el referente real que argumenta el fendmeno migratorio que se retrata a través de los personajes; el
abandonar un pafs significa huir o buscar refugio de un régimen dictatorial, crisis, guerra, economia. Las
sombras de colas de dragones que aparecen cobijando los edificios o los astronautas con aspiradoras que
abducen a ciudadanos, a pesar de su irrealidad se conectan con el referente real del que tratan de escapar.

El significado de la opresién y la violencia no se median dnicamente por los elementos metaféricos
reconocibles en las imdgenes, sino que también se recurre a otros recursos como la distorsion del punto de
vista que sitda al lector en una nueva historia dentro de la historia.
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Figura 110 Lectura de Emigrantes

Historias dentro de la historia

El autor logra tejer entre imdgenes la historia del personaje principal, asi como las historias de los personajes
que conoce cuando llega a su destino, y que le brindan ayuda para comprender la extraia dindmica de la
comunicacion del lugar.

Este tejido narrativo-grafico logra establecer el hilo conductor de la historia; cada hilo no se enreda ni pierde,
sino que se conecta de manera que establece un marco referencial a la trama del protagonista.

La primera historia enmarcada corresponde a una joven que acompaiia al protagonista en un viaje en un medio
de transporte bastante extrafio. Esta joven le muestra su documentacion de inmigrante, la transicion se da con un
primer plano de la foto del pasaporte que cambia la tonalidad a gris, da paso a la secuencia al pasado de la
joven.

Lo que destaca en esta historia es la explotacion infantil, misma que se representa con niflas iguales a la
narradora trabajando en condiciones infrahumanas.

La segunda narracién que se introduce dentro de la aventura del protagonista, corresponde a la familia que
escapa de los astronautas gigantes con aspiradoras. Esta introduccién al pasado se da a través de una secuencia
o un zoom al ojo del personaje; en la pupila es posible observar que hay llamas, lo que advierte que su relato
serd de caos.
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Figura 111 Lectura de Emigrantes

En la tercera historia que es contada por un anciano, hay un cambio de fondo y se usa marcos para las imédgenes;
estos detalles se constituyen como recursos que permiten diferenciar las historias de los personajes secundarios
y asi diferenciarlas del relato principal, sin coartar la sutileza del nexo entre una historia y otra.

Este personaje en la narracién principal trae en su mano una especie de pieza que tiene algtin dafio, esta pieza
proviene de la cinta de produccién en la que trabaja conjuntamente con otros obreros, en la vifieta siguiente
aparece el mismo personaje, pero en su época de juventud vistiendo un uniforme militar y una flor que le fue
lanzada desde un balcén.

En este relato hay una pdgina dividida en doce cuadros, en donde se muestra al grupo de soldados en marcha
hacia una huida borrosa que se representa mediante el uso del sepia y el gris. Posteriormente se presentan dos
ilustraciones fuertes del campo de batalla, en la que el soldado tiene ya una sola pierna .

Secuencias en camara lenta

Las ilustraciones de Emigrantes, se interesan por detenerse en
los detalles, si bien se trata de una secuencia de imdgenes
mudas, el camino al final de la trama no es precipitado, pues el
autor nos invita a recorrer con parsimonia cada escena a través
de detalles en los objetos del entorno y en las personas; asi como
en el inicio de la historia donde enfoca o enumera algunos
objetos del hogar que pronto serd abandonado.
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Figura 112 Lectura de Emigrantes

El extranamiento de la ciudad

La ciudad a la que arriba nuestro personaje principal, estd habitada por edificios y objetos surrealistas en lo que
respecta a lo cotidiano como la comida, los medios de transporte y notablemente el lenguaje y la escritura.

En este mundo que proyecta dejos de lo onirico permite que el lector se desplace por la historia para descubrir
lo que sucede y cémo funciona este mundo. Asi como el protagonista, el lector también estd sujeto a sentir ese
extrafiamiento al sentirse desplazado de todo lo que conocia antes de llegar: un protagonista extranjero y un
lector extranjero.

La lectura entonces refiere también a la realidad de lo fordneo, a la impresicion, al misterio y el sentido de
buscar un lugar, o actividad en la que se pueda encontrar o desenvolver para disipar esa sensacién de no
pertenecia y extranjerismo.

El viaje que nos ofrece esta novela grifica, es
precisamente sentir y empatizar con la situacion del
inmigrante que llega a un lugar desconocido.

Las ilustraciones nos invitan a instalarnos en ellas
como un desafio de enfrentar una experiencia
nueva: leer el silencio, conocer lo nuevo, resolver
dudas, enfrentar temores, develar misterios,
cumplir promesas, reencontrarnos y reconocernos.
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Figura 113 Preguntas de dialogo a partir de la lectura de Emigrantes

PREGUNTAS DE

DIALOGO

La ciudad que queda atras

Observa la viiieta y responde las siguientes preguntas:

e ;Qué significan las sombras que rodean e ;Qué caracteristicas tiene la ciudad natal
la ciudad que abandona el protagonista? del protagonista?

e ;Qué forma tienen? e ;Crees que exista algin régimen de

o ;Las relacionas con algtin animal? control u opresién dentro de esta ciudad?

e ;Qué crees que
representan estos ciclopes
0 astronautas?

e ;Por qué abducen a las
personas?

e (A dénde crees que se las
llevan?
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Figura 114 Preguntas de dialogo a partir de la lectura de Emigrantes

PREGUNTAS DE

DIALOGO

El relato y las fotografias

Observa la viiieta y responde las siguientes preguntas:

e ;Qué forma tiene la ventana de la e La fachada del edificio estd estructurada
habitacién del protagonista? por ventanas con estilo polaroid.

e (Por qué el autor imprime esta referencia e ;Qué relacion tiene esta estructura con la
a la fotografia desde la portada de la trama de la novela?
novela grafica? e ;Qué otras historias crees que se cuentan

a través de esas ventanas?

e ;Qué medios de transporte se
muestran en esta ciudad?

e Existe una fauna bastante rara
(Qué animales domésticos
pueden representar estos seres?

e ;Qué nombre le pondrias a la
ciudad?

e ;Qué caracteristicas tiene una
ciudad del futuro?
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Figura 115 Temas e informacion complementaria de Emigrantes

RECONOCER TEMAS Y

COMPLEMENTAR INFORMA CION

Historias de migrantes

e Lanovela grifica de Shaun Tan estd relacionada con un hecho real: la historia de la ocupacién
del drea de South Perth en Austria Occidental por los chinos a comienzos del siglo XX y su
encuentro con la poblacién anglo-australiana (Perico, 2018).

e Consulta sobre este hecho histérico y arma paralelismos de lo real y lo ficcional que se
presenta en la linea narrativa de Emigrantes.

Contextos de guerra

e Actividad de consulta:

e Amplia esta referencia a partir de la
consulta de la historia de la posguerra
australiana y las olas de migracién a
Estados Unidos en el ailo 1900

e ;Con qué historia de los personajes
conectarfas este hecho histérico?

Otras historias sobre migracion

Este relato de extrafios en tierras
extrafias, también ha sido propuesto por
Jairo Buitrago con Eloisa y los bichos
(2009)

e Consulta algunas resefias sobre esta
obra y establece relaciones sobre la
historia de las migraciones que
presentan ambos autores.

e ;Qué problemdticas de vida pudiste
identificar a partir de cada personaje
de la novela grafica?
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Figura 116 Valoracidn final de Emigrantes

VALORACION FINAL

EMIGRANTES SHAUN TAN

(QUE REPRESENTA EL (QUE SIGNOS DE
PRIMER PELIGRO SON
ACERCAMIENTO DEL VISIBLES EN LA
PROTAGONISTA CON CIUDAD QUE EL
EL ANIMAL QUE ESTA PROTAGONISTA
JUNTO A EL EN LA ABANDONA?
PORTADA?

EN EL FINAL DE LA

EUE FENGIOR HISTORIA LA HIJA DEL

CUMPLEN LOS

RELATOS AYUDA A UN NUEVO
ENMARCADOS EN LA PERSONAJE
OBRA? )

e (QUE EXPECTATIVA
CREA ESTA JOVEN
QUE PIDE AYUDA?

(QUE OTRO RELATO
PODRIAS INCLUIR?
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Figura 117 Bibliografia empleada para la construccion de la guia
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Figura 118 Bibliografia empleada para la construccion de la guia
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