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1. Titulo

REPRESENTACION PICTORICA SURREALISTA ONIRICA - METAFISICA,
CONSIDERANDO COMO MOTIVO GESTOR A CINCO PASILLOS
ROMANTICOS DE ANTANO DE AUTORES LOJANOS



2. Resumen

La presente  investigacion  denominada REPRESENTACION  PICTORICA
SURREALISTA ONIRICA — METAFISICA, CONSIDERANDO COMO MOTIVO
GESTOR A CINCO PASILLOS ROMANTICOS DE ANTANO DE AUTORES LOJANOS,
es de caracter cualitativa y se desarrolla mediante dos componentes fundamentales: tedrico y
préctico. En cuanto al marco tedrico, se encuentra dividido en dos capitulos, plantea para el
andlisis de la informacion diferentes métodos: inductivo, deductivo, bibliografico,
historicista, formalista, analitico, sintético y experimental sobre el movimiento artistico
surrealista en la pintura onirico- metafisica. Desarrolla el componente sobre la practica
artistica en sus fases de pre-produccion- produccion y posproduccion, concibiendo asi una
propuesta pictérica basada fundamentalmente en letra y musica de pasillos, adentrandose en
suefios, fantasias y vivencias personales, ademas, de retomar imagenes de la realidad para re-

contextualizarlas desde una vision personal.

Palabras clave: Automatismo, Metafisico, Onirico, Pasillo, Surrealismo.



2.1. Abstract

This research called DREAM SURREALIST PICTORIAL REPRESENTATION -
METAPHYSICS, CONSIDERING FIVE ROMANTIC CORRIDORS OF YESTERDAY
BY LOJA AUTHORS AS A MANAGING MOTIVE, is of a qualitative nature and is
developed through two fundamental components: theoretical and practical. As for the
theoretical framework, it is divided into two chapters, it proposes different methods for the
analysis of information: inductive, deductive, bibliographic, historicist, formalist, analytical,
synthetic and experimental on the surrealist artistic movement in dream painting-
metaphysics. It develops the component on artistic practice in its pre-production-production
and post-production phases, thus conceiving a pictorial proposal based fundamentally on
lyrics and corridor music, delving into dreams, fantasies and personal experiences, as well as

taking up images of reality to re-contextualize them from a personal vision.

Key words: Automatism, Metaphysical, Oneiric, Corridor, Surrealism.



3. Introduccion

En la presente investigacion se abordara al Surrealismo, un movimiento importante en la
historia del arte que se refleja como actitud intelectual ante la vida, demanda libertad,
voluntad de explorar el inconsciente e incorporarse en el arte y darle el caracter artistico al
mundo de los suefios y de lo espontaneo; quiza la busqueda de la anhelada liberacion a través
del movimiento surrealista se gesta en tiempos de crisis global generalizada, como lo fueron
el periodo historico de entreguerras y la profunda crisis que atravesaban las sociedades

europeas.

En cuanto al componente sobre la practica artistica, el interés de esta investigacion radica
en la elaboracion de la propuesta pictérica onirica-metafisica, la misma que toma como
motivo gestor a cinco pasillos romanticos de autores lojanos, ya que se considera que el
género del pasillo le da identidad a la cultura musical ecuatoriana y particularmente a la
lojana, este poema musicalizado se canta al amor correspondido, no correspondido, 0 como
admiracion a la belleza de mujeres, lugares, entre otros. Con ello a través de esta
investigacion se busca crear una convergencia entre la musica y la pintura, ya que ambas
expresiones artisticas confluyen en lo profundo del ser, permitiendo expresar un cumulo de

sensaciones, sentimientos y emociones.

La metodologia bibliografica, de campo, y experimental, considera los siguientes métodos:
inductivo, deductivo, bibliografico, historicista, formalista, analitico, sintético y experimental

en las artes.

De manera especifica, en cuanto al marco teérico, se encuentra dividido en dos capitulos.

En el capitulo I, se hace referencia a lo concerniente a la fundamentacion categorial,
estudio del Surrealismo, antecedentes historicos, caracteristicas, artistas surrealistas, pintura
surrealista, métodos y técnicas, tipos de surrealismo: onirico y metafisico, analisis de la obra
de Salvador Dali y Giorgio de Chirico, fundamentacion filoséfica y estética, teoria de los
suefios segun Sigmund Freud, y las categorias estéticas: lo bello y lo fantastico, todo ello con
el fin de poseer las bases intelectuales y los conocimientos necesarios para desarrollar a

cabalidad los componentes tedrico- practico.



En el capitulo 11, se aborda la investigacion de campo, para lo cual se indago sobre la
ubicacion geografica de la ciudad de Loja, la convergencia en las artes: entre lo visual y lo
sonoro, el género del pasillo, su contexto histérico, los autores referentes y el analisis del
contenido, simbolos y signos de las canciones seleccionadas como son: Corazén que no

olvida; Alma lojana; Pequefia ciudadana; A tajitos de cafia y Consuelo Amargo.

En este contexto la investigacion pretende revalorizar al arte plastico surrealista y la
cultura en general, al analizar el contenido de la letra y musica de cinco pasillos romanticos
de antafio mas relevantes de la ciudad de Loja, generando una posible reflexion y critica

entre artista-obra-espectador, mediante la ejecucion de obras pictoricas surrealistas.



4. Marco teorico

Capitulo 1

1.1 Fundamentacion categorial

La investigacion se basa en el analisis del Surrealismo, la utilizacion de elementos irreales
en la produccion artistica y la liberacién del espiritu creador e imaginativo, por ello es

necesario conocer varios aspectos acerca de este movimiento.

1.1.1 Surrealismo.

Desde el punto de vista de Bradley, (1999), el Surrealismo es un movimiento artistico y
literario que surgid en Francia a partir del Dadaismo, este término fue usado por primera vez
en junio de 1917 por el poeta Gillaume Apollinaire para describir al ballet de Jean Cocteau

Parade y al drama surrealista “Les mamelles de Tirésias”.

Breton, (2001), Precisa las definiciones del término que da nombre a este movimiento:
Surrealismo: automatismo psiquico en su estado puro, mediante el cual se propone expresar,
verbalmente, por medio de la palabra escrita, 0 de cualquier otra manera, el funcionamiento
real del pensamiento. Dictado por el pensamiento, en ausencia de cualquier control ejercido
por la razon, exento de cualquier preocupacion estética o moral. Ademas para la
Enciclopedia: Filos. El surrealismo se basa en la creencia de una realidad superior de ciertas
formas de asociacion desdefiadas hasta la aparicion del mismo, y en el libre ejercicio del
pensamiento. Tiende a destruir definitivamente todos los restantes mecanismos psiquicos, y a

sustituirlos en la resolucion de los principales problemas de su vida. [. . .]

Estas definiciones recuerdan que, este movimiento en sus inicios tuvo influencia directa en
la literatura, no obstante posteriormente se expreso en las artes plasticas e incluso en el teatro,

cine y otros medios creativos.

En este contexto se considera que el surrealismo le otorga vital importancia al campo de la

fantasia, la imaginacion, lo construido por la mente y no por la razon, constituyéndose asi



como un puente entre el mundo fisico y el mundo creado subjetivamente, donde la logica es
paraddjica y los principios fisicos son desafiados y Gnicamente limitados por el dominio de la
razén y el control consciente, todo ello con el fin de liberarse y romper las barreras impuestas
por la tradicion.

1.1.2 Antecedentes histéricos del Surrealismo.

Paya, (2009), Sefiala que en el afio 1918 el mundo se encontraba inmerso en la primera
guerra mundial entre las grandes potencias y la pandemia de la gripe espafiola, lo cual origind
nuevos pensamientos ideoldgicos y culturales provenientes del caos y las pérdidas humanas.
Por ello el Surrealismo se origind en una época de transicion, de importantes cambios,
conflictos constantes, crisis sociales y econémicas, en el que dinero corrompia todo, incluso

la libertad de creacion artistica del hombre.

El pensamiento surrealista, refleja las objeciones, el desconcierto, y parte de una critica
radical de la razon consciente, afianzando la superioridad del inconsciente, frente a una
sociedad burguesa llena de normas éticas absurdas. La actividad tedrica y cultural mas
cercana al Surrealismo fue el Dadaismo, movimiento pictérico considerado una rebelion al
arte tradicional, los dadaistas exploraron al subconsciente desde 1916 buscando una salida de
la realidad logica y la razon.

André Breton, poeta, critico y lider del grupo Surrealista, pertenecié al movimiento
Dada, retom0 estos principios y ante la situacion historica de postguerra, considerd explorar
un arte nuevo que indagard en lo mas profundo del ser humano, para ello se valié de las
doctrinas de Freud fundador del psicoanalisis. Redacto el “Primer Manifiesto Surrealista” en

1924, este manifiesto, fue el punto de partida del Surrealismo y el fin del Dadaismo.

Como plantea Chilvers, (2001), el primer manifiesto da origen al nombre, define al
movimiento, y se referia principalmente al surrealismo en la literatura; pero prontamente
amplié las preocupaciones tedricas a las artes plasticas, menciona que el suefio, la
imaginacion y la locura son la fuente de inspiracion debido a que estas se encuentran
separadas de la moral y no tienen ninguna restriccion, lo que sirvio de herramienta para los

artistas surrealistas; posteriormente en 1930 Breton difundié el segundo manifiesto, mismo



que esclarece el ambito politico y defiende al movimiento de la critica, ademas de la

interpretacion de Freud.

Este movimiento artistico tuvo un gran auge; sin embargo, cuando inicia la Segunda
Guerra Mundial, los surrealistas se dispersaron principalmente a Estados Unidos donde
germinan futuros movimientos de postguerra como el expresionismo abstracto y el pop art.
En 1946 Breton regreso a Paris; pero el Surrealismo se hallaba agotado ya que surgieron
nuevas vanguardias, en 1960 el movimiento se disolvié oficialmente, sin embargo, los
planteamientos ideoldgicos y mentales del legado surrealista aun se reflejan en el arte actual,
en artistas europeos y latinoamericanos como por ejemplo Vladimir Kush, Octavio Ocampo y

otros.

1.1.3 Caracteristicas.

Para orientar la comprension del surrealismo en la pintura, se considera identificar

entre otras las siguientes caracteristicas:

1.1.3.1 Cultural.

e Movimiento mas autoconsciente de todas las vanguardias histéricas, tuvo gran
preocupacion por explicar las razones de su postura épica y de sus elecciones
estéticas (Brihuega, 1997).

e No se aceptan los protocolos sociales ni morales establecidos por la sociedad
burguesa, por considerarse que limitan la libertad que conduce a la verdad

oculta.

e Profundo desprecio por la sociedad burguesa y materialista, tratan de reflejar la
revolucion a través de la creatividad, tan preponderante como radical

proveniente de fuentes irracionales.
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1.1.3.3

El exhibicionismo representd para los surrealistas una forma de honestidad,
provocacion y libertad, frente a la incomprension de la sociedad en la que

vivian.

Artistico.

Rompe con la vision mimética de la realidad, construye sus propias reglas y
mundos, donde la causalidad real se invierte y opera en favor de un medio

donde prima la libertad auténoma.

Innovacion en la imagen propone una percepcion diferente del objeto, por
ende la produccion visual se caracteriza por imagenes irreales e ilogicas, que

solamente en los suefios o en la imaginacion pueden darse.

Los temas reflejan realidades oniricas y evocan por lo general “caos”,
mostrando generalmente el horror, la paranoia, lo absurdo, lo irreal, lo

monstruoso, lo sexual, irreverente, perverso e irénico.

Desarrollan un mundo artistico con un fuerte estilo personal, donde predomina
el automatismo, es decir impera la realidad inconsciente, sobre el control de la

razon.

La subjetividad genera la nueva realidad, compuesta de espacios, tiempos y
lugares, es decir, crea su propio arquetipo de conocimiento y organizacién del

mundo.
Estético.
Mediante la fantasia se logra acceder a aquel cosmos irreal, atemporal, que

permanecia oculto ante la mirada consciente, mundo conocido y erigido desde

el punto de vista del artista.



1.1.34

Este movimiento permite percibir espectros, sombras, apariencias y obsesion
que pueden generar en el espectador una sensacion de extrafieza, nostalgia y

melancolia.

El artista a través de suefios, alucinaciones, anhelos, traumas, descubre los
deseos mas profundos de su subconsciencia, ocultos bajo los tables de la
sociedad.

Las obras pictoricas surrealistas estan planteadas desde la imaginacion, la
fantasia y lo onirico, donde prevalece lo irracional capaz de generar el goce

estético.

Psicoldgico.

Hay una liberacion de impulsos reprimidos en el subconsciente, generalmente

éticos, morales y sexuales.

Se considera la omnipotencia del subconsciente, deseo de profundizar en los

cimientos de la mente y por tanto se destruye la I6gica y la razén.

Es una actividad psicoldgica pura que refleja secretos en la profundidad del
alma de las personas, por ello adquieren un papel primordial el automatismo y

el psicoanalisis.

Profundiza en el “yo subjetivo y psicologico”, desplazandose hacia espacios
oniricos y del deseo psiquico, de tal manera que su relacion con la realidad

externa se encuentran separadas.
El arte surrealista crea un vinculo entre la obra y el espectador que la analiza

conscientemente para sumergirse en aquel mundo, penetrar debajo de la

superficie y ver la realidad tal como es, cadtica e ildgica.
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1.1.4 Artistas Surrealistas.

Los artistas que iniciaron y permanecieron en el movimiento surrealista tuvieron que
trabajar bajo los principios iniciales de los manifiestos y que segun Barreiro, (2014), intentan
plasmar aquel mundo de los suefios y los fendmenos subconscientes, por ello la produccion
surrealista se caracteriz6 por la libertad que genera el subconsciente, los surrealistas hicieron
caso omiso de la realidad, prefiriendo inspirarse por las iméagenes de sus suefios y su vigilia,

representando su mundo interior, sus necesidades y sus deseos mas intimos.

De acuerdo a Arnuncio, (1985), los primeros surrealistas segun su percepcion, pretendian
“transformar el mundo” y por ende sus cddigos morales, éticos y politicos; establecieron para
ello una nueva jerarquia de valores, ademéas de la provocacion y el escandalo frente a la
concepcién tradicional y la sociedad burguesa. Por ello, la pintura, la literatura, etc., seran
simplemente una via para aquella transformacién y se valdran de elementos como el

subconsciente y lo onirico recientemente descubiertos.

Hay que mencionar entre los precursores mas relevantes del Surrealismo, a la obra del
artista EI Bosco (1500) quien se anticip0 cuatro siglos, en las obras de Goya pertenecientes a
su época negra se divisa también cierto matiz surrealista, la obra del pintor Giorgio de
Chirico influyd, como la manifiesta Bradley, (1999), las obras de Chirico, con sus cualidades
metafisicas dieron pistas sobre cémo debia pintarse los reflejos del subconsciente. Por otra
parte, artistas como; Marc Chagall, Marcel Duchamp, Paul Klee y Pablo Picasso, tuvieron

contacto con este movimiento; pero ninguno se adhirié formalmente al movimiento.

Segun Breton, (2001), los artistas que participaron absolutamente en surrealismo fueron:
“Louis Aragon, Jacques Baron, Jacques-André Boiffard, André Breton, Jean Carrive, René
Crevel, Joseph Delteil, Robert Desnos, Paul Eluard, Emile Gérard, Georges Limbour,
Georges Malkine, Max Morise, Pierre Naville, Marcel Noll, Benjamin Péret, Gaetan Picon,
Philippe Soupault, Roger Vitrac”. Posteriormente se unieron al grupo: Luis Buiiuel, Juan
Mird, René Magritte, Max Ernst, Man Ray, Jean Arp, André Masson, Yves Tanguy Yy
Salvador Dali.

Entre estos artistas la caracteristica que permitié identificarlos como surrealistas fueron

sus obras de caracter provocativo donde predominaba lo subjetivo, algunos se mantuvieron
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conservadores a las normas de principios filosoficos, artisticos, estéticos planteados en los
manifiestos; sin embargo otros no lo acataron e incursionaron en nuevas técnicas y métodos,

cabe manifestar ademéas que desarrollaron el surrealismo abstracto, figurativo, metafisico.

En fin, los artistas surrealistas son capaces de mirar mas alla de la realidad, su imaginacién
surge de la esencia del inconsciente, y plasman imagenes poco convencionales que sugieren
evocaciones reconditas del recuerdo onirico. Por ello las imagenes del suefio les proporcionan
algunos arquetipos para este disturbio de la realidad, ademas existen otros estados semejantes
que provocan la ruptura de la vision de lo real, como lo es la locura, algunas sustancias

alucindgenas e incluso el ensuefio diurno.

1.1.5 Pintura Surrealista.

Es el resultado de la aplicacién de un método o procesos para la abstraccion del
subconsciente y de los suefios, ya sea considerando el automatismo puro o la manipulacion de
imagenes. Esta forma de expresion humana es “considerada por algunos criticos como la
pintura de los perturbados, por la carga subjetiva y controversial en donde fluye la libertad,
imaginacion, traumas y deseos del artista, y a la vez se aleja de todo pensamiento moral,
I6gico o real, donde se destaca los suefios, ensuefios y la vigilia" (Barreiro, 2014). Este tipo
de pintura inicio su camino en la historia de arte, incluso antes que las teorias de Breton

acerca del Surrealismo.

Asi pues, la pintura metafisica se anticipd en més de diez afios al surrealismo, su
desarrollo se sitla entre 1910 y 1920 y sus principales protagonistas fueron Giorgio de
Chirico, su hermano Alberto Savinio, Carlo Carrd, y Giorgio Morandi (Prette, 2005). La
pintura metafisica De Chirico surge de la memoria de arquitecturas italianas clasicas, con una
atmosfera de estatismo, soledad, silencio perturbador, perspectivas fugaces, sombras nitidas,
etc., que logra un ambiente perpetuo de enigma, melancolia y presenta aspectos oniricos que

los surrealistas posteriormente trataran de desarrollar.

En cuanto los temas que trata la pintura surrealista, de acuerdo a Breton, (2001), son la
revolucion, los problemas del amor, de la locura, del arte y de la religion, lo que se busca a
través de ello es ir mas alld de lo bello y lo feo, lo verdadero y lo falso, lo real y lo
imaginario.
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Por ello una vez analizado esto, particularmente considero a la pintura surrealista, como
una puerta a la liberacion del mundo fisico, un escape al alma y a la razén, donde el artista
consigue un desahogo personal ante los factores que lo rodean, a la vez que convierte ello en

su inspiracion creativa.
1.1.6 Métodos y Técnicas.
Para hacer referencia a las técnicas es importante considerar en que consiste el

automatismo y los métodos que los artistas desarrollaron como parte del proceso de la

produccion artistica asi:

1.1.6.1 Automatismo puro.

Figura 1: Joan Mir6 (1940). “Nocturne”
https://n9.cl/6apnv

“Expresion verbal, escrita o de cualquier otra forma, un dictado del pensamiento sin el
control de la voluntad y la razon, sin tener una planificacion de lo que se escribe, o dibuja”
(Nadeau, 2007). El inconsciente se refleja en esta actividad por la nula intervencion de
control y la moral, método utilizado en las primeras obras surrealistas, mostrando asi el lado

interno del individuo en su forma mas pura.

13



1.1.6.2 Método Paranoico — critico.

ledn invisible.
https://n9.cl/yw2ij

Dali contribuyo al surrealismo, y marcé un nuevo giro en este tipo de arte, alejandolo de
la pasividad de los suefios incontrolados y las producciones automaticas a traves de la
actividad paranoico-critica, que la defini6 asi: “método espontaneo de conocimiento
irracional basado en la asociacion interpretativa-critica de los fenémenos delirantes” (Rudin,
2004). Este método presenta una asociacion sistematica de imagenes propias de la paranoia,
un objeto puede insinuar una serie de cosas aparentemente sin relacion alguna, inclusive no

mantiene ningun tipo de vinculo con el resto de los objetos (Ibarz & Villegas, 2007).

1.1.6.3 Cadaver exquisito.

Figura 3: Cadaver exquisito
https://n9.cl/6qx05
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Practicamente es un proceso ladico, en donde un conjunto de dibujos o textos
automaticos eran realizados por varios artistas de forma secuencial para formar una sola obra,
misma que tiene la esencia de cada participante (Fer, 1999). Lo interesante de esta
composicion es que ningun participante podia al menos ver en la totalidad lo que su antecesor

habia realizado, con lo cual, cada uno tenia que continuar lo expuesto sobre el soporte.

1.1.6.4 Dripping.

Es una técnica atribuida a los surrealistas, como especie de automatismo psiquico, la
cual consiste en salpicar o dejar gotear los colores sobre el soporte de tal manera saldra una

imagen al azar al finalizar la técnica (Palumbo, 2010).

1.1.6.5 Decalcomania.

Técnica del surrealismo, instaurada por Oscar Dominguez en 1936. Técnica automatica
de gran efectividad y de aportaciones personales como son sus objetos surrealistas, los
«paisajes cosmicos» o las «superficies litocronicas». Consiste en la adherencia de materiales
u ornamentos pintados para que al retirarlos dejen una marca, En esta técnica se suele utilizar
papel, como su inventor Oscar Dominguez, o lienzo usado, como Max Ernst. (Brihuega,
1997).

De los métodos y técnicas detalladas, para esta investigacion se aplico: el automatismo

puro.
1.1.7 Tipos de Surrealismo.
En este componente se abordara el surrealismo figurativo que predominé en lo onirico y

metafisico; sin embargo, es preciso mencionar que dentro del campo surrealista existen dos

tipos: abstracto y figurativo.

El Surrealismo abstracto defiende el automatismo mas puro, logra crear imagenes a partir

de las ideas producto del azar, de una manera espontanea y rapida. Joan Miré es un ejemplo
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del empleo de esta forma de representacion, sus obras abstractas muestran una nueva

atmosfera llena de figuras espontaneas, sin coherencia o logica (Fer, 1999).

ﬁ"'l""u/

@»

Figura 4: Joan Mir6 (1924). El carnaval de Arlequin
https://n9.cl/1yfxz
Por su parte, el Surrealismo figurativo, se caracteriza por emplear formas naturales,

reconocibles, incluso con detallismo fotogréafico, se interesa por los suefios y el realismo
magico, ofrece escenarios inimaginables, donde por lo general se presentan personajes u
objetos con metamorfosis absurda, exagerada o irreal. Un Claro ejemplo de ello, lo
demuestran las obras de Salvador Dali, René Magritte, Max Ernst, Paul Delvaux, Estéfano
Viu, Yves Tanguy (Fer, 1999).

Figura 5: Salvador Dali (1931).La persistencia de la
memoria.
https://n9.cl/75rog
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1.1.7.1 Surrealismo Onirico.

Figura 6: Salvador Dali (1944). Suefio
causado por el vuelo de una abeja alrededor
de una granada un segundo antes de
despertar.
https://n9.cl/669de
Para Araujo de Vilchez, (2010), el surrealismo onirico es aquel que se halla vinculado al
mundo de los suefios y lo irreal, se conoce que los suefios han estado presentes en el hombre
desde la antigiiedad, ya que existe evidencia de ello en libros y leyendas, les prestaban gran
importancia, y consideraban que los suefios eran sefiales o visiones divinas del futuro, incluso

existian personas especializadas en descifrar y analizar dichas manifestaciones.

Sierra, (2009), expresa que para Sigmund Freud los suefios son una puerta de acceso al
inconsciente, ya que al dormir, la razén que es el método que reprime al subconsciente e
inconsciente no se ejecuta, lo cual permite al hombre imaginar cosas, irreales, fuera de la

I6gica, asi como visualizar sus traumas y deseos mas profundos.

Esta teoria la receptan y asocian los artistas para realizar sus obras de pintura onirica,
donde plasman la naturaleza de sus suefios a través de diversas formas. Logrando asi expresar
sus recuerdos oniricos e incluso a veces la obra funciona como el relato de un suefio
experimentado. Por ello estas pinturas crean un ambiente de experiencias subconscientes del
artista hacia el espectador, quien mediante la razon consiente logrard comprender aquellas

obras.
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1.1.7.2 Surrealismo Metafisico.

En relacion con la metafisica Grondin, (2019), refiere que para Aristoteles “metafisica”
significaba lo que sigue después de la fisica y lo indagaba sobre los principios superiores de
todo lo existente, aquella esencia que existe detras de las apariencias. La metafisica se enfoca
en las ideas, en la esencia de las cosas, porque los objetos ya existen y estan visibles al
mundo, sin embargo, son solo la imitacion de las ideas. Mientras que para, Platén el mundo
de las ideas mediante un sistema filosofico, caracterizado por un dualismo, en el que
distingue dos mundos paralelos conectados entre si, el primero es el mundo sensible, es decir
el mundo habitable y que los sentidos corporales logran percibir, el segundo es el de las ideas,

el cual no esté ni en el espacio-tiempo y solo se lo conoce mediante la razén.

Segun Lozano, (1996), manifiesta que el artista surrealista se acerca a las ideas irreales, a
través de la creacion de imagenes desligadas de su materia real, las cuales pasan inicialmente

por €l y en la obra artistica esas ideas son reveladas en imagenes visibles.

En este contexto el surrealismo metafisico, se caracteriza por expresar aquel panorama
de misterio, capaz de trascender a la materia fisica; es decir, intenta reproducir la presencia de
las ideas, de cada ser u objeto y no solamente crear un reflejo de la realidad tal como se
visibiliza, en pocas palabras es encontrar el alma y esencia de los objetos, despojandolos asi

de su funcién o utilidad material.

En definitiva mediante el surrealismo metafisico los artistas muestran obras que reflejan
un arte sereno, una tranquilidad inmutable que parece no ser corrompida por nada, el mundo
de lo concreto y de lo real se mezcla con el mundo de lo imaginario, creando espacios
desolados que evocan nostalgia, donde se sitlan objetos dispares sin ninguna relacién entre

si, evocando el vacio de la existencia humana.
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1.1.8 Anadlisis de la obra de Salvador Dali y Giorgio de Chirico.

Dentro de esta investigacion se precisa analizar dos obras pictdricas de los artistas
Salvador Dali y Giorgio de Chirico, referentes artisticos particulares para desarrollar el
proceso pictorico, para lo cual se disefio y aplico las fichas para analisis técnico de las obras:
Nacimiento de una divinidad y el Enigma de una tarde de otofio. Véase en anexos 1y 2. Por
otra parte, ambas obras serdn analizadas desde el ambito historico, artistico y estético, en
cuanto a la aplicacion préctica se retomara generalmente de Dali su cromatica, forma de sus

elementos que componen sus obras y de Chirico aquellas composiciones metafisicas.

1.18.1 Analisis de la obra pictdrica "Nacimiento de una divinidad".

Figura 7: Salvador Dali (1960).
Nacimiento de una divinidad
https://n9.cl/e60gk

Salvador Dali considerado como uno de los artistas mas grandes del siglo XX, destaco
por su particular uso de imagenes enriquecidas con elementos simbélicos y deformaciones
que no reproducian lo real, sino un reflejo similar a un suefio; influyéd en sus obras el
psicoanalisis de Freud, su método paranoico-critico, pintura corpuscular, las teorias atdmicas,
la bioquimica y su indudable pasién por la ciencia; ademas de que incorpora en sus
creaciones episodios reveladores de su vida.

Histéricamente, se conoce que la obra fue realizada en 1960, para esta década como
seflala Le Goff, (1991), la condicion de vida de varios sectores de la poblacion mundial
mejord gracias al crecimiento econémico, cientifico y tecnolégico, lo que permitié que la
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educacion se amplie a nuevos sectores, ademas hay una masiva intervencion de mujeres en

trabajos.

Por otra parte, se debe mencionar también que durante el periodo comprendido entre
1962-1978, es cuando su obra se ve realmente influenciada por el impacto de la ciencia, sobre
todo en el campo de la genética, concretamente en el ADN (Acido Desoxirribonucleico) y su
estructura, quiza por ello el "Nacimiento de una divinidad”, tenga esta composicion muy

similar a la “rosa meditativa (1958)”, ya que su creacion es casi por aquella época.

Pero, aun asi, la vida no era de todo tranquila debido al control politico y social de
ciertos sectores, especialmente el socialismo con la Unidn Soviética, los paises de Europa
Oriental y China y el capitalista con Estados Unidos, paises de Europa Occidental, que

luchaban por extender su influencia lo que ocasionaria mas adelante la llamada la guerra fria.

Respecto a la tematica, Dali, concebia a la mujer como a un simbolo de sensualidad,
belleza, por ello en esta obra le brinda el protagonismo de musa, ubicandola en el centro del
cielo como a un ser superior, incluso a la misma naturaleza, por ello esta obra evoca la
supremacia femenina, la tranquilad del ambiente crea una atmosfera estable donde la figura

femenina genera paz.

Esta obra pictorica posee una cromatica de colores calidos y frios, donde se muestra
como punto principal el rostro de una mujer en primer plano, realizada verticalmente en una
escala exagerada con lineas insinuadas; pero es nuestra mente quien completa aquellas lineas
sugerentes y las unifica en un todo, sitla en segundo plano una cadena montafiosa con una
linea quebrada y rigida propia de aquel accidente geografico, para lograr el volumen de todos
los elementos Dali, también ha aplicado el claroscuro. En cuanto a la composicion presenta
una linea de horizonte ubicada en una tercera parte del plano bidimensional, brindando asi
mas espacio visual, con un ambiente luminoso y sombrio en la cadena montafiosa, esti obra
es simétrica ya que se existe equilibrio de los pesos visuales, en cromatica, tamafio y

ubicacion de formas.

En este contexto, Dali fue un artista interesado profundamente por la ciencia, y
“Nacimiento de una divinidad” como todas las obras de Dali no escaparan a ello. Ademas, en

la época que fue realizada coincide con el interés de Dali por las teorias atobmicas, del ADN y
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su estructura y desde mi perspectiva incluso deduzco que la mujer parece ser un atomo
central que flota y constituye el centro del universo, para que todo exista a su alrededor, ya

que los 4&tomos son unidades minimas de la materia; pero a la vez de vital importancia.

1.1.8.2 Andlisis artistico de la obra pictorica "El enigma de una tarde de

otorno”.

Figura 8. Giorgio de Chirico (1910). El enigma de una
tarde de otofio
http://mundodelmuseo.com/ficha.php?id=1307

Giorgio De Chirico, tuvo una educacion liberal inmersa en el contexto de la Grecia
clasica, lo cual definiria su expresion artistica. En 1909 comenzé a madurar como artista y
reunié muchos de los simbolos que definirian el lenguaje visual de sus primeras pinturas,
conocio en ese afo tres ciudades Florencia, Roma y Miléan, que fueron su fuente inspiracion.
Fue también durante este tiempo que comenzo a leer el trabajo de Friedrich Nietzsche. De
Chirico comenz6 a ganar renombre critico en Paris en 1911, y alcanz6 el apogeo de su carrera

en los siguientes ocho afios como el autoproclamado creador de la "escuela metafisica".

La obra “El enigma de una tarde de otofio”, creada en 1910 marco el inicio en este tipo
de representacion metafisica de Chirico, esta década histéricamente se hall6 inmersa en
conflictos sociales y politicos. Eastman, (2006), por su parte afirma que el primer periodo del
siglo XX, fue un tiempo de transicion en donde se dieron contradicciones y rivalidades entre
las sociedades industrializadas, existiendo menos orden y deterioro de confianza entre las

naciones del mundo, lo que ocasiond inestabilidad y violencia.
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Teniendo presente el ambito en el cual se gestd "El enigma de una tarde de otofio”, es
conveniente conocer su proceso artistico, fue elaborada en Italia y para su desarrollo el artista
se inspird en la Piazza Santa Croce de Florencia, muestra a los elementos ubicados en
direccion horizontal al espectador, sitla dos puntos de interés que son las dos grandes
construcciones, un edificio y una estatua que muestra su espalda vestida con una larga tlnica,
pegada al cuerpo y la cabeza reclinada. El sol otofial, calido y fuerte, aclara la estatua, la
fachada de la iglesia y a las dos personas que tienen su vista al horizonte como buscando

aquel enigma.

Compositivamente se observan tres planos bien diferenciados, donde los elementos
muestran sombras marcadas, colores calidos y frios, crea una representacién armoniosa y
serena, propia en la produccion de Giorgio de Chirico. El cielo se difumina para dar esa
sensacion de profundidad en un espacio tan plano en donde lo Unico vivo que muestra
movimiento son las dos personas situadas a un lado de la escultura, la obra en general tiene
un equilibrio de los pesos visuales, color, tamafio y distribucién de los objetos y personajes
en el espacio desolado.

Por lo general la mayoria de obras De Chirico parecen escenas imaginadas en el
crepusculo, a la luz de un eclipse que predice catastrofes, o en el intenso sigilo que antecede a
un desastre, evocan sensacion de vacio, incertidumbre melancolia, soledad, creando un punto
de inflexion y reflexion entre el mundo tangible e intangible, el arte de la tranquilidad
reflejada en la obra, un silencio y un vacio, que hace analizar lo que rodea al ser humano, y
sentir que el hombre es tan pequefio, ante lo que viene a ser el mundo una enorme carga

emotiva, mezclando el misterio y abatimiento.

En conclusién, la obra De Chirico es una "metahistoria” que se funda en su filosofia
personal del mito, la nostalgia y el viaje, para crear ello utiliza principalmente la arquitectura
italiana y esculturas clasicas que reflejan el pasado, creando obras donde el tiempo ya no
avanza, todo se ha detenido bajo enormes construcciones, exagerados monumentos, y la
humanidad casi ausente, un espacio desolado, como si se tratase de un suefio desconsolado,
un suefio que busca un protagonista y que parece no descubrirlo, en fin una ilusion que evoca

la anhelada espiritualidad del ser humano.
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1.2 Fundamentacion filosofica y estética

1.2.1 Teoria de los suefios segun Sigmund Freud.

Para adentrarse en el surrealismo es preciso abordar el pensamiento filosofico planteado

en el contexto de esta corriente artistica.

Asi pues, Barreiro, (2014), sostiene que en las primeras décadas del siglo XX, Sigmund
Freud inicia el estudio del psicoanalisis, el subconsciente y los suefios, estos Ultimos
considerados como parte natural de la actividad humana, porque es quiza en ellos donde

radican los deseos més intimos, censurados por la moral y la sociedad.

Freud, afirma lo inconsciente no se sujeta a ser la cualidad de algunos procesos, es
una auténtica categoria con modos de funcionamiento y propiedades particulares que

construye una “realidad psiquica” diversa a la de la conciencia.

Lo inconsciente es una fase regular e inevitable en los procesos que fundan nuestra
actividad psiquica; todo acto psiquico comienza como inconsciente, y puede permanecer tal o
bien avanzar desarrollandose hasta la conciencia, seguin que tropiece 0 no con una resistencia,
rompiendo asi con la idea de primacia de la conciencia propia de la tradicion filosofica y

psicoldgica de finales del siglo XIX y principios del XX (Sierra, 2009).

El suefio freudiano reside en que su “ciencia” pueda abrirse al porvenir, SUCESO que
estard en manos de quienes heredaron e hicieron uso de los estudios y planteamientos
freudianos. La aparicién del psicoanalisis se basa en la hipdtesis de que hay que dejar surgir
al inconsciente sobre la actividad consciente, asi pues Freud crea una teoria del suefio como
arquetipo de las formaciones del inconsciente, y un método de interpretacion fundamentado
en la agrupacion que reubica libremente al suefio, al sofiador y al intérprete, donde el suefio
significa dar a la mente la libertad de cumplir un deseo reprimido, el cual ha dejado secuelas

imborrables en lo més intimo del ser.

Por su parte, Sierra, (2009), afirma que el interés de Freud por los suefios, comienza a
partir de estudios clinicos, tratamientos de enfermedades nerviosas, examina tenazmente el

nexo misterioso entre lo somatico y lo psiquico y lo encuentra desde la apertura de los
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recintos del suefio por la via del inconsciente, percatandose asi que los suefios son el
manifiesto para que traumas y deseos emerjan, dandoles la importancia que posee su

comprension y analisis.

Por ello, la interpretacion de los suefios de Sigmund Freud, es considerada como un
modelo del psiquismo inconsciente, y cuya indagacion e interpretacion facilita el acceso al
inconsciente humano, y por ende al extenso mundo de los suefios, antes de las teorias
freudianas, nadie habia puesto su interés en los suefios de manera cientifica, solo eran vistos y

entendidos como supersticiones o revelaciones divinas.

Continuando con el estudio, Jiménez, (2013), manifiesta que el interés de Freud por los
fendmenos oniricos se mantuvo a lo largo de su obra y con sus planteamientos de
psicoanalisis, se conoce que los suefios son el evento que afecta al inconsciente, y que este a
su vez, es en ellos donde reposan deseos, traumas y los pensamientos mas extrafios y que es
la razén del individuo quien reprime todo ello, quizé por la sociedad o ambiente donde se
desarrolld.

Con todo, cabe destacar que para Freud sofiar es dar vida al alma mientras el cuerpo
fisico duerme, todo suefio tiene un contenido expreso y latente, solamente que la parte
consciente lo desconoce, los suefios nocturnos se presentan al dormir, pero también se conoce
sobre los diurnos o sofiar despiertos y los estados de vigilia, por lo general ellos suceden
cuando el individuo esta en un ambiente comodo, relajado, comienza a imaginar, pensar de
forma irreal cosas no logicas, que quizad son recuerdos vividos en el mundo consciente y

subconsciente y que surgen en este estado de trance o relajacion absoluta de la razén.

En cuanto al ambito artistico, Mahon, (2009), indica que Freud reconocia que el arte
podia hacer consciente lo inconsciente, liberar los instintos reprimidos, y al hacerlo podia
desafiar a la razon y a la represion: pilares de la civilizacion, ademas preciso que las pinturas
surrealistas no podian utilizarse para psicoanalizar a sus pintores, por el contrario, los artistas
simplemente empleaban métodos y motivos sacados del psicoandlisis para dar a sus obras
pictoricas el aspecto del inconsciente. André Breton interpreto la teoria de Psicoanalisis de
acuerdo a sus propios fines (Klingsohr, 2004).
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En definitiva la teoria de Psicoandlisis de Freud establecié los fundamentos filosoficos y
teoricos del surrealismo, influyendo enormemente en las opiniones tradicionales del arte, asi
los surrealistas acopiaron, interpretaron y anticiparon libremente no so6lo sus postulados sino
la investigacion cientifica de Freud, exteriorizando en su arte irreal el reflejo de los suefios,
traumas, emociones y deseos reprimido, en fin obras pictéricas que rebasan toda ldgica
impuesta por la razon, y a la vez rechazan las normas morales impuestas por una sociedad no

siempre justa.

1.2.2 Categorias estéticas.

Otro componente importante a considerar en la investigacion son las categorias estéticas
para fundamentar los aspectos tedricos debido a que serén analizadas y consideradas en la

produccidn artistica.

La estética se invent6 no hace mucho tiempo en las sociedades occidentales modernas
para responder a un problema ideoldgico y filoséfico muy particular; este invento se

produjo en un periodo complejo, marcado por el final del clasicismo (Aumont, 1998).

Se conoce que las categorias estéticas fundamentales germinaron en los primeros afios
del siglo XVIII, donde lo bello era la categoria central; sin embargo, posteriormente se abri6
paso a lo sublime, pintoresco y cémico y algunas otras mas, que tuvieron un desarrollo mas
lento. Por su parte, el Surrealismo pretendié romper para siempre con la esfera autébnoma del
arte y las consideraciones sobre la belleza, desde el instante que instaba que la creacién
estética provenia esencialmente de lo inconsciente, de esta manera inauguraba asi una nueva

perspectiva en la historia del arte.

Por otra parte, Bozal, (2000), hace referencia a la estética contemporanea como un
proceso de subjetivacion de las cuestiones sobre el arte y la belleza, relacionando al sujeto
que las contempla o las produce y no al objeto como sucedia anteriormente, por ello la
evaluacion de las obras de arte y la validez de los juicios sobre ellas y la naturaleza bella no

se reflexionan desde su adecuacion a principios objetivos.

En este contexto considero gque tanto la manera de producir arte como la estética han

variado y estan claramente identificados de acuerdo a cada uno de los periodos artisticos, sus
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tendencias y mediante el conocimiento de las categorias estéticas se logra identificar las
principales que son parte de esta investigacion, como lo bello y lo fantastico presentes en la

obra artistica pictorica.

1.2.2.1 Lo bello.

Para iniciar esta aproximacion, “bello” viene de latin “bellum”, abreviacion de
“bonellum”, término que a su vez es diminutivo de “”bonum” y que significa bueno y

excelente (Gomez, 2004).

De acuerdo a Kant, (1876), lo bello es objeto de placer desinteresado, asegurando que se
trata de algo universal y no depende de las diferencias de uno o varios individuos. Lo bello
ocasiona un deleite libre que se instaura en el sentimiento del placer. "Sélo y exclusivamente
el gusto por lo bello es un placer libre y desinteresado™, asi el placer que provoca el arte es
independiente del conocimiento que la representacion aporte, ya que proviene del libre
ejercicio de la imaginacién y del entendimiento del individuo.

Por su parte, para Byung, (2015), lo bello va a agradar al sujeto porque estimula el
concierto armonico de las facultades cognoscitivas, es decir la complacencia por lo bello es la
complacencia del sujeto por si solo, asi el agrado en lo bello es positivo porque gusta
inmediatamente al individuo. Hace diferencia sobre lo bello natural y lo bello artistico, donde
el arte imita lo “bello natural en si mismo” asi lo bello artistico es “la copia del silencio desde
el que la naturaleza habla”. Una figura resulta bella si obedece a esa norma vy, por el

contrario, resulta fea si diverge por completo de ella.

Lo bello no es el resultado de la basqueda de la luz Unica o de los destellos, de las
cosas 0 momentos, sino de esa belleza no objetivable, es ese fin humano en el cual se
encuentra una emocion existencial, esa sensibilidad y pensamiento mas amplio mas

alla de la l6gica (Gomez, 2004).

Con ello, se concuerda que lo bello produce emociones genuinas; lo bello lleva
impregnada a la belleza, por ello en ambos términos existe una dualidad inquebrantable, pero
aquel sentido de lo bello o belleza halla la aceptacién en la vista de cada individuo. Existe lo

bello en la naturaleza, fenémenos naturales, personas, objetos, arte, e incluso en los actos
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humanos como la bondad, la felicidad y el perdon. Lo bello, encuentra su expresion
condensada en las obras del arte y en las imagenes artisticas al proporcionar armonia, deleite

espiritual y goce estético, entonces;

La belleza del arte procede absoluta y unicamente del pensamiento humano, libre de
toda otra servidumbre que la de manifestarse por medio de la representacion de los
objetos naturales, lo que rige la obra de arte no es ni debe ser el orden y relacion de
los elementos, sino la fuerza inteligente, activa, sensible, apasionada, expansiva VY,
ademas, individual (Marin, 2003).

Ahora bien, el tiempo ha transcurrido y las apreciaciones estéticas sobre lo que se
considera bello y lo que no lo es han cambiado, como lo sostiene Humberto Eco cuando
afirma: “El canon puede cambiar y el tiempo puede valorizar lo que hoy nos repugna”, es
decir, la belleza como percepcion que surgio en Atenas, donde predominaba la medida, el
ritmo, la proporcion, la simetria y la armonia, ya no es la misma que domina las percepciones
actuales (Eco, 2004). Hoy lo bello es un tanto relativo, de carécter variable y diverso, y

depende de la interpretacion del sujeto.

Por esto, para esta investigacion se consideré a lo bello, ya que reside una significatividad
que va mas alla de todo lo conceptual, para ser precisa, lo bello en el arte plastico es la
evocacion de un orden integro y a través del surrealismo se revela una experiencia del
pensamiento que busca, lo bello mas alla de la estética, la verdad méas alla de la l6gica
consiente, y una mayor sensibilidad capaz de revelar la verdadera existencia. Por ello
mediante el arte Surrealista que se desarrolld, se proporciona una imagen donde prevalece lo
bello y procura el placer sereno de la contemplacién de las formas armdnicas, a la vez que se
muestra una mirada distinta, un mundo subjetivo de suefios y fantasia, asi pues las obras
desarrolladas exteriorizan esta categoria al provocar manifestaciones sensibles, lo cual lo
descubre el espectador al percibir lo bello de acuerdo a su propia perspectiva, dando su propia

interpretacion subjetiva.
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1.2.2.2 Lo fantastico.

Como parte de lo estético, Herrero, (2016), expone que lo fantastico radica en cuestionar
los limites y las normas de la realidad aparente y las leyes que se consideran “naturales” o
“racionales”. Hace referencia a lo perteneciente a la fantasia, asi como a lo que no es real, lo
fantastico so6lo vive en la imaginacion, incluye personajes, situaciones y escenarios irreales e
il6gicos. La categoria de lo fantastico es compleja y dificil de teorizar, debido a que la
experiencia y la percepcidn con lo desconocido es algo que se construye y se configura en el
marco de cada obra de arte, como un espectaculo exclusivo creado para el desconcierto y el

placer del espectador.

(...) lo fantastico altera desde el paradigma cultural que define la nocion de la
realidad, es una revuelta contra el desencanto del mundo, un esfuerzo por introducir

un accesorio indefinido al significado en la experiencia humana (Viegnes, 2006).

La mayoria de las teorias acerca de lo fantastico, define esta categoria a partir de la
confrontacién entre dos instancias esenciales: lo real y lo imposible; es decir la coexistencia
conflictiva de lo posible y lo imposible define a lo fantastico y lo distingue de categorias
cercanas, como lo maravilloso. Con ello infiero que resulta complejo definir el significado de
lo fantastico, ya este parte de la idea de que nuestro mundo es ambiguo e inestable y que su

percepcion no dependera Unicamente de una perspectiva racional.

Con todo esto, se considera que lo fantastico es una relacion con lo real y lo imaginario.
Regido por normas diferentes de las del mundo ordinario; pero esas normas tienen también su
propia coherencia y no se pueden confundir con lo irracional, es decir no prioriza las
representaciones realistas, por el contrario se va encargar de turbar las leyes del mundo real, y
por lo general la fantasia va a conducir a territorios desconocidos alejados de conveniencias

sociales y morales.

Para esta investigacion se retomo a lo fantastico ya que esta categoria estética surge y se
apoya sobre un contexto realista relacionado con la vida ordinaria; pero a la vez la
interpretacion psicoanalitica de Freud sobre lo fantéstico y su relacion con las obsesiones y

los traumas que provienen del dinamismo del inconsciente, el sentimiento fantastico une
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aspectos de lo sobrenatural y de lo maravilloso con la misteriosa realidad de los suefios y los

traumas.

Por ello las obras desarrolladas juegan con lo cierto y lo misterioso, con la enigmética
ambigledad del fendmeno inquietante de los personajes donde se explora la fusién o la
confusion de mundos entre lo sofiado y lo realmente vivido; entre la imaginacion y lo
sobrenatural. Hace imaginar lo inexplorado e invita al espectador a sofiar y a reflexionar. Ya
que lo fantéastico actualmente ha ido transformandose en funcion de los cambios de realidad,
la cual es inestable, abierta a una diversidad de interpretaciones y condicionada por la

subjetividad del sujeto perceptor.

Por lo tanto, esta categoria permite explorar la extrafieza de nuestra presencia en el
mundo y a profundizar en la edificacién de nuestra vision de lo real, ya que la realidad
analizada deja de ser objetiva y se encuentra afectada por la interaccion con el individuo

observador.
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Capitulo 11

2.1 Investigacion de campo

2.1.1 Ubicacion geografica de la ciudad de Loja.

La ciudad de Loja estd ubicada en la cordillera occidental, a 2100 m s. n. m, se encuentra
en la Provincia de Loja, al sur del Ecuador, que esté identificada por la tradicién artistica-
musical, razén por la cual es conocida como la capital musical y cultural de los ecuatorianos,
siendo, ademas, denominada como Cuna de la Musica Nacional, posee abundante riqueza

cultural con varias posibilidades de conocimiento, recreacion y vivencias.

2.1.2 Convergencia en las artes: entre lo visual y lo sonoro.

El término convergencia se emplea para describir la interaccion entre dos 0 mas artes en la
misma obra. Asi, al abordar la relacién entre lo visual y lo sonoro en las artes, se observa que
ambos se relacionan por estimulos sensoriales llegando a generar una experiencia estética,
ademas que muestran términos compartidos como color, tono, textura, forma, entre otros

elementos usados en ambas disciplinas.

Histéricamente como sefala Calle, (2007), la dpera, el drama musical, y el ballet,
lograron fusionar lo visual y lo sonoro en sus espectaculos, sin olvidar que estas estructuras
son independientes, a pesar de que coordinadas paralelamente generan un complejo de

experiencias receptivas homogéneas.

El sonido es capaz de dar significado al silencio, asi como las formas lo hacen en un
lienzo. Se conoce que lo visual y lo sonoro se han relacionado de varias maneras a traves de
la historia; pero fue en las primeras vanguardias del siglo XX, especificamente en el
Romanticismo donde se hizo mas notable, siendo para algunos artistas la presencia del sonido

un componente determinante en la creacién de sus obras de arte (Corral, 2018).

De acuerdo a Litvak, (2009), la masica estuvo presente en los experimentos pictéricos de
Kandinsky en lo referente a la abstraccidn, ademas, manifiesta que la inspiracion musical se

expresaba en la pintura por medio del simbolismo alegorico, representando iconografias
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modernistas relacionadas con la musica como la figura de una mujer 0 musa, sosteniendo un

instrumento musical.

Desde luego, la musica y la pintura trazan un firme puente de enlace comun; a pesar de
que la pintura nunca dejara de ser estrictamente visual, mientras que el dominio propio de la
musica seguira siendo inevitablemente sonoro, en consecuencia, estos dos mundos diferentes
convergen entre si, al comunicarse sensorialmente y a través de la activa fantasia del oyente o

contemplador son capaces de generar vivencias, emociones y sentimientos.

Recapitulando, se asume que la musica posee un grado elevado de libertad subjetiva,
incluso més que la pintura, porque al entrar en el mundo sonoro los sentidos se agudizan y la
mente se sumerge en un plano de relajacion placentera; sin embargo, ambas tienen el poder
de generar sensaciones, sentimientos de alegria, melancolia, tristeza, situaciones no
inherentes en estas artes; pero que nuestra interioridad las aflora a través de ellas, por lo
expuesto mediante esta investigacion deseo lograr aquella relacion-fusién entre la masica del

género pasillo y el arte plastico, mediante la creacion de obras pictéricas surrealistas.

2.1.3 La Musica: el género del pasillo.

Montalvo, (2016), expresa que la musica es sonoridad organizada, perceptible,
coherente, significativa y por lo general provoca un efecto estético o expresivo, ademas,
como todo lenguaje artistico-musical, no debe ser precisamente simétrico, ritmico o

agradable para el oido, sino que debe lograr sensibilizar al ser humano ante lo que escucha.

Cabe recalcar que existen un sin numero de definiciones referentes a la muasica, mismas
que tendran variaciones de acuerdo a cuestiones culturales, psicoldgicas, sociales, e
historicas; sin embargo, ninguna puede ser validada como absoluta o errénea, ya que cada ser
humano procede de un ambiente distinto al de otro, lo unanime es que la musica forma parte
de la cultura de un pueblo. Ecuador, es un pais rico en cultura la misma que se ve refleja en
sus diversas expresiones artisticas, como en este caso la musica y dentro de ella el pasillo
romantico, que en la actualidad se estd dejando en el olvido reemplazado por géneros
extranjeros, por lo que es imprescindible revalorizar este género musical que como

ecuatorianos representa nuestras raices culturales.
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29 ¢

El Pasillo, deriva etimologicamente del diminutivo de “paso” “paso corto”, este
emblematico género musical en su inicio se denominé “El Colombiano”. Es conocido
internacionalmente, se caracteriza por ser nostalgico y muy sentimental. En la métrica
representacion en el papel de la percepcion psicomotora, actualmente se usa la forma:

dos corcheas, silencio de corchea, corchea, y negra (Herrera, 2012).

De acuerdo a Garcia, (2018), el pasillo significa arriesgarse a una luminosidad de catarsis,
a una sonoridad Opera sin voz constituida, permite experimentar lo sublime ante un placer
que genera dolor, una simbiosis entre lo bello y lo triste. Siendo un género musical que

distingue y conjuga valores y simbolos urbanos como parte de la cultura popular.

En el pasillo, idealizar lo idealizado es una forma de descifrar la realidad social desde
el sujeto, una suerte de religién que soslaya, pero que al mismo tiempo recrea el
conflicto y entorno de quienes lo usan para verbalizar un drama o un delirio que los

personaliza y trasciende (Granda, 2004).

Cabe recalcar, que el pasillo no es exclusivo de la patria ecuatoriana, ya que en paises
como Venezuela, Colombia y Costa Rica existen pasillos con similares caracteristicas
ritmicas y armonicas; sin embargo, estos paises no consideran al pasillo como simbolo de
identidad nacional. Para los ecuatorianos este género musical se adapté a sus vivencias,
impregnandose en su alma, representando la esencia de su tierra, su sentir mas genuino, y a
través de su poesia se vincula a los sentimientos mas profundos, permitiendo en quien lo

escucha generar gozo, alegria, o tristeza.

2.1.4 Contexto histérico del pasillo.

De acuerdo a Granda, (2004), el pasillo se introduce a América en la segunda mitad del
siglo XIX, como un vals al revés popularizado por voces de soldados venezolanos y
colombianos protagonistas de luchas libertarias y de un desarraigo transformado en exilio
poético y melddico, como letra-cancion el pasillo hereda de la conquista espafiola el

individualismo y del mestizo la fe y el lenguaje etéreo que afirma la parte indigena que posee.

Wong, (2004), menciona que a principios del siglo XX el pasillo se vuelve cancion y su

letra refleja sentimientos de pérdida, desesperacion, nostalgia por tiempos pasados y es
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cantada principalmente a amores frustrados, al despecho, o como admiracion por los paisajes
ecuatorianos, la belleza femenina y la valentia de sus hombres. Los pasillos en honor a una
provincia o lugar son méas populares y reconocidos que sus himnos, por ejemplo: "Guayaquil
de mis Amores", "Manabi" y "Alma Lojana".

Inicialmente se caracterizé por ser de tipo instrumental utilizado para baile de salon en
festividades y eventos, posteriormente se empleé como medio literario, que aflora en el pais
en las décadas de 1920 y 1930, Wong, (2004) refiere que la abolicion del monopolio de la
iglesia catolica y al parcial laicismo de la sociedad ecuatoriana, favorecio la aparicion de la
poesia modernista y por ende facilitd la adaptacidn de los textos poéticos de los pasillos a la
musica. Destacandose poetas como Medardo Angel Silva, Arturo Borja, Remigio Romero y
Cordero, José Maria Egas, Ernesto Noboa y Caamafio, Jorge Carrera Andrade, Hugo
Moncayo entre otros, ademas, el desarrollo econdmico del pais dependiente de la produccién
y exportacion del cacao, origind un rapido progreso urbano y las condiciones necesarias para
el intercambio de expresiones culturales de Ecuador con las ciudades europeas y

norteamericanas.

En 1930 es significativo el proceso de nacionalizacion del pasillo, se realiza la primera
grabacion en el exterior de musica ecuatoriana interpretada por "artistas ecuatorianos”, se
convierte en una expresion cultural dominante gracias a la memoria social y colectiva y todas
las clases sociales se sienten identificadas con este género. Desde la década de 40 a 50 de
acuerdo a Wong, (2004), el pasillo pierde su caracter bailable y aparece un estilo mas lento, y
los temas se vuelven mas sentimentales ligados generalmente a pérdidas romanticas y

muertes.

Posteriormente, para las décadas de 1950 y 1960. Garcia, (2018), sefiala que fue un
periodo de estabilidad politica, prosperidad y modernizacién del pais, a causa del boom en la
exportacion del banano, se conoce como la Epoca Dorada del Pasillo por el esplendor de este
género nacional, debido a los avances tecnologicos en la grabacion del sonido, la llegada de

la television, y la aparicion de nuevos cantantes y musicos que innovaron el estilo al cantarlo.

Herrera, (2012), manifiesta que con la influencia de la cancion romantica en la década de
1960 surgen los primeros intérpretes solistas en la musica nacional, destaca Julio Jaramillo

compositor y cantante ecuatoriano de mayor trascendencia, su fama le permitié recorrer el
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Ecuador y paises como Peru, Bolivia, Argentina, Puerto Rico, Panam4, Nicaragua, Honduras,
Guatemala, EI Salvador, Costa Rica, Chile y Uruguay. Grabo alrededor de 4000 discos de
larga duracion, interpretd pasillos, valses, tangos y boleros que le dieron popularidad a nivel

nacional e internacional.

Con relacion al pasillo “rockolero” o cominmente llamado “corta venas” surge a partir de
los 70"s cuando el Pasillo poético romantico ha llegado a la cuspide de su éxito. En este
contexto se deduce que los pasillos clasicos van desde 1920 a 1950 y son actualmente
considerados como simbolos de la identidad musical ecuatoriana, y la mayor parte de pasillos

generados desde 1970 se los identifica como rockoleros.

Continuando con el analisis Garcia, (2018), menciona que los pasillos Ecuatorianos se
distinguen segln su origen geografico como: costefio y serrano, asi los pasillos serranos
tienden a ser mas lentos y pausados, sus notas recuerdan al yaravi, su musica es melancolica,
y su tonalidad menor; mientras que los costefios recuerda al vals que son rapidos, alegres,

armoénicamente mas variados y con supremacia de tonalidades en la mayoria de los casos.

Ahora bien, en la ciudad de Loja, el pasillo es bastante sentimental y expresivo,
perteneciente al estilo serrano, en sus letras emerge el alma de los poetas y literatos que
escribieron tan maravillosos y sensibles versos, en su mdsica se refleja la supremacia
armonica y sublime de los hombres que cultivaron con amor y devocién esta manifestacion

artistica, transmitiendo su legado hasta nuestros dias.

Entre los mas destacados autores y compositores lojanos es preciso nombrar a: Emiliano
Ortega Espinoza, Alejandro Carrién Aguirre, Herndn Sotomayor Veintimilla, Segundo Cueva
Celi, Salvador Bustamante Celi, Marcos Ochoa Mufioz, Manuel Lozano, Segundo Puertas
Moreno, Edgar Augusto Palacio y Tulio Bustos. Y entre los intérpretes lojanos mas
relevantes: Libia Calle, Soledad Bustos, Benjamin Pinza, Marco Bacacela, los hermanos

Mora Rivas, Victor Maza, Guido Ochoa, Norman Granda, Santiago Erraez, entre otros.
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2.1.5 Autores de las canciones seleccionadas.

2.1.5.1 Emiliano Ortega Espinosa (1898 - 1974).

Catedratico y escritor lojano, fue hijo de Juan Bautista Ortega y Maria Rosario Espinosa.
Empez6 su labor educativa en Chaguarpamba y Sozoranga, se desempefio como Rector del
Colegio Beatriz Cueva de Ayora. En la politica, se destaco como Concejal y colaborador
voluntario en diversas organizaciones culturales y religiosas. Su cercania constante con la
realidad del campesino lojano, fueron fuente de inspiracion para plasmar algunos versos,

aficion que la cultivé con creativa pasion (Loja, 2005).

Entre los poemas que han alcanzado el perfil de inolvidables estdn: Alma lojana, corazén
que no olvida, volveras un dia, consuelo amargo, idilio inconcluso, filiales recuerdos, Angel y
estrella, cuando siente el corazén, déjame amarte, nunca jamas, ti mirar, Himno al maestro,
etc., musicalizados por Cristobal Ojeda Davila, Segundo Cueva Celi, José Benigno Carrion,
Manuel de J. Lozano, Carlos Alberto Palacios. En su extensa produccion cuenta con poemas

histdricos, intimos, de caracter religioso y dramas.

2.1.5.2 Alejandro Carrion Aguirre (Loja 1915 - Quito 1992).

Hijo de José Miguel Carrién Mora y Adela Aguirre, periodista, novelista, docente, poeta y
autor de calificados ensayos. Su prolifera obra lo sitGa entre los mas fecundos y talentosos
literatos ecuatorianos. Su poema “Pequefa ciudadana”, con musica de Segundo Cueva Celi,

es uno de los pasillos mas bellos que se han escrito (Guerrero, 2000).
2.1.5.3 Hernan Sotomayor Veintimilla. (1955).
Lojano, medico homedpata, poeta, compositor, cantante, literato de profunda delicadeza y
sensibilidad; autor y compositor de A tajitos de Cafia, el Zafrero, cuando los afios pasan,

ritmo de los 27, nifios de la Noche, entre otros. Se cita unos de sus bellos poemas: Plaza de

Mayo Argentina y Bosque nublado.
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2.1.6 Analisis de contenido, simbolos y signos de las canciones: Corazén que no olvida;

Alma lojana; Pequefa ciudadana; A tajitos de cafia y Consuelo Amargo.

2.1.6.1 Tema Corazdn que no olvida.

Titulo: Corazon que no olvida

Autor: Emiliano Ortega Espinosa

Musica: Segundo Cueva Celi

Intérpretes: Carlota Jaramillo, Santiago Erréez, Patricia Gonzélez
Afio: 1938

Por qué empapé de lagrimas mi vida,
Como pudo tu amor volverme triste,
Por esta pobre entrafia adolorida

Di si un amor, di si un amor,

Di si un amor como mi amor tuviste.

Si fuiste para mi fuente escondida,
Flor de ilusién de todo cuanto existe,
Si tu carifo fue toda mi vida,

Como pudo tu amor volverme triste.

Por la dulce quimera ya extinguida,
Por la ternura que a mi canto diste,
Por este corazdn que no te olvida
Di si un amor, di si un amor,

Di si un amor como mi amor tuviste.

Pagaste mi pasion con cruel herida
Y hoy que de luto mi existencia viste,
AUn te pregunto, mi ilusién querida,

Como pudo tu amor volverme triste.
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Inspiracién del tema:

Como lo relata Edupedia, (2015), del pasillo "Corazon que no olvida" existe una anécdota
referente a la vida personal y sentimental de un sacerdote que desempefiaba su misién
apostolica en la iglesia de una parroquia rural, de un canton de la provincia de Loja, El
sacerdote habria relatado al poeta Emiliano Ortega Espinoza, su historia de desamor que

vivid en su juventud con una bella mujer campesina a la que le profesaba un inmenso amor.

Narra que cuando €l se hallaba en plena mocedad, disfrutando de las mieles del amor junto
a la mujer que era su vida entera, de pronto empez6 a sentir que aquel amor se desvanecia,
que habia sido solo una ilusién y al no ser correspondido por la mujer que amaba sus 0jos se
empaparon de lagrimas; por lo que aquel joven se preguntaba como pudo un gran amor

volverle tan triste.

Asi, esta triste anécdota de un joven enamorado que Vistio su existencia de luto al cubrirse
con los habitos de sacerdote, se convirtié en un melancélico poema de desamor escrito por
Emiliano Ortega Espinoza, y musica de Segundo Cueva Celi, dos talentosos lojanos, siendo
interpretado por destacados artistas como Carlota Jaramillo, Santiago Erraez, Patricia

Gonzélez, entre otros.

Estructura técnica

En cuanto a la estructura externa de acuerdo a los géneros literarios corresponde al género
lirico, subgénero cancién ya que es un poema ritmico de tema amoroso, dentro de la figura
retorica a nivel léxico semantico se enmarca en la figura literaria denominada Alegoria que
consiste en representar una idea figuradamente a través de formas humanas, animales o seres
inanimados. Métricamente se halla formado por 4 estrofas, la primera y tercera estan
formadas por cinco versos de arte mayor endecasilabos y rima consonante, con la disposicion
(ABAaB); y la segunda y cuarta estrofa son Cuartetos Endecasilabos Cruzados constituidas
por cuatro versos de arte mayor endecasilabos y rima consonante, riman el primer verso con
el tercero y el segundo con el cuarto (ABAB). En total se observan 4 estrofas, 18 versos, 17

sinalefas, 6 hiatos y O sinéresis.
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En la estructura interna de este poema el poeta define el tema “corazén que no olvida”
como el desamor y cuales son sus efectos en el estado de &nimo de una persona, enumerando
en cadena una serie de adjetivos que describen como se siente una persona adolorida por un
amor no correspondido, muchos de ellos son contradictorios entre si, puesto que el amor y
desamor también lo es, ya que quien mas ama, mas dafio puede causar, asi en la primera,
tercera y cuarta estrofa hace un reclamo, ademas, que menciona como se siente por aquel
desamor, mientras que en la segunda estrofa habla sobre lo que significd esa mujer en la vida
de él.

Simbolos

Lagrimas - dificultades, reflejo del sufrimiento por esa persona amada.
Flor - nacimiento, de un sentimiento que con esa belleza llend de amor y sirvié de
ornamentacion su vida.
Quimera - suefio, ilusion por ese amor, por lograr muchas cosas con ese viejo amor y que no
pudo lograrse.
Luto - muerte de ese sentimiento, las inexistentes ganas de vivir y el desconsuelo por la falta
de ese reciproco amor.
Melancolia - alegoria de que el amor lo volvid triste.
Alma - alegoria al ser que se siente vacio por el desamor.
Mujer Indefensa - alegoria a la figura femenina que fue para el poeta como fuente escondida.
Herida - alegoria a los sentimientos destrozados de aquel hombre no correspondido en el

amor.

Mensaje

La cancién tiene un mensaje muy claro, menciona que el ser que mas se ama puede ser
causa de felicidad y de dolor, ya que el amor es algo mutuo, sino sera un sentimiento no
correspondido que causara secuelas de tristeza, melancolia, heridas que nunca sanan
completamente y que perduran por el resto de nuestra existencia, y muchas de las veces

Ilevan a tomar decisiones que influiran drasticamente en nuestra vida.
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2.1.6.2 Tema Alma lojana.

Titulo: Alma lojana

Autor: Emiliano Ortega Espinosa

Musica: Cristébal Ojeda Davila

Intérprete: Mélida Jaramillo, Julio Jaramillo, Santiago Erréaez
Afio: 1929

Orillas del Zamora tan bellas
De verdes saucedales tranquilos,
Campifia de mi tierra risuefia
Casita de mis padres, mi amor.

Tristezas del recuerdo me matan,
Casita de mis padres, mi amor.
Orillas del Zamora,

Como te afiora mi corazoén.

Sino cruel

Hoy en extrafios lares,

Bogo en los mares de la afliccion.
Sino cruel,

Sobre las recias olas

Bogando a solas va mi dolor.

Oh, dolor

En donde esta la madre

La buena anciana, toda dulzor.
Oh, dolor

En donde esta el encanto

De aquel primero y ferviente amor.
Cuando retorne

Llorando decepciones,

En pos de un seno

En donde sollozar,

Tal vez la muerte

Todo lo habra acabado,

Seres extrafios

Mi Loja habitaran,

Solo el Zamora

Conmigo llorara.
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Inspiracién del tema:

De acuerdo a Gonzélez, (2017), sefiala que una noche del afio 1929, lleg6 de visita a casa
de Emiliano Ortega Espinoza, un primo de su esposa de nombre Pablo Alvarado Jaramillo,
quien le hizo escuchar un disco, en el que se habia grabado una maravillosa musica, le
menciono que le preste atencion, porque podria ser marco para la letra de un poema dedicado

a Loja.

Escucharon la melodia compuesta por Ojeda Davila y aquella noche en la soledad de su
cuarto, Ortega volvio a escuchar la musica y fue transfiriendo a su memoria la campifia de su
amada Loja, escribiendo asi los versos de “Alma lojana” que empiezan: “A orillas del
Zamora tan bello/ de verdes saucedales tranquilos/campifia de mi tierra risuefia/casita de mis

padres, mi amor/”, como refiere el propio Ortega:

Vi con mi imaginacion, la casita de mis padres, mas debajo de la unién de nuestros
rios y en una pequefia elevacion, desde donde contemplaba mi nifiez las orillas de mi
rio con sus verdes saucedales tranquilos; y recordé mi casita de adobe y recordaré a
mi santa madre y a mi primero y ferviente amor. Asi con mi mente en Loja, escribi
aquel poema y a la mafiana siguiente lo entregué a Pablo Alvarado Jaramillo, quien

puso el disco y fue el primero que lo canté.

Y asi fue como nacié este inmortal pasillo, que provoca afioranzas y nostalgia cuando las

personas se encuentran fuera de su natal Loja.

Estructura técnica

A nivel métrico se trata de un poema estrofico, tipo cancion, es decir posee una estructura
compleja, combina versos tetrasilabos, pentasilabos heptasilabos y decasilabos distribuidos
en estrofas, donde la distribucién de la rima es a gusto del poeta, asi en las tres primeras
estrofas se observa versos blancos mismos que carecen por completo de rima, aungque siguen
las normas métricas, y en la Ultima estrofa se observa rima consonante. En las figuras
retoricas a nivel léxico semantico se enmarca en la figura literaria denominada

Personificacion/Prosopopeya que consiste en atribuir cualidades o acciones propias de seres
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humanos a animales y objetos. En total se observan 4 estrofas, 30 versos, 18 sinalefas, 1 hiato

y 0 sinéresis.

En la estructura interna en las primeras 2 estrofas se describe como el poeta visualiza a
Loja y hace mencion a los recuerdos que trae aquel lugar, sitio que afiora demasiado, en la
tercera y cuarta estrofa manifiesta el dolor que le trae estar a distancia de su tierra natal, los

recuerdos de personas que ama, asi como eventos que perduran en su memoria.

Simbolos

Orillas - limite entre el pasado y el presente.
Saucedales - vitalidad de la naturaleza.
Campifia - hogar y refugio que hace referencia a la ciudad de Loja.
Madre - amor, ternura.
Buena anciana - aluce al paso del tiempo.
Recuerdos — fugacidad del destino.
Lares - memorias, despedida.
Mares - alusion a la inmensidad de deseo y melancolia que siente por su tierra natal.
Seres extrafios - desconocimiento.
Muerte - vacio existencial.

Lagrimas - alegoria del dolor.

Mensaje

La letra de este maravilloso pasillo muy conocido por los lojanos evoca recuerdos,
nostalgia, afioranza, tristeza y melancolia, sentimientos hacia aquel lugar donde uno fue feliz
y se vivieron momentos inolvidables como convivir con los padres, abuelos, disfrutar del
primer amor, etc. Sin embargo, cuando pasa el tiempo todo se desvanece y la muerte no deja
rastro fisico; pero la memoria recordara por siempre y permitira revivir una y otra vez

aquellas anécdotas de la vida del ser humano.
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2.1.6.3 Tema Pequefia ciudadana

Titulo: Pequefa ciudadana
Autor: Alejandro Carrion Aguirre
Musica: Segundo Cueva Celi
Intérprete: Santiago Erraez

Afo: 1938

Pequefa ciudadana, has llegado a mi vida,

Con la sonrisa dulce y la boca encendida,

Y yo he puesto a mi alma, silenciosa y tranquila,
/I A sofiar a la sombra de tus largas pestafias. //

Heroico te negué la entrada a mi pecho,

Mientras mis fuerzas de hombre pudieron resistirte,
Pero tu me venciste y ahora estoy en tus manos,

// Como la blanda cera en manos de un artista. //

Deja hoy que mi palabra en amor se te acerque,
Y te diga al oido la verdad de mi alma,

Mi devocion ardiente por tu rostro moreno,

// Por tus manos de seda y tu cuerpo pequefio. //

Inspiracién del tema:

Como refiere Maldonado, (2016), en el diario digital La Hora, Pequefia ciudadana es una
gran composicién de la cultura lojana, que al escucharla invade nuestro ser provocando un

ambiente de nostalgia, amor y alegria.

Sefiala que la “Pequefa ciudadana” que inspird este poema, se llam6 Amelia Anda
Aguirre, una quitefia de tez morena, labios encendidos que contenian una tierna y delicada
voz, que al compas de su piano, creaban gran deleite en el alma de Alejandro Carrién
Aguirre, el autor, y posteriormente Segundo Cueva Celi lo convierte de un texto romantico a
un inmortal pasillo ecuatoriano, que es interpretado por varios artistas, entre ellos el lojano
Santiago Erréez, que canta con gran sutileza y devocion, siendo capaz a través de esta

cancién de enamorar a las bellas mujeres del Ecuador.
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Estructura técnica:

Corresponde al género literario de cancion, formada por nueve versos tridecasilabos y tres
alejandrinos, de uso ocasional en la lirica roméntica y modernista, hay rima interna en el
interior de los versos, se nota empleo de la sinestesia, que es la figura retérica que consiste en
mezclar sensaciones de distintos 6rganos de los sentidos humanos con sentimientos. En total

se observan 3 estrofas, 12 versos, 21 sinalefas, 1 hiato y 0 sinéresis

Su estructura interna consta de tres estrofas en el que describe en la primera a la mujer que
ama de una forma sutil y poética, conjuntamente con la llegada de ella a la vida de este
enamorado, en la segunda, pone énfasis a que no estuvo interesado en ella, que no andaba
buscando a alguien; pero al final le tiene carifio y afecto a la muchacha, terminando con la

tercera estrofa declarando y exponiendo su amor hacia ella.

Simbolos

Pequefa ciudadana - joven mujer delicada y fragil
Sonrisa dulce - personalidad calidad que la demuestra a través de su expresion facial.
Boca encendida - maquillaje en los labios de la mujer.
A sofiar a la sombra - tener suefios con la chica que afiora y siente afecto.
Estoy en tus manos - fragilidad masculina ante los encantos de una mujer
Blanda Cera - alusién de que ya no tiene voluntad y pueden hacer de él lo que deseen, porque
ha perdido la voluntad.
Diga al oido - sincerarse y declarar sus intenciones romanticas.

Seda - Usa la palabra para expresar unas manos delicadas y suaves.

Mensaje

Pequefia ciudadana logra combinar los sentidos sensoriales con los sentimientos de un
enamorado, y manifiesta que el amor llega a la vida de una manera inesperada, rompe
cualquier obstaculo, asi la otra persona se niegue a aceptarlo, tarde o temprano ese
sentimiento florece para ambos y la figura femenina es capaz de dominar incluso al méas
fuerte hombre. Con ello queda demostrado que el amor es una fuerza que mueve al mundo y

al ser humanao.
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2.1.6.4 Tema A tajitos de cafia

Titulo: A tajitos de cafia

Autor: Hernan Sotomayor Veintimilla
Musica: Hernan Sotomayor Veintimilla
Intérprete: Juan Fernando Velasco
Ano: 1974

Para tus ojos verdes amor
De cafia verde
Para tu piel dorada mi ser

De espigas sembrada (bis)

Para ti mi cancion
Bajaré la quebrada
Ojald, llegue al rio

Donde estas amada.

Y te diga al oido
El cafiar me ha soplado
Y que ha quebrado mis versos de amor

Para decirte mia.

A tajitos de cafia
Llegaste a mi vida

A tajitos de miel
Endulzaste mi alma

A tajitos de amor

Te fui queriendo

Como la cafia verde al sol

Y el pan a la espiga.
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Inspiracién del tema:

"A tajitos de cafia", es una famosa cancion ecuatoriana de gran calidad, que fusiona el
suefio de un enamorado adolescente con la del compositor moderno que ejecuta su obra desde

su realidad, su letra y musica pertenece al lojano Dr. Hernan Sotomayor Veintimilla.

Esta cancidn corresponde al género del pasillo; pero aquel pasillo més suave y roméantico
conocido como rockolero, e incluso su ritmo se acerca al yaravi. EsS muy conocida en el
Ecuador entero y existen varias versiones de ella, siendo interpretada por Pueblo Nuevo, Los
Reales, Juan Fernando Velasco, entre otros. En palabras de Miguel Sanchez, ex integrante del
grupo musical Pueblo Nuevo “A tajitos de cafia no solo es propiedad de su compositor, ni de
los ecuatorianos; sino de todas las personas en el mundo que se han apoderado de este tema

musical y que lo han hecho suyo”.

Como sefiala el diario digital (EI Comercio, 2009), Herndn Sotomayor relaté que compuso
“A tajitos de cafia” cuando tenia 17 a 18 afios, inspirado en el paisaje de cafiaverales y rios
que adornaban la hacienda familiar de Valle hermoso en Catamayo, donde vivio una parte de
su vida. Se comento en ocasiones que fue dedicado a un amor platénico del autor, en su natal
Loja; sin embargo Hernan afirm6 que el tema fue compuesto “para todas las mujeres
ecuatorianas que se sienten identificadas con la cancion”, menciond ademas que le agrada

escucharla en todas sus versiones y alegé que ninguna es mejor que otra.

Estructura técnica:

De acuerdo a su composicion métrica se trata de un poema estréfico, tipo cancién, posee
una estructura compleja, combina versos de arte menor: tres pentasilabos, cinco hexasilabos y
versos de arte mayor: ocho heptasilabos, un eneasilabo, dos decasilabos y un endecasilabo
distribuidos en las estrofas, hay rima interna en el interior de los versos, se denota la Metafora
que es la figura retdrica que consiste en identificar un término real con uno imaginario, entre
los cuales existe una relacion de analogia o semejanza. En total se observan 4 estrofas, 20

versos, 13 sinalefas y 0 sinéresis.

En cuanto a la estructura interna en la primera estrofa describe los aspectos que mas

aprecia el poeta de la mujer que anhela, como lo son sus ojos y su tonalidad de piel. En la
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segunda Yy tercera estrofa, refiere que desea revelar los sentimientos hacia ella y ojala ella se
entere de lo que inspira en él, termina haciendo alusion a la llegada de esta mujer a su vida, el

enamoramiento, y culmina confirmando ese amor que siente.

Simbolos

Cafia verde — simboliza el color de los ojos de una mujer.
Espiga - sefiala el color de piel de la chica de la cual esta enamorado.
Cancion - sentimientos del enamorado.
Diga al oido - se entere de lo que él siente hacia ella.
El cafiar me ha soplado - revelado sentimientos.
Miel - dulzura, amabilidad, simpatia.
Sol - vida.

Pan a la espiga - relacion de analogia, deseo de ser correspondido en el amor que siente.

Mensaje

El amor, inspira a una persona a describir ese sentimiento de forma poética y no tan
descriptiva, a través de la metéafora realizando analogias para expresar aquel romanticismo
hacia la persona amada, ademas, que crea una combinacién de la naturaleza con sus
emociones, envolviendo al oyente en un paisaje sereno donde un nuevo amor puede llegar a

florecer.
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2.1.6.5 Tema Consuelo Amargo.

Titulo: Consuelo Amargo

Autor: Emiliano Ortega Espinosa
Musica: Nicasio Safadi
Intérprete: Julio Jaramillo

Afio: 1930

Ya no puedo enviar a tus oidos
Ni un suspiro, ni una frase de clamor,
Ya no pueden mis labios conmovidos,

Recordarte mi amor, recordarte mi amor.

Si el azul de una vaga lejania
Y la amarga sonrisa del dolor,
Si todo lo que mires a porfia,

Hablara de mi amor, te hablard de mi amor.

Cielos, astros, perfumes, aves, nidos,
Firmamento, arrebol, arroyo y flor
Primaveras, auroras y gemidos,

Te hablaran de mi amor, te hablaran de mi amor.

Te amaré en el silencio, vida mia,
Ya no oiras de mi acento ni un rumor,
Mas todo lo que mires a porfia,

Te hablard de mi amor, te hablara de mi amor.
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Inspiracién del tema:

No se tiene indicios de que fue lo que inspiré a Emiliano Ortega Espinosa a escribir el
poema “Consuelo Amargo”, sin embargo, dada a la trayectoria de este autor se infiere que fue

escrita al desamor posiblemente de alguien mas o incluso anécdota de él.

La mausica corresponde a Nicasio Safadi y ha sido interpretado por Julio Jaramillo
considerado el ruisefior de América, quien popularizé este bello pasillo que abraza todos los
suefios del corazén, y recuerda a aquel amor no correspondido, dejando sin aliento los
pensamientos que perduran por siempre en lo mas recondito del alma de quien se siente

identificado al escuchar estos versos.

Estructura técnica:

Segln su composicion métrica externa se trata de un Serventesio, es una composicion
poética formada por estrofas de cuatro versos de arte mayor, principalmente endecasilabos o
alejandrinos y rima consonante. Existe rima entre el primer verso con el tercero y el segundo
con el cuarto (ABAB). Como figura retorica a nivel 1éxico semantico se enmarca en la figura
literaria denominada Sinestesia, que consiste en combinar sensaciones de distintos 6rganos de
los sentidos como gusto, tacto, vista con los sentimientos. En total se observan 4 estrofas, 16
versos (nueve endecasilabos, tres dodecasilabos, cuatro tridecasilabos), 24 sinalefas, 0

sinéresis y 2 hiatos.

La estructura interna de la cancion, en la primera estrofa sefiala sobre lo que ya no puede
hacer, ni decirle a la mujer que ama, mientras que la segunda y tercera aclara que todo lo que
le rodea le hablara o haréa recordarle lo que vivié con ella y sinti6 con él. En la Gltima estrofa
expresa lo que siente y nunca olvidard; pero se lamenta al ya no poderle decir nada, aclarando
que todo serd motivo para que lo recuerde a él, haciendo mencion de que ya no existe tal

amor porque al parecer este ya murio.
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Simbolos:

Firmamento - inmensidad de afioranzas.
Enviar a tus oidos - palabras no dichas.
Suspiro - intensidad del amor.
Labios conmovidos - las palabras no brotan de su boca a causa de la tristeza que siente.
Azul - representa la inmensidad.
Sonrisa del dolor - encubrir con alegria la tristeza del alma.
Porfia - lucha interna entre querer u olvidar.
Astros, arroyos, flores - de acuerdo al poeta actian como testigos del amor que el siente.
Primaveras — florecimiento del amor.

Arrebol — sentimiento colorea la vida.

Mensaje

El amor cuando termina, deja recuerdos, y cada lugar conserva una pequefia esencia de
vida junto al ser amado, que perdurara en la memoria por siempre, provocando una lucha
interna entre el vivir en el pasado o aceptar el presente, ya que es casi imposible revivir un
amor que ya muri6. Aunque también la cancion se podria entender como alguien que murié y
ya no puede manifestar su inmenso amor hacia la persona amada y solo vivira en la memoria

de esta.
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5. Metodologia

La informacién obtenida relacionada con el campo de estudio, y los conocimientos
adquiridos durante todo el proceso académico en la carrera de Artes Plasticas de la
Universidad Nacional de Loja, permitieron un trabajo fundamentado en cada una de sus

partes teorica y practica artistica.

En el presente trabajo se valoré al movimiento surrealista, desde los lineamientos de la
investigacion cualitativa, aplicindose varios métodos de investigacion, recopilando,
sistematizando informacion relevante y pertinente relacionada con la tematica y para ello fue
importante recurrir a textos especializados, revistas, libros fisicos, digitales y documentales
sobre pintura y masica, documentos tomados de la biblioteca de la Universidad Técnica
Particular de Loja, Universidad Nacional de Loja, bibliotecas publicas de la ciudad de Loja,
esto con el fin de elaborar un discurso fundamentado desde la vision de teoricos del arte,
como también exponer argumentos y puntos de vista personales en lo tedrico y practica

artistica.

Considerando que la fase de experimentacion en lo artistico se aplicd varios métodos
como: automatismo puro y la utilizacion de materiales tradicionales (técnicas mixtas), en la
fase de preproduccion se empled basicamente lapiz, borrador, pinceles, cartulinas marfil,
lapices de colores, pasteles, acuarela, y durante la fase de produccion: lapiz, pinceles, 6leo,

bastidores, lienzo y ldminas de pan de oro.

Métodos.

El conocimiento y aplicacion de los métodos fue relevante en todo el trabajo investigativo
por cuanto se constituyeron en soportes para la elaboracion del discurso con un contenido
significativo, por lo tanto el método deductivo — inductivo, permitié conocer y comprender de
manera general y particular los conceptos generales, contexto y caracteristicas del
movimiento Surrealista, teorias basadas en los suefios, lineamientos artisticos, linea estética y
pensamientos para la creacion de la propuesta pictérica, facilitando asi a la elaboracion de un

marco tedrico argumentado.
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A través del método bibliografico se logro obtener informacién veridica concerniente al
tema de investigacion -surrealismo, De esta manera se sintetizé lo mas primordial acerca del
tema y se plasmoé aquellas ideas que se generaron desde lo tedrico y visual, concluyendo en la

creacion de una propuesta pictorica surrealista fundamentada.

El método historicista se utilizo para el estudio de la evolucidn, etapas y desarrollo del
movimiento surrealista, los procesos técnicos, cambios en las distintas épocas, el aporte a la

cultura universal y lo mas destacado para que continle vigente.

Los métodos analitico y sintético, se emplearon dentro de la parte tedrica para realizar un
andlisis reflexivo desde un punto de vista artistico - estético y posteriormente establecer una
sintesis que se demuestra en un contenido fundamentado; en el analisis de las obras de los
artistas fueron considerados como referentes y se constituyeron en un punto de partida, pero
no fueron determinantes a la hora de elaborar las obras pictoricas, En lo referente a la parte
practica permitieron trabajar en la recopilacién de informacion, aplicando instrumentos
como: guias de observacion de obras artisticas y fichas de analisis de la composicién métrica

de los pasillos en estudio, ademas del analisis de contenido, simbolos y signos.

Describiendo los modelos de las guias de observacion y de andlisis se detalla lo siguiente:
La primera guia de observacién permitio interpretar los datos historicos, estéticos, artisticos y
simbdlicos de la obra pictorica "Nacimiento de una divinidad™ de Salvador Dali, tomando
como referencia la metamorfosis de los cuerpos, la ubicacion irreal de los elementos
compositivos en sus obras. Por su parte, la segunda guia de observacion permitid interpretar
el contexto historico, artistico, estéticos, y simbdlico de la obra pictérica "El enigma de una
tarde de otofio” del Italiano Giorgio de Chirico, inspirando en sus composiciones y vacios en

el espacio dentro de sus lienzos.

La ficha de analisis de la composicion métrica de cada pasillo, permitié conocer la medida
de los versos, numero de silabas que tiene cada verso, su estructura y la forma en la que el
autor consigue combinarlos para lograr expresar un mensaje determinado. Ademas, a través
del analisis de letra, musica, simbolos y signos, mensaje de cada una de las canciones, fueron
las pautas para retomar ideas, mismas que se las relaciond a la ubicacion geografica,
movimiento surrealista, creatividad, imaginacidn y poética personal de la artista, siendo ello

la base para la ejecucion de la obra pictérica.
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Por su parte el método formalista permitio el estudio de las caracteristicas visuales de las
obras y de los elementos de la expresion plastica como son: punto, linea, color, textura,
volumen, forma, etc., de las obras de los artistas referentes Salvador Dali y Giorgio De

Chirico.
Finalmente, se planted el proceso proyectual artistico y de ejecucion, que incluye lo

concerniente a la preproduccion, produccion y postproduccion de trabajo investigativo, que

seran abordados en el componente resultados como lo plantea el proyecto de tesis.
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6. Resultados

En la presente investigacion denominada REPRESENTACION PICTORICA
SURREALISTA ONIRICA — METAFISICA, CONSIDERANDO COMO MOTIVO
GESTOR A CINCO PASILLOS ROMANTICOS DE ANTANO DE AUTORES LOJANOS,
se ha recopilado informacién bibliografica principalmente relacionada con los fundamentos
del movimiento surrealista, asi como la masica, analisis de los pasillos, y relacion de la

masica y la pintura.

Los primeros resultados se reflejan en un mayor conocimiento sobre aspectos teoricos que
se originan desde varios autores, esta informacion se consolida al redactar un contenido
técnicamente fundamentado y que a la vez se constituye en un soporte fundamental para la
produccién artistica, permitiendo experimentar con métodos Yy técnicas propias del
movimiento, tales como el automatismo puro y utilizacién de materiales tradicionales como
6leo sobre lienzo, pan de oro e integrar aspectos requeridos en el proceso para integrar y
elaborar las obras pictoricas con caracteristicas personales.

Desde el anélisis de las obras de los artistas Salvador Dali y Giorgio de Chirico,
considerados referentes para la investigacion, se logro clarificar ideas para la ejecucion de las
obras pictoricas, ya sea la cromatica, simbolos, composicion, el tipo de pincelada personajes
y ambientes, lo cual fue de gran motivacién para relacionarlos con la letra de los pasillos

romanticos.

En cuanto a la observacién directa, la recopilacion del archivo visual, el libro de artista y
las guias de analisis correspondientes a cada una de los pasillos seleccionados permitieron
desarrollar un proceso personal organizado para trabajar con elementos desde lo visualizado y
emocional e integrar simbolos y signos en la produccion pictdrica, acoplando estos al tema

investigativo, para su sustentacion.

La préctica artistica se realizdé con la misma técnica, formato y soportes, para las cinco
obras desarrolladas, representando en cada uno de ellas el contenido de los pasillos
seleccionados, relacionando la letra, el mensaje y poética personal de la artista de acuerdo al

siguiente procedimiento:
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1. Proceso proyectual para la elaboracion de la propuesta artistica plastica

Una vez analizados los diferentes aspectos de la corriente pictérica del Surrealismo y el
género musical pasillo, se planted un proceso de concepcion de la obra pictérica no como la
solucion a un problema, sino como una alternativa viable para el manejo adecuado y

construccién del lenguaje pictdrico con todos sus elementos.

1.1.  Etapa analitica: pre — produccion o fase preparatoria

La produccidn pictorica estd fundamentada en el surrealismo, que, desde la vision de
André Bretdn, es dictado por el pensamiento en ausencia de cualquier control ejercido por la
razén, esta forma de manifestacion converge con la letra de los pasillos, los cuales son poesia,
historias y sentimientos que muchas veces brotan de la nada, en un momento de inspiracién o
desahogo, siendo en ocasiones su surgimiento resultado del automatismo puro, muy similar al

que se genera en el surrealismo durante la ejecucion de obras artisticas.

Por ello, se considera de gran importancia al movimiento surrealista porque con el uso de
varias técnicas permite que las ideas fluyan de manera automatica, que emerja ese mundo
misterioso de suefios y de quimera gue reside en nuestro subconsciente, toda esa imaginacion
es valida porque lo construye la mente y no la razén, ni el control consciente, constituyéndose
asi en un vinculo entre el mundo fisico y el mundo creado subjetivamente, esto se afirma en
la teoria del inconsciente de Freud. Por su parte, la musica influye indirectamente sobre la
artista, porque las ideas que muchas veces estadn retenidas en la razén se liberan y se

materializan en imagenes como parte de escenarios de una nueva realidad, la artistica.

Asi pues, tomando en cuenta los principios del surrealismo en lo que concierne a la
creacion de personajes y ambientes que brotan de los suefios, es que se retoma como forma
de expresion a este movimiento, es asi como lo onirico y lo metafisico forma parte de la
composicion, considerado de vital importancia la fantasia que se plasma en las obras, las
ideas subjetivas que manan de la inspiracion melodiosa de estos pasillos y que brotan también

de aquel automatismo puro.
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El género musical del pasillo es bastante sentimental y expresivo, sus letras emergen del
alma de los poetas y literarios que escribieron tan maravillosos y sensibles versos, en su
musica se refleja la supremacia armonica y sublime de los hombres que cultivaron con amor

y devocion esta manifestacion artistica, transmitiendo su legado hasta nuestros dias.

En la actualidad el género musical del pasillo no es tan escuchado en radios 0 en casas
como antes, por lo que son pocos reproducidos, quiza debido a la aparicion de diversidad de
intérpretes, géneros musicales, disqueras, y tantas personas alrededor de la musica, se tiene
como resultado una contaminacion auditiva, lo cual en cierta medida ha opacado el verdadero

valor musical del pasillo, el mismo que trata de subsistir en medio de estos cambios.

Por ello a través de esta produccion se busca no solo revalorizar el género del pasillo
romantico y al movimiento Surrealista; sino ademas, se aspira que la obra genere un impacto
en el espectador y permita atraer a la juventud a valorar lo plastico-sonoro; ademas,
aprovechando que artistas locales no han planteado esta tematica, en donde el lenguaje visual
y sonoro se fusionan, hoy, se convierten los pasillos seleccionados en obras pictdricas en
donde la artista plasma la realidad, lo onirico y metafisico.

1.1.1. Aspectos graficos.

Las imagenes retomadas para esta investigacion se obtuvieron mediante la camara digital
de un celular, y a través de internet, consiguiendo asi un archivo visual que permitié jugar
con las formas y composicién de la propuesta pictérica. Cabe recalcar que se presentan

solamente algunas imagenes.

Figura 9: Mercado Central antiguo de la ciudad de Loja.
https://acortar.link/oHDIBO
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Figura 10: Columna de casa Figura 11: Mujer observando flor.
en construccion. Recuperado de:
Vargas. V. (2020) https://acortar.link/6tSmKo

1.1.2. Subversion del simbolo.

A partir de las fichas de analisis se concedi6 a la imagen otro significado y contexto ya
sea en su totalidad, o de manera parcial, en ocasiones con similar funcién y en otras lo
contrario (Figura 12). Se retomé la morfologia de la mujer para darle un nuevo significado
parcialmente en la obra pictorica, su aspecto fisico es lo Gnico que se uso y se adapto a la idea

gue se quiso representar en la obra.

Figura 12: Cambio de significado a partir de fotografia de
la mujer.
https://acortar.link/gaPuLG y bosquejo Vargas. V. (2020)
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La torre de San Sebastidn como denota la (figura 13), fue re contextualizada y se puede

observar con mayor movimiento como sefial de las constantes variaciones del tiempo vy
espacio.

Figura 13: Cambio de significado a partir de fotografia de la torre
de San Sebastian. (Fotografia y bosquejo)
Vargas. V. (2020)

Por su parte la edificacion de la Catedral de Loja (Figura 14) se le omiti6 solo ciertos
detalles, por ello muestra una estructura comun en el espacio.

YNl
=

Figura 14: Cambio de significado a partir de fotografia de la Catedral de la ciudad de Loja.
(Fotografia y bosquejo), Vargas. V. (2020)
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1.1.3. Incubacién o latencia.

Una vez que se realiz6 la subversion de simbolo, junto con el archivo visual fisico y
digital, se empez6 la fase ejecutiva, elaborando ideas sueltas de lo que serian las formas
principales de los escenarios, dando lugar a los dibujos preparatorios que sirvieron para la
organizacion, composicion y realizacion de bosquejos y bocetos.

Figura 15: Mujer recostada (dibujo preparatorio) Figura 16: Mujer surrealista
Vargas. V. (2020) (dibujo preparatorio) Vargas. V.
(2020)

Figura 17: Ojo humano. (Dibujo Figura 18: Mujer
preparatorio, a lapiz grafito y color) abrazando a un recuerdo.
Vargas. V. (2020) (Dibujo preparatorio)

Vargas. V. (2020)
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1.1.4. lluminacion.

Se comenzd a crear los bosquejos, a partir de las ideas y dibujos preparatorios que
fluyeron y se fue plasmando pequefias composiciones, personajes y lugares, no se precisé
detallar las ideas, puesto que solo indican ciertas formas, siendo algunas desechadas y otras
utilizadas en los bocetos, se preservo la idea de representar espacios sin exceso de objetos o

personajes.
1
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Figura 19: Bosquejo del pasillo Figura 20: Bosquejo del pasillo
pequefia ciudadana. corazon que no olvida.
Vargas. V. (2020) Vargas. V. (2020)

1.1.5. Seleccién de ideas.

Una vez que se contd con varias ideas, se las acoplé a composiciones definidas y, se
comenzd a registrar luces y sombras, se realizé dos bocetos los cuales fueron realizados sobre
cartulina marfil tamafio A3 y técnica mixta, la cromatica se fue eligiendo a través del tiempo

y que confluyen en los bocetos finales.
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Figura 21: Composicion previa. Figura 22: Composicion previa. (Boceto-color). Corazén

(Boceto-color). Corazén que no olvida. que no olvida _ _

Dimension 42 cm x 29cm. Mixta, pintura, Dimension 42 cm x 29cm. Mixta, pintura, pasteles secos sobre
pasteles secos sobre cartulina. cartulina.

Vargas. V. (2021) Vargas. V. (2021)

Figura 23: Composicion previa. (Boceto- Figura 24: Composicion previa. (Boceto-
color). Alma lojana. color). Alma lojana

Dimensién 42 cm x 29cm. Mixta, pintura, Dimensidn 42 cm x 29cm. Mixta, pintura,
pasteles secos y acuarela sobre cartulina. pasteles secos sobre cartulina.

Vargas. V. (2021) Vargas. V. (2021)
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Figura 25: Composicion previa. (Boceto-
color). Pequefia ciudadana.

Dimension 42 cm x 29cm. Mixta, pintura,
pasteles secos sobre cartulina.

Vargas. V. (2021)

Figura 27: Composicion previa (Boceto-
color). A tajitos de cafia.

Dimension 42 cm x 29cm. Mixta, pintura,
pasteles secos y acuarela sobre cartulina.
Vargas. V. (2021)
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Figura 26: Composicion previa. (Boceto-
color). Pequefia ciudadana.

Dimension 42 cm x 29cm. Mixta, pintura,
pasteles secos y acuarela sobre cartulina.
Vargas. V. (2021)

Figura 28: Composicion previa (Boceto-
color). A tajitos de cafia.

Dimension 42 cm x 29cm. Mixta, pintura, pasteles
secos sobre cartulina.

Vargas. V. (2021)



Figura 29: Composicion previa (Boceto). Consuelo amargo. Figura 30: Composicion previa
Dimensién 42 cm x 29cm. Mixta, pintura, pasteles secos sobre (Boceto). Consuelo amargo.
cartulina. Vargas. V. (2021) Dimension 42 cm x 29cm. Mixta,

pintura, pasteles secos y acuarela
sobre cartulina. Vargas. V. (2021)

Tras el proceso previo de la realizacion de bocetos, se selecciond los definitivos con la

direccion del docente Director de Tesis.

Figura 31: Boceto. Pasillo “Corazén que no Figura 32: Boceto. Pasillo “Alma Lojana”.
olvida”. Dimension 42 cm x 29cm. Mixta, pintura, pasteles
Dimension 42 cm x 29cm. Mixta, pintura, pasteles secos y acuarela sobre cartulina.

secos sobre cartulina. Vargas. V. (2021)

Vargas. V. (2021)
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Figura 33: Boceto. Pasillo “Pequefia
Ciudadana”

Dimensi6n 42 cm x 29cm. Mixta, pintura, pasteles
secos y acuarela sobre cartulina

Vargas. V. (2021)

Figura 35: Boceto. Pasillo “Consuelo
amargo”. Dimension 42 cm x 29cm. Mixta,
pintura, pasteles secos y acuarela sobre cartulina.
Vargas. V. (2021)
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Figura 34: Boceto. Pasillo “A tajitos de
cafia” Dimension 42 cm x 29cm. Mixta,
pintura, pasteles secos y acuarela sobre

cartulina

Vargas. V. (2021)



1.1.6. Estudio de materiales.

Para la ejecucion de la parte practica se hizo uso de materiales tradicionales, lienzos de
100 cm x 80 cm y de un espesor de 2 cm, aplicando la técnica de la pintura al oleo.
Aprovechando las ventajas que ofrecen estos materiales, por su parte los lienzos son faciles
de preparar y si se requiere transportar, el lienzo puede sacarse del bastidor y enrollarse, lo

cual no es posible con soportes rigidos.

En cuanto al 6leo, se considera que es una de las mejores y versétiles técnicas de la
pintura, ya que la mezcla de aceites con resinas de pigmentos, logran crear una pintura,
fluida, espesa o dura con lo cual se logré hacer veladuras y empastes. Ademas, la pintura al
6leo tiene una duracion en el tiempo a pesar de que transcurran las horas, y una mejor fusion
durante el proceso, creando muchas tonalidades; ello permitié que la ejecucion de obras fuera
trabajada a la par, con el fin de no descontinuar las ideas, la motivacion de trabajar, ahorro de
material y tiempo. Se debe mencionar que, para resaltar ciertas partes en los escenarios, se
utilizé pan de oro, lo cual es para hacer referencia a la época dorada del pasillo. Cabe
manifestar que una de las desventajas de trabajar con este tipo de pintura es su lento secado,
ocasionando en varias situaciones que se manchen los lienzos con tonos que aun permanecian

frescos.

Se empleo la pintura al 6leo, ya que se consider6 que, a traves de esta técnica, se logra
expresar mejor las ideas. Asi también se trabajo en soportes pequefios, puesto que ello facilit6
un mejor manejo de las obras y hace referencia como si se tratase de una pequefia ventana

hacia el pasillo romantico representado.

1.2.  Etapacreativay ejecutiva: produccion o fase de realizacién

1.2.1. Registro del proceso de ejecucion.

Para la ejecucién de las cinco obras pictoricas se recurre al mismo método, por ello a

continuacion se realiza el proceso de una sola obra como ejemplo del trabajo desarrollado.

Una vez organizados los elementos compositivos se logré el boceto final (figura 36) a ser
representado, al cual se lo trabajo6 a color con la finalidad de realizar el estudio del pigmento a

utilizarse y conseguir una idea mas clara de como se va a plasmar en el lienzo.
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Figura 36: Boceto final a color.
Vargas. V. (2021)

Una vez que se tenso el lienzo en el bastidor, se le realizé la imprimacion con una pintura
acrilica, cola y agua, posterior a ello se realizo el dibujo en el soporte, y se inici6 a trabajar

desde el fondo hacia adelante (figura 37).

Figura 37: Trabajando fondo de la
obra. (Pintura). Vargas. V. (2021).

Comenzando desde el cielo en la parte superior del lienzo con un tono célido fuerte y
degradandolo mientras se llega a la linea de horizonte para que brinde la sensacion de
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profundidad, en vista de que lo mas cercano al espectador, los tonos son mas claros y
encendidos que cuando se van alejando y perdiendo en el horizonte, debido a que es un

atardecer luminico asi como se aprecia en las figuras (38 y 39).

Figura 38: Pintado de elementos del Figura 39: Pintado de tonos del fondo
fondo del cuadro. (Pintura) del cuadro. (Pintura)
Vargas. V. (2021) Vargas. V. (2021)

Posteriormente se inicié a colorear la primera capa del agua, como se muestra en la

figura 40.

Figura 40: Pintado del agua. (Pintura).
Vargas. V. (2021)
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Terminado con ello se inicié a trabajar en la figura humana empleando una cromatica

calida y tonos de piel que la artista considera conveniente para dicha obra, como se aprecia en
las figuras 41y 42.

Figura 41: Pintado de la Figura 42: Ejecucion del trabajo
figura humana. Detalle préctico, detalle figura humana
(Pintura) femenina

Vargas. V. (2021) Vargas. V. (2021).

En esta seccion de la pintura, véase la (figura 43), se empieza a dar forma y volumen a
los objetos, y personajes ubicados en el espacio.

Figura 43: Forma y color a objetos y personajes.
Detalle. (Pintura).
Vargas. V. (2021)
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Se realizan correcciones especialmente en color, como se observa en la figura 44, y
posteriormente se colocd el pan de oro sobre los personajes u objetos (figura 45). Hasta que

se finaliza la representacion pictorica denominada “El suefio de verano”

Figura 44: Color a toda la obra. Figura 45: Colocacion de pan de oro
Vargas. V. (2021) Vargas. V. (2021)
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1.2.2. Obras pictoricas.

La muestra pictorica es la recoleccion e interpretacion surrealista, considerando como
motivo gestor a cinco pasillos romanticos de antafio de autores lojanos, con ambientes y
simbolos de la ciudad de Loja, el analisis del mensaje que tiene el contenido de la letra y
musica de los pasillos, y finalmente la poética personal que permitié crear una nueva
iconografia subjetiva de la artista, fundamentada en las teorias artisticas y estéticas del

surrealismo onirico y metafisico.

La musica al estar presente en la vida cotidiana se vuelve importante, asi como cualquier
otro lenguaje artistico, porque permite escapar de la realidad que abruma la existencia
humana, de igual manera lo hace el surrealismo. La mdsica tradicional siempre transporta, ya
sea a espacios, épocas Yy recuerdos, mientras que la musica actual no logra tal efecto, ya sea
por la letra o por ritmo, se vuelve moda por cierto tiempo y “muere” después, en cambio la
musica con tradicion local, en este caso el pasillo de autores lojanos marca una diferencia,
esta se mantiene con el tiempo, y tiene variedad de intérpretes y arreglos; pero esa esencia, en

melodia y letra sigue presente y continua siendo agradable al oido.

Las composiciones aplicadas en la propuesta son en forma vertical lo cual genera
equilibrio, elevacién, estabilidad, afirmacion, continuidad y majestuosidad. En las obras estan
plasmadas imagenes de figuras femeninas y masculinas que tienen una relacion coherente con
ambiente y espacio: La figura femenina muestra aquella delicadeza y la relacion habitual
frente a un escenario metafisico el cual permite que haya esa interaccion entre si, las
categorias estéticas son lo bello y lo fantastico, ambas se hallan impregnadas en las obras, lo
bello se manifiesta generalmente en el equilibrio, orden, armonia de sus elementos, la
cromatica empleada, la factura de la misma es de pincela bien detallada y acabada, ademas, la
emocion que sea capaz de generar en el espectador, ya sea sensacion de calma, alegria,
tristeza, etc. En cuanto a lo fantastico se evidencia en esa parte ildgica, aquella distorsion de
la realidad cotidiana, esa fantasia artistica en la que las leyes de la fisica no se presentan,
fusion de elementos, interaccion entre estos mismos, es algo que en la vida real o cotidiana no

se observan.

Los colores plasmados en las obras juegan un papel importante de acuerdo a la
psicologia del color, en su mayoria frios; pero creando un contraste con los colores calidos,

admiten la existencia del ser humano en aquel escenario surrealista, haciendo que estos
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matices que transmite la artista al espectador lo trasladen a un ambiente metafisico, por esa
incomodidad de soledad y de vacio que rodea a los personajes, invitando a la reflexion de la

existencia del ser.

Los objetos se presentan de una manera nada casual, personajes, espacios, escenarios y
estructura son trasformados y cambian su significado habitual, estas figuras oniricas se
mezclan en espacios metafisicos, dando la sensacion de estar en un espacio amplio y
desolado. El uso de la luz y sombra se plasma de tal modo que da la apariencia de
tranquilidad y quietud que esté representada en una perspectiva basica y casi plana.

Los espacios, personajes y adecuaciones visuales de estas melodias son subjetivas, la
aglomeracion de elementos en cierta manera descontextualizados enriquecen el carécter
onirico, donde se conjuga lo real y lo irreal, donde la imaginacion y lo fantéstico invaden la
realidad, asi también lo es el nombre de cada obra, el motivo por el cual se sefialan con
nombres diferentes, es por la asimilacion personal de la autora, es decir son obras producto de
su vision del mundo, por lo que sus representaciones y las de los titulos de las mismas pueden

resultar misteriosos para determinado publico.

La imagen que representan las obras creadas, se sustentan en su naturaleza surrealista,
cada obra crea un mundo curioso partiendo de iméagenes oniricas, reales, y re-
contextualizadas, resalta la sensualidad y delicadeza de la mujer que representa el ritmo
infinito y la armonia frente a aquel espacio, donde se percibe un mundo lirico poético, una
realidad inefable y de fantasia, un mundo atemporal que es conocido y construido desde el
punto de vista de la artista, que esta mas alla de lo evidente y la intencién de una accion
personal simboliza un impetuoso cimulo de ideas por figurar. Se desarrolla entonces un
mundo nuevo, propio, inexplorado, que transporta a una realidad subjetiva donde se le ha
adjudicado a la imaginacion, la libertad que necesitaba para romper con las limitaciones

tradicionalmente impuestas.
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Obra 1.

Figura 46: Vargas, V. (2021) Escape fingido, 6leo y pan de oro sobre lienzo, 100 cm x 80 cm. [Pintura].
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Obra 2.
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Figura 47: Vargas, V. (2021) La incertidumbre del ayer, 6leo y pan de oro sobre lienzo, 100 cm x 80 cm.

[Pintura].
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Obra 3.

Figura 48: Vargas, V. (2021) Pobladora del alma desierta, 6leo y pan de oro sobre lienzo, 100 cm x 80cm.

[Pintura].
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Obra 4.

Figura 49: Vargas, V. (2021) El Suefio de verano, 6leo y pan de oro sobre lienzo, 100 cm x 80 cm. [Pintura].
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Obrab.

Figura 50: Vargas, V. (2021) El enigma del olvido, éleo y pan de oro sobre lienzo, 100 cm x 80 cm.

[Pintura].
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1.2.3. Poética artistica.

La ciudad de Loja posee gran riqueza cultural intangible, mdsica con identidad propia,
escritores lojanos que se inspiran en la belleza de esta tierra y algunas veces en sus vivencias
personales, creando poemas que fueron convertidos en inolvidables pasillos por compositores
y cantantes, estas composiciones musicales romanticas enriquecen culturalmente a la ciudad,

y son hasta la actualidad una puerta al pasado, una fuente de desahogo y recuerdos de antafo.

El interpretar los pasillos romanticos a una forma pictérica en nuestro medio es nuevo, se
retoman los personajes, espacios y objetos para cambiar con la imagen habitual que
posiblemente se tenga de estas melodias musicales. La representacion de los cinco pasillos de
autores lojanos se la realizd6 mediante una produccion pictérica con corriente surrealista que
se desliga en parte de la mimesis, consiguiendo asi personajes oniricos que se internan en un
ambiente con predominio del vacio, brindando la sensacion de gue el tiempo se ha detenido y
en donde las acciones de estas no son habituales para el espectador. La iconografia ha sufrido
cambios dependiendo de lo que la artista quiere manifestar, generando una visién diferente a
lo que siempre se viene observando, obras en donde los objetos adquieren otro significado,
edificaciones de la ciudad que han sido retomadas y ubicadas en el espacio con personajes

fuera de lo comun.

La exposicidn pictdrica busca convertirse en un aporte a la comunidad lojana dado que
retoma la letra de pasillos conocidos y de autores lojanos, para mostrarlos de forma visual en
una pintura, brindando al espectador la reinterpretacion de los mismos, a través de esta
vision surrealista diferente. Con lo cual es posible alcanzar un impacto en la sociedad, causar
incertidumbre de qué significa lo que se observa o el porqué de cada elemento expuesto en la
obra, esto sumado a que cada obra no lleva de forma explicita el nombre de cada una de las
canciones retomadas, puesto que poseen un nombre muy propio y original de la artista, el
publico, indagara sobre qué tema musical es, el motivo del espacio o de cada objeto para asi

poder darle su significado y valor.
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1.3.  Post — produccién o fase de acabado
1.3.1. Datos de la exposicion

Denominacion de la muestra colectiva: CONCEPCIONES
Fecha de Inauguracion: dia jueves 06 de enero de 2022 a las 18h30,
Fecha de finalizacion: expuesta hasta el 27 de enero de 2022.
Sala de exposicion: Eduardo Kingman CCE-L
Artistas expositores: Vanessa Vargas
Jenny Guaman
Joseé Flores
Freddy Hidalgo

Cristian Aguilar

1.3.2. Disefio de catalogos

- I-}rtes
P la s l c a s . PRESENTACION )
EXPOSICION COLECTIVA
CONCEPCIONES

5 ARTISTAS 25 OBRAS

20£ 060

Sala Edu_?rdo Kingmanl

Ou -

nnnnnn

Jueves
o Enero
2022

[lﬂt P CARRERA DE ARTES PLASTICAS 0 CARRERA DE ARTES PLASTICAS
@# 2022 l unl |=z 4 1555

NDON aULECT“AE E)(PO’S&:ION CPDLECT“AE
Jenny Vanessa SONCEECIONES SONCERCIONES
Vargas Encarnacion
@ AW | wiie
CARRERA DE ARTES PLASTICAS " CARRERA DE ARTES PLASTICAS CARRERA DE ARTES PLASTICAS
0 | 1653 @L”l & 2022 0 | 2022

Figura 51: Vargas, V. (2022). Disefio de catalogo virtual para la exposicién colectiva
““CONCEPCIONES. [Fotografia].
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Figura 52: Vargas, V. (2022). Disefio de catalogo impreso por parte de la CCE_BENJAMIN CARRION

LOJA, para la exposicion colectiva “CONCEPCIONES”. [Fotografia].

1.3.3. Cartel de difusion

Carrera de\ N
0 - o 2:@

EXPOSICION COLECTIVA
CONCEPCIONES

5 ARTISTAS 20 OBRAS

ISala Eduardo Kingman

bt Jueves 06 s 18h30]
Figura 53: Vargas, V. (2022). Disefio de cartel para
difusién de la exposicion colectiva
“CONCEPCIONES”. [Fotografia].
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1.3.4. Modelo de invitacion

CONCEGYCHKONES

Q. saladeerposicionss Edgardo Kingman
5 {oja, BernardoValdivieso y Rocafverte)

i8] Juevest deenerode 2022

® 1830

EXPOSICION

COLECTIVA 2 O 2 2

Figura 54: Vargas, V. (2022). Disefio de
invitacién para la exposicion colectiva
“CONCEPCIONES”. [Fotografia].

1.3.5. Ficha técnica de las obras

Vanessa Vargas

El sueno de verano

2021

Oleo y pan de oro sobre lienzo
100 x 80 cm

Figura 55: Vargas, V. (2022). Disefio de
ficha técnica de una de las obras. [Fotografia].
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1.3.6. Disefio del montaje

Figura 56: Vargas, V. (2022). Montaje de la Figura 57: Vargas, V. (2022). Montaje de la
obra previo a la exposicidn colectiva obra previo a la exposicidn colectiva
“CONCEPCIONES”. [Fotografia]. “CONCEPCIONES”. [Fotografia].

1.3.7. Exhibicion de la propuesta

Figura 58: CCE_BENJAMIN CARRION LOJA, Figura 59: CCE_BENJAMIN CARRION LOJA,
(2022). Intervencion a cargo de la Magister. Beatriz (2022). Intervencion del Arquitecto Marco
Campoverde. Directora/Gestora de la Carrera de Artes Montafio. Docente de la carrera de Artes Plasticas
Plasticas, de la Facultad de la Educacidn, el Arte y la de la Universidad Nacional de Loja durante la
Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja, exposicion ‘“CONCEPCIONES”’. [Fotografia].
durante la exposicion "CONCEPCIONES"

[Fotografia].

— L i
Figura 60: CCE_BENJAMIN CARRION Figura 61: CCE_BENJAMIN CARRION
LOJA, (2022). Intervencion de la artista LOJA, (2022). Brindis a cargo del Lic. Angel
expositora Vanessa Vargas durante la exposicion Aguilar, durante la exposicion
"CONCEPCIONES". [Fotografia]. "CONCEPCIONES". [Fotografia].
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Figura 62: CCE_BENJAMIN CARRION Figura 63: CCE_BENJAMIN CARRION

LOJA, (2022). Intervencidn de la Mgter. LOJA, (2022). Interpretacion musical de Lisset
Gabriela Granda Rojas, Analista de museos Zhamungui, durante la exposicion
provincial de la CCE Nucleo de Loja, durante la "CONCEPCIONES". [Fotografia].

exposicion "CONCEPCIONES". [Fotografia].

Figura 64: CCE_BENJAMIN CARRION LOJA, Figura 65: Vargas, V. (2022). Recorrido de la
(2022). Artistas expositores y docentes de la muestra “CONCEPCIONES”. [Fotografia].

UNL, durante la exposicién "CONCEPCIONES"

Figura 66: Vargas, V. (2022). Figura 67: Vargas, V. (2022).
Recorrido de la muestra Recorrido de la muestra
“CONCEPCIONES”. [Fotografia]. “CONCEPCIONES”. [Fotografia].
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Figura 68: Vargas, V. (2022).
Recorrido de la muestra
“CONCEPCIONES”. [Fotografia].
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Figura 69: Pineda, E. (2022). Artista
Vanessa Vargas en muestra
“CONCEPCIONES”. [Fotografia].



7. Discusion

La presente investigacion tuvo como proposito elaborar una produccion pictorica basada
en los fundamentos del movimiento surrealista, tomando como motivo gestor a cinco pasillos,
enmarcado en la categoria estética de lo bello y lo fantastico, empleando métodos y técnicas

mas relevantes.

Fue muy importante indagar sobre el surrealismo onirico y metafisico, su
fundamentacion historico-artistica, asi como también sobre los referentes técnicos y estéticos
de dos artistas y sus obras, quienes motivaron con sus personajes, espacios surrealistas,
cromatica, pincelada y composicion para la ejecucion de las obras pictoricas del trabajo
investigativo de una manera subjetiva, creativa y original, relacionando la pintura surrealista

con los cinco pasillos romanticos de autores lojanos.

Crear una obra surrealista inspirada en la masica va mas alla de los limites, las fantasias
oniricas pueden surgir en cualquier momento, sin embargo se requirié de este proceso de
investigacion para potenciar la libertad creativa-expresiva de la artista, la grandiosidad de la
imaginacion, el azar objetivo, el automatismo puro, y conocimiento del inconsciente, para
que aquellas ideas que surgieron a través del trabajo tedrico- practico sean materializadas y
plasmadas en un soporte y mostrar ante el espectador, ya que la imagen vive en la mirada que
la alienta; todo este proceso revela un estado de sucesos, sugiere, inspira, € invita a pensar y a

sofiar.

En esta propuesta pictérica lo subjetivo tiene un mayor porcentaje que esta unificado a
un mundo real, creando una conexion entre naturaleza, edificaciones urbanas y la figura
humana particularmente femenina, para en conjunto vislumbrar el sentir estético y fantastico
frente al espectador, porque la unificacion de estos mundos paralelos y lo subjetivo hacen que
la obra exponga esa delicadeza interior frente a un mundo de conflictos habituales y el dejar

de lado la consciencia y la razén para explorar y proponer composiciones originales.

Cabe manifestar que en la ciudad de Loja es limitada la exhibicion de pintura surrealista
en cuanto a la tematica planteada, siendo esta una motivacion por mostrar algo diferente. Esta
aproximacion entre dos lenguajes del arte que son parte inherente de la cultura lojana, musica

y pintura que se fusionaron para una alternativa de representacion-expresion de pasillos
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romanticos de antafio, cuya musica no serd escuchada mediante un dispositivo; sino
expresada visualmente a través del lenguaje plastico, iconografia totalmente diferente que

parte del texto y masica que conforman estas piezas musicales.

Los conocimientos adquiridos durante el periodo académico, junto con la amplia
busqueda de informacion y andlisis de los pasillos seleccionados representaron una
retroalimentacion para la artista, y con ello plasmar obras con fundamento, calidad técnica y

propositiva.

Finalmente, en base al proceso investigativo, tanto tedrico como practico, y de la actitud
de los espectadores en la exposicion realizada en la Casa de la Cultura se asume que se
alcanzo el resultado deseado, obras surrealistas en donde los espacios son ambientados con
personajes subjetivos inspirados en los pasillos de autores lojanos, lo cual atrajo la curiosidad

y provocé inquietud en el pablico que visito la muestra.
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8. Conclusiones

Mediante el estudio del movimiento surrealista, su fundamentacion artistica y estética,
junto con el andlisis y sistematizacion del contenido de los cinco pasillos roménticos de
antafio de autores lojanos se concluye que es factible plasmar la muasica en una produccion
pictorica surrealista, vinculando la subjetividad de la artista con el contexto local,

consiguiendo un lenguaje pléstico diferente.

El anélisis de las obras de los artistas surrealistas: Salvador Dali y Giorgio de Chirico,
aunque no fue determinante permitié tener mayor fluidez en el proceso practico; el aporte
radica en la cromética, elementos compositivos, personajes y atmosferas, lo cual inspiro en el

hacer de la propuesta pictorica.

A través del uso adecuado de los recursos plasticos y analizados los componentes
estéticos de lo bello y lo fantastico, se ejecutaron obras pictéricas basadas fundamentalmente
en la letra y masica de cinco pasillos roméanticos de antafio de autores lojanos, denotando que
para el artista plastico todo puede convertirse en fuente de ideas e inspiracién y llevarlo a la

produccién pictérica.

Cada fase del proyecto pictdrico fue importante desde su concepcion hasta difundir los
resultados de la investigacion y para esto, las obras pictéricas fueron exhibidas en una
exposicion colectiva denominada “CONCEPCIONES?”, la cual tuvo lugar en la sala "Eduardo
Kingman CCE-L", en la que la experiencia fue satisfactoria, logrando una buena aceptacion
por parte del publico que asistié a la inauguracion de la exposicién y de los que visitaron la

muestra expositiva en dias posteriores.
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9. Recomendaciones

Respaldar todo el proceso investigativo en bibliografia de fuentes fidedignas, basada en
fundamentos artisticos, filoséficos, estéticos relacionados con el tema, para obtener una

produccidn pictdrica con sustento y calidad técnica-visual.

Para realizar obras pictdricas surrealistas es importante analizar el proceso y resultado de
los artistas relacionados con este movimiento artistico; sin embargo esto no debe ser
determinante durante la ejecucion de la propuesta pictorica, ya que el arte abre paso a nuevas

posibilidades a veces alejadas de los artistas referentes.

Para la ejecucion de las obras pictoricas de esta indole es recomendable hacer un analisis
de los recursos plasticos propicios que permitan lograr estéticamente el resultado esperado,
seguido de una profunda reflexion de la letra y musica de cada una de las canciones, con el

fin de entender, o reinterpretar momentos o acciones relevantes que los pasillos contienen.

En la instalacion de las obras a ser exhibidas es fundamental tener en cuenta factores
como iluminacidn, ubicacién y altura, mismos que son determinantes al momento de realizar
el montaje y posterior apreciacion de los espectadores de las obras pictoricas en la sala de

exposicion.
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11. Anexos

Anexo 1. Guia de observacion_ pintura Nacimiento De Una Divinidad

Fecha: 25/06/2020
Obra para analisis: Nacimiento de una divinidad de Salvador Dali

- Anélisis de la obra.

1- FICHA TECNICA

FICHA TECNICA

TITULO: Nacimiento de una divinidad
AUTOR: Salvador Dali
CRONOLOGIA: 1960

ESTILO: Surrealismo onirico
LOCALIZACION : Coleccion privada
TECNICA Y SOPORTE: Oleo sobre madera
DIMENSIONES 36 cm x 26 cm

2- ANALISIS TECNICA FORMAL
Pintura al 6leo sobre madera, presenta una pincelada lisa.
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3- INTERPRETACION Y ASPECTOS ICONOGRAFICOS Y SIMBOLICOS

I

- Rostro de mujer (madona)
delimitada con trazos casi
trasparentes

v Espacio y mar separado por
montafias rocosas

L Lineas insinuando movimiento

Colores calidos
Trazo delicado insinuado
liquido

Lineas que dan forma del
rostro femenino

Espacio inmenso, en donde se ve pocos elementos y el cielo ocupa las dos
terceras partes del escenario

4- ELEMENTOS PLASTICOS FORMALES

Elementos de la forma Plastica:

Punto Linea Plano Volumen Espacio Color

Existente en Existente  Dos planos, Se consigue  Amplio espacio, Uso de colores

el dibujo en el delantero claramente en donde lalinea  friosy calidos
dibujo contiene la  con el color, de horizonte esta
imagen luz, sombras  situada en solo un
principal y pincelada  tercio del paisaje

Caracteristicas de la forma plastica

Proporcion Movimiento  Equilibrio Simetria Perspectiva

Elementos Liquido muestra  Equilibrio de Existe simetria | Cdnica, lograda con la
mantienen la aparienciade  formasy degradacion de tonos y
proporcién  movimiento colores objetos

morfol6gica

Composicién

La simetria Laleydelabalanza  Laley de la composicién de La seccion aurea
axial y radial. masas

Equilibrio de los pesos
visuales, en color, tamafio y
posicion de las formas
ubicada en el espacio
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Anexo 2. Guia de observacion_ pintura el enigma de una tarde de otofio de Giorgio
De Chirico

Fecha: 25/06/2020
Obra para analisis: El enigma de una tarde de otofio de Giorgio de Chirico

- Anélisis de la obra.

1- FICHA TECNICA

FICHA TECNICA

TITULO: El enigma de una tarde de otofio
AUTOR: Giorgio de Chirico
CRONOLOGIA: 1910

ESTILO: Surrealismo metafisico
LOCALIZACION: Coleccion Guggenheim Nueva York
TECNICA Y SOPORTE: Oleo sobre lienzo

2- ANALISIS TECNICA FORMAL
Pintura al 6leo sobre lienzo, factura lisa.
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3- INTERPRETACION Y ASPECTOS ICONOGRAFICOS Y SIMBOLICOS

Edificios, son planos no posees _|

ninguna textura.

Edificacion simbol del pasado

y del vacio.

Avrquitectura inspirada en las ~

italianas.
Sombras reflejadas.

e

\

4 ELEME

Perspectiva lineal y equilibrio de elementos

NTOS PLASTICOS FORMALES

L~ Estatua en representacion el
tiempo detenido.

L-Uso de colores célidos y frios.
Lineas rigidas demuestran lo
estatico.

ersonas solitarias, Unico
movimiento de la escena.

Elementos de la forma Plastica:

Punto Linea Plano Volumen Espacio Color
Existente en Predomin Tres planos, Se consigue Amplioy Uso de colores
el dibujo aenel los dos conlaluzy desolado frios y calidos

dibujo delanteros sombras

contienen los

objetos

principales.

Caracteristicas de la forma plastica

Proporcion Movimiento Equilibrio Simetria Perspectiva
Elementos Elementos estaticos  Equilibrio de No existe Lineal, logrando una
mantienen formas 'y simetria composicién
proporcion colores armoniosa y serena.

Composicién

La simetria Laleydelabalanza  La ley de la composicion de

axial y radial.

masas

La seccién aurea

Equilibrio de los pesos
visuales, color, tamafio y
posicion de objetos y
personajes en el espacio.
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1 estrofa
5 versos

1 estrofa
4 versos

1 estrofa
5 versos

1 estrofa
4 versos

Estrofas:
Versos:

Sinalefas:

Anexo 3. Analisis de la composicion métrica de Corazdn que no olvida

—

—

—

Por qué empapé de lagrimas mi vida,
Como pudo tu amor volverme triste,
Por esta pobre entrafia adolorida

Di si un amor, di si un amor,

Di si un amor como mi amor tuviste.

[ Si fuiste para mi fuente escondida,

Flor de ilusidn de todo cuanto existe,
Si tu carifio fue toda mi vida,

CoOmo pudo tu amor volverme triste.

—

Por la dulce quimera ya extinguida,

Por la ternura que a mi canto diste,

Por este corazon que no te olvida

Di si un amor, di si un amor,

Di si un amor como mi amor tuviste.
’E’agaste mi pasién con cruel herida

Y hoy que de luto mi existencia viste,

Adln te pregunto, mi ilusién querida,

Como pudo tu amor volverme triste.

Diptongos:

Hiato:

~—

4
18 endecasilabos
17

11

6

Rima consonante: (ABAaB); (ABAB).
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11 silabas, 1 sinalefa
11 silabas, 1 sinalefa
11 silabas, 2 sinalefa
11 silabas, 2 hiatos, ter. aguda
11 silabas, 2 sinalefa

11 silabas, 1 sinalefa,2 diptongo
11 silabas, 1 sinalefa, 2 diptongo, hiato
11 silabas, 1diptongo
11 silabas, 1 sinalefa

11 silabas, 1 sinalefa, 1diptongo
11 silabas, 1 sinalefa

11 silabas, 1 sinalefa

11 silabas, 2 hiatos, ter. aguda
11 silabas, 2 sinalefa

11 silabas, 2 diptongo

11 silabas, 1 sinalefa, 1 diptongo, hiato
11 silabas, 1 sinalefa,2 diptongo
11 silabas, 1 sinalefa



1 estrofa
—
4 versos

1 estrofa
—
4 versos

1 estrofa
—
6 versos

1 estrofa
16 versos |

Estrofas:
Versos:
Sinalefas:
Diptongos:
Hiato:

Anexo 4. Analisis de la composicion métrica de Alma lojana.

Orillas del Zamora tan bellas
De verdes saucedales tranquilos,
Campifia de mi tierra risuefia
Casita de mis padres, mi amor.

Tristezas del recuerdo me matan,
Casita de mis padres, mi amor.
Orillas del Zamora,

Como te afiora mi corazon.

Sino cruel

Hoy en extrafios lares,

Bogo en los mares de la afliccién.
Sino cruel,

Sobre las recias olas

Bogando a solas va mi dolor.

Oh, dolor

En donde esta la madre

La buena anciana, toda dulzor.
Oh, dolor

En donde esta el encanto

De aquel primero y ferviente amor.

Cuando retorne
Llorando decepciones,
En pos de un seno

En donde sollozar,

Tal vez la muerte
Todo lo habra acabado,
Seres extrafos

Mi Loja habitaran,
Soélo el Zamora
Conmigo llorara.

4

10 silabas

10 silabas, 1 diptongo

10 silabas, 2 diptongo

10 silabas, 1 sinalefa, ter. aguda

10 silabas, 1 diptongo

10 silabas, 1 sinalefa, ter. aguda
7 silabas

10 silabas, 1 sinalefa, ter. aguda

4 silabas, 1 diptongo, ter. aguda

7 silabas

10 silabas, 2 sinalefa,1 diptongo, aguda
4 silabas, 1 diptongo, ter. aguda

7 silabas, 1 diptongo

10 silabas, 1 sinalefa

4 silabas, ter. aguda

7 silabas, 1 sinalefa,

10 silabas, 1 sinalefa,2 diptongo, aguda
4 silabas, ter. aguda

7 silabas, 2 sinalefas,

10 silabas, 3 sinalefas, 1 diptongo
5 silabas, 1 diptongo

7 silabas, 1 diptongo

5 silabas, 1 sinalefa,

7 silabas, ter. aguda

5 silabas, 1 diptongo

7 silabas, 2 sinalefas,

5 silabas

7 silabas, 1 sinalefa, ter. aguda

5 silabas, 1 sinalefa,

7 silabas, ter. aguda

30 (4 tetrasilabos, 5 pentasilabos, 10 heptasilabos y 11 decasilabos)

18
14
1
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Anexo 5. Analisis de la composicion métrica de Pequefia ciudadana

1 estrofa
4 versos —

1 estrofa
4 versos —

1 estrofa
4 versos —

~—

—

~—

Estrofas:
Versos:
Sinalefas:
Diptongos:

Hiato:

—

(™ Pequefia ciudadana, has llegado a mi vida,

Con la sonrisa dulce y la boca encendida,

Y yo he puesto a mi alma, silenciosa y tranquila,
/I A sofiar a la sombra de tus largas pestafas. //

Heroico te negué la entrada a mi pecho,
Mientras mis fuerzas de hombre pudieron resistirte,

Pero t me venciste y ahora estoy en tus manos,
/I Como la blanda cera en manos de un artista. //

— Deja hoy que mi palabra en amor se te acerque,
Y te diga al oido la verdad de mi alma,
Mi devocidn ardiente por tu rostro moreno,

[/l Por tus manos de seda y tu cuerpo pequefio. //

3

12 (9 tridecasilabos y 3 alejandrinos)

21

11

1
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13 silabas, 2 sinalefas, 1 diptongo
13 silabas, 2 sinalefas, 1 diptongo
13 silabas, 4 sinalefas, 2 diptongo
14 silabas

13 silabas, 1sinalefas,1diptongo,1 hiato
14 silabas, 2 sinalefas, 3 diptongo
13 silabas, 3 sinalefas

13 silabas, 2 sinalefas

13 silabas, 3 sinalefas

13 silabas, 1 sinalefas,

14 silabas, 2 diptongos

13 silabas, 1 sinalefas, 1 diptongo



1 estrofa
—
4 versos

1 estrofa
—
4 versos

1 estrofa
—
4 versos

1 estrofa
—
8 versos

Anexo 6. Analisis de la composicion métrica de A tajitos de cafa

—

~—

—

—

—

~—

—

Estrofas:

Versos:

Sinalefas:

Diptongos:

Para tus ojos verdes amor
De cafia verde

Para tu piel dorada mi ser
De espigas sembrada. (bis).

Para ti mi cancion
Bajara la quebrada
Ojala, llegue al rio
Donde estas amada.

Y te diga al oido
El cafiar me ha soplado

10 silabas, ter. aguda

5 silabas

10 silabas, 1 diptongo, ter. Monosilabo
6 silabas, 1 sinalefa

7 silabas, 1 diptongo, ter. aguda
7 silabas

7 silabas, 1 sinalefa,

6 silabas, 1 sinalefa

7 silabas, 1 sinalefa
7 silabas, 1 sinalefa

Y que ha quebrado mis versos de amor 11 silabas, 2 sinalefa, ter. aguda

Para decirte mia.

A tajitos de cafia
Llegaste a mi vida

A tajitos de miel
Endulzaste mi alma

A tajitos de amor

Te fui queriendo

Como la cafia verde al sol
Y el pan a la espiga.

4

7 silabas

7 silabas

6 silabas, 1 sinalefa

7 silabas, ter. aguda

6 silabas, 1 sinalefa

7 silabas, 1 sinalefa, ter. aguda
5 silabas, 1 diptongo,

9 silabas, 1 sinalefa

6 silabas, 2 sinalefa

20 (3 pentasilabos, 5 hexasilabo 8 heptasilabos, 1 eneasilabo, 2 decasilabos y

1 endecasilabo)
13
3
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Anexo 7. Analisis de la composicion métrica de Consuelo Amargo

[ Yano puedo enviar a tus oidos 11 silabas, 1 diptongo, 1 hiato
1 estrofa Ni un suspiro, ni una frase de clamor, 12 silabas, 2 sinalefa, ter. aguda
4versos | Yano pueden mis labios conmovides, 11 silabas, 2 diptongo,
Recordarte mi amor, recordarte mi amor. 13 silabas, 2 sinalefa, ter.aguda
[ Si el azul de una vaga lejanfd 11 silabas, 2 sinalefa,
1 estrofa Y la amarga sonrisa del dolor 11 silabas, 1 sinalefa, ter. aguda
4versos )| Sitodo lo que mires a porfid 11 silabas
Hablar& de mi amor, te hablard de mi amor. 13 silabas, 3 sinalefa, ter. aguda
[ Cielos, astros, perfumes, aves, nidos, 11 silabas, 1 diptongo,
1 estrofa Firmamento, arrebol, arroyo y flor 12 silabas,1sinalefa, hiato, Monosil
4 versos —| Primaveras, auroras y gemidos 11 silabas, 1 diptongo,
Te hablaran de mi amor, te hablaran de mi amor. 13 silabas, 4 sinalefa, ter.aguda
[ Te amaré en el silencio, vida mfd, 11 silabas, 2 sinalefa, 1diptongo
1 estrofa Ya no oiras de mi acento ni un rumor, 12 silabas, 3 sinalefa, ter. aguda
4versos | Mas todo lo que mires a porfia, 11 silabas
Te hablara de mi amor, te hablara de mi amor. 13 silabas, 4 sinalefa, ter. aguda
Estrofas: 4
Versos: 16 (9 endecasilabos, 3 dodecasilabos, 4 tridecasilabos)
Sinalefas: 24
Diptongos: 6
Hiato: 2

Rima consonante: (ABAB)
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