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1. Titulo

“LA OBRA MUSICAL DEL COMPOSITOR LOJANO BENJAMIN PINZA SUAREZ

Y SU APORTE AL DESARROLLO CULTURAL DE LA IDENTIDAD LOJANA”



2. Resumen

En el imaginario de los lojanos, Loja es considerada la ciudad musical del Ecuador, ya
que en ella habitan compositores que han ilustrado a la ciudad con su talento desde tiempos
pasados hasta la actualidad entre ellos tenemos: Segundo Cueva Celi, Salvador Bustamante
Celi, Galo Teran Arteaga, Tulio German Bustos Cordero, Manuel de J. Lozano entre otros.
Entre la diversidad de musicos encontramos al Dr. Benjamin Pinza Suarez, quien con su vasta
labor ha entregado a la ciudad un amplio reconocimiento a nivel local, nacional e internacional
resaltando en sus producciones la culturalidad e identidad lojana. Pinza Suérez cuenta con un
amplio repertorio de géneros como: pasillos, vals, boleros, albazos, baladas, zambas, entre
otros, distribuidos en cuatro discografias musicales. En el presente trabajo investigativo se
propuso indizar su obra musical, la cual se encuentra en el archivo familiar Pinza Tapia, es

decir, bajo su custodia.

Para el alcance de este proyecto, se plante6 como objetivo general contribuir al
desarrollo cultural de la identidad lojana a traves del estudio de la obra del compositor lojano
Benjamin Pinza Suarez. Al compositor en estudio se le aplicé para la recoleccion de datos una
entrevista, en ella se pudo analizar de forma tedrica la realidad de la obra musical del
compositor, ubicacion de la misma, que no se encuentra indizada hasta el momento y por lo
cual se hace necesaria la elaboracion del indice de la obra musical del maestro, como un aporte

al desarrollo cultural y artistico de la ciudad de Loja y del pais.

Para el procesamiento de la informacion se acudio al uso de los métodos: biografico-
narrativo, cientifico, descriptivo, hermenéutico, expositivo y para el desarrollo de la propuesta
alternativa, la cual consistié en indizar cronoldgicamente la obra musical de Benjamin Pinza

Suérez, se recurrio al método analitico-sintético.



La obra musical del compositor Benjamin Pinza Suarez se encuentra ubicada en su
domicilio, atn no ha sido indizada ni compilada, no obstante, se encuentra en un proceso de
ordenacion en carpetas tanto de sus composiciones musicales como literarias, videos, discursos,
escritos y semblanzas. El indice cronoldgico de la obra musical de Pinza Suarez permitiré darle
reconocimiento y difusion ante la ciudadania que desconoce el trabajo musical del compositor
lojano. Se sugiere a las autoridades culturales de la ciudad de Loja, tomar como referencia la
propuesta del presente trabajo como aporte al desarrollo de la cultura lojana.

Palabras claves: Indice musical, cultura, masica lojana.



2.1 Abstract

In the imaginary of Loja people, it is considered the musical city of Ecuador, since it is
inhabited by composers who have illustrated the city with their talent from past times to the
present, among them we have: Segundo Cueva Celi, Salvador Bustamante Celi, Galo Teran
Arteaga, Tulio German Bustos Cordero, Manuel de J. Lozano among others. Among the
diversity of musicians, we find Dr. Benjamin Pinza Suérez, who with his vast work has given
the city-wide recognition at a local, national and international level, highlighting in his
productions the culture and identity of Loja. Pinza Suérez has a wide repertoire of genres such
as: corridors, waltzes, boleros, albazos, ballads, zambas, among others, distributed in four
musical discographies. In the present investigative work, it was proposed to index his musical
work, which is in the Pinza Tapia family archive, that is, in their custody. For the scope of this
project, the general objective was to contribute to the cultural development of Loja identity
through the study of the work of Loja composer Benjamin Pinza Suarez. An interview was
applied to the composer understudy for data collection, in which it was possible to theoretically
analyze the reality of the composer's musical work, its location, which is not indexed so far, but
it is necessary to elaborate the index of the musical work of the master, as a contribution to the

cultural and artistic development of the city of Loja and the country.

For the information processing, the following methods were used: biographical-
narrative, scientific, descriptive, hermeneutical, expository and for the development of the
alternative proposal, which consisted of chronologically indexing the musical work of

Benjamin Pinza Suérez, to the analytical-synthetic method.

The musical work of the composer Benjamin Pinza Suérez is located at his home, it has
not yet been indexed or compiled; however, this is in a process of arranging in folders both his
musical and literary compositions, videos, speeches, writings, and biographical sketches. The

chronological index of the musical work of Pinza Suarez will allow it to be recognized and
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disseminated to citizens who are unaware of the musical work of the composer from Loja. It is
suggested to the cultural authorities of the city of Loja, to take as a reference the proposal of
this work as a contribution to the development of Loja culture.

Keywords: Musical index, culture, lojan music.



3. Introduccion

El presente trabajo investigativo tuvo como fin desarrollar un indice cronoldgico de la
obra musical de Benjamin Pinza Suérez para que la ciudadania y las instituciones involucradas
con el quehacer musical puedan visibilizar el material del compositor en estudio, permitiendo
conocerla, acceder a ella y ejecutarla.

Como objetivo general se plante6 contribuir al desarrollo cultural de la identidad lojana
a través del estudio de la obra del compositor lojano Benjamin Pinza Suarez, mediante técnicas
e instrumentos que permitieron la recoleccion de informacion.

Como objetivos especificos se planted en primer lugar analizar de forma tedrica la
realidad de la obra musical de Benjamin Pinza Suérez, lo que permitié tener un conocimiento
sobre la situacion en que se encuentra; el segundo objetivo especifico consistio en aplicar el
instrumento de recoleccion de datos al Dr. Benjamin Pinza Suérez, a través del cual se pudo
conocer datos biograficos del compositor; el tercer objetivo especifico, estuvo relacionado con
la ubicacion de la obra musical de Benjamin Pinza Suérez, para este cometido se pudo
determinar que la obra musical de Benjamin Pinza se encuentra bajo su custodia; el cuarto
objetivo especifico estuvo enfocado en compilar a través de un indice la obra musical del
compositor Benjamin Pinza Suarez. A través de la recoleccion de datos se logré clasificar de
manera cronoldgica y por género las obras musicales de Pinza Suérez; el quinto objetivo
especifico estuvo encaminado a identificar las obras musicales de Benjamin Pinza Suarez que
aportan al desarrollo cultural de la identidad lojana, esta seleccién se llevé a cabo tomando en
consideracién las obras que tributan al desarrollo de la identidad cultural lojana. Para finalizar,
el sexto objetivo especifico, estuvo encaminado en la interpretacion de las obras musicales del
compositor Benjamin Pinza Suérez relacionadas a la identidad lojana en el concierto de grado

del investigador.



Para la ejecucion del proyecto se utilizaron los siguientes métodos: Método biogréafico-
narrativo, el cual permitio conocer la informacion por parte de la fuente principal, en este caso,
del compositor Benjamin Pinza Suérez; Método cientifico estuvo presente durante todo el
desarrollo de la investigacion, desde el planteamiento del problema hasta su valoracién. Este
método permitio dar respuesta a varias interrogantes y problemas; Método descriptivo se logro
obtener la informacion deveniente del trabajo de campo, mismo que se obtuvo mediante la
aplicacion de la entrevista al compositor Benjamin Pinza; Método hermenéutico coadyuvo en
la interpretacion y comprension de los resultados de la entrevista aplicada al compositor
Benjamin Pinza; Método analitico permitié conocer y comprender méas acerca del objeto de
estudio, asi como también el andlisis de las respuestas de la entrevista aplicada; Método
sintético permitié analizar y compilar todas las obras musicales del compositor Benjamin Pinza
Suérez; Método expositivo permitié desarrollar la socializacion de la propuesta y la
interpretacion de las obras seleccionadas en el recital de concierto de grado del investigador.

Haciendo mencidn a la revision de literatura es importante destacar que el marco tedrico
utilizado dentro de la investigacion, abordo los contenidos relacionados a: “La obra musical” y
“la obra musical segtin su periodo” ya que es importante conocer el concepto teérico y las etapas
historicas que tuvieron que vivir los compositores para su concepcion. También se hace
referencia al “Desarrollo cultural de Loja” poniendo de manifiesto que Loja, en la época de la
colonizacidn, tuvo gran influencia por parte de las comunidades religiosas. De igual manera, se
hace énfasis en la parte patriética, que juega un papel muy importante en la identidad cultural
en referencia al conjunto de caracteristicas distintivas que identifican y diferencian a esta
poblacién.

Los materiales que se utilizaron en las diferentes etapas de proceso, edicidn vy
socializacion son: libros, revistas, programa de edicion de partituras Finale 2014, plataforma

virtual Zoom, impresora, invitaciones y programas.



Se concluye que la obra musical de Benjamin Pinza Suarez es de gran extension, consta
de cuatro materiales discogréficos, con géneros variados como: pasillos, valses, albazos,
boleros, baladas y zambas, en consecuencia, de lo manifestado se recomendé a las instituciones

involucradas en el quehacer musical, difundir a través de algin proyecto cultural la obra musical

de Benjamin Pinza Suérez.



4. Revision de literatura

La obra musical

Definir la obra musical resulta un problema especifico -aunque no exclusivo- Para
Millet (2012) una obra musical es por una parte lo que el autor compone y registra en la
partitura, asi mismo cree que la musica no solo son las notas escritas en ella, sino que también
interviene su interpretacion sonora, generalmente, de intérpretes distintos del compositor.
Enfatizar el aspecto compositivo de la obra implica considerar la musica desde el modelo del
texto, mientras que destacar su ejecucion conlleva considerarla primariamente como una
préctica.

La obra musical también ha tenido su creciente proceso de concepcidn a través de las
etapas de la historia, y se ven afectadas por varios componentes ya sean historicos, sociales,
culturales, etc., que han vivido los compositores.

La obra musical seguin su periodo

Segun Cremades (2008) en la Edad Media, una obra musical se escribia mediante
neumas! siendo esta la primera simbologia musical -precursora del sistema de notacion actual-
que utiliza el compositor para impregnar sus notas. Las obras musicales estaban ligadas con la
religién, puesto que en su mayoria estaban destinadas a la iglesia catélica. En el Renacimiento
surgid la transformacion de normas y técnicas en relacion a la musica medieval, en donde el
uso de la armonia, los acordes y progresiones tomaron y se pudieron apreciar en la polifonia
vocal con un frecuente uso del estilo contrapuntistico. Es evidente que en este periodo las obras
musicales instrumentales como vocales tenian la misma importancia en su desarrollo
compositivo ya que con estos nuevos recursos trataron de exaltar la belleza de las mismas. En

el periodo Barroco la musica presentd innovaciones con la aparicion de ornamentos melédicos,

! Signos musicales, utilizados antiguamente en el canto Ilano sobre un tetragrama (conjunto de cuatro
lineas horizontales paralelas y equidistantes sobre el cual se escriben las notas musicales).
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la tonalidad, formas y estructuras. En este periodo las obras compuestas para cada uno de los
instrumentos existentes estaban recargadas de adornos. El periodo Cléasico en oposicion al
Barroco, estuvo representado por la sencillez, proporcion y armonia. EI cambio de esta época
recae en la utilizacion de nuevas formas musicales como sonatas y sinfonias. Las nuevas
técnicas suprimen el bajo continuo y la armonia compleja, para dar paso a un estilo homo6fono
o vertical, la melodia es clara sencilla'y los ritmos no buscan el contraste, sino que son regulares
y unitarios. Finalmente, la época del Romanticismo se caracterizO por ser un movimiento
cargado de subjetividad, centrado en la personalidad, las emociones y los sentimientos. Las
obras que destacan en este periodo son para piano y violin por su capacidad de virtuosismo y
brillantez.

La obra musical en el Ecuador

La musica ecuatoriana influenciada -en cierta parte- por el mundo occidental, tuvo
crecimiento en lo popular. De acuerdo con Bueno (2012) desde antes de la colonizacion
espafola en este territorio hubo una importante cultura musical, presente en canciones, ritmos
e instrumentos comunes con el mundo andino, y en virtud de ello, se considera a las obras
musicales concebidas en la colonia como parte del patrimonio e identidad cultural del Ecuador.

Una vez que Ecuador se independiza de la Gran Colombia, surgen diversos géneros
musicales: pasillos, pasacalles, sanjuanitos, albazos, habaneras, jotas, aragonesas y el bolero
espafol, haciendo de ellos hoy en dia tesoros musicalmente invaluables, con ricas melodias y
armonias.

La importancia de la obra musical por ser considerada como una creacion realizada por
sujetos pertenecientes a una comunidad, segin Bueno (2012), permite tener un patrimonio e
identidad cultural. Pero, si bien algunas obras de compositores académicos ecuatorianos han
sido reconocidas a nivel mundial, también existen casos en los que melodias populares que han

sido de gran éxito y acogida no se les da la misma valoracion. Si nos enmarcamos en los
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origenes de la musica ecuatoriana, las obras musicales empiezan a consolidarse mucho antes

que el Ecuador pase a ser una republica, e incluso antes de la colonizacion, siempre teniendo

una influencia por la musica de otras regiones.
Durante la conquista espafiola con la introduccion de la guitarra pese a que los espafioles
y criollos interpretaban musica popular europea, la tonada, el albazo, el danzante, el aire
tipico y el pasacalle tuvieron su apogeo. De la misma manera, una vez que Ecuador se
independiza, el pasillo empieza a surgir, sin embargo, este tiene influencia por parte de
los paises vecinos como Colombia y Venezuela. También en este grupo se pueden
encontrar a los pasacalles, sanjuanitos, albazos y obras de caracter internacional que
tuvieron un fuerte impacto en los compositores, las cuales eran las habaneras, jotas,
aragonesas Y el bolero espafiol (Granda, 2019, p.66).

Pero asi mismo, existieron obras musicales que no tenian origen ni espafiol, ni
de los paises vecinos, como es el caso del fox incaico, el cual proviene de la fusion del
fox trot norteamericano con la musica andina que hace uso de armonias y temas
pentafénicos, 0 a su vez con la habanera, de procedencia centroamericana, con algunos
cambios en el ritmo y material melddico. A inicios del siglo XX, se dio un cambio en la
mausica popular debido a que, gracias a varios compositores quienes se educaron en
instituciones del quehacer musical, le dieron un valor distinto, es asi que, tenian como
objetivo el musicalizar bellamente poemas de extraordinario lirismo de reconocidos
escritores ecuatorianos, y hacer de ellos tesoros musicalmente invaluables, con ricas

melodias y armonias y plasmar todo este material a partituras (Granda, 2019, p.67).

Entre esos compositores destacan el reconocido lojano Salvador Bustamante
Celi, Segundo Luis Moreno, Francisco Salgado, Sixto Maria Duran, entre otros.

Profundizando sobre el pasillo, el cual se ha consolidado de manera muy marcada en el
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Ecuador principalmente entre los afios de 1920 a 1960, siendo asi que, este ha sido parte
de la representacion de masica popular en el Ecuador, por la creacion de varias obras
que han llegado a conocerse internacionalmente. Para conocer un poco mas sobre el
contexto que el pasillo tuvo en nuestro pais, se hace necesario saber de dénde se origina,
el cual tiene como antepasado al vals vienés por medio del bolero espafiol, debido a que
esta escrito en un compas de 3/4 y el cual se plasmo para ser ejecutado de forma solistica
con acompafiamiento instrumental. Es indispensable aclarar que a inicios del pasillo este
era compuesto e interpretado para voz y guitarra, para posteriormente con la llegada de
los musicos académicos ser plasmada en la escritura musical y ejecutado por un
instrumento que generalmente tenia un registro amplio y de sonido prodigioso como el
violin con acompafiamiento del piano (Granda, 2019, p.67).

Identidad cultural

Fernadndez y Fernandez (2012) afirman que la identidad cultural: “Es asumida como
proceso comunicacional entre culturas, a través de la cual se manifiestan rasgos propios,
especificos, que caracterizan a un grupo, region, comunidad, pueblo, nacion, a partir de los
elementos identificadores y diferenciadores” (p. 10). Por su parte, Cepeda (2018) sostiene que
la identidad cultural estd asociada a las caracteristicas de una region, pueblo o comunidad con
la finalidad de establecer puentes -monumentos, obras de arte, costumbres, lenguaje, musica

entre otros- que permitan identificarlos y posicionarlos en una sociedad.

Al abordar el tema de la identidad y cultura, nos adentramos a la antropologia musical,
ya que, a través de ella se pude hacer referencia al conjunto de caracteristicas distintivas que
identifican y diferencian a una poblacién (Espinoza, 2000). Estas caracteristicas son los rasgos

distintivos que se transmiten de generacion en generacién entre los individuos.
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La identidad esta ligada a la historia y al patrimonio cultural. La identidad cultural no
existe sin la memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin elementos simbolicos o

referentes que le son propios y que ayudan a construir el futuro.

De acuerdo con estudios antropoldgicos y socioldgicos, la identidad se encuentra con

frecuencia vinculado a un territorio.

La identidad cultural de un pueblo viene definida historicamente a traves de maltiples
aspectos en los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento de comunicacion
entre los miembros de una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias
propias, o los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias.
Un rasgo propio de estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y

anonimo, pues son producto de la colectividad (Hernandez, 2011 p.1).

Se entenderia entonces que las caracteristicas principales para una identidad cultural son
todos aquellos elementos propios, 0 que nacen en cada grupo social o cultural y que los hace

diferentes entre si.
Desarrollo cultural
Desarrollo

De acuerdo a Pérez (2015), desarrollo es: “el proceso por el cual una comunidad

progresa y crece econdmica, social, cultural o politicamente.”

Con este concepto se abre preambulo para una mejor comprension de lo que significa
desarrollo cultural. Segun Salazar (2019) “El concepto de cultura es polisémico y antiguo.
Expresa el conjunto de elementos, intelectuales y materiales que caracterizan a una sociedad.
Incluye las artes, las ciencias, los estilos de vida, los sistemas de valores, las tradiciones y las

creencias” (p. 89). Segun lo citado el autor menciona que cultura puede tener diversas
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definiciones y a través de ella los grupos elaboran sistemas de relaciones sociales, identidades,

sentidos, simbolos, expectativas y estereotipos distintos.

La cultura es el resultado de intercambios histéricos, culturales, musicales, étnicos y
sociales; que se relacionan bajo un mismo concepto de unidad ecuatoriana. Para Sandoval

(2009) la cultura ecuatoriana se caracteriza de la siguiente manera:

La cultura mestiza define, por asi decirlo, gran parte de lo que actualmente conocemos
por “musica nacional”: se apropia de varios elementos culturales indigenas y del
lenguaje musical andino, y en su pertenencia social observamos que es el producto del
proceso colonial terrateniente; de lo espafiol, como una expresion de poder y
estratificacion social; de lo europeo-occidental, como modelo cultural dependiente; de
lo urbano, como una nueva conciencia estética y otros aspectos, que modifican y
fusionan varios elementos estructurales musicales bajo una diferente percepcion cultural

que su originaria indigena (p.17).

El Ecuador un pais cultural y diverso, considera a la musica como parte de su patrimonio

cuyo alcance se puede convertir en el constructo de la identidad cultural.

Por su parte Barbosa (2002) menciona que: “El desarrollo cultural es el grado de
educacién emancipadora que tiene todo ciudadano y, en conjunto, toda sociedad. Denota todas
las manifestaciones de la vida social tales como costumbres, modales, habitos de asociacion,

vestimenta, alimentacion y arte” (p.63).

Desde otro punto de vista, Martinez (2000) plantea que el desarrollo cultural es una
condicion del desarrollo integral, una parte o elemento consustancial del desarrollo, que como
proceso expresa la capacidad de estimular el crecimiento de las posibilidades propias de la
cultura, conservar, divulgar y conocer el patrimonio cultural, propiciar la dialéctica entre lo

universal y local de la cultura. Supone una valoracion mas alta del simple crecimiento
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cuantitativo de la produccion artistica cultural para contribuir al verdadero avance en términos

de participacion activa en los publicos en el proceso de la construccion cultural.
Desarrollo cultural de Loja
De acuerdo con Gomez et al. (2011):

La cultura lojana, en sus rasgos fundamentales, tiene antecedentes de procedencia
americana, europeay africana, imbricados o fundidos hasta donde pueden obrar algo asi
como cinco siglos de historia, contados a partir de cuando las paltas enfrentaron las

primeras arremetidas de la conquista incasica (p.58).

Ante lo citado, nuestra cultura se inicia a partir de un proceso de mestizacion muy amplia

mediante un proceso de fusion de elementos culturales.

Se puede inferir que hasta antes de la colonizacion espafiola ya hubo en este territorio
una importante cultura musical, presente en canciones, ritmos e instrumentos comunes con el

mundo andino.

Loja en la época de la colonizacién tuvo gran influencia por parte de las comunidades
religiosas quienes iniciaron el estudio técnico de la musica con fines de evangelizacién, en el
existia una gran actividad musical empirica hasta que se conocieron los fundamentos de la teoria
musical, cuyos protagonistas al cabo de un tiempo se convirtieron en los promotores del arte
musical de la ciudad. Fue particularmente la comunidad Franciscana, quién creo escuelas de

mausica y formd agrupaciones corales importantes en la ciudad.
De acuerdo con Gomez et al. (2011) menciona:

El periodo comprendido entre los afios 1873 y 1920 puede considerarse como la época

de expansion de la masica lojana, pues en él, nacen y desarrollan su actividad musical,

15



importantes maestros promotores de nuevas generaciones de musicos que rebasaban ya

la segunda mitad del siglo XX (p.60).

Segun lo citado, a mediados del siglo X1X, Loja y su provincia se convierten en el eje
transversal del hacer musical en el area de la composicion, ejemplo de ello se refleja en la
destacada trayectoria de maestros que dejaron una huella imborrable en el pentagrama musical
lojano entre ellos: Salvador Bustamante Celi, Antonio de J. Hidalgo, Francisco Rodas
Bustamante, Segundo Puertas Moreno, Segundo Cueva Celi, Miguel Cano Madrid, Manuel de

J. Lozano, Sebastian Paredes, Marco Ochoa Mufioz, entre otros.

La labor relacionada a la interpretacion y la composicion abrié espacios para la
formacion de grupos musicales como bandas, coros y grupos de cadmara a las nuevas

generaciones.

La Academia Santa Cecilia como el colegio Bernardo Valdiviezo, forman parte del
desarrollo histérico-musical de Loja. Ya que, la academia se encarg6 de realizar una extensa
actividad musical en la interpretacion de mdsica vocal, nacional y universal. Por su parte el
colegio Bernardo Valdivieso, acogié en su actividad docente a importantes musicos, cuya labor
sirvio de motivacion para los jovenes quiénes posteriormente integraron importantes

agrupaciones musicales.
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5. Materiales y métodos

El presente trabajo investigativo se relaciona con la linea 1 de investigacion de la Carrera
de Instrumento Principal adscrita a la Facultad de la Educacion, el Arte y la Comunicacion,
titulada: “El desarrollo de las artes como expresion de la sensibilidad estética e identidad
cultural local, regional y nacional”. A continuacion, se describen los materiales y métodos
utilizados para el cumplimiento de los objetivos especificos.

Para el cumplimiento del primer objetivo especifico, el cual consistié en analizar de
forma tedrica la realidad de la obra musical del compositor lojano Benjamin Pinza Suérez, fue
necesaria la utilizacion del método analitico-sintético y el método biogréfico-narrativo, con
énfasis en las historias de vida ya que, a través de la revision bibliografica més los datos
recolectados, se pudo conocer la realidad en la que se encuentra su obra. En este objetivo se
utilizaron materiales como: laptop, libros y revistas.

El segundo objetivo especifico consistié en aplicar el instrumento de recoleccion de
datos al Dr. Benjamin Pinza Suarez, para alcanzar este objetivo fue necesario el método
hermenéutico, el cual permitié llevar a cabo la interpretacion del material devenido de la
entrevista aplicada. En este objetivo se utilizaron materiales como: laptop, plataforma virtual
Zoom, micréfono y guion de preguntas.

El tercer objetivo especifico consistié en ubicar la obra musical de Benjamin Pinza
Suérez. Para este cometido, se utilizd el método descriptivo, tomando en consideracién la
informacidn de la entrevista. En este objetivo se utilizaron materiales como: laptop e internet.

Para el cumplimiento del cuarto objetivo especifico que estuvo enfocado en compilar a
través de un indice la obra musical del compositor Benjamin Pinza Suarez, se emple6 el método
analitico-sintético. A través de la recoleccién de datos se logré clasificar de manera cronolégica
y por género las obras de Pinza Suarez. En este objetivo se utilizaron materiales laptop y

partituras.
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El quinto objetivo especifico estuvo encaminado en identificar las obras musicales de
Benjamin Pinza Suérez que aportan al desarrollo cultural de la identidad lojana, para alcanzar
este cometido se utiliz6 el método analitico y descriptivo, el cual permitid identificar, y
posteriormente seleccionar las obras que tributan al desarrollo de la identidad cultural lojana.
En este objetivo se utilizaron materiales como: laptop y partituras.

Para finalizar, el sexto objetivo especifico, estuvo encaminado a la interpretacion de las
obras musicales del compositor Benjamin Pinza Suérez relacionadas a la identidad lojana. Para
ello se hizo uso del método expositivo, que permitio la interpretacion de las obras seleccionadas
en el recital de concierto de grado del investigador. En este objetivo se utilizaron materiales
como: camaras, luces, micréfonos, instrumentos musicales, intérprete musical, correpetidor,

partituras y laptop.
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6. Resultados
Anélisis cualitativo de los resultados de la entrevista aplicada al compositor lojano
Benjamin Pinza Suarez.

1. Dr. Benjamin Pinza, comencemos por sus datos biograficos: cuéntenos ;Donde
nacié?; ¢Ddnde realizé sus estudios?; ¢Con quién formo su hogar y cuantos hijos tiene?

El entrevistado sefiala que nacio de la pareja conformada por Eleuterio Modesto Pinza
y Erlinda Suarez un 17 de mayo de 1950, en la parroquia Guachanama del cantdn Paltas. Es el
segundo de tres hermanos. Su disciplina y amor al estudio lo demostré desde las escuelas
Belisario Quevedo y Miguel Riofrio y desde el Normal Eloy Alfaro y la Universidad Nacional
de Loja, obteniendo el titulo de Bachiller en Ciencias de la Educacion, luego el de licenciado
en Filosofia y Letras, el de doctor de Ciencias de la Educacion y de Magister en Investigacion
Educativa. De la uniéon matrimonial con Rita Maria Tapia Flores, nacen cinco hijos (todos
profesionales): Rita Johana (Ing. En Banca y Finanzas), Eliana lvanova, (Magister en Idiomas),
Benjamin Alejandro (Ing. En Informética, madsico, compositor y cantante), Guisella Katherine
(Doctora en Medicina) y Fabian Andrés Pinza Tapia (Estudiante de Ingenieria Mecéanica y
programador de proyectos, a mas de ser un gran pianista y arreglista).

2. ¢Tenemos conocimiento que, junto a su familia, ha realizado varios proyectos
musicales, nos puede contar como ha sido esa experiencia?

Segun Benjamin Pinza, manifiesta sentirse muy feliz y orgulloso saber que Dios le ha
permitido formar hijos con mucho talento enfocados en el arte como la musica y la literatura,
con ellos ha grabado muchos documentales y ultimamente temas musicales tanto de su autoria
como el de sus hijos Benjamin y Fabian Pinza. Su experiencia ha sido enriquecedora y fructifera

ya que gracias a su colaboracién ellos han aprendido mutuamente.
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3. ¢Cudles fueron esos factores que influyeron en su formacién, para tomar la
decision de inclinarse hacia la composicion?

Segun Pinza Suarez el factor principal que lo inclind a la composicion fue el sentirse
motivado por el amor y aprecio que sentia su madre al recibir los poemas y cartas que en su
pequefia edad le escribia. Ademas, sefiala al encanto de la mujer, la belleza de la naturaleza y
el carifio por los padres como otro motivo que le ha servido al momento de componer su musica,
ya que este le permite elogiar todo su amor y entrega hacia ellos. En pocas palabras su musa de
inspiracion esté en la cotidianidad.

4. ¢Nos podria comentar sobre su formacion en composicion, sus anécdotas
y experiencias?

Segun Benjamin Pinza su formacion en la composicion musical fue muy exigente por
parte del maestro Marco Ochoa, en una de sus anécdotas cuenta que él era muy presionado por
parte del maestro Ochoa tanto asi que lleg6 a un punto en sentirse defraudado por no poder
Ilegar a lograr su suefio el de ser pianista como su padre.

5. ¢En qué afio empez6 su interés por la composicion, y que tipo de influencias

musicales han incidido al momento de realizar sus creaciones?

De acuerdo a Benjamin Pinza su actividad musical compositiva empezé
profesionalmente desde los dieciocho afios de edad, de la mano de musicos como Marco Ochoa
y Manuel de J. Lozano, sus creaciones fueron cada vez tomando su debida profesionalidad.

6. En gran parte de sus composiciones se devela un marcado interés por las
tradiciones y la identidad lojana. ¢Cual es el objetivo de traer hacia sus composiciones,
estos recursos culturales?

Benjamin Pinza menciona que el objetivo precisamente es hacer que la gente se sienta
identificada con sus costumbres y tradiciones que desde la infancia se vivia, cuando se

caminaba por las calles y se saboreaba los dulces caramelos o cuando se veia pasar las mujeres
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con sus velos, vestidos largos y reclinatorio, todo esto hacen revivir en sus composiciones los
momentos felices de antafio.

7. ¢En cudles de sus composiciones, se refleja la identidad lojana?

De acuerdo a Benjamin Pinza considera que son algunas como: Callejas lojanas, Un
canto a Loja, Mi lojanita y Mi cafetal entre otras.

8. ¢Si pudiera establecer etapas o periodos a su produccién musical, bajo
qué criterios lo haria? y ¢ Cuales serian estos periodos o etapas de su vida compositiva?

Segun Benjamin Pinza si el pudiera establecer etapas a su produccion musical serd en
tres periodos: el primero titulado “Iniciacion, ensayo y experimentacion”, el segundo “Formal
y madurez”, en donde el compositor va adquiriendo un gusto estético con mayor contenido y
forma y el tercero “Sabiduria y aforanza” en el que el compositor ha acumulado experiencia y
sabiduria a través del camino.

9. ¢Conoce Usted, si se ha llevado a cabo el desarrollo de un indice o catalogo
de sus composiciones?

Segun Benjamin Pinza no cuenta con un catalogo ni indice, ya que por el momento se
encuentra en un proceso de ordenacién en carpetas tanto de sus composiciones musicales como
literarias, videos, discursos, escritos y semblanzas.

10. ¢Nos podra comentar si su obra musical esta bajo su custodia o tiene plan de
donacidn? ¢ Si fuera el caso de donarla, a que institucién beneficiaria con sus manuscritos?

De acuerdo al entrevistado su obra esta bajo su custodia y que uno de sus planes a futuro
es construir un mini museo donde repose toda su obra para que se pueda exhibir sus partituras,
instrumentos, condecoraciones y todo lo que la vida le ha premiado. Ademas, menciona que
seria muy importante que las instituciones como el Museo de la Mdsica o el Municipio de Loja
pudieran conservar toda su obra y la de otros compositores para no perder la cultura e identidad

lojana que en sus legados mencionan.
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11. ¢ Usted como creador de sus obras, calcula a cuanto asciende el nimero
de sus composiciones?

Segln Benjamin Pinza calcula que su obra musical asciende de 80 a 90 canciones
aproximadamente.

12. ¢ El manejo de diversos géneros musicales, la lirica y la identidad lojana son
parametros muy desarrollados en su produccion musical? ¢;Bajo qué criterios los articula,
y cémo los trabaja?

El entrevistado menciona que en el ambito musical trabaja tomando en cuenta la relacion
comercial cultural con otros paises vecinos como por ejemplo el Pert en el género vals y
México en el bolero.

13. ¢ En qué género musical se siente mas comodo al momento de componer y que
tipo de mensaje lleva a través de sus creaciones?

El Dr. Benjamin Pinza menciona que no tiene preferencias en los géneros musicales al
momento de componer, sin embargo, los géneros que mas ha utilizado son el pasillo, el vals y
bolero, resaltando en sus letras el amor y entrega por la cultura e identidad.

14. Cuéntenos: ¢ Como fue ese paralelismo enriquecedor entre sus facetas como
catedratico, escritor y compositor? y ¢En qué forma moldearon el estilo caracteristico de
Benjamin Pinza, hasta convertirlo hoy en un referente cultural para las futuras
generaciones?

Segun el entrevistado el paralelismo enriquecedor entre sus facetas que lo convertido en
un referente cultural es que le ha dado el tiempo y entrega a cada una de sus facetas como
docente, literario, musico, periodista y diplomatico con mucho respeto y aprecio cultivando

siempre en ello el valor de la disciplina.

22



15. ¢ Qué proyectos tiene a futuro en el aspecto musical y cultural?

Segun el entrevistado sus proyectos musicales a futuro son el seguir haciendo musica
que exalten los valores y enriquezcan la cultura lojana para el mundo y la sociedad.

16. ¢ Musicalmente hablando como se autodefiniria? y, para terminar

Segun Benjamin Pinza Suérez se considera un ser multifacético con muchas cualidades
y capacidades musicales, un motivador cultural en donde prima la disciplina y la pasion en cada
una de sus proyecciones.

17. ¢ Cree usted que los géneros musicales que se han considerado como parte de
la identidad lojana en los actuales momentos tiene vigencia?

Segun Benjamin Pinza considera que aun estan vigentes, aunque no como en tiempos
pasados, ante ello cree que para que se conserve la identidad la clave esta en que las
composiciones sean interpretadas por la nifiez y la juventud para de esta forma dar una

losanidad diferente y agradable a un publico contemporaneo.
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7. Discusion

Discusidn de los objetivos que se plasmaron como producto de investigacion.
Objetivo uno

Analizar de forma tedrica la realidad de la obra del compositor Benjamin Pinza Suéarez.
Discusion

Para la constatacion del primer objetivo se ha realizado la debida recoleccion de
informacidn de diferentes fuentes bibliograficas, mismas que han permitido analizar la realidad
de su obra. Segun Samaniego, (2019) su obra musical cuenta con géneros variados como:
pasillos, valses, albazos, boleros, baladas y zambas. Pinza Suarez no tiene preferencia por los
géneros musicales, sin embargo, el género que mas ha trabajado es el pasillo, ya que este ha
marcado una identidad a nivel local y nacional. Por su parte Rosillo (2015) menciona que la
obra musical de Benjamin Pinza Suérez consta de cuatro materiales discograficos. “Loja de mis
Ensuefios” se tituld el primer material discografico que se grabé en Guayaquil en homenaje a
los maestros Marco Ocho Mufioz y Manuel de J. Lozano en 1986, en cuyo disco participd
Benjamin Pinza. La segunda produccion musical denominado “Algo de ti”, la realizo en 2006
en ddo con el Lic. Dagoberto Vilela. EI 30 de junio de 2007 presentd su tercer CD con el nombre
de “Lojay su canto” con 15 temas de su propia autoria y composicion y haciendo trio con sus
hijos Eliana y Benjamin Jr. Su cuarta produccion discogréfica intitulada “Desde siempre”, la
grabo también con sus hijos Eliana, Benjamin Jr. y Fabian Andrés en el piano y los arreglos

(parr. 9).

Cabe mencionar que la obra musical de Benjamin Pinza Suérez, se encuentra bajo su

custodia.
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Decision

Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo uno, en
razén de que se ha podido analizar de forma tedrica la realidad de la obra del compositor
Benjamin Pinza Suéarez.

Objetivo dos

Aplicar el instrumento de recoleccion de datos al compositor en estudio.
Discusion

Para la constatacion del objetivo dos se realizd la recoleccion de datos por medio de la
entrevista aplicada al compositor Benjamin Pinza Suarez. Se ha tomado en consideracion todas
las preguntas de la misma, en la que se pudo indagar su vida, sus inicios en la vida profesional
como compositor, sus anécdotas y experiencias en el campo musical, sus proyectos a futuro y
su contribucidn a la cultura lojana.
Decision

Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo dos, en
razén de que se ha podido aplicar el instrumento de recoleccion de datos al compositor en
estudio.

Objetivo tres

Ubicar la obra musical de Benjamin Pinza Suérez.

Discusion

Para la constatacion del tercer objetivo, se ha tomado en cuenta la definicidn acerca de
una obra musical, que segun Millet (2012) es lo que el autor compone y registra en la partitura,
teniendo en cuenta que la muasica no solo son las notas escritas en ella, sino que también
interviene su interpretacién sonora, generalmente, de intérpretes distintos del compositor.

Bueno (2012) considera que la obra musical por ser considerada una creacion realizada por

sujetos pertenecientes a una comunidad, con el paso del tiempo puede llegar a convertirse en
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patrimonio e identidad cultural. Por ello y entrando en materia este material debe conservarse,
asegurando con ello la salvaguarda del material.

Pefia (2019) define que los museos son espacios sin fines lucrativos, al servicio de la
sociedad y su desarrollo, abierta al publico, con el objetivo de conservar y facilitar la labor de
los investigadores. En relacion a la investigacion que nos atafie y en virtud de corroborar el
objetivo propuesto se ha tomado en consideracion la pregunta diez de la entrevista aplicada al
compositor Benjamin Pinza Suérez, donde menciona que la totalidad de su obra musical se
encuentra bajo custodia de su familia y explica que en lo posterior construird un mini museo
donde se plasme toda su trayectoria artistico-musical.

Decision

Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo tres, en

razén de que se ha podido determinar que la obra musical del compositor Benjamin Pinza

Suérez reposa en su domicilio.

Obijetivo cuatro

Compilar a través de un indice la obra musical del compositor Benjamin Pinza Suarez.

Discusion

Para la constatacion del cuarto objetivo se ha considerado la importancia de un indice
musical. Segin Anonimo (2020) considera que un indice es una herramienta para la
organizacion del cualquier contenido, ademas, menciona que los indices ayudan a los lectores
a ubicar rapidamente aquello que les interesa, lo cual contribuye a un aprovechamiento mas
eficiente del material de estudio. Con relacién a lo que compete, un indice musical se entenderia
a una lista cronoldgica de canciones que contiene un archivo ya sea fisico o digital. De esta
manera y en virtud de disentir este objetivo se han tomado en consideracion la pregunta nueve

de la entrevista aplicada al compositor Benjamin Pinza Suarez, donde menciona que por el

momento no cuenta con una compilacién o indizacién de su obra musical, sin embargo, se
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encuentra en un proceso de ordenacion en carpetas tanto de sus composiciones musicales como

literarias, videos, discursos, escritos y semblanzas.
Decision
Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo cuatro, en

razén de que se ha podido compilar a traves de un indice la obra musical del compositor

Benjamin Pinza Suérez.

Objetivo cinco

Identificar las obras musicales de Benjamin Pinza Suarez que aportan al desarrollo
cultural de la identidad lojana.
Discusion

Para la constatacion del quinto objetivo se ha tomado en cuenta la debida informacion
con respecto a desarrollo cultural e identidad cultural. De esta manera Barbosa (2002) sostiene
que el desarrollo cultural es el grado de educacion emancipadora que tiene todo ciudadano vy,
en conjunto, toda sociedad. Denota todas las manifestaciones de la vida social tales como
costumbres, modales, habitos de asociacién, vestimenta, alimentacion y arte. Por su parte
Ferndndez y Ferndndez (2012) afirman que la identidad cultural: “Es asumida como proceso
comunicacional entre culturas, a través de la cual se manifiestan rasgos propios, especificos,
gue caracterizan a un grupo, regién, comunidad, pueblo, nacion, a partir de los elementos
identificadores y diferenciadores” (p. 10). En relacion a la investigacion que nos incumbe y en
virtud de corroborar el objetivo propuesto se ha tomado en consideracién la pregunta siete de
la entrevista aplicada al compositor Benjamin Pinza Suarez, donde menciona que las obras que
aportan al desarrollo cultural de la identidad lojana son: Callejas lojanas, Un canto a Loja, Mi

lojanita y Mi cafetal.
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Decision
Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo cinco, en

razén de que se ha podido identificar las obras musicales de Benjamin Pinza Suarez que

aportan al desarrollo cultural de la identidad lojana.

Obijetivo seis

Interpretar las obras musicales del compositor Benjamin Pinza Suérez relacionadas a
la identidad lojana.
Discusion

Para la constatacion del sexto objetivo se ha tomado en cuenta la importancia de la
interpretacion musical, en donde Maldonado (2017) sefiala que es una practica de cantar o
ejecutar obras musicales de diversos géneros, de una manera libre y creativa respetando la
afinidad a un determinado estilo. Ante lo anteriormente expuesto se ha tomado en cuenta la
pregunta diecisiete de la entrevista aplicada al compositor Benjamin Pinza Suarez, misma que
sefiala lo importante que resulta la interpretacion musical de las obras musicales y mas adn si
estas son interpretadas tanto por parte de la nifiez como de la juventud para de esta forma dar
una losanidad diferente y agradable a un publico contemporaneo con el fin de conservar la
identidad cultural musical.
Decision

Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo seis, en
razon de que se ha podido interpretar las obras musicales del compositor Benjamin Pinza Suarez

relacionadas a la identidad lojana.
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8. Conclusiones

Después de la realizacion del presente trabajo investigativo y de dar cumplimiento a los

objetivos establecidos se concluye lo siguiente:

e La obra musical de Benjamin Pinza Suarez es de gran extension, consta de cuatro
materiales discograficos, con géneros variados como: pasillos, valses, sanjuanitos,
pasacalles, albazos-chacareras, boleros, baladas y zambas.

e La recoleccidn de datos permitio indagar su vida, sus inicios profesionales como
compositor, sus anécdotas y experiencias en el campo musical, sus proyectos a
futuro y su contribucion a la cultura lojana.

e Laobra musical del compositor Benjamin Pinza Suarez, se encuentra ubicada en su
domicilio, sin embargo, esta ain no ha sido catalogada, indizada ni compilada; no
obstante, se encuentra en un proceso de ordenacion en carpetas tanto de sus
composiciones musicales como literarias, videos, discursos, escritos y semblanzas.

e EI desconocimiento de la obra musical de Benjamin Pinza Suéarez, incide
negativamente en el desarrollo de la cultura lojana.

e La interpretacion musical de las composiciones de Benjamin Pinza permite

conservar la identidad cultural musical lojana.
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9. Recomendaciones
Se recomienda a las instituciones involucradas en el quehacer musical, difundir a
través de algun proyecto cultural la obra musical de Benjamin Pinza Suarez.
A los estudiantes, se recomienda mediante proyectos investigativos, indagar la vida
y obra de compositores lojanos insertos en la contribucion de la identidad cultural
lojana.
Se recomienda para un mejor estudio de la obra del compositor Benjamin Pinza
Suarez, realizar un indice que permita ubicar la obra y que ésta se encuentre a la
disponibilidad del publico.
Se sugiere a las autoridades culturales de la ciudad de Loja, tomar como referencia
la propuesta del presente trabajo como aporte al desarrollo de la cultura lojana.
A las instituciones culturales de la ciudad de Loja, se recomienda fomentar espacios

artisticos, donde se interprete y difunda las obras musicales de compositores locales.
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Figura 2
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Nota. Transcripcion Jorge Pogo
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Anexo 4: Socializacion de la propuesta alternativa

Figura 4

Socializacion de la investigacion

Nota. Fecha del evento viernes 10 de septiembre de 2021

Figura 5

Exposicion del autor

LA OBRA MUSICAL DEL COMPOSITOR LOJANO
BENJAMIN PINZA SUAREZ Y SU APORTE AL
DESARROLLO CULTURAL DE LA IDENTIDAD LOJANA

AUTOR: JORGE VINICIO POGO PINEDA

i ——

Nota. Fecha del evento viernes 10 de septlembre ” 2021
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Figura 6

Presentacion del indice de las obras del Dr. Benjamin Pinza

rmea Sumrer

1 || ="

Nota. Fecha del evento viernes 10 de septiembre de 2021

Figura 7

Invitacion al evento de socializacion

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
FACULTAD DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION

CARRERA DE LICENCIATURA EN INSTRUMENTO PRINCIPAL

INVITACION

SOCIALIZACION DE LA PROPUESTA ALTERNATIVA DERIVADA DE LA TESIS TITULADA

“LA OBRA MUSICAL DEL COMPOSITOR LOJANO BENJAMIN PINZA SUAREZ Y SU APORTE AL
DESARROLLO CULTURAL DE LA IDENTIDAD LOJANA”

DE AUTORIA DEL ESTUDIANTE JORGE VINICIO POGO PINEDA
HORA: 10:00 AM

FECHA: 10 DE SEPTIEMBRE, 2021

TRANSMISION l’ﬂ(:& PLATAFORMA

VIRTUAL ZOOM
ID: 886 1052 4268

CONTRASENA: T2021@

iAGRADECEMOS SU PRESENCIA!

Nota. Publicidad disefiada por el autor
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Anexo 5: Concierto de grado

Figura 8
Concierto de grado, intérprete Jorge Pogo
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Nota. Foto Dario Cobos

Figura 9
Correpeticion Mg. Marianela Arocha
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Nota. Foto Dario Cobos
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Figura 10

Correpeticion Mg. Norman Cuesta

Nota. Foto Dario Cobos
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