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a. TITULO

“EL CUBISMO SINTETICO: PRODUCCION ARTISTICA DE BODEGONES, CON
TECNICAS CONTEMPORANEAS, TOMANDO COMO REFERENTE
ELEMENTOS COTIDIANOS DEL CANTON PALTAS, PARROQUIA LAURO

GUERRERO- PROVINCIA DE LOJA”



b. RESUMEN

La presente investigacion denominada EL CUBISMO SINTETICO: PRODUCCION
ARTISTICA DE BODEGONES, CON TECNICAS CONTEMPORANEAS, TOMANDO
COMO REFERENTE ELEMENTOS COTIDIANOS DEL CANTON PALTAS,
PARROQUIA LAURO GUERRERO- PROVINCIA DE LOJA, plantea un analisis de la fase
Cubismo Sintético para la ejecucion de una propuesta pictorica basdndose en técnicas
artisticas contemporaneas a través de la teoria de lo Popular en el Arte segin Adolfo Sanchez

y Néstor Garcia Canclini.

En el desarrollo de esta investigacion se utilizé el método deductivo, mismo que ha
permitido partir de conceptos generales hacia los particulares con el motivo de alcanzar una
mejor comprension del movimiento artistico, asi como sus caracteristicas, pensamientos y

contexto y a su vez, para comprender los aspectos tedricos, artisticos y técnicos utilizados.

Ademas, se aplicaron guias de observacion de los objetos cotidianos del sector
investigado, las cuales han permitido estructurar los bocetos para la produccion pictérica
para el analisis de las obras de los referentes artisticos Juan Gris y Maria Blanchard, poniendo
maés atencidn a la técnica y cromatica artistica, aspectos que han sido fundamentales en el
desarrollo de la obra para la aplicacion de cromaética y técnica. Posteriormente toda la
informacion fue sistematizada y re-contextualizada para facilitar la creacién de los bocetos

previos, con la finalidad de obtener una relacién en cuanto al trabajo tedrico — practico.

Cada obra se basa en la experimentacidén con técnicas artisticas contemporéneas, que se
sustentan a través de los procesos de ejecucion realizados en el lugar de investigacion
mediante la observacion participativa. Se colocé material extraido de la realidad como lo es

la miel de panela, cortezas de mani, granos de café y papeles pegados con informacion de la



parroquia Lauro Guerrero, mostrando al espectador los tres productos que se elaboran en esta

region.

Palabras Claves: bodegdn, collage, contemporaneo, cubismo sintético, ensamblaje, lo
popular.



ABSTRACT

The present investigation called SYNTHETIC CUBISM: ARTISTIC PRODUCTION OF
STILL LIFE, WITH CONTEMPORARY TECHNIQUES, TAKING AS A REFERENCE
EVERYDAY ELEMENTS OF THE CANTON PALTAS, LAURO GUERRERO PARISH-
PROVINCE OF LOJA, proposes an analysis of the phase based on Synthetic Cubism. in
contemporary artistic techniques through the theory of the Popular in Art according to Adolfo

Sanchez and Néstor Garcia Canclini.

In the development of this research, the deductive method was used, which has allowed
us to start from general concepts towards the particulars in order to achieve a better
understanding of the artistic movement, as well as its characteristics, thoughts and context

and, in turn, to understand the theoretical, artistic and technical aspects used.

In addition, observation guides were applied to the everyday objects of the investigated
sector, which have allowed structuring the sketches for the pictorial production for the
analysis of the works of the artistic referents Juan Gris and Maria Blanchard, paying more
attention to the technique and chromatic artistic, aspects that have been fundamental in the
development of the work for the application of chromatic and technique. Subsequently, all
the information was systematized and re-contextualized to facilitate the creation of the

previous sketches, in order to obtain a relationship regarding the theoretical - practical work.

Each work is based on experimentation with contemporary artistic techniques, which are
sustained through the execution processes carried out at the research site through
participatory observation. For the first work "Dulce bodegon”, material extracted from reality
is placed, such as panela honey and papers pasted with information from the Lauro Guerrero
parish, likewise for the other works, peanut peels and coffee beans were placed showing the

spectator the three products that are made in this region.



Keywords: still life, collage, contemporary, synthetic cubism, assemblage, the popular.



c. INTRODUCCION

La presente investigacion se refiere al tema: EL CUBISMO SINTETICO: PRODUCCION
ARTISTICA DE BODEGONES, CON TECNICAS CONTEMPORANEAS, TOMANDO
COMO REFERENTE ELEMENTOS COTIDIANOS DEL CANTON PALTAS,
PARROQUIA LAURO GUERRERO- PROVINCIA DE LOJA; misma que se basa en el
Cubismo Sintético y en la representacion del bodeg6n dentro del mismo y en el contexto

contemporaneo; aspectos que permitieron el desarrollo del trabajo.

La caracteristica principal del movimiento sintético es la representacién de las formas a
través del collage y ensamblaje, ademas de utilizar una cromatica colorida propia del estilo de
cada artista. Por otra parte, analizar las técnicas del Cubismo Sintético permitio realizar una

experimentacidn artistica incluyendo diferentes materiales informales a parte del papel.

La problematica plastico visual a la que se enfrentd la investigadora en la representacién
artistica local, se origina con la observacién en el contexto de un escaso arte cubista en un
sentido general y en un sentido particular esta relacionado con el manejo de técnicas de
collage y ensamblaje principalmente; por lo que se realizd una experimentacién de procesos
aplicando métodos y técnicas caracteristicas de la tendencia, ademas de buscar una

fundamentacidén artistica basada en la geometrizacién de la forma.

La investigacidn artistica se realizd por el interés de conocer sobre la representacion
cubista de bodegones dentro del contexto contemporaneo, ya que solo se observa en algunas
exposiciones del medio local bodegones realistas e incluso hiperrealistas con falta de

recreacion de las formas.



Asimismo se utilizé el método deductivo, el mismo que ha permitido partir de conceptos
generales para llegar a entender definiciones y caracteristicas concretas; mientras que el
método inductivo se utilizé para retomar informacion del universo de estudio Parroquia
Lauro Guerrero y el método experimental sirvio para interpretar el manejo del lenguaje visual
plastico y resolucidn de la obra; a su vez, se aplicé el método historicista para contextualizar
la obra de los referentes artistico analizando el contexto social de cada referente conociendo

los elementos que querian resaltar de su época.

El método experimental — artistico; permitié mediante la experimentacién con
procedimientos y técnicas artisticas como collage y ensamblaje el uso de materiales
elaborados por la poblacion como miel de panela y café molido donde hay un acontecimiento
de la actividad obrera de estos productos: experiencia, técnica artesanal, sabiduria popular

etc.; incluyendo estos materiales informales en el desarrollo de la obra

También se aplico el método iconoldgico que consiste en explicar el significado intrinseco
de los elementos representados que fueron extraidos de las iméagenes en las obras de los

artistas referentes, siendo la descripcién del tema o asunto representado.

En el capitulo | se desarrolla la fundamentacion artistica y tedrica, que sustenta los
conocimientos sobre el Cubismo Sintético, la representacion del bodeg6n a través de técnicas
como Collage y Ensamblaje y dentro del contexto contemporaneo; su manifiesto artistico
segun Guillaume Apollinaire; también se analizé dos referentes artisticos cubistas como
referidos para el presente trabajo de investigacion, ademas se analiza dos obras relevantes de
cada artista; y la teoria artistica de lo Popular en el arte de Adolfo Vazquez y Néstor Garcia

Canclini.



Mientras que, en el capitulo 11 se aborda la investigacidn de campo dentro de lo cual se
toma el Canton Paltas parroquia Lauro Guerrero como lugar para recopilar elementos,

utensilios y objetos de uso cotidiano para realizar la produccion artistica.

Finalmente, se realiza el proceso artistico experimental fundamentado del cubismo
sintético, en los métodos y técnicas del cubismo, y elementos cotidianos de la parroquia
Lauro Guerrero a través del género artistico bodegon, destacando los objetos manipulados
por los habitantes para realizar panela, café molido y mani que sirven de sustento econémico
para las familias y los utensilios utilizados para las actividades cotidianas; y ademas se re-
contextualizaron algunos elementos de material organico e inorganico con el fin de
integrarlos en las composiciones, dando como resultado obras cubistas innovadoras,
buscando que el espectador sea participe de la obra invitando a valorar los productos

artesanales de la parroquia Lauro Guerrero.



d. REVISION DE LITERATURA

CAPITULO I

1. Cubismo Sintético

1.1. Antecedentes

Como parte de la fundamentacion artistica se ha tomado los antecedentes del cubismo
sintético, con la finalidad de conocer su significado y el contexto en el que se desarrollo. El
inicio de esta vanguardia se convierte en la base principal para conocer el origen de su estilo

y técnica.

El cubismo tuvo sus origenes a finales del impresionismo de la mano del artista Cézanne,
quien seria considerado como su fundador, con obras que ya daban indicios de la utilizacion

de la geometria. Segun (Bozal, 2013):

Varios artistas vieron en Cézanne superar lo figurativo y el comienzo de la
geometrizacion de la realidad, de modo muy significativo percibieron la importancia
que Cézanne concedia al plano en sus obras, resaltando principalmente el retrato: lo
cual resulté ser el punto de partida del cubismo. Es posible que los pintores cubistas,
Braque y Picasso y otros como Gleizes, Metzinger, Marie Laurencin entre otros vieran
las exposiciones individuales de Cézanne que se celebraron en 1904 y la regresién de
1907 y también prestando atencion a las colectivas en los afios 1901, 1902, 1905 y

1906, tomando atencion todos los rasgos que en estas se encerraban (pag. 6).

Fue Pablo Picasso, con su obra “Las Sefioritas de Avignon” (fig. 1), realizada en 1907,
gue se dio inicio a la vanguardia cubista; este cuadro constituye una nueva manera de

concebir y representar el espacio, ademas caus6 un gran impacto para todos los espectadores.



La obra mostraba la cuarta dimensién, las figuras se encontraban hechas de triangulos,
rectangulos mediante planos de colores en el fondo, no se observaba nada de perspectiva y

proporcion.

Fig. 1: Picasso P. Las sefioritas de Avignon. 1907. 243.9 x 233.7 cm. Ole6 sobre lienzo.
Pintura. Recuperado de https://cutt.ly/zmUyfRI

El cubismo fue una de las vanguardias més importantes del arte moderno, que provocoé

grandes reacciones para contradecir a la academia que se manifestaba desde el renacimiento.

(Marco, 2012) Afirma que: durante este periodo se conciben nuevas técnicas
pictéricas: como el collage, innovado por Picasso en 1912, surgiendo aqui el cubismo
sintético, que consistia en que cuando se agregan elementos reales en la obra se
establecia una comparacidn directa entre la estabilidad del cuadro y la representacion
de un objeto cualquiera. Teniendo ese pedazo de realidad un vinculo con la vida

cotidiana.
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El cubismo sintético habia surgido de la mano de Picasso a través del género artistico
bodegén, en el que se utilizo elementos inusuales para su representacidn. Los teoricos de la
época calificaban a esta fase como innovadora por introducir el collage, afirmando que
cuando se colocaba material de la realidad se establecia un nexo con la vida cotidiana. “El
cubismo sintético incorpora elementos cotidianos, como letras o nimeros extraidos de la
prensa o carteles, de la esfera de relaciones del artista, al cuadro, como un elemento pictérico,
pero también como reconexion con el mundo moderno” (Carlos Martin, Fernando Lopez,

Rocio Robles, 2010, pag. 3).

El contexto en el que vivia el artista era muy importante ya que era de ahi de donde se
extraian los collages que irian en sus obras, aportando asi para que se produzca una relacion

social con el espectador.

Segun (Arias, 1999), afirma que: en el cubismo sintético se considera a Juan Gris
COMo SuU mayor representante; este componia una imagen a base de cuadrados,
rectangulos, triangulos, figuras geométricas para realizar la composicion de un
paisaje, bodegon, retrato, incluso hasta la figura humana. Ademas de producir obras

de arte con la técnica del collage, en la que se consideré como el mayor actor.

Juan Gris, a pesar de no ser considerado el creador del collage fue la figura protagonista
del mismo llegando hasta el final dentro del cubismo sintético. Para este artista las figuras
geomeétricas eran el centro de sus composiciones de las cuales encontraba todos sus puntos de
vista para poner en el cuadro. Dentro del collage fue la figura mas importante ya que

producia un sinnimero de obras.

(...) Hay también un retorno al color, el cual se habia limitado a partir del cubismo

analitico a tonos ocres, y grises (fig. 2). Habian perdido el interés en reflejar el tono

11



natural del objeto, por ello las obras del cubismo sintético vuelven a ser més legibles

(Marco, 2012, pag. 10).

Fig. 2: Gris J. La fenétre aux collines, 1923. Oleo sobre lienzo. 73 x 92,5 cm. Pintura.
Recuperado de https://bit.ly/3xrIOat

El final de la vanguardia cubista, fue el cubismo sintético que se innovo en técnicas
artisticas, constituyendo al cubismo como el protaglonista del arte moderno, teniendo un
sinnimero de seguidores que le fueron dando gran importancia a lo largo de la historia hasta

la actualidad, donde ya se evidencia el avance en técnica y estilo artistico.

12
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1.2. Manifiestos

Si bien dentro de las vanguardias que surgieron en el arte moderno se empezaron a realizar
Manifiestos artisticos en el que se expresaban los puntos de vista y los motivos que inspiran
la realizacién de las obras; dentro del Cubismo solo se lleg6 a publicar el manifiesto de
Guillaume Apollinaire en el que se describia las ideas artisticas del Cubismo, sus métodos y
técnicas artisticos. Dentro del arte contemporéneo han surgido nuevos manifiestos, frente a

una audiencia cada vez mas general.

(Pacheco, 2006) Afirma que: (...), los manifiestos de vanguardia son en su mayoria
concisos y luchan por una actualidad, novedad y unicidad. Por supuesto, no existe un
manifiesto vanguardista puro, sin influencia inmediata de una fuerza anterior o
contemporanea y aun los manifiestos capitales de las vanguardias europeas deudas a
otras obras. Pero si lo imaginamos a todos encadenados y formar una especie de guia
histdrica, podremos notar que esta coleccidn de textos al parecer caprichosos y
arbitrarios describe el transito de una actitud vital hacia otra casi diametralmente
opuesta en las mentes de toda una generacion de artistas. Ese es el intento de este

estudio (pag. 53).

Dentro del cubismo se conoce el Manifiesto artistico de Guillaume Apollinaire de 1912
en el que describe ciertas ideas del cubismo, en cuanto a la técnica, el estilo artistico y los

artistas mas representativos.

13



1.2.1. Guillaume Apollinaire: los pintores cubistas, 1913

Guillaume Apollinaire se convirtié en la voz del Cubismo mediante su manifiesto cubista
publicado en 1913. A través del discurso poético de Apollinaire se evidencié el pensamiento
estético, formal, y funcional del Cubismo, que cambiaria de manera significativa algunos de

los cadnones artisticos, académicos y culturales hasta esos momentos establecidos.

Segun ( (Apollinaire, 1920) a), la pintura cubista busca establecer nuevos temas
para representar en un cuadro, ya que esta se ha visto simplemente reproducida sin
tomar en cuenta el tema que se elige. Hace una comparacion con los nombres que hay
en alguna revista, que segun Apollinaire se designan sin caracterizar. El tema ya no

cuenta en la pintura, y si lo es, apenas importa (pag. 13).

Para la pintura cubista se realiza representaciones de cuadros con temas en particular, para
el poeta Apollinaire no se ha tomado en cuenta el tema en épocas anteriores, simplemente se
realiza obras sin identificacion, colocando nombres al azar. La técnica pictérica se ha

apropiado de la obra, dejado de lado el tema que se representa.

Muchos pintores nuevos no pintan mas que cuadros en los que no hay un auténtico
tema. Los titulos que hay en los catdlogos desempefian la funcién de los nombres que
designan a los hombres sin caracterizarlos. El tema ya no cuenta, o apenas cuenta. En
general, el arte moderno rechaza la mayor parte de los medios empleados por los

grandes artistas pasados para agradar (Apollinaire, 1920, pag. 8 b).

Para la pintura se ha establecido un objetivo, generar el placer de la vista, hoy en
dia al espectador se le pide que encuentre en la obra otro placer diferente al que se

concibe al observar las cosas naturales. De esta manera se forma un arte

14



completamente nuevo, que sera a la pintura, tal y como se habia concebido hasta

ahora lo que la musica es a la literatura. (Fernandez, 2018)

Dentro de la pintura cubista no se cumple este fin, las obras que se presentaban generaban
tal impacto que fueron rechazadas radicalmente desde su comienzo. EI cubismo se convirtid
en un arte nuevo con técnicas artisticas innovadoras que fueron indicios de otras vanguardias

artisticas.

Se ha reprochado enérgicamente a los pintores nuevos sus preocupaciones
geométricas. Sin embargo, las figuras geométricas son lo esencial del dibujo. La
geometria, ciencia que tiene por objeto la extensidn, su medida y sus relaciones, ha

sido de siempre la regla misma de la pintura. (Fernandez, 2018, pag. 16)

Apollinaire fue el poeta que defendia el cubismo, junto a otros dos poetas explicaban la
vanguardia cubista mediante los parrafos del Manifiesto Cubista: Pintores Cubistas,
Meditaciones Estéticas, el unico conocido hasta la actualidad, en este manifiesto se
elaboraron discursos poéticos del Cubismo, realizando metaforas para describir la técnica,
estética y funcion de la vanguardia. También algunos pintores cubistas llegaron a expresar

sus ideas artisticas del movimiento con pequefios textos que se publicaban por ellos mismos.

El arte moderno se convirti6 en el vinculo de los medios que se utilizaban en las épocas
antiguas para agradar al espectador, ahora se busca en cambio agradar de manera impactante,

es decir con nuevas técnicas y temas de representacion.
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2. El bodegén en el cubismo sintético y en el contexto contemporaneo

El bodeg6n surgio en Europa, y a lo largo de su desarrollo fue convirtiéndose en el tema
favorito de algunos artistas, destacandose varios como maximos representantes de este género

pictérico.

El bodegon es un género artistico en el que se representan elementos generalmente
inertes, destacando alimentos, flores y objetos. También conocido como «naturaleza
muerta», renacio a finales del siglo xvi, dentro de las areas gobernadas por el monarca
Felipe Il de Espafia, particularmente en el norte de ltalia, Espafia, Paises Bajos y

Portugal (Garcia A. , 2018, pag. 6 a).

El bodegon se ha representado desde el siglo XV a través del dleo sobre lienzo y mas
adelante con el acrilico; sin embargo no fue asi hasta el cubismo, donde se empezd a utilizar

material, fuera de lo convencional.

Segun (Garcia A. , 2018) b), el primer bodegén dentro de la historia del arte cubista
corresponde a la artista Maria Blanchard, sus obras tienen cierto grado de complejidad,
debido a la técnica que se utiliz6. EI cubismo afiade a sus composiciones la cuarta dimension
junto con las medidas usuales de ancho, altura y profundidad eliminando por completo la
perspectiva lineal. Con esta dimension los objetos se componen de multiples planos que
sugieren cierto movimiento simbolizado la idea del tiempo. El gran protagonista del cubismo
fue el bodegodn, y los artistas que lo representaban fueron capaces de plasmar la realidad de la

teoria de la cuarta dimensién.

Los elementos que conforman un bodegdn cubista, estan representados a base de planos
de colores, rechazando la perspectiva lineal; pero fue incorporada la cuarta dimension la cual

consiste en plasmar las longitudes basicas de altura, ancho y profundidad.
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Segun ( (LLobera, s.f.) @), entre las obras con las caracteristicas citadas esta “Guitarra y
Flores” (fig. 3), es un bodegdn cubista, realizado por Juan Gris en 1912, esta entrecruzado de
varias tramas, ortogonal y diagonal, las cuales dan la apariencia a la tela de estar dividida en
rombos y tridngulos; dentro de estas figuras surgen distintos elementos, los cuales carecen de
volumen, sin embargo, por el tramado de la tela, parecen tener cierto relieve, que se

complementa fortalecido la cromaética.

Fig. 3: Gris J. "Guitarra y Flores". Dimension: 1912. 1.11 x 0.70 m. Oleo sobre tela.
Pintura. Recuperado de https://bit.ly/3jGH06S

La caracteristica principal de esta composicidn carece de volumen, donde se yuxtaponen
planos de colores, para lograr conseguir cierto movimiento; ademas se encuentran
representados sobre un soporte bidimensional, dispuesto por lineas entrecruzadas que
sugieren cierto relieve, ademas la cromatica de grises, ocres, azules vy rojizos que se emplea

contribuye a realzar la composicién de la imagen.

El volumen y perspectiva ya no eran importantes, pues se innovaron técnicas que

significaron un giro radical en la historia del bodegén. EIl cubismo sintético fue la fase que

17


https://bit.ly/3jGHo6S

implement6 la técnica del collage, que consiste en agregar recortes de papel u otro material
bidimensional sobre el soporte de la obra, dando poca importancia a la técnica pictérica. El
ensamblaje, también se observo en el cubismo sintético, que consistia en agregar materia

prima tridimensional directamente en el cuadro, asi los objetos podrian ser manipulados por

el artista de varias maneras.

(...) Gris descubre que ese procedimiento se ajusta mejor a su manera de creatr, al
permitirle jugar con planos abstractos que, en cambio, pueden dotarse facilmente de
significado. El collage sera para Gris el mejor instrumento de trabajo, aquel con el que

conseguira resultados mas brillantes. ( (LLobera, s.f.) b).

Para Gris el collage no solo significo una nueva técnica artistica si no una herramienta
indispensable para su obra, ya que esta tecnica le permitiria destacar entre todos sus

compafieros artistas que luego seguirian sus mismos pasos.

Segun ( (LLobera, s.f.) c), el bodegdn "Rosas en un jarro" (1914) (fig. 4), posee varias
caracteristicas compositivas; el contorno de la mesa indica el espacio sobre el que estan
dispuestos los objetos, algunos elementos se pierden tras las rosas. Sobre el fondo donde se
encuentra el tramado de tela, el cual posee dibujos de la forma de distintos elementos, como
la jarra, platos, copas, dandoles sombras, las texturas del papel insintan ciertos objetos, los
recortes de papel floreado ayudan a formar el ramo de rosa, en lo que mezcla lo real con la

abstraccion.
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Fig. 4: Gris J. "Rosas en un Jarro". 1914. Dimension: (0,65x 46 mts.). Pintura. Recuperado de
https://bit.ly/3ixDuhk

En cuanto al bodegdn dentro del contexto contempordneo se presenta con nuevas
formas de representacion, desde la fotografia, arte conceptual, arte pop, video arte, entre otras

técnicas artisticas.

Ray (1991) citado en (Andrea Alfonsina Morales Tacuri, 2013), declara que la
fotografia de un bodego6n permite vislumbrar la reproduccion de cosas que nuestros
0jos no estan acostumbrados a observar; rompe con las imagenes habituales que se
percibian en el pasado, con temas como la cotidianidad; revelando el objeto real sobre
la superficie bidimensional del bodegén, el elemento fotografiado sale de su contexto
espacial y temporal, convirtiéndolo en un objeto raro, original, y se muestra en su

forma pura (pag. 60) .

Una de las representaciones artisticas contemporaneas de un bodegdn se encuentra la
fotografia que ha permitido a los artistas poner a la vista para el espectador objetos que no

estamos acostumbrados a ver, ya no se muestran objetos del pasado, que eran basicamente
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bodegones didacticos, se exponen elementos cotidianos sin modificacién alguna lo que

permite al bodegdn ser raro y original.

Segun ( (Garcia M. V., 2016) a), tal es la obsesién de fotografiar bodegones (fig. 5),
representando la cotidianeidad y la moral de la sociedad, que han llegado a desaparecer su
habilidad en antiguos periodos de la historia, y actualmente esa obsesion ha llevado a

desvanecer grandes colecciones de fotografia contemporanea.

N e

‘S

Fig. 5: Letinsky L. Untitled, Morning and Melancholia series, 2001. Fotografia. Recuperado
de https://cms.uchicago.edu

G.Ritzer (1996) citado en ( (Garcia M. V., 2016) b), afirma que para representar
un bodegén tomando referencias de lo que fue el arte pop, se conoce que este arte que
fue el reflejo de la sociedad capitalista, experta en la produccion efimera, mostrando
la estética del objeto de usar y arrojar, y la cultura de la comida rapida. Andy Warhol
fue el protagonista de este arte pop, y para él lo méas destacado de la sociedad eran los
lugares de comida rapida, que fueron algunos de los modelos del arte pop. Bajo este
sistema, la humanidad estd sumergida en el consumismo de la comida répida,

haciendo que se modifiquen nuestros valores socioculturales. Lo que es barato, rapido
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y sin problemas, ha sido beneficioso para las personas que no tienen el tiempo

suficiente, pero para algunos ha resultado peligroso para su salud (pag. 423).

En el contexto contemporaneo el bodegdn toma la idea de lo que fue el arte pop; tuvo su
maximo representante que fue el artista Andy Warhol, quien realizaba sus obras con la
imagen de la sociedad capitalista, que derrochaba su dinero en cosas innecesarias de consumo
humano, fue asi como se representaron imagenes de comida enlatada, nombres de

restaurantes de comida rapida, etc.

Fig. 6: Lapotre Joachim, McDo, 2008. Fotografia. Recuperado de http://jlapotre.free.fr/

Estas ideas de Andy Warhol han influenciado en los artistas contemporaneos como
Joachim Lapotre al figurar composiciones con alimentos que se sirven en los lugares de
comida rapida (fig.6), actualmente la sociedad esta siendo consumida por el capitalismo lo

cual sirve de referencia para algunos artistas contemporaneos.

Segun ( (Garcia M. V., 2016) c), los trabajos de Jason Hindle constituyen una
imagen bien representada de la comida basura dentro del arte pop. Los bodegones que
reproduce este artista son la imagen de la comida rapida que se encuentran en los
restaurantes fast food, (comida rapida) realizando la mezcla entre realidad y ficcion,

las fotografias que realiza este artista se encuentran acompafiados por una maqueta. Se
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trata de modelos de alimentos hechos de plasticos, que permite dar a conocer los

menus de algunos restaurantes japoneses.

Dentro del arte conceptual, se esta exponiendo fotografias y videos de bodegones, que
muestran composiciones de basura, es decir alimentos en descomposicién, mostrando el

consumo excesivo de comida chatarra.

(Farifa, 2010. Pag. 404) citado en ( (Garcia M. V., 2016) d), el video arte de Sam
Taylor Wood en Still life, afio 2011, de 3°44 minutos, muestra una reflexion sobre la
cesacion de las cosas. Re contextualiza el género del bodegon y recrea la naturaleza
muestra al estilo de Caravaggio, esta vez con un solo elementos, el boligrafo. El video

deja ver la dominacion de lo fugaz del tiempo.

El arte digital del bodegdn no se queda fuera del contexto contemporaneo realizando
incluso video arte en la que los artistas a través de su lenguaje e intencion muestran al
espectador la degradacion de alimentos y cosas de la vida cotidiana, invitando a valorar el

tiempo.

(Olivares Rosa, 2005. P4g. 17-18) citado en ( (Garcia M. V., 2016) e), los still life
ahora ya no representan solamente la hermosura de lo que la naturaleza ofrece, sino la
comida basura, el detritus, los alimentos con moho, desechados. Ya no son lo que vida

nos va a quitar sino lo que hemos desechado nosotros mismos.
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Fig. 7: Klaus Pichler. Tomatoes. Place of production: Albenga, Italy. Cultivation method:
Foil green house * Time of harvest: All- season. Transporting distance: 1.035 km « Means of
transportation: Truck. Carbon footprint (total) per kg: 0,31 kg *Water requirement (total) per

kg: 215 1. Price: 0,89 € / kg. Fotografia. Recuperado de http://kpic.at/

Segun La ( (Garcia M. V., 2016) f), la obra del artista Klaus Pichler (fig. 7),
simboliza muy bien la imagen del considerable desperdicio de comida que tiene la
sociedad hoy en dia. La descomposicién y putrefaccién son las caracteristicas de los
objetos de Piclher, que representa la relacion entre el consumo individual, la
elaboracién de basura organica, y el consumo humano. Klaus Pichler realiza su obra
con una imagen y un texto de concientizacion acerca del golpe ambiental al planeta
que lo provoca consumir ciertos productos contaminantes. Afirma que: los bodegones
de hoy, son el espejo de una sociedad consumista. Los restos de comida, que se
desperdician cada afio, terminan en la basura, que constituyen una gran cantidad de
desperdicios; esta cantidad definitivamente erradicaria el hambre que sufren algunos
paises, los bodegones contemporaneos son la muestra del egoismo social (pags. 424-

425).

El arte contemporaneo tiene ciertas caracteristicas de representacion que ya no
corresponden a resaltar la belleza de los objetos, como se realizaba en el arte barroco y las
vanguardias, ya representan basura, desechos, alimentos en descomposicion dando la idea del

exagerado consumismo que tiene la sociedad hoy en dia. “En toda la historia de la humanidad
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nunca se habia llegado a la paradoja de que la basura, lo que desechamos, atentara contra la
propia conservacion de la especie” (Nogué, 2009. Pag. 6) citado en (Garcia M. V., 2016, pag.

425 ).

Practicamente la idea de representar un bodegoén actualmente, es mostrar a la humanidad
el exagerado consumo de alimentos innecesarios, que sirven solamente para evitar gastos
mayores, cocinar y perder tiempo. Hoy en dia se consume comida chatarra, que solo llevara a
la insalubridad de los seres humanos. Por lo que es importante que desde estas visiones
particulares de los artistas los bodegones contemporaneos inviten a la reflexidn humana sobre

la alimentacion hoy en dia.

El bodeg6n contemporaneo invita al recuerdo del bodegon pasado, que incita a la
reflexidon sobre la vida efimera que tiene el ser humano, ya que ahora la sociedad
considera que ingerir ciertos alimentos los mantendra siempre jovenes. La imagen
capitalista que tiene cierto grupo de personas, las distingue socialmente del resto de la

poblacion, dando fama y fortuna imaginaria (Villaronga, 2016, pags. 32-33).
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2.1. Técnicas artisticas en el cubismo sintético y en el contexto contemporéaneo

Las técnicas artisticas que surgieron en el cubismo sintético fueron 6leo y acrilico; sin
embargo dentro de esta fase surgieron también el collage y el ensamblaje, dichas técnicas
aportaron plasticamente en la elaboracion de bodegones cubistas, convirtiéndose en una
innovacidn del arte. “El collage tiene sus raices en los paises europeos como China, Japon y
Egipto, también se lo puede encontrar en los inicios del barroco y el arte manierista. Es

durante las vanguardias, donde alcanza su mayor afirmacion” (Puig, 2010).

Segun (Garcia, 2001), existen escasos precursores del collage, de los que
sobresalen las caligrafias japonesas del siglo XII, algunos relieves persas del siglo XV
y XV y ciertos trabajos artisticos de finales del siglo XVIII, del artista Jean Huber,
que realiza sus composiciones con escenas naturales pegadas sobre un fondo negro, o
J. S. Paan quien dedico un tiempo al collage, pegando recortes de cartas, papeles de
colores, invitaciones de manera arbitraria. La creacion del collage tal como se lo

conoce hoy en dia es obra de los artistas del Cubismo (pag. 93).

El collage tuvo sus primeras apariciones en arte japonés en el siglo XII, también en el siglo
XV hubo cierto protagonismo con el arte persa. Ya para el siglo XVIy XVIII el collage ya se
realizaba con papel, sin embargo no presentaba el protagonismo como en el cubismo
sintético. “El collage fue la apuesta mas grande en la evolucion del cubismo y, por tanto, la
mayor jugada de toda la evolucién del arte moderno en este siglo.”" (Frascina y Harrison,

1982) citado en ( (Mulet, 2004, pég. 4) a)

Segun (Martinez, 2019), un ejemplo de la aplicacion de esta técnica se inici6 por
medio del artista George Braque en el verano de 1912 cuando este adquiri6é un rollo
de papel que imitaba vetas de madera, incorporando estos recortes del papel junto con

cortes de cartdon y dibujo al carboncillo en una de sus obras. Con esta obra surgié una
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de las series mas famosas del collage los Illamados papers colles. Braque compartio
esta idea con Picasso, quien continuaria experimentando en el collage, con estos

antecedentes podemos decir que nacié el collage en Occidente.

Uno de las primeras obras dentro del cubismo sintético fue “Bodegén con trenzado de
silla” (fig.8), del artista Pablo Picasso en 1912 que toma referencia las composiciones de
Cézanne, dividiendo al bodeg6n en dos planos con distintos puntos de vista; sobre un plano
se pega un trozo de hule que imita la rejilla de una silla, este elemento proviene de la
realidad, sin embargo no directamente, pues si el artista hubiese querido introducir la

verdadera realidad, buscaba una rejilla de silla y la colocaba directamente en el cuadro.

Segun (Garcia, 2001), lo interesante aqui es que el bodegon se encuentra enmarcado por
un pedazo de soga, de forma ovalada, que da la sensacion que se encuentra sobre una mesa,
lo que podria indicar que esta introduciendo un elemento meramente real; esto es lo que haria

mas adelante el llamado paper collé.

Fig. 8: Pablo Picasso. Bodegdn con trenzado de silla. Collage y pintura sobre lienzo. (1912).
Recuperado de https://bit.ly/3AronfD

El bodeg6n con trenzado de silla (fig. 8), es considerado como el primer collage de la

historia del arte, incorporando en su composicién un recorte de un material ajeno a lo que fue
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la pintura; es decir yuxtaponer elementos del mundo real directamente en el cuadro, tenia la

intencion de crear un vinculo entre la realidad y la imaginacién del espectador.

El ensamblaje fue otra de las técnicas que incorporo el cubismo sintético a sus
composiciones. Se trataba de un material tridimensional, que ya tenia sus indicios en lo que

fue el collage.

Segun ( (Mulet, 2004) b), esta técnica se utilizé para ampliar el termino collage,
porque se empezaron a realizar obras de arte con elementos tridimensionales, que
practicamente tenian relacion con la escultura, instalacién, intervenciones artisticas,
proyectos, etc., los recursos bidimensionales que se utilizaron en el collage, pasaron a
ser parte del pasado, porque se empezaron a introducir elementos directamente de la
realidad, que provocaban relieves sobre la superficies planas, dando insinuaciones de

lo que seria més adelante la técnica escultorica (pag. 12).

El ensamblaje significo una técnica artistica importante dentro del cubismo sintético ya
que se incorporaron elementos tridimensionales haciendo més controversial la obra,
colocando objetos reales en un soporte fue la base para la escultura, instalacién, proyectos

artisticos, etc.

(Marchéan, 2001) citado en (Llopis, 2017), afirma que los ensamblajes, buscan
retornar al objeto real, incorporandolo directamente en el cuadro, pero no de forma
tradicional, sino a través de construcciones de significados semioticos; que podian
incluir partes de maquinas, fotografias, ropas, recortes de periddicos, etc., que tenian

varios significados dentro del cubismo.

La simbologia formo parte del ensamblaje en el sentido de que al colocar los objetos en las

composiciones estas tienen valor semi6tico, ya la tradicion queda atrds. El objeto real se
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convierte en la blsqueda del artista colocando en sus obras algunas partes de cosas cotidianas

mostrando de esta manera varios significados.

Segun ( (Mulet, 2004)c), ensamblar se popularizo en la década de los afios veinte
y engloba varias técnicas artisticas, sin embargo tiene solamente cierta relacion, para
el collage se adheria recortes de papel, etiquetas, que se trataba de material
bidimensional; a diferencia del ensamblaje que se encargaba de incorporar material
tridimensional. En el collage un retazo de papel con textura de una tela, daba la idea
de que lo que significa ese recorte, no era un papel, sino tela. En el ensamblaje se
acopla el material real, si se queria representar una textura, se conseguia un objeto
texturizado y se lo afiadia directamente en el cuadro, plasmando directamente la

verdadera realidad en la obra de arte (pag. 12).

En la obra de Picasso ya se mostraba también el inicio del ensamblaje, fue la misma que
se consider6 como el primer collage de la historia. Bodego6n con trenzado de silla (Fig. 8), fue
el primer bodegdn que utiliz6é en sus composiciones un material, tridimensional; la soga que
rodea la composicion esta puesta directamente en el cuadro sin ninguna modificacion; este
material esta ensamblado en forma ovalada dando la sensacion de que se trata de una mesa u

otro soporte sobre el que se encuentra el bodegon.

Segun ( (Mulet, 2004) d), los primeros relieves con papel pegado (fig. 9), que
fueron catalogados como esculturas son del artista George Braque, influenciado por el
trabajo que hacia su padre como decorador y pintor; desafortunadamente estos
trabajos fueron despareciendo a lo largo del tiempo; sin embargo Picasso tomo esta
técnica para hacer el primer ensamblaje en toda su carrera artistica y surgio la obra

Guitarra, de 1912 (fig. 10), redactando su técnica con esta frase (pag. 8) :
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"Estoy en proceso de concebir una guitarra y estoy utilizando un poco de polvo contra

nuestro lienzo horrible" (Leighten, 2001, pag. 175).

Fig. 9: Georges Braque, Plato de fruta y vaso, papeles pegados y clarién sobre papel, 1912.
Dibujo y collage. Recuperado de http://www.tamu.edu/.../braque/

Fig. 10: Pablo Picasso, Guitarra assemblage, 1912. Ensamblaje. Recuperado de
https://bit.ly/3s2mNON

La pintura ha tomado modificaciones fuera de lo académico, que cumplen con el término
“contempordneo”. Para los artistas de hoy en dia mostrar obras con fundamentacion artistica,

es decir basandose en investigaciones, experimentaciones para elaborar “algo”
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contemporaneo; resulta complicado generar un impacto en el espectador, este impacto se

realiza de forma subversiva al arte.

Segun (Garcera, 2018), en su articulo de investigacidn sobre el arte Oriental
actual, plantea una reflexion sobre las condiciones que dicho arte impone en el very,
por lo tanto, en la recepcion de las intenciones poéticas del autor por parte del
espectador. Se trata asi de plantear un posible acercamiento a la pintura
contemporanea desde unas claves de lectura intimamente relacionadas con el saber del

proceso, con la materia, con el tiempo y con la demora. (pag. 136)

El proceso, el tiempo y la materia son tres aspectos importantes dentro de las obras
actuales, ya que son lenguajes que el artista utiliza para dar a conocer su obra. El arte oriental
gue esta dentro del contexto contemporaneo se plantea mediante la reflexién imponiendo al
espectador a observar la obra, invitando a ser participe también, dejand o que las intenciones

del artista sean una realidad.

La pintura contemporanea que se presenta ahora se basa en los procesos que el
artista sigue en su obra, asi mismo como el material utilizado y el tiempo empleado.
Por ejemplo se conoce a través de este articulo a tres artistas orientales como Qiu
Shishua, Ohba Daisuke y Fu Xiaotong que estan interesados en ofrecer un tipo de
obra que suscita una escucha de la materia en torno a conceptos como contemplacion,
meditacion, vacio, silencio, etc., propios de su cultura oriental, proponiendo una
imagen huidiza a través del didlogo entre los distintos acabados de su propia materia

pictorica (Garcera, 2018, pag. 136).

La meditacién ha sido una herramienta que utilizan los artistas contemporaneos. En sus

obras colocan su pensamiento acerca de algo con atencidn y detenimiento para que el
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espectador lo estudie y lo comprenda bien. La materia también ha significado una

herramienta por parte de los artistas utilizando material que capte la atencion del publico.

Segun (Marquéz, 2015), el arte contemporaneo se ha prestado a utilizar por parte de
los artistas un sinnimero de elementos para afiadir a sus obras, no se toma en cuenta
el color, la perspectiva, el tamafio, el volumen, etc., lo que importa es transmitir por
cualquier medio la propia expresividad de la materia y su utilidad compartiendo el

concepto creativo de la obra al espectador. (pag. 120)

Entre las practicas contemporaneas que se pueden resaltar son el collage, la pacto
escultura, video arte, bio arte, montaje, instalacion, arte conceptual, happenings, ensamblaje,
performance, arte digital, net art... ; infinitas formas de produccion artistica que con el pasar

del tiempo seguiran inventandose aln mas.

(Fauchereau, 1988) citado en (Marquez, 2015), afirma que el collage lo desarroll6
plenamente Hans Arp desde 1915; comenzé en Zurich con composiciones abstractas a
base de insectos y hojas de vegetacion, continu6 afiadiendo al azar trozos de papeles
coloreados y acab6 produciendo relieves a base de maderas recortadas, algunas de

ellas también coloreadas

El collage de hoy en dia ya no se observa como en afios anteriores, en la que las obras
tenian elementos bidimensionales colocados por el artista de acuerdo a su contexto
transmitiendo asi un concepto de la obra hoy en dia se ha innovado esta técnica colocando
elementos ajenos al papel como arena, cortezas de frutas, tierra de colores, alimentos, entre
muchos més; otras obras simplemente muestran el objeto sin modificaciones ni
experimentacion artistica que se expone en museos y galerias del mundo resultando para

algunos una ofensa para el arte.
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Otra técnica pictorica que surgié en afios anteriores fue la picto escultura (fig. 11) que hoy
en dia se experimenta con infinidad de materiales originales dando verdadera plasticidad a

las obras que cada vez se modifican.

Segun (Marquéz, 2015), el protagonista de la picto escultura fue Kart Schwitters, el
mezclaba todo tipo de objetos, tomados al azar, para realizar sus composiciones, a
estas las mezclaba con técnicas pictéricas como el éleo sobre el lienzo. Fue en 1925
que convirtio su propia casa en una obra con material reciclado, que luego fue la
influencia de Rauschenberg en los afios sesenta. Schwitters fue considerado como el
padre del reciclaje, pues siempre tomaba elementos de la calle, y también la

acumulacion de objetos semejantes (pag. 114)

Fig. 11: Ed Kienholz, John Doe, pintura y resina, metal y madera, caucho y plastico, 1959.
Escultura. Recuperado de http://www.beatmuseum.org/

Segun (Garcera, 2018), desde la década de los 60 y 70 hemos presenciado en
buena parte del arte contemporaneo una creciente tendencia a la desmaterializacion
del objeto artistico, hay que destacar que en la década actual estan apareciendo cada
vez mas artistas que viven intensamente el proceso de elaboracion de la obra, que

manifiestan sus discursos desde un lenguaje construido sobre un esmerado dominio de
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la técnica y la manualidad y que, frente a aquellos procesos de minimizacion e incluso
de eliminacion del objeto artistico, reivindican el hacer y el oficio como modo de

recuperar la atraccion de la sensualidad de la materia. (pag. 138)

La mayor parte del arte contemporéaneo se ha inclinado a desmaterializar el objeto artistico
como una manera de mostrar su discurso poético frente a la sociedad. Cabe destacar que los
artistas han colocado objetos en el aire podriamos destacar la obra de instalacién denominada
“comediante” que consistia en un guineo pegado con una cinta del artista Maurizio Cattelan
sobre la pared que para los expertos en arte resulto ser una burla contra el arte plastico, sin

embargo el arte contempordneo busca ese proposito generar controversia en la sociedad.

La representacion pictérica se realiza mediante procesos formales que tienen por objeto
negar la imagen sin dar significado de las cosas, dando paso a la construccion de relaciones
maés alla del propio discurso racional, de esta manera se propone una reflexion propia del

espectador basdndose en los signos y simbolos pictdricos y el proceso de ver. (Garcera, 2018)

El contexto contemporaneo se ha convertido en un “laboratorio” de experimentacidon para
los artistas, ya que se toma cualquier elemento para integrar una obra o simplemente ese
objeto es la obra lo que ha generado tanta polémica por parte de los criticos de arte que

afirman que el arte se esta deshumanizando

Actualmente, la sociedad se encuentra ante un momento en el que todo material o
herramienta es apto para la ejecucién de la obra, desde los mas tradicionales como el lienzo y
el 6leo hasta los mas contemporaneos como pantallas de television o camaras de vigilancia.
La problematica de las manifestaciones artisticas actuales viene dada por esta gran variedad

de técnicas y materiales que confluyen entre si (Blanco, 2014).
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Dentro de la representacion artistica contemporanea se ha enfocado en analizar el mensaje
que transmite el artista, dando poca importancia a la técnica artistica en si. Para el arte
contemporaneo las obras se muestran desde el punto de vista del artista, tomando en cuenta
su contexto incluyendo experiencias vivenciales, el espacio y el tiempo. Para este proceso se
toma en cuenta la estética relacional que no tiene nada que ver con una teoria artistica si no

con la forma en el arte.

Lo relacional esta completamente atado a lo performativo, y al mismo tiempo se da una
mezcla de los limites entre las artes del tiempo (la musica, la danza, el teatro) y las artes
plasticas. La obra contempordnea no puede ser considerada ya como un espacio a recorrer. El
arte contemporaneo se presenta ahora méas bien como un “momento” que debe ser vivido,

como una apertura a la reflexion ilimitada (Bourriad, 2008).

Efectivamente la estética relacional va de la mano de las artes en el contexto
contemporaneo, actividades que involucran en su mayoria el performance de la obra. Se
realiza representaciones que involucran al espectador de forma directa con la obra
estableciendo relaciones sociales entre el publico y la obra, dando significados de Identidad y

hasta Cultura.

Otra de las ideas de Bourriad que vale destacar es la definicion que este le da al arte desde

un punto de vista social, relaciondandolo con el contexto del artista.

Segun (Trilnick, 2007) citado en (Bourriad 2008), el arte es la organizacién
de presencia compartida entre objetos, imagenes y gente, pero también un laboratorio
de formas vivas que cualquiera se puede apropiar. De acuerdo con esta definicién, la
actividad artistica es un juego que precisa de la participacion del receptor, no ya para
adquirir sentido sino incluso para existir. La obra carece de esencia, no es un objeto,

sino mas bien una “duracién”, el tiempo en que se produce el encuentro.
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En este contexto el arte contemporaneo, se ha convertido en el espacio de experimentacién
de los artistas en las cuales aplican sus conocimientos y experiencia artistica para crear una
obra de arte; porque al visitar algin museo o galeria, acudir a una exposicién de arte hoy en
dia se observa el proceso artistico de las obras que tienen elementos extrafios que llaman la
atencion del espectador, que cumplen en su mayoria con provocar el interés ya sea
controversial o aceptable de propuesta artistica, de manejo de técnico, incluso hasta de

acabado.
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3. Lo popular en el arte

El arte ha resultado ser un medio de expresion por el cual el espectador, se ha empapado
de informacidn dentro de su contexto politico, social, cultural y econémico; los artistas
plasticos, forman parte de la sociedad y por ello también buscan manifestar sus puntos de

vista a través de su trabajo artistico.

Esta teoria artistica sobre lo popular dentro del arte centra su mirada en resaltar los
aspectos mas populares que tiene un pueblo en su superficie. Ademas de resaltar con esta
teoria los objetos de uso cotidiano mas populares dentro de una regién campesina, que son
considerados como patrimonio tangible. “Por méas que su uso sea frecuente, la expresiéon

“arte popular” presenta no pocos problemas epistemoldégicos y resulta de gran ambigiiedad”

(Quirds, 2017, pag. 9).

Lo popular en el arte se toma como una teoria estética, enfocada en mostrar los objetos
populares de uso cotidiano del Canton Paltas, parroquia Lauro Guerrero; las ideas acerca de
esta teoria estética se han tomado de dos autores principales Adolfo Sdnchez Vazquez y

Néstor Garcia Canclini.

La representacion artistica busca objetos para que se conviertan en el centro de atencion de
las obras de arte, el arte popular tiene por objeto al pueblo que es la poblacién que maés

necesita medios de expresion para alzar su voz y lo hacen mediante el arte.

(Vazquez, 1965), afirma que se cree entonces que basta convertir al pueblo en
objeto de la representacion artistica y tefiir los medios expresivos de un supuesto color

“popular”, para que se tenga un arte verdaderamente popular” (pag. 263).

Se considera entonces que el arte popular es el espejo del pueblo, en donde los artistas

pretenden a través de sus obras de arte, o de cualquier medio artistico resaltar las
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caracteristicas populares de su contexto social, para resaltar el arte verdaderamente popular.
Esto resulta muy importante ya que dentro del cubismo sintético se realizaba un nexo entre la
fantasia y la realidad como tal para transmitir los objetos mas populares, y que son antiguos,
que tiene el pueblo de Lauro Guerrero, pues de alguna manera sus habitantes estan dejando
de lado estos objetos, para utilizar lo que hay en la ciudad, haciendo que de alguna manera se

pierda parte de su cultura.

Otra de las ideas de Adolfo Sadnchez, manifiesta lo siguiente:

“Popular es el arte que centra su mirada en el pueblo, aunque esta mirada solo se

detenga en su superficie.” (Vazquez, 1965, pag. 264)

El arte debe catalogarse como popular siempre y cuando se centre en mostrar de alguna
manera los intereses que tenga el pueblo en conjunto, pero no se considera popular si se
concentra en una sola parte del pueblo, es decir no se muestra los intereses que tenga una sola
persona, sino el conjunto de poblacién, que son propuestas comunes, pero individualmente ya

no se tiene los mismos puntos de vistas.

Lo popular tiene una cantidad inmensa de seguidores, precisamente por enfocarse en
expresar los intereses de un pueblo, en cierto periodo de su historia, sin embargo, el arte no

debe reducirse a su popularidad y lo artistico no enfocarse en lo politico.

Segun (Vazquez, 1965), con esta idea no se pretende hacer publicidad de la politica en una
obra de arte, los criterios sobre politica pueden ser aplicados a una obra de arte, siempre y

cuando no inciten a seguir algo que no sea del agrado del espectador.

Otro tedrico que habla acerca de lo popular en el arte es Néstor Garcia Canclini.

Lo popular es lo excluido de la sociedad, lo que no tiene patrimonio, aunque

deberia tenerlo, populares son los artesanos antes que los artistas, y aun asi hasta los
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artesanos no logran entrar al mercado, populares son las personas que teniendo
estudios en universidades, no logran hablar acerca de la cultura y la historia que se

genera a su alrededor. (Garcia N. , 2016, pag. 200)

Se considera como parte de la sociedad y es definido como lo més notorio que se da en un
pueblo. Para Canclini lo popular son los grupos de personas que de alguna manera se han
visto aislados de la historia, que formas parte de la sociedad, y otros son considerados
populares aun siendo incluidos como parte de la sociedad, por sus logros y reconocimientos,

no conocen nada de la historia cultural de su pueblo.

Resulta interesante que Garcia considere como popular las injusticias, las marginaciones,
las situaciones que se dan en la sociedad debido a las preferencias que tienen ciertas
organizaciones; popular es considerado por muchos como algo que es muy notorio, lo que

maés se utiliza, los personajes que se ven en televisién, y los productos que mas se consumen.

De ambos autores Sdnchez Vasquez basa su teoria de Arte Popular, tomando como centro
de lo popular al pueblo, el cual se representa a través de medios artisticos, que se enfocan en
la superficie de los intereses del pueblo. Mientras que para Néstor Garcia Canclini su teoria
sobre lo popular lo enfoca en las artes musicales, y méas bien define qué es lo popular dentro
de la sociedad, considerando a los grupos que han sido excluidos de la sociedad y las

personas que son populares por las injusticias que sufren dentro de la sociedad.
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4. Referentes artisticos: Juan Grisy Maria Blanchard

4.1. Juan Gris

Se toma como referente al artista Juan Gris por ser el maximo representante del cubismo
sintético, especialmente en el género del bodeg6n; Gris tenia un gran manejo de la técnica
probando con éxito el collage y lo demostré a través de los papers collage, practica por la
cual se convirtié en el més destacado. Se observa en la (fig. 12), las técnicas utilizadas,
dibujos del artista hechos con carboncillo, recortes de papel periédico con esta composicidn

Gris logra mostrar una composicion cubista sintética.

Dentro del contexto del artista su talento artistico se fue desarrollando fuera de su ciudad
natal, siendo aprendiz de artistas internacionales para luego dirigirse a Paris que en su época

era el centro del arte, donde se desarrollaba el arte en su maxima expresién.

Su llegada a Paris se produjo en pleno momento de efervescencia creativa como
pocas veces ha ocurrido en la historia del arte. En un breve periodo de tiempo surgid
el fauvismo, y tras él, estuvo presto el inicio de la mayor ruptura del arte hasta
entonces conocida, el cubismo. A la rebeldia del color le sucedid la de la forma. Juan
Gris relata asi sus inicios en la capital francesa: Llega a Paris en 1906. No conociendo
a nadie, se va a ver a Picasso, Gris asiste al inicio del cubismo, poco después se
adhiere a él, y expone por vez primera en el Salén de los Independientes en 1912. (

(Moreno, 2017, pag. 17)a)

Cuando Gris se unio al cubismo éste era ya un movimiento reconocido alejado por
completo de la clandestinidad. Durante los afios 1910, las obras cubistas comenzaron a ser
comprendidas mas alla de las calles de Paris. Las pinturas de Picasso y Braque, también de

otros autores como Metzinger o Delaunay fueron expuestos en los salones de vanguardia de
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ciudades alemanas como Diusseldorf, Colonia, Berlin o Manich. En MoscU se organizaron
exposiciones entre 1910 y 1913, ciudad a la que pronto llego el cubismo de la mano del

fauvismo gracias a los coleccionistas Serguéi Schukin e Ivdn Moré6zov ( (Moreno, 2017)b).

Sus composiciones dentro del cubismo sintético se realizaban mediante una linea objetiva,
ya que en propias palabras de Juan Gris: “Trabajo con los elementos del espiritu, con la
imaginacion, intento concretar lo que es abstracto, voy de lo general a lo particular, lo que

significa que parto de una abstraccion para llegar a un hecho real” (Gomez, 2016 , pag. 239).

Cuando se observa las obras de Juan Gris, se percibe esta teoria personal, ya que para
representar ciertos objetos Gris afiade Unicamente abstracciones a base de colores para
luego convertirlos en objetos, esta teoria claramente reflejada mediante el método
deductivo. Por ejemplo, para representar un papel en la composicion lo realiza con
colores neutros el blanco y negro, arreglandolos de tal manera que se conviertan en
ese objeto, asimismo para una sombra utiliza el negro; relacionando esta técnica con

la poesia, comparandola con un poema en prosa. (Jiménez-Blanco, 2013, pag. 6 y 8)

Para la cromaética de sus obras suele tratarse de colores a la gama cromatica, aunque ésta
sea apagada y no obedezca a la realidad: «Toda Espafia esta en su obra: Espafia y su tristeza,
la Espafia de los tonos lividos, sulfurosos y sombrios de EI Greco, de Zurbaran, de Ribera, de
Herrera», con algunas lineas trazadas suaves y duras, pero lo mas destacado de un cuadro de
Gris es que deja ciertas partes sin cubrir de manera que el soporte original forme parte de la

composicion como una mesa o mantel. ( (Moreno, 2017) c)

Era un artista consciente de lo que queria transmitir. Nada en su obra es intuitivo o
aleatorio, sino que su objetivo es trazar un arte completo y global. En cada cuadro que
emprende, en esa bisqueda de la unidad del conjunto, su esfuerzo es titanico. (

(Moreno, 2017, pag. 18) d)
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Analisis artistico de la obra pictérica “Verres, journal et bouteille de vin” (fig.12).

Tema o asunto a que hace referencia la obra

En esta obra hace referencia a una naturaleza muerta con copas, platos y botella dibujados
con carboncillo; asi mismo se encuentra el periddico y letras, todo esto sobrepuesto sobre

una composicién geométrica.

Elementos plasticos formales.

La obra posee una composicion lineal, a base de diagonales, verticales y horizontales, con
las cuales se simplifica los objetos hasta deformarlos pero aln asi se puede distinguir copas,
platos y una botella; la cromética posee colores terrosos y ocres en algunas figuras irregulares
que se encuentran formando la escena, otros son propios del cartdn que es su soporte, sobre
este se encuentran dibujos realizados en carboncillo y grafito que representan la botella y
platos, los cuales se forman a partir de un circulo como su base. Ademas se observa la técnica

de papier college que consiste en pegar recortes de papel.
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Soporte de cartén
sobre el cual se
encuentran dibujos a
carboncillo y lapiz
de color de la botella
y las copas.

Papers collages,
recorte de una de las
paginas del
periodico, en su
cabecera una
palabra “Serv-“, que
alude a los platos y
copas.

Textos - palabras,
=2 relacionados con
marcas. sobre la
botella de vino.

Espacios que
insindan formas
geométricas e
irregulares con
colores neutros que
insindan cierta
profundidad

Formas irregulares
en colores calidos,
superpuestos en
iforma horizontal y
vertical que insindan
infinidad.

Fig. 12: Verres, journal et bouteille de vin. 1913. Juan Gris. Cubismo, Collage, gouache,
carboncillo, lapices de colores sobre papel pegado a carton. 44 x 29 cm. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia. Paris. Dibujo, collage y pintura. Recuperado de
http://www.reinasofia.es

Analisis técnico formal

Obra realizada en collage, gouache, carboncillo y lapices de colores sobre papel pegado a
carton insinuando cierta profundidad con el color negro, ademas se observa que los dibujos
de las copas se encuentran sobre el soporte (cartén) dandole una cromatica natural. Por otro

lado la técnica del gouache también toma protagonismo en varios detalles del bodegon.

Interpretacién de aspectos iconograficos y simbadlicos.

La obra muestra un bodegén cubista sintético, un collage que se encuentra ubicado en la
parte izquierda de la obra, el cual representa una pagina de uno de los periédicos mas
importantes de Paris en 1913. Este collage también posee palabras simbdlicas como “Serv-“

aludiendo a los vasos y botellas y otras letras insinuando ser una etiqueta.
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Elementos de uso cotidiano o popular

En esta obra los elementos de uso cotidiano son la vajilla. EI elemento popular se trata del
recorte de periddico Journal (nombre que aparece en el titulo de la obra) y la etiqueta de la
botella de vino, que aungue no se encuentra completa, es una marca conocida de Paris, por

ser colocada por el artista, destacando que el collage incluia elementos del contexto social.

Obra No 2

Anélisis artistico de la obra pictérica “Naturaleza muerta con mantel Azul” (fig.13)

Tema o asunto a que hace rferencia la obra

En esta obra se representa una naturaleza muerta que contiene fruta y vajilla, asi mismo un
violin insinuado con linea gruesa, también un periddico doblado llamado Le Journal, toda

esta composicion sobre una mesa con mantel de colores.

Elementos plasticos formales.

La obra posee una composicion lineal de diagonales, verticales, horizontales y curvas para
realizar el mantel del fondo pero aun asi se puede distinguir platos y tazas, un violin dibujado
con una linea gruesa y las uvas que mantienen su color natural; la cromaética posee colores
frios y calidos entre azules, amarillos,verdosos y rojos. Se observa también a un lado de la
composicion un elemento popular como lo es el periédico llamado “Le Journal” propio de

Paris.
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Cromatica en tonos
vivos, entre calidos y
frios con un fondo
siempre oscuro,
buscando resaltar la
composicion.
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insinuadas con
lineas gruesas.

Vajilla entre platos y
tazas, representados
caracteristicamente

Representacion por Juan Gris.

naturalista de
ciertos objetos para
dar pistas de que se
trata de un bodegén
con frutas.

Elemento popular
como lo es el
periodico Journal

Fig. 13: Gris J. 1924, Naturaleza muerta con mantel Azul. Oleo sobre lienzo. Recuperado de:
https://bit.ly/3yFODTe

Analisis técnico formal

Obra realizada con dleo sobre lienzo con cromatica en tonos vivos y apastelados, entre
azules, verdosos, rojos y amarillos. EI fondo es oscuro con la finalidad de dar realce a la
composicion. Las frutas representadas en tono natrural sobre una mesa con mantel de colores,
trazos de lineas insinuando un violin y vajilla. Por otro lado la representacion simbdlica del

periédico Journal, en tono natural.

Interpretaciéon de aspectos iconogréaficos y simbdlicos.

La obra representa la naturaleza muerta sobre un mantel, que corresponde al periodo
cubista sintético, una representacion simbolica el cual representa uno de los periédicos mas
importantes de Paris en 1913. Esta naturaleza muerta también contiene un elemento popular
representado pictéricamente con letras Le Journal, ademas se observan lineas curvas en tono

neutro aludiendo a platos y tazas, con un frutero en el fondo sobre un azul oscuro.
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Elementos de uso cotidiano o popular

De igual manera en esta obra los elementos de uso cotidiano como son plato, taza 'y

frutero. Asi mismo el objeto popular se trata del periédico Journal de Paris.
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4.2. Maria Blanchard

Se toma también como referente a la artista Maria Blanchard que sigui6 la misma linea
artistica del Cubismo, llegando de la mano de Gris de quien aprenderia el estilo pictorico e
incluso llego a experimentar con la técnica del paper collage como se observa en la (Fig. 15).
Se trata de la figura femenina mas importante del Cubismo, que resalto entre un grupo de

hombres.

Artista santanderina que nacio en el seno de una familia burguesa, con integrantes
intelectuales que fundaron dos importantes periddicos en Espafia, en ese contexto se
desarrollé el interés artistico de Maria Blanchard que empieza inclindndose por lo figurativo;
luego se traslada a Paris en donde se codea con los grandes artistas cubistas, a los que
superara dentro de poco tiempo. Después de realizar una trayectoria artistica admirable,
dentro de un mundo lleno de artistas masculinos, muere y se arroja en el olvido solo
recordandola como una “mujer jorobada” que dictaba clases en varias academias (GARCIA,

2017).

Dentro del contexto Maria Blanchard se puede evidenciar los problemas de los que se vio
rodeada por su impedimento fisico, siendo este una especie de discriminacion entre las
personas que le rodeaban, aunque siempre tuvo a sus defensores como Juan Gris. Al igual
que el artista espafiol Blanchard emigro a Paris a aprender de los mejores artistas de ese
tiempo. A pesar de haberse convertido en una figura reconocida no logra el impacto deseado

en el mundo del arte, es por ello que busca refugiarse en sus pinturas.

Segun (Maria José Salazar, 2012), Maria Blanchard vivié una época compleja
como artista y como mujer, que le obligd a duras renuncias, tanto en lo social como en
lo material, para poder entregarse plenamente a la pintura. Desde un punto de vista

conceptual, la transferencia de la experiencia vital, el dolor y el sufrimiento a los
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personajes representados en el lienzo, permite trazar un cierto paralelismo entre su

trabajo y el de la mexicana Frida Kahlo (pag. 2).

Una figura femenina que se adentr6 en la tendencia cubista cuando los hombres artistas
estaban en su mejor momento, Blanchard sigui6é una linea subjetiva a diferencia de los otros
cubistas inspirdndose en su condicién genética que le acomplejaba y le causaba burlas por
parte de su vinculo social. El arte se convirti6 en la fuente de desahogo para la artista
santanderina teniendo poco protagonismo dentro del cubismo al que solo le dedicé 6 afios

volviendo luego a la figuracion.

Las pinturas de Maria Blanchard son a veces incisivas, punzantes con temas como
la pobreza en la infancia, la angustia, mujeres enfermas... La artista capta el estado de
la enfermedad, la nifiez o la miseria con efectos y contrastes de luz. Maria Blanchard
es una gran colorista que expresa el estado de animo a través del color. (GARCIA,

2017, pag. 173)

Andlisis artistico de la obra pictorica “Composicién Cubista”

Tema o asunto de que se trata

En esta obra se representa una composicion geométrica con formas coloreadas y texturizadas.

Elementos plasticos formales

Se trata de una obra con composicién asimétrica lineal, a base de diagonales 'y
perpendiculares incluso curvas, a través de las cuales se representa una sintesis de objetos y la
eliminacidn de espacios sobrantes; la cromatica de Blanchard en esta obra posee colores
terrosos, verdes, grises, blancos y negros, sin embargo, destaca mas la cromatica influenciada
en un Gris mas colorista, los cuales son amarillo puro y limén, dorado y anarajando. El centro

de atencion de “Composicion cubista” es el collage, que se encuentra ocupando la parte
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superior izquierda en color blanco y que posee una textura interesante que no ha sido

manipulado por la artista simplemente colocado sobre lienzo.

Collage. Recorte de
papel texturizado
pegado sobre
lienzo, que resulta
ser el centro de

Lineas curvas
dentro de la
composicion para
dar sensaciéon de

atencion de la obra
por su colory

tamaino. movimiento.

Cromatica en
colores tierras,
erdes y grises, que
son los mas
utilizados en las
obras cubistas de
Maria Blanchard.

Uso de colores
luminosos,
influenciados por
Juan Gris en su
época colorista.

Fig. 14: Blanchard M. (1919) Cubismo Sintético. Composicion Cubista. [Oleo y collage
sobre lienzo]. 154 x 114 cm. Coleccion Museo Nacional Centro de Arte. Pintura y collage.
Recuperado de https://bit.ly/3s2b4iN

Analisis técnico formal

Obra realizada en 6leo y collage, con cromética brillante con colores tierra, verdes, grises,
amarillo, dorado, blanco y negro, ademas se observa que el trazo de algunas lineas negras
esta presente en algunas formas de la composicidn insinuando curvas, también se resalta la
textura del collage, que sugiere una especie de marco de ventana sobre un mantel que se
forma a partir de puntos negros todo esto sobre el fondo blanco del papel. Los colores que
llaman la atencidn son los calidos que van del amarillo al anaranjado, incluyendo hasta el
dorado; son la caracteristica principal que se encuentra en las obras de Maria Blanchard por

la cual se convirtio en la mujer protagonista del cubismo.
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Interpretacién de aspectos iconogréaficos y simbdlicos

La obra tiene un papel pegado sobre el lienzo, que da la idea que se trata de una ventana
gue posee un marco dibujado sobre una especie de mosaico en el fondo a base de puntos
negros. Debajo del collage se encuentra una figura irregular en tono ocre que se entiende
como una mesa, a la derecha de esta se encuentra el mayor nimero de elementos de los que
se puede distinguir formas irregulares en tonos grises y verdosos, también se encuentran

trazos de lineas gruesas y delgadas en algunas partes de la composicion.

Elementos de uso cotidiano o popular

Aunque se trata de una composicién cubista en donde se descompone por completo el
objeto, se puede apreciar mas de tres elementos cotidianos como un velador, jarron y mantel.

Ademas el collage hace alusién a un marco de ventana.

Obra No 2

Analisis artistico de la obra pictérica “Nature morte cubiste” (Fig. 15)

Tema o asunto de que se trata

La obra se trata de una naturaleza muerta con descomposicion de ciertos objetos en tonos

luminosos con un fondo geométrico.

Elementos plasticos formales

Se trata de una obra con composicion simétrica, que en el centro se representa una
deformacidn de objetos, el fondo realizado a base de rectdngulos de diferente tamafio; la
cromatica de Blanchard en esta obra es la misma que coloca para sus otras obras como son

colores terrosos, verdes, grises, blancos y negros, de igual manera la cromatica es
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influenciada en un Gris colorista, el cual fue el referente de Blanchard porque retorn6 al color

en el cubismo sintético incluyendo colores naturales en sus composiciones.

Tonos tierras y
oscuros con formas
rectangulares. Descomposicion de
las formas aunque
sin perder la idea
inicial.

Uso de colores
luminosos,
influenciados po
Juan Gris en su

época colorista.

Fig. 15: Maria Blanchard Nature morte cubiste, c. 1919. Oleo sobre madera 70 x 60 cm.
Recuperado de https://bit.ly/3Ap5vOF

Analisis técnico formal

Obra realizada en dleo sobre madera, asi mismo posee cromatica en tonos tierra, verdes,
grises, anaranjado, rojo, cremas, etc. Se observa también la descomposicién de las formas
realizando una composicidn geométrica con puntos y lineas curvas. Las formas irregulares
del fondo sugiere una pared y la del frente una mesa. Los elementos que se encuentran en el
centro provienen de objetos de cocina, se puede apreciar una jarra, colador, espatula, plato y

copa.

Interpretacion de aspectos iconograficos y simbolicos

La obra tiene figuras irregulares que en conjunto se trata de un bodeg6n sobre una mesa
con mantel. Al fondo se encuentra la geometria cuadriforme que sugiere ser una pared o

ventana, asi mismo las formas rectangulares aducen a ser la mesa que sostiene el bodeg6n.
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También algunos trazos de lineas gruesas y delgadas en algunas partes de la composicion

para resaltar algunos objetos.

Elementos de uso cotidiano o popular

Tratdndose de una composicidn cubista, los elementos cotidianos que se pueden destacar
son los objetos de cocina, copa, plato, jarra, espatula, entre otros, ademas de resaltar la mesa

y mantel.
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CAPITULO II:

2. Universo de estudio

2.1.  Canton paltas. Parroquia Lauro Guerrero.

La investigacion del presente proyecto se realizara en la Parroquia Lauro Guerrero, canton
Paltas. Provincia de Loja. Se encuentra ubicada a 84 km y cuenta con 1825 habitantes los
cuales son de raza mestiza que se dedican a la agricultura y ganaderia y producen
principalmente el maiz, trigo, arveja, mani, café, ademas a la crianza de ganado bovino,

porcino, aves de corral y cuyes.

La Parroquia Lauro Guerrero se caracteriza por una variedad de bocaditos y comidas tipicas
de la zona, que combinan dulces y platos elaborados con productos de la region de los que
resaltan repe con mani, tamal con café, zango, panela, molloco y fritada. Las viviendas
existentes son de adobe y madera, de estructura mixta. La leyenda es sobre el fundador de
Lauro Guerrero don Manuel Tandazo, se dice que el nombre de Chinchanga (Lo que hoy es
Lauro Guerrero) ha sido en base a que su fundador utilizaba diariamente el machete que
significa chin y changa al lugar en lugar donde se lo ubicaba el machete en la pierna
(changa). De ahi viene Chinchanga que en el afio de 1912 se le da el nombre de Lauro

Guerrero.

También se dice que en el cerro Pila Pila, es el bastién de los Incas y que en su parte
superior se hacian los rituales de costumbre y que en la parte mas baja es decir el cerro
Huacapamba se los crucificaba a los sentenciados (cometian faltas, robo, delincuencia) es una

pampa de 50 m a la redonda.

Una tradicién ya desaparecida es la costumbre de que para las fiestas del ocho de

septiembre en Loja, Lauro Guerrero se constituia en "tambo” de los peregrinos que venian del
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Perd. Las Bandas de pueblo ya no existen en la parroquia. La fiesta religiosa de la Semana
Santa ha mantenido la costumbre de que el Jueves Santo la poblacion no duerme, se amanece

en el templo velando y el Viernes Santo se realiza la procesion nocturna.

En la parroquia sobresalen las festividades a Nuestra Sefiora del Carmen, cuya procesion
va desde el cantdn Paltas el tercer sdbado de junio y su respectivo regreso el primer sdbado de
julio. El segundo viernes de agosto, la peregrinacion de la Virgen de los Remedios, que parte
desde el pueblo hasta la parroquia Casanga y su retorno el 16 de agosto para la novena de

festividades.

Son paradisiacos sus paisajes y destinos turisticos, pero muy poco difundidos, entre ellos:

El cerro Pila-Pila para turismo de aventura y deportes extremos.

La montafia de Chonta, un laberinto formado por grandes montafias y pequefios yacimientos

de agua que atraviesan la fria elevacion.

La cascada La Palma, sitio la Bendita (laguna mitoldgica), lagunas de Landapo, cascada de
Voladeros, cascada de San Francisco, Mirador de Suanama, laguna mitica de Santo

Domingo. (FUENTE: http://gadlauroguerrero.gob.ec/)
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2.2. Utensilios y objetos de uso cotidiano de la Parroquia Lauro Guerrero

La parroquia de Lauro Guerrero cuenta con tres principales producciones de alimentos
como café, panela y mani, estas ayudan econémicamente a los habitantes laurenses; para
realizar estas producciones se utilizan algunos objetos y utensilios de uso cotidiano como
molino manual, porrén y pisén, aventadores hechos de higuerilla, batea, paletas de madera,
potos hechos de calabaza, la tradicional cocina de lefia, vaporadora, maquina para moler
cafia que funciona con “bestias”, cernidores de cachaza (espuma que se origina de la
evaporacion del jugo de cafia), paneleras, baldes, entre otros. Ademas, existen otros utensilios
gue son tradicionales en la cocina campesina Laurence como el chucho (tela que sirve para
filtrar el café) que se coloca sobre el varon (soporte de hierro que sostiene el chucho), la
vajilla de metal que siempre se ha usado para servirse los alimentos en el campo Laurence,
ollas de barro, entre otros; estos menesteres se han utilizado durante muchos afios mientras
que en otros hogares se esta perdiendo la tradicién; lo que se quiere rescatar de ellos es su
antigliedad, el sacrificio que conlleva obtener la materia prima productiva, la tradicion vy el
esfuerzo por conservar estos elementos y utensilios por parte de los habitantes que se
encuentran viviendo en el barrio “El Carmen” ,tratando de conservarlos por mas

generaciones.

Fig. 17: Gallegos D. Proceso de elaboracion de Fig. 16: Serrano P. Eliminacién de residuos de la
panela. 2020. Fotografia. Archivo de la autora. cafia molida (cachaza). 2020. Fotografia. Archivo
de la autora
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Fig. 19: Gallegos D. Porrén y pisén. Elementos Fig. 18: Gallegos D. Proceso final de elaboracion
utilizados para pelar el grano de café. 2020. Fotografia.  de panela. 2020. Fotografia.

Fig. 21: Gallegos D. Cocina de lefia. Lauro Fig. 22: Gallegos D. Secado natural del grano
Guerrero. 2020. Fotografia. de café. 2020. Fotografia

Fig. 20: Gallegos D. Vajilla tradicional de metal. Lauro
Guerrero. 2020. Fotografia
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e. MATERIALESY METODOS

El presente trabajo de investigacidn fue elaborado bajo la modalidad de campo y
conjuntamente se aplicaron varios métodos como el bibliografico, deductivo, inductivo e
historicista. En la practica artistica se plante6 una metodologia que permiti6 desarrollar un
proceso relacionado con la experimentacion artistica personal con materiales informales
propios del lugar de investigacion, que abarca desde la pre-produccion, produccion y post-
produccién de la investigacidn, aspecto que se abord6 en el literal E del Esquema General de

Tesis.

Se utilizaron el método deductivo en el que a través de la recopilacion de informacidn
bibliografica obtenida de libros, documentos, articulos de revistas, se obtuvo informacién
fidedigna sobre el tema de investigacion lo cual ha permitido conocer los conceptos generales
de cubismo y bodegdn, antecedentes, manifiesto cubista, técnicas artisticas utilizadas durante
este movimiento artistico y en el contexto contemporéneo (Capitulo I numeral 1, 2,y 3)
aspectos que han facilitado la elaboracion de un marco teérico con una amplia
fundamentacién de los temas planteados. EI método historicista que permite la indagacidn de
la historia social y artistica de la tendencia cubista sintética y desarrollo del Bodeg6n en esta
vanguardia artistica para entender el contexto de la obra de los artistas en cuestién; el
inductivo se aplicé en la investigacion, mediante el estudio (observacidn) de los objetos
cotidianos en el canton Paltas realizando una interrelacion con el estilo y técnicas del
cubismo sintético permitiendo asi la experimentacion con técnicas tradicionales y

contemporaneas representando bodegones cubistas.

Para el desarrollo de la investigacidon de campo se realizé a través de visitas al lugar de
investigacion para realizar la observacion participativa y fotografiar los utensilios de la

cocina campesina y elementos cotidianos en el Cantdn Paltas (Capitulo I1), asi mismo se
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realiz6 la recoleccion de materiales propios de la zona para la produccién pictorica en el

contexto contemporaneo de la autora.

Se aplicaron guias de observacidn en las que se describen las fotografias de los
elementos cotidianos de la parroquia Lauro Guerrero para conocer su significado e
importancia cultural, ademas de relacionar estos objetos con la teoria de lo Popular en el arte.

Y se adjuntan los anexos.

También se utilizé el método experimental-artistico que permitié idear procesos de
composicion y construccion de bocetos relacionado con la temética bodegén, asi como la
experimentacion de procedimientos y técnicas de pintura cubista sintética y contemporanea.
Una de las estrategias que se utilizé para el desarrollo del trabajo fueron las guias de
observacion que permitieron analizar los elementos cotidianos y conseguir bocetos

descomponiendo las formas.

Asimismo, la iconografia apoy0 a la identificacion de imagenes del artista Juan Gris sobre
su estilo artistico basado en una croméatica mas colorida como un ser creador para una
produccién artistica. Conjuntamente, se aplicé la iconologia que consiste en explicar el
origen, fuente de inspiracion y el proceso por el que han llegado a tener cierta interpretacion

los elementos representados en las obras de los artistas referentes. (Capitulo | numeral 4)

De igual manera para realizar la produccion artistica se experimentd con la técnica del
collage utilizando material organico e inorganico (desperdicios, gastronomia propia de la
region, material para elaboracion de alimentos, etc.) sobre el soporte, transmitiendo asi al
espectador el discurso de la artista que se basa en la experiencia vivencial. Ademas se utiliz6
el ensamblaje para ello se incluyd objetos que por sus caracteristicas se incluyeron en la

obra.
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A continuacion, se describen las guias de observacion y de fichas que se utilizé para la
obtencion de datos a través de un plan de recopilacién de informacidn: las fichas permitieron

analizar desde un punto de vista artistico la obra cubista de Juan Gris y Maria Blanchard.

Es importante destacar que se aplicaron fichas de andlisis de las obras de referencia, para
conocer la cromatica que aplican ambos artistas, la sintesis de las formas y la técnica de

collage. Tomando como base la cromética y el collage. (Capitulo | numeral 4)

La aplicacion de la ficha de analisis Nro. 1 permitié la interpretacidn de los aspectos
iconogréaficos y simbdlicos que aplica en la obra “Verres, journal et bouteille de vin”,
referencia en cuanto a la técnica artistica, la cromaética y los elementos para la produccién de

la propuesta plastica.

La ficha de analisis Nro. 2, permitié la interpretacion de los aspectos iconograficos y
simbélicos que aplicé Maria Blanchard en la obra “Composicién Cubista”, lo que servira de
referencia en cuanto a la cromética luminosa y simbologias utilizadas para la representacion

de una composicidn cubista-sintética en la produccién de la propuesta plastica.
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f. RESULTADOS

En el presente trabajo de investigacion denominado “EL CUBISMO SINTETICO:
PRODUCCION ARTISTICA DE BODEGONES, CON TECNICAS
CONTEMPORANEAS, TOMANDO COMO REFERENTE ELEMENTOS
COTIDIANOS DEL CANTON PALTAS, PARROQUIA LAURO GUERRERO-
PROVINCIA DE LOJA.” se ha recopilado informacidn bibliogréafica relacionada con los
conceptos generales , antecedentes, manifiestos artisticos, y técnicas pictdricas del
movimiento cubista-sintético , asi como las nuevas técnicas que se emplearon en este ultimo
las cuales se consideraron contemporaneas. Con esta informacidn se obtuvo los fundamentos
tedricos necesarios a través del estudio bibliografico en que se desarrolld el Cubismo
sintético; sirviendo a la vez como apoyo para la produccidn artistica, ya que permitié conocer
las técnicas propias del movimiento, tales como collage y ensamblaje, las cuales se utilizaron

dentro de un contexto contemporaneo.

Los procesos artisticos mencionados fueron aplicados por varios artistas de la época
sintética lo cual la convirtié en una fase innovadora, lo cual llevo a obtener una produccién
artistica a base de la experimentacion con técnicas artisticas tradicionales b