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a. TITULO

SISTEMATIZACION DE LAS COMPOSICIONES DE LOS MUSICOS
EMPIRICOS Y POPULARES DE LA PARROQUIA “PURUNUMA”,
CANTON GONZANAMA, PROVINCIA DE LOJA Y SU INCIDENCIA EN
EL DESARROLLO DEL PATRIMONIO CULTURAL. PERIODO 2011-
2012. LINEAMIENTOS PROPOSITIVOS.



b. RESUMEN

El presente trabajo de investigacion titulado: “Sistematizacion de las
composiciones de los musicos empiricos y populares de la parroquia
“Purunuma”, cantén Gonzanama, provincia de Loja, y su incidencia en el
desarrollo del patrimonio cultural periodo 2011-2012, es una temética de
gran importancia para el desarrollo musical de nuestra provincia, en

especial de la parroquia Purunuma.

Para la consecucién de tales propdsitos, se planted el siguiente objetivo
general: Realizar la sistematizacién de las composiciones pertenecientes
a los musicos empiricos y populares de la parroquia “Purunuma”, cantén
Gonzanama, provincia de Loja, mediante el empleo de técnicas y
procedimientos, a través de los cuales se logré determinar la incidencia de

las mismas en el desarrollo cultural de la comunidad.

En el campo metodolégico, se delimitd el universo investigado, aplicando
técnicas e instrumentos inmersos dentro del método cientifico, es asi que
se obtuvo una muestra de 266 moradores incluidas las autoridades de la
parroquia “Purunuma” producto de la férmula de muestreo n = N/ (E2) (N
- 1) + 1; a los que se les aplicé un cuestionario de encuesta estructurada.
De la misma manera a 2 compositores empiricos y populares se les aplico

una guia de entrevista semiestructurada.

Luego de este proceso, se obtuvo diecisiete composiciones
sistematizadas, pertenecientes a los géneros pasillo, pasacalle, balada,

cumbia y salsa; las mismas que fueron organizadas y estructuradas, ya



que carecian de una escritura musical adecuada, para luego transcribirlas

a un formato correcto de partituras para piano.

Los lineamientos propuestos, fueron convalidados y socializados
mediante un evento académico — cultural que se desarrollé en el Teatro
de la Unidad Educativa “La Inmaculada”. De igual manera, se destino el
producto final a la elaboracion de un folleto impreso, que permita su libre

publicacién y difusién a nivel local, nacional e internacional.

Luego, al finalizar este trabajo investigativo, se llegé a importantes
conclusiones, entre las cuales consta que las nuevas generaciones se
encuentran influenciadas por culturas extranjeras, por lo que no valoran
nuestra cultura musical nacional y que el compendio de partituras ha
servido de medio para que salgan del anonimato los compositores
empiricos, desconocidos e ignorados por muchos, pero que pueden

ofrecer una amplia produccién musical.

Por ultimo, observando la problematica global encontrada se recomienda
gue las autoridades deben tomar acciones encaminadas a dar el apoyo
necesario al masico compositor empirico. Asi mismo, se sugiere que se
elaboren textos y métodos para el estudio con los nifilos, en donde se

incluyan melodias del pentagrama nacional ecuatoriano.



SUMMARY

The present investigation work titled "Systematization of the compositions
of the empiric and popular musicians of the parish "purunuima”, canton
gonzanama, province of loja, and their incidence in the development of the
patrimony cultural period 2011 — 2012”, a thematic of great importance for

the musical development of our province.

For the realization of such purposes, | establish the following general

objective:

To realize the systematizing of the compositions belonging to the empiric
and popular musicians of the parish “Purunuma”, canton Gonzanama,
province of Loja, through of the employment of technical and procedures,
through which is possible to determine the incidence of the same in the

cultural development of the towns.

In the methodological field, | defines the universe investigated, application
technigues and instruments introduce within the scientific method, it is so
an included sample of 266 residents it was obtained the authorities of the
parish” Purunuma” product of the formula sampling n = N / (E) (N-1) +1 ,
who were are applied a questionnaire of structured survey. In the same
way to 2 empiric and popular composer and applied a guide of interview

semistructured.



Culminating the process, the quantity corresponding to systematized
seventeen compositions was obtained, belonging to the goods pasillo,
pasacalle, balada, cumbia and salsa, the same were organized and
structured, since lacked an appropriate musical writing, for to transcribe

them to a correct format of scores for piano.

The proposed limits, they were validated and socialized through an
academic event which cultural development in the theater of the” La
Inmaculada” High School; In a same way, the final product in the
elaboration of a printed booklet that allow their free publication and

diffusion at local, national and international level.



c. INTRODUCCION

La musica se constituye en arte y a la vez en ciencia, ya que cuenta con
procesos ordenados, y con adecuada simbologia y morfologia para ser
escrita. Al contar con estos recursos, las obras musicales pueden ser
conocidas en todo el mundo, ya que este arte es un lenguaje universal.
Entonces, cuan importante resulta dar a conocer nuestra musica nacional
a todo el mundo, pero con adecuada estructura y escritura, para que sea
un lenguaje comprensible. Pensando en esto, y teniendo como
prerrequisito sondeos en busca de obras musicales elaboradas por
musicos y compositores empiricos, se da inicio al presente trabajo
investigativo musicolégico, que pretende recolectar obras musicales que
no tienen adecuada estructura y escritura, darles el debido tratamiento, y
arrojar como producto final un compendio de partituras para piano,
conteniendo en su mayoria géneros musicales ecuatorianos, con el fin de

difundirlo y asi aportar al desarrollo del patrimonio cultural nacional.

Al iniciar el presente trabajo investigativo, se trazaron los objetivos a
alcanzar. El general consisti6 en realizar la sistematizacion de las
composiciones pertenecientes a los musicos empiricos y populares del
cantébn Gonzanama, mediante el empleo de técnicas y procedimientos, a
través de los cuales se logre determinar la incidencia de las mismas en el
desarrollo cultural de los pueblos. En cuanto a los objetivos especificos,
en estos se sefialaba en primer lugar que se deberd realizar la
estructuraciéon de las composiciones pertenecientes a los musicos
empiricos y populares de la parroquia Purunuma, cantébn Gonzanama,
provincia de Loja, con la finalidad de organizarlas morfologicamente
dentro de su género respectivo. En segundo lugar, se procedera a

establecer los niveles de incidencia que ejercen las composiciones de los



musicos empiricos y populares de la parroquia Purunuma en el desarrollo
cultural de la poblacién. Y por ultimo se deberé elaborar un compendio de
partituras en el que se incluyan las composiciones sistematizadas de los
musicos empiricos y populares de la parroquia, con la finalidad de
socializar el mismo en las diferentes instituciones culturales de la

localidad.

Asi mismo, tomando en cuenta los objetivos de investigacién antes
sefalados, se llego a plantear la siguiente hipétesis: las composiciones de
los musicos empiricos y populares de la parroquia Purunuma,
debidamente sistematizadas, publicadas y difundidas, contribuyen al
desarrollo del patrimonio cultural y consecuentemente inciden
positivamente en el desarrollo cultural de los pueblos del canton

Gonzanama y provincia de Loja.

Luego, para cumplir exitosamente este proceso investigativo, nos
basamos en conceptos, definiciones e investigaciones que han sido
realizadas anteriormente, y que contribuyen a tener mas claro el
panorama que tenemos mas delante. Es asi que en primer lugar era
necesario saber quién es y como identificarlo al musico y compositor
empirico, el cual es el que va a aportar con sus creaciones musicales al
presente trabajo. Al mismo tiempo era importante conocer que significa
patrimonio cultural, y en que formas esta manifestado, ya que lo que se

intenta es aportar al mismo con la presente investigacion.

Para dar cumplimiento a los objetivos planteados, fue necesaria la
utilizacion de algunos materiales, tales como: grabadora de audio, cAmara

fotogréfica y de video, memoria electronica, ordenador portétil, impresora,



software finale, software adobe acrobat, textos de consulta, fotocopias y
fichas. Mientras que, para llevar ordenadamente todo el proceso, nos
basamos en métodos tales como el analitico sintético, Util para analizar la
estructura de las composiciones y asi organizarlas por medio de los
arreglos musicales; el método cientifico, que nos orientd a dar los pasos
ordenados que requiere la investigacion; el deductivo e inductivo, para el
analisis y la sintesis de los resultados; el descriptivo, para interpretar la
informacion proporcionada; el hipotético-deductivo, para la comprobacion
de la hipotesis formulada; y el histérico, para conocer la situacién socio-
cultural de la parroquia. Ademés, fue necesario utilizar la entrevista
estructurada y el cuestionario, para recoger datos veraces del universo

investigado.

Luego de realizada la investigacion de campo, se obtuvo ciertos
resultados que nos llevaron a darnos cuenta de la problematica y posibles
soluciones. Entre los resultados obtenidos, los mas relevantes son que los
moradores y autoridades de la parroquia creen que la difusién y
publicaciéon de las composiciones de los musicos empiricos y populares,
incentivara a que incrementen su produccién musical; luego, serviran para
gue las nuevas generaciones eleven sus preferencias musicales hacia la
musica tradicional ecuatoriana. También, los encuestados nos responden
gue la sistematizacion de las obras musicales en su parroquia, aportara a

elevar el patrimonio cultural del lugar y a valorar mas al musico empirico.

Inmerso en el presente trabajo, se halla una contrastacién de criterios,
tomando en cuenta resultados obtenidos en esta y otras investigaciones.
Esta contrastacion o discusion de enfoques se realizdé en torno a dos
aspectos: en primer lugar los géneros musicales ecuatorianos y la

identidad nacional de la poblacién, y en segundo lugar, los musicos y



compositores empiricos como propulsores del patrimonio cultural. En el
primer punto, se analiza la falta de interés por valorar nuestra musica
nacional, especialmente por parte de los jovenes. Mientras que en el
segundo, se vierte criterios de como el musico debe ser el encargado de
masificar y asi ayudar a preservar la cultura nacional, claro que también
es necesaria la concienciacion de todos los ciudadanos para valorar
nuestra cultura y asi lograr un verdadero desarrollo del patrimonio cultural

ecuatoriano.

Y al finalizar el proceso investigativo, se llego a ciertas conclusiones, entre
otras, que las nuevas generaciones se encuentran influenciadas por
culturas extranjeras, por lo que no valoran nuestra cultura musical
nacional, y que existe poco o0 ningun apoyo a los musicos y compositores

empiricos por parte de las autoridades competentes.

Como recomendacion se plantea a las autoridades encargadas del
patrimonio y la cultura, que lleven a cabo un programa permanente de
masificacion de la cultura nacional, a través de eventos y espacios donde
se de la apertura para que grupos artisticos difundan los géneros
musicales ecuatorianos. Asi mismo, para que se ofrezca a los musicos y
compositores tanto académicos como no académicos, capacitacion para
que puedan desarrollar su actividad de difusion musical con mayor

efectividad.

El presente trabajo investigativo significé grandes sacrificios, pero también
dio grandes recompensas, como el hecho de haber conocido a gente que,
a medida de sus posibilidades, aportaron con un granito de arena a
mantener viva la herencia patrimonial que nos identifica como cultura

nacional.



d. REVISION DE LITERATURA

Dentro de la investigacion cientifica es necesario sustentar teéricamente
los aspectos que encaminan la realizacion de la misma, tener claro ciertos
saberes de otras investigaciones similares ya realizadas, que nos ayuden
a solventar ciertas dudas que se pudieran presentar en el proceso
investigativo. Por este motivo, se ha procedido a revisar suficientes
fuentes bibliograficas y de consulta de diversos tipos, para poder tener
una idea clara de la importancia y relevancia de las categorias centrales
gue con pertinencia sustentan la presente investigacion. Entre las obras y
paginas electrénicas que sirvieron de fuente de consulta podemos citar

las siguientes:

1. EIl muUsico y compositor empirico.

(ALVAREZ, Raul 2009) nos dice que el musico empirico, es quien
aprende musica sin la ayuda de nadie. También nos comenta que la
palabra empirico deriva de experimentacion, o sea que recurre al

método de prueba y error.

(DIAZ 2010) a los musicos empiricos se los llama musicos de oido,

esto se refiere a que percibe con facilidad la melodia musical.

(GUERRERO, Pablo 2002) el presente autor, nos dice, que el masico
empirico se centra en interpretar musica tradicional del lugar al que

pertenece y lo hace en las festividades y ceremonias de su pueblo.

10



(AMUSER 2008) manifiesta que el aprendizaje del musico empirico
esta basado en el conocimiento a partir de abstracciones automaticas
desde un conjunto de ejemplos, como el reconocimiento de patrones y

caracteristicas de las canciones.

(SANCHEZ, Nelly 2010) la siguiente autora nos manifiesta que el
musico empirico es el resultado de la experiencia , la observacion o la
practica, experimento provocado a voluntad, que se lo realiza a través
de la exhibicion, o sea una demostracion que sera recordada por el

autor y por su publico.

. EI mUsico y compositor popular.

(SERRANO, Jorge 2006) el autor manifiesta que el musico compositor
popular, pone a sus canciones “un poco de esto y de lo otro”, y de lo

doméstico, que es la realidad en que en ese momento se encuentra.

(PEREZ, Anderson 2009) nos cuenta que para el compositor popular
es importante unir dos lenguajes, el auditivo (la musica) y lenguaje
literario (la letra). Asi mismo, manifiesta que si no existieran los
compositores, no habrian melodias ni canciones, y sin éstas el negocio

de la musica.

(GUERRERO, Pablo 2002) el compositor popular es quien se encarga

de difundir y popularizar su musica, no solo con fines culturales, sino

11



también comerciales. A la vez es quien preserva y transmite las
técnicas de ejecucion de los instrumentos y del color de nuestra

musica.

(ALCALA, Rafael 2008) el siguiente autor sefiala, que las canciones
populares forman un elemento importante dentro de una cultura. Las
que han podido permanecer por décadas, son aquellas escritas por
compositores que han podido reflejar en la musica un momento

especifico en la sociedad.

. El patrimonio cultural.

(ROSAS, Fernando 2011) el patrimonio cultural se divide mayormente
en arqueoldgico, historico-artistico, bibliografico y documental. Es
responsabilidad de las instituciones el identificar, normar, conservar,
cautelar, investigar y difundir el patrimonio cultural, pero hay otra
categoria que se define también como bien cultural, la artesania

republicana, comunmente llamada arte popular o folklore.

(LOPEZ, Rosa 2005) la presente autora nos cuenta, que las
manifestaciones y elementos que conforman el patrimonio cultural son
un reflejo de la respuesta del hombre a los embates de su existencia
sobre la tierra, y por lo que representa, estamos obligados a

conservarlo y demostrarlo.

12



(FUJITA, Fernando 2011) manifiesta que el patrimonio, también puede
expresarse inmaterialmente, por ejemplo, los consejos que nos dieron
nuestros padres y que ahora se los damos a nuestros hijos, la
educacion recibida en casa, el idioma aprendido en nuestra infancia, la
instruccion que nos fue ofrecida, la mdusica, algunas creencias —
religiosas a veces-, las leyendas y los recuerdos también, y las
tradiciones que se expresan de diferentes maneras de acuerdo a la

familia y sociedad a la que uno pertenezca.

(RODRIGUEZ, Antonio 2001) el autor nos manifiesta, que la
ordenacion del territorio juega un papel fundamental en la valoracion
del patrimonio cultural, ya que permite promover un aprovechamiento
racional de los recursos enddgenos del lugar, entre ellos la cultura,

para que su poblacion la utilice adecuadamente.

(VASQUEZ, Eduardo 2011) el presente autor sefiala que el patrimonio
nos remite a los bienes que heredamos en el tiempo en que la
existencia de los individuos se difumina en la de las familias y esta en

la de los pueblos.

. El desarrollo cultural.

(ANDER, Ezequiel 2008) El presente autor propone, que el desarrollo
cultural se entiende como el conjunto de ideas mas 0 menos
sistematizadas, que explican los procesos de evolucion de la cultura de

un lugar.

13



(GIUSEPPE, Gino 2007) Nos sefala que el desarrollo cultural tiene que
ver precisamente con la evolucion de la cultura, rescatandola,
evidenciandola y enalteciéndola. Sefiala que es el grado de educacion

emancipadora que tiene todo ciudadano y, en conjunto, toda sociedad.

(VALENZUELA, Sergio 2011) Explica que para un desarrollo cultural es
necesario partir del interior de las comunidades, es decir, se involucran
los mismos miembros de las comunidades indigenas. Y tiene que
emplearse un programa general para la salvaguardia de la masica y
danza, un encuentro de musicos y danzantes indigenas, y una serie de
talleres enfocados a la recuperacién y fortalecimiento de la cultura

dirigido a nifios y jovenes principalmente

(NUNEZ, Alfonso 2009) El autor pone a consideracién que para un
desarrollo cultural sostenible es necesario, entender la diversidad
cultural y la sociedad como procesos complejos, es una alternativa
ineludible, la relevancia de apreciar su importancia, valores que rodean

al hombre y su capacidad de transformacion.

(LEAL, Eusebio 2002) El siguiente autor plantea que cuando hablamos
de desarrollo, es necesario centrarlo a partir del crecimiento cultural,
porque es la identidad lo que nos distingue y nos da valia; son las
tradiciones, el comportamiento diferente ante situaciones similares, las
cosas propias del sitio que no pueden ser repetidas. Por eso todo

desarrollo que se produzca ajeno a esto generara decadencia.

14



e. MATERIALES Y METODOS

Para la realizacion del presente trabajo investigativo, se siguié una serie
de pautas cientificas, se utilizé materiales, métodos, técnicas y sus
respectivos instrumentos, con el proposito de recabar la informacién

necesaria para dar cumplimiento a los objetivos especificos planteados.

Métodos.

Analitico-sintético: se lo utiliz6 para analizar las composiciones que se
recolectaron y que no contaban con una estructura adecuada, para luego
sintetizar esta informacién y organizarlas en cada género musical por

medio de los arreglos musicales que se elaboraron.

Cientifico: sirvio de guia durante todo el proceso investigativo, no permitié
deambular en la informaciéon encontrada y nos llevdé a dar los pasos

ordenados para culminar con éxito el presente trabajo investigativo.

Descriptivo: con este método se logro detallar y demostrar la problematica
planteada, ademas sirvi6 para interpretar y describir la informacién

recolectada.

Hipotético-deductivo: sirvio para la comprobacion de la hipotesis
formulada, al contrastar el supuesto inicial con los resultados veraces que

arrojo la investigacion.

15



Historico: se lo utilizé para conocer y describir la situacién socio-cultural
de la parroquia en donde se realiz6 la investigacion. Ademas fue de gran
utilidad al indagar los antecedentes y como se ha venido presentando el

problema investigado.

Técnicas e Instrumentos.

Para obtener informacion veraz, se aplicaron las siguientes técnicas e

instrumentos al universo investigado:

Entrevista: con su instrumento la guia de entrevista semiestructurada, que
fue aplicada a los 2 musicos empiricos y populares que aportaron con sus

composiciones.

Encuesta: con su instrumento el cuestionario, el cual fue aplicado a 267

personas, entre autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.

Materiales.

A lo largo de todo el proceso investigativo, se utilizaron los siguientes

materiales para la consecucion de las metas planteadas:

El ordenador portétil, la memoria electronica, la impresora y el papel inen

A4 fueron utiles a cada momento, para ir elaborando el documento de
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tesis. La grabadora de audio y camara fotografica, se las utiliz6 para
recolectar las composiciones y demas evidencias del proceso
investigativo. El software finale y adobe acrobat sirvieron para elaborar las
partituras de las composiciones musicales. Libros, fichas y fotocopias
fueron particularmente utiles al momento de consultar y elaborar el marco

tedrico y revision de literatura.
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f. RESULTADOS

Tomando en cuenta los objetivos especificos e hipotesis planteada, a
continuacion se presentan los resultados obtenidos en este proceso

investigativo.

OBJETIVO 1:

Realizar la estructuracion de las composiciones pertenecientes a los
musicos empiricos y populares de la parroquia Purunuma, canton
Gonzanama, provincia de Loja, con la finalidad de organizarlas

morfolégicamente dentro de su género respectivo

HIPOTESIS:

Las composiciones de los musicos empiricos y populares de la parroquia
Purunuma, debidamente sistematizadas, publicadas y difundidas,
contribuyen al desarrollo del patrimonio cultural y consecuentemente
inciden positivamente en el desarrollo cultural de los pueblos del canton

Gonzanama y provincia de Loja.

La sistematizacion de las composiciones de los musicos empiricos y
populares, se convierte en la actividad musicolégica que brinda la
oportunidad al musico autor de estas obras, a verlas debidamente

organizadas por género y escritas de forma correcta, segun normas de la
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escritura musical, y asi de esta manera posibilitar la publicacion de las
mismas de forma escrita 0 en audio. Es por esto que, segun los
resultados que se obtuvieron en el presente trabajo investigativo, tanto los
compositores, autoridades y moradores de la parroquia, estan a favor de
que se realice esta actividad antes mencionada, dado que estan
conscientes de que esto ira en favor de los compositores y del
fortalecimiento del patrimonio cultural. Asi mismo, al contrastar los
resultados, con el enunciado de la hipétesis, queda demostrado que el
presente trabajo investigativo-musicolégico, si contribuye al desarrollo del

patrimonio cultural de la parroquia Purunuma.

COMPOSITORES EMPIRICOS

2. ¢ Posee composiciones musicales elaboradas por usted?

CUADRO N°9
INDICADORES F %
Sl 2 100
NO 0 0
TOTAL 2 100 %

Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la

parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 9
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Responsable: Victor Baho Gémez

Lectura:

Se puede apreciar claramente que los musicos empiricos si han
elaborado temas musicales, quedando comprobado que si existe el

material musical del cual partimos para realizar el presente trabajo
musicoldgico.

3. ¢ Puede leer y escribir musica?

CUADRO N° 10

INDICADORES F %
SI 0 0
NO 2 100
TOTAL 2 100 %
Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la

parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 10
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Responsable: Victor Baho Gémez

Lectura:

Tal como lo muestra el gréfico y el cuadro antecesor, los musicos
empiricos si posee material musical, pero elaborado de forma empirica, es
por esto que nuestra intervencion sistematizando dichas composiciones

esta plenamente justificada.

AUTORIDADES Y MORADORES

1. ¢Esta usted de acuerdo en que se sistematicen las composiciones
musicales de los musicos empiricos y populares de la parroquia

Purunuma?
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CUADRO N° 1

INDICADORES F %
SI 266 100
NO 0 0
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.

GRAFICO N° 1
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Responsable: Victor Baho Gomez

Lectura:

Se observa claramente que todas las autoridades y moradores de la
parroquia estan de acuerdo con que se sistematicen las composiciones
de los musicos empiricos y populares, en pro de los propios compositores

asi como del desarrollo cultural de la parroquia.

22



3. Si su respuesta a la pregunta 1 fue afirmativa, se debe a que la
sistematizacion de las composiciones de los mUsicos empiricos y

populares ayudara a:

CUADRO N° 2
INDICADORES F %
Elevar el desarrollo cultural 114 43 %
Incrementar la difusion de las composiciones 21 8 %
Facilitar la interpretacion de las composiciones 17 6 %
Dar mayor valoracion a los compositores 114 43 %
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.

GRAFICO N° 2

Si su respuestaa la pregunta 1 fue
afirmativa, se debe a que la
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Responsable: Victor Baho Gomez
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Lectura:

Como se puede apreciar en el cuadro y gréfico, las autoridades y los
moradores de Purunuma, se inclinan mayoritariamente por las opciones
en las que se sefala que, la sistematizacion de las obras musicales en su
parroquia, aportard a elevar el desarrollo cultural y a valorar mas al

musico empirico.

OBJETIVO 2:

Establecer los niveles de incidencia que ejercen las composiciones de los
muasicos empiricos y populares de la parroguia Purunuma, cantén

Gonzanama, provincia de Loja, en el desarrollo cultural de la poblacion.

HIPOTESIS:

Las composiciones de los musicos empiricos y populares de la parroquia
Purunuma, debidamente sistematizadas, publicadas y difundidas,
contribuyen al desarrollo del patrimonio cultural y consecuentemente
inciden positivamente en el desarrollo cultural de los pueblos del canton

Gonzanama y provincia de Loja.

Segun los datos recolectados, tanto los muasicos empiricos, como las
autoridades y moradores de la parroquia se muestran en total acuerdo

con este trabajo, ya que el objetivo del mismo es publicar las obras
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musicales encontradas, y son conscientes de la positiva incidencia que
esta actividad generard a favor de la parroquia y de los mismos
compositores. De la misma manera, al fijarnos en los resultados y en la
hipétesis planteada, queda demostrado que este trabajo investigativo-
musicoldégico si contribuye positivamente al desarrollo cultural de

Purunuma, asi como lo demuestran los siguientes datos:

COMPOSITORES EMPIRICOS

8. ¢Le gustaria ver sus composiciones grabadas y publicadas?

CUADRO N° 12

INDICADORES F %
Sl 2 100
NO 0 0
TOTAL 2 100 %

Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la

parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 12
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Responsable: Victor Baho Gémez

Lectura:

Se puede apreciar claramente que los compositores si desean ver sus
composiciones grabadas y publicadas, esto con el afan de promocionarse

y asi contribuir al desarrollo cultural de la poblacion.

AUTORIDADES Y MORADORES

7. ¢Cree Ud. que la difusion y publicacion de las composiciones de
los musicos empiricos y populares, incidird en el desarrollo

cultural de la parroquia?
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CUADRO N° 6

INDICADORES F %
SI 266 100
NO 0 0
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.

GRAFICO N° 6
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Responsable: Victor Baho Gémez.

Lectura:

Se observa claramente que la totalidad de autoridades y moradores
encuestados piensan que la difusion y publicacion de las composiciones
de los musicos empiricos y populares, si incidird en el desarrollo cultural

de la parroquia.
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9. Si su respuesta a la pregunta 7 es afirmativa, considera que la

incidencia se realiza:

CUADRO N° 7

INDICADORES F %
Promocionando la identidad musical ecuatoriana de su | 38 14 %
parroquia
Motivando a que las nuevas generaciones eleven sus | 89 34 %
preferencias musicales hacia la mausica tradicional
ecuatoriana.
Aumentando la calidad artistica de la musica tradicional en | 13 5%
relacion con otros géneros musicales.
Incentivando a los compositores empiricos y populares de la | 126 | 47 %
parroquia para que incrementen su produccion musical.
Otros 0 0%
TOTAL 266 | 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 7
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Lectura:

Aungque desde un punto de vista socio-musical todas las alternativas de
respuesta son criterios apropiados para dar soluciéon a la interrogante
planteada, las autoridades y moradores de Purunuma se inclinan
mayormente por la opcion donde se sefiala que la incidencia se realizara
incentivando a los compositores empiricos y populares para que
incrementen su produccion musical; luego, dicen que la incidencia se
realizarda motivando a que las nuevas generaciones eleven sus
preferencias musicales hacia la musica tradicional ecuatoriana. Enseguida
aparece la opcion donde se expresa que la incidencia sera
promocionando la identidad musical ecuatoriana de la parroquia, para
dejar al ultimo la alternativa donde se sefiala que la incidencia sera
aumentando la calidad artistica de la musica tradicional en relacién con
otros géneros musicales. Nadie ha querido expresar otro criterio de los

sefalados.
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OBJETIVO 3:

Elaborar un compendio de partituras en el que se incluyan las
composiciones sistematizadas de los musicos empiricos y populares de la
parroquia Purunuma, canton Gonzanama, provincia de Loja, con la
finalidad de socializar el mismo en las diferentes instituciones culturales

de la localidad.

HIPOTESIS:

Las composiciones de los musicos empiricos y populares de la parroquia
Purunuma, debidamente sistematizadas, publicadas y difundidas,
contribuyen al desarrollo del patrimonio cultural y consecuentemente
inciden positivamente en el desarrollo cultural de los pueblos del canton

Gonzanama y provincia de Loja.

Para todo artista es muy importante la difusion de su obra, caso contrario
todo el trabajo que realiz6 quedaria incompleto o un tanto infructuoso. Es
por esto que tanto los musicos, autoridades y moradores de Purunuma,
observando que no existen composiciones musicales grabadas o
publicadas y que esto es el resultado del poco o ningun apoyo que existe
por parte de las instituciones y autoridades parroquiales, estan
plenamente de acuerdo con la realizacibn del presente trabajo
musicologico, ya que este tendra como finalidad elaborar un compendio
de partituras en el que se incluyan las composiciones sistematizadas de
los musicos empiricos y populares de Purunuma, en pro de la parroquia y

por supuesto de los compositores. Asi mismo, al contrastar los resultados
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obtenidos con el enunciado de la hipétesis, queda demostrado que el

presente trabajo investigativo-musicolégico con la elaboracion del

compendio de partituras y su posterior socializacion si esta contribuyendo
al desarrollo del patrimonio cultural de la parroquia Purunuma.

COMPOSITORES EMPIRICOS

5. ¢ Tiene algunas composiciones grabadas o publicadas?

CUADRO N° 11

INDICADORES F %
Sl 0 0
NO 2 100
TOTAL 2 100 %
Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la

parroquia Purunuma.

GRAFICO N° 11
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Responsable: Victor Baho Gémez.
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Lectura:

Se puede apreciar claramente que los compositores por diversas razones

no han podido grabar y publicar sus creaciones. Entonces, como nuestro

objetivo es publicar estas composiciones, queda demostrada la validez del

presente trabajo.

AUTORIDADES Y MORADORES

4. ¢;Conoce Ud. algunas composiciones de los masicos empiricos y

populares de su parroquia que se hayan grabado o publicado?

CUADRO N° 3
INDICADORES F %
SI 76 29
NO 190 71
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 3
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Lectura:

Se observa en el grafico y cuadro anteriores que las autoridades y
moradores de la parroquia en su gran mayoria no conocen composiciones
de los musicos empiricos y populares de su pueblo que hayan sido
grabadas y publicadas, aunque existe un pequefo grupo de personas que

manifiestan si conocerlas.

5. ¢Existe el apoyo necesario por parte de las distintas autoridades
de su parroquia para realizar este tipo de actividades que
revivifican la produccion musical de los muasicos empiricos y

populares?
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CUADRO N° 4

INDICADORES F %
SI 51 19
NO 215 81
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.
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Lectura:

Como se puede apreciar en el cuadro y grafico, la gran mayoria de

moradores de Purunuma, opinan que no existe el apoyo necesario por

parte de las distintas autoridades de su parroquia para realizar actividades

artisticas tales como la composicién, grabacion y publicacion de obras

musicales, mientras que una minoria de moradores y la mayoria de

autoridades encuestadas creen que si existe el apoyo necesario para

realizar este tipo de actividades artisticas.
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g. DISCUSION

En este apartado se contrastara criticamente algunos resultados
obtenidos con la hipotesis planteada, para lo cual es conveniente
organizar esta discusion por categorias, las mismas que se detallan a

continuacion:

Los géneros musicales ecuatorianos y la identidad nacional de la

poblacion.

Todos quienes de alguna u otra manera hemos experimentado el
verdadero sentido de la identidad cultural ecuatoriana, hoy vemos con
asombro que las nuevas generaciones de jovenes no gustan de nuestra
musica nacional, parte importante que conforma el conglomerado de
tradiciones y costumbres, las cuales nos identifica ante las demas
culturas. En realidad, dia tras dia vemos que los géneros ecuatorianos
tales como el sanjuanito, pasillo, y otros, van perdiendo la preferencia de
nuestros jovenes, los cuales son muy propensos a la influencia de otras
culturas, evidenciandose este fendmeno en su vestimenta y costumbres
no propias de nuestro pais, como la celebracion del denominado
“‘Hallowen” o “Dia de Brujas”, el cual una buena parte de la poblacién
ecuatoriana ya lo practica; pero aun mas notoria es la invasion de géneros
musicales de otros paises, los cuales copan horas de horas las
programaciones en radiodifusoras y televisoras, lo cual nos deberia
acarrear grave preocupacion, ya que como se sefialdé anteriormente, sin
musica ecuatoriana estaremos perdiendo parte importante de nuestra

identidad nacional.
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En este espacio coincido con el autor de un similar trabajo investigativo,
me refiero a Pablo Maldonado, quien en el 2010-2011 indaga parte de
esta probleméatica en la parroquia San Lucas de la provincia de Loja, y
sefala que en esta poblacién, se nota graves dafios a su identidad, ya
que los jovenes al mismo tiempo que van abandonando poco a poco su
vestimenta original, van inclinandose por géneros musicales que nada
tienen que ver con la musica que se ha venido trasmitiendo de generacion

en generacion.

En la Parroquia Purunuma, donde se realiz6 la presente investigacion, se
evidencia el mismo efecto que en San Lucas, ya que las personas
mayores de 30 afios en su gran mayoria son quienes gustan y prefieren
nuestros géneros musicales ecuatorianos, mientras que los jovenes
prefieren la mauasica extranjera, importada de otros paises, muy
particularmente el denominado “Regueeton” que incluso incita a la pérdida
del respeto a la pareja, debido a lo que se menciona en las letras y a las
posiciones y pasos que se emplean durante el baile.

Con estos antecedentes, y segun los resultados obtenidos en el presente
trabajo musicoldgico-investigativo, se comprueba que el planteamiento
asumido en la tesis tiene validez, ya que la masica que prefiere y escucha
una poblacién esta incidiendo en la identidad cultural de la misma, razon
por la que, la publicacién de los nuevos temas musicales producto de este
trabajo, estara constituyéndose en un aliciente para de alguna manera

colaborar al desarrollo cultural de la poblacion.
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Los musicos y compositores empiricos como propulsores del

patrimonio cultural.

La musica ecuatoriana significa para todos nosotros parte importante del
patrimonio nacional, de nuestra identidad. Pero es lamentable ver que los
ecuatorianos aun no nos apoderamos de este legado. La gran mayoria de
la poblacion tiene minimo interés por valorar los géneros musicales

ecuatorianos.

Los profesionales de la musica también estan inmersos en esta realidad,
ya que la gran mayoria de ellos ejercen su profesion en torno a géneros
no propios de nuestro Ecuador (reggaetones, boleros, baladas, pop,
salsas, merengues, jazz, etc.), esto debido seguramente a que ellos
sobreviven de los ingresos econdémicos de sus actividades artisticas, y el
medio social en el cual estamos inmersos, prefieren géneros extranjeros
antes que los ecuatorianos. Es claro entonces que al musico no le queda

otra alternativa que ofrecer lo que al publico “le gusta”.

En contraste con esta realidad, es grato evidenciar que los musicos y
compositores empiricos, presentes muchas veces en los rincones mas
remotos de la geografia nacional, son quienes componen, interpretan y
asi se convierten en los propulsores de los géneros musicales
ecuatorianos. Lastimosamente, se ven opacados por el poco o ningun
apoyo por parte de las autoridades. He aqui la necesidad de incrementar
estrategias por parte de las autoridades competentes, encaminadas a la
preservacion de nuestro patrimonio cultural musical. Otro topico a
considerar es el de ofrecer espacios publicos donde se puedan dar a

conocer obras musicales ecuatorianas, pero lo fundamental seria dar
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incentivos a los musicos y compositores, para que en verdad puedan
dedicarse con ahinco a la masificacion de la cultura musical nacional. Y
aunque si existen instancias que brindan apoyo a las manifestaciones
artisticas, como el Ministerio de Cultura del Ecuador, esta ayuda muchas
de las veces se ve opacada con engorrosos tramites, requisitos y

burocracia que restan efectividad al apoyo que se busca.

Entonces, nuevamente se comprueba la importancia que tiene el presente
trabajo investigativo, ya que a través de él se ha podido dar a la luz a
compositores hasta entonces desconocidos y composiciones que

representan un gran aporte al acervo musical patrimonial de nuestro pais.

Para terminar, en el pensamiento de los defensores de la identidad
cultural, solo queda la esperanza de dias mejores para la cultura nacional,
y para ello seguramente sera necesaria la convergencia de dos aspectos:
por un lado los artistas promulgando nuestros géneros musicales
ecuatorianos, y por otro lado, todos los ciudadanos consientes de la

importancia de valorar y conservar nuestro patrimonio cultural.
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. CONCLUSIONES

* Las nuevas generaciones se encuentran influenciadas por otras
culturas extranjeras, por lo que no valoran nuestra cultura musical

nacional.

» EXxiste poco o ningun apoyo a los musicos y compositores empiricos
por parte de las autoridades competentes.

» Ha existido una inadecuada difusion de las composiciones de los
musicos empiricos y populares, y esto ha incidido negativamente a la
preservacion y desarrollo del patrimonio cultural de los pueblos.

= El compendio de partituras en el que se incluyeron las composiciones
sistematizadas de los musicos empiricos y populares de la parroquia
Purunuma, ha significado un incentivo para ellos, al ver sus obras
elevadas al correcto lenguaje musical, de tal manera que estas pueden
llegar a ser conocidas en cualquier parte del mundo, si se las difunde

de una manera adecuada a través de medios masivos.
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RECOMENDACIONES

» Las autoridades encargadas del patrimonio y la cultura, deberian llevar

a cabo un programa permanente de masificacién de la cultura musical
nacional, a través de eventos y espacios donde se de la apertura para

gue grupos artisticos difundan los géneros musicales ecuatorianos.

Asi mismo, se debe ofrecer a los musicos y compositores tanto
académicos como no académicos, capacitacion para que puedan

desarrollar su actividad de difusion musical con mayor efectividad.

Las investigaciones musicales deberian seguir adelante para continuar
sacando a la luz todo el patrimonio musical que se esté perdiendo por
falta de difusion. EI compendio de partituras que se presenta adjunto a
este trabajo investigativo, pretende ser ejemplo de como estructurar y
difundir composiciones que, en un inicio, no cuentan con todos los

elementos de la escritura musical.

Elaborar métodos y textos en los que se recojan melodias de musica
nacional. Por ejemplo, elaborar un texto de solfeo con las melodias de
las composiciones de los musicos empiricos de Purunuma, para ser
utilizado en el nivel inicial del conservatorio de la ciudad de Loja,
entonces asi, los niflos desde temprana edad van conociendo y

valorando la importancia de nuestra muasica nacional.
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LINEAMIENTOS ALTERNATIVOS:

COMPENDIO DE PARTITURAS PARA PIANO DE LAS
COMPOSICIONES SISTEMATIZADAS DE LOS MUSICOS EMPIRICOS
Y POPULARES DE LA PARROQUIA PURUNUMA, CANTON
GONZANAMA, PROVINCIA DE LOJA.

41



. ESTUDIO MUSICOLOGICO DE LOS
. COMPOSITORES EMPIRICOS Y POPULARES
DE LA PROVINCIA DE LOJA.

SELECCION DE PARTITURAS

COMPOSITORES EMPI'RIC.OS Y POPULARES
DE LA PARROQUIA PURUNUMA.

\.w.-_f-'

==

4 v NGEL BAHO GOMEZ

~AUTOR: VICTQ

. A



PRESENTACION

El presente folleto es el resultado de una seleccion de obras musicales
pertenecientes a esmerados compositores empiricos y populares oriundos
de la parroquia Purunuma; mismas que, fueron compiladas en su forma
original, para posteriormente proceder a sistematizarlas y estructurarlas
de un modo pertinente e inteligible. Dichas piezas musicales
corresponden a los siguientes géneros: pasillo, pasacalle, balada, cumbia

y salsa.

Respecto a su disefio, se ha pretendido conformar un cuerpo musical
basico en formato de partituras para piano solo, salvo la cumbia “Nuestro
Amor”, que aparte de estar en partitura para piano solo, también me he
permitido realizar una adaptacion para un conjunto tropical béasico
(trompeta, saxofon, sintetizador y bajo eléctrico). Igualmente, se ha
incluido datos biogréaficos de los compositores, lo que contribuird a

conocer su vida y trayectoria artistico-musical.

Con esta coleccion de partituras y biografias, presentamos una
panoramica general de la creatividad musical existente en la parroquia
Purunuma, para que pueda ser conocida y apreciada por las entidades
culturales, y asimismo, reciba la consecuente valoracion entre la

poblacion local y nacional.
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JUSTIFICACION.

El proceso indagatorio que concierne a la diversa produccion musical de
los Compositores Empiricos y Populares de la Provincia de Loja,
constituye una tarea fundamental para el porvenir de los pueblos y por
ende su desarrollo cultural. Sin embargo, hasta los tiempos actuales no
han surgido las iniciativas pertinentes por parte de los organismos
culturales, que permitan revivificar la vida y obra de los actores

involucrados en esta actividad.

Ante tales circunstancias, y con el afan de coadyuvar a la problematica
antes mencionada, se ha creido conveniente la elaboracién y ejecucién
del proyecto titulado “SISTEMATIZACION DE LAS COMPOSICIONES DE
LOS MUSICOS EMPIRICOS Y POPULARES DE LA PARROQUIA
PURUNUMA, CANTON GONZANAMA, PROVINCIA DE LOJA, Y SU
INCIDENCIA EN EL DESARROLLO DEL PATRIMONIO CULTURAL.
PERIODO 2011-2012”, mismo que permite la sistematizacion y difusion
de las obras musicales que han surgido como fruto de la presente

investigacion.

Como resultado de este acucioso y prolongado proceso, ponemos a
disposicion de la ciudadania, esta publicacién que indudablemente servira
para valorar y difundir los recursos musicales con los que cuenta nuestra
provincia de Loja, que no en vano ha sido catalogada como la capital

musical del Ecuador.
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BIOGRAFIA DE EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

Nace el 16 de enero de 1990 en la parroquia
Purunuma, perteneciente al cantdon Gonzanama de
la provincia de Loja. Sus padres son doifia Eulalia
Castillo y don José Acaro. Empieza a demostrar sus
cualidades musicales a temprana edad, es asi que a
partir de los 5 afios ya participaba cantando en actos

culturales en su parroquia natal.

Sufre un penoso accidente a la edad de 4 afios, hecho que lo marcaria
para toda su vida. Es asi que producto de un golpe en su cabeza va
perdiendo la vista progresivamente hasta que a la edad de 8 afios queda

completamente ciego.

A los 8 anos de edad se interna en el Instituto para Ciegos “Byron
Eguiguren” de la ciudad de Loja, en donde estudia hasta el séptimo afo
de EGB. Es ahi donde recibe sus primeras enseflanzas musicales,
inclinandose por el estudio del piano. El octavo afio lo cursa en el colegio
a distancia ASLOSH, y para el noveno afio ingresa a la Unidad Educativa
Experimental para Adultos Ciegos “Luis Braille”, en donde actualmente se

encuentra cursando el primer afio del BGU.

A la edad de 10 afos integra la orquesta SINAMUNE en calidad de
pianista principal, bajo la direccion del maestro Edgar Palacios,
interpretando musica de corte sinfonico. A los 11 afios colabora

musicalmente en la capilla de su parroquia natal durante
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aproximadamente 4 afios. Luego esporadicamente canta y toca el érgano
en las iglesias de Gonzanaméa y Catamayo. A los 17 afios participa en
programas radiales para darse a conocer como artista, interpretando
baladas, musica tropical y nacional. También realiza presentaciones
como solista dentro y fuera de la provincia. En enero de 2011 se integra
como pianista principal a la Orquesta Tropical “Son Especial” auspiciada
por el I. Municipio de Loja, realizando presentaciones en escenarios de

nuestro pais e incluso en el vecino pais del Peru.

Recientemente incursiona en el arte de la composicién, en géneros como
la balada, el pasillo, el pasacalle y la musica tropical, creando brillantes

canciones de ingeniosa musicalidad.

Ademas del piano, es capaz de ejecutar el bajo eléctrico, la guitarra e
instrumentos de percusién. Su aspiracion es ingresar a la universidad

para realizar estudios en musica y llegar a ser un artista profesional.
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Amor Prohibido
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AMOR PROHIBIDO
(CUMBIA)

I
No se como explicar, lo que yo estoy sintiendo
es una inmensa llama, que quema en mis adentros
lo unico que sé, que para mi eres prohibida
pero que puedo hacer si formas parte, formas parte de mi vida.
CORO:
No puedo olvidarte no puedo arrancarte de mi corazon
tan solo quiero tenerte a si sea un pecado ante mi Dios.(bis)
II
Tu eres mi amor prohibido y tienes tu compromiso
no te puedo dejar de amar, y a tu lado quisiera estar
pero yo que puedo hacer, si fuiste tu quien
ami casa fue a buscarme, y ahora yo no, no puedo dejar de amarte.

Eres amor prohibido solo quiero estar contigo.
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ANALISIS MUSICAL DE LA CUMBIA “AMOR PROHIBIDO” DEL
COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Cumbia.
Esta escrita en compas partido (2/2).
Su tonalidad es mi menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en

clave de sol, la nota mas grave es el “si” por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “mi” en el cuarto espacio del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una octava

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo armdnico de mi

menor.

La introduccion tiene una estructura un poco compleja: primero son 8
compases con notas largas para luego caer en un calderén, luego sigue

con dos partes bien definidas que suman 16 compases mas.
Consta de parte “A”, Coro y parte “B”.

La parte “A” consta de 36 compases.

El Coro contiene 8 compases que se repiten 2 veces.

Luego retoma la introduccion antes de ir a la parte “B”.

La parte “B” consta de 36 compases.

Regresa al coro, luego hace una pequefa coda de 8 compases y finaliza

con un mambo de 16 compases.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE A LA CUMBIA “AMOR
PROHIBIDO” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO
CASTILLO.

La letra de la Cumbia “Amor Prohibido” se trata de versos de rima libre,

que encajan sin ningun problema en el ritmo y la métrica de la musica.
Se halla conformada de parte “A”, Coro y parte “B”.

La parte “A” tiene 8 versos.

La parte “B” tiene 8 versos.

El Coro tiene 4 versos.

Se encuentra inspirada en el desamor. En ella se relatan situaciones de

un “amor prohibido’hacia una mujer que ya tiene su compromiso.
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Duele tanto tu adios

Misica: Edgar Vinicio Acaro

(Balada Instrumental)

Score

Arr: Victor M. Baho
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ANALISIS MUSICAL DE LA BALADA INSTRUMENTAL “DUELE TANTO
TU ADIOS” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO
CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Balada.
Esté escrita en compés de 4/4.

Inicia en tonalidad de Mi Mayor, luego en el compas 11 modula a la
tonalidad de Sol Mayor para finalmente en el compas 16 retornar a la
tonalidad inicial de Mi Mayor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “la” por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “fa#” en la quinta linea del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una sexta

mayor.

La armonia utilizada corresponde a los acordes de los circulos armonicos

de Mi Mayor y SolMayor.

La introduccién contiene 4 compases.

Consta de parte “A” y parte “B” y una pequefia Coda.

La parte “A” consta de 8 compases.

La parte “B” cambia de tonalidad a Sol mayor, y tiene8 compases.

Se repite 2 veces toda la cancion, es decir introduccion, parte “A” y parte
“‘B”, y luego concluye con una pequefia coda de 2 compases mas un

compas final con calderén
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ANALISIS MUSICAL DE LA BALADA INSTRUMENTAL “ENSENAME A
ESTAR SIN TI” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO

CASTILLO.
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La obra pertenece al género musical Balada.
Esta escrita en compas de 4/4.
Su tonalidad es la menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “la” por debajo del pentagrama y la
nota mas aguda es el “la” ubicado por sobre los 4 cortes adicionales por

encima del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una octava

justa.

La armonia utilizada responde a los acordes del circulo arménico de la

menor.
La introduccién contiene 4 compases que se repiten dos veces.
Consta de parte “A” y parte “B”.

La parte “A” consta de 8 compases que se repiten 2 veces.

La parte “B” tiene de 8 compases.

Luego se repite toda la cancion y finalmente termina en un arpegio de la

menor.
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Llora mi Corazon

Score
(Balada)  Letra y Misica: Edgar Vinicio Acaro.
Arr.: Victor M. Baho
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Llora mi Corazon
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LLORA MI CORAZON

(BALADA)
LETRA: EDGAR VINICIO ACARO.
I
Me engaiiaste y te burlaste sin razon
y mi corazon llora de puro dolor
como fuiste capaz de pagarme con traicion
al amor que un dia mi corazon te regalo.
Il
Llora mi corazon
llora porque hoy no estas a mi lado
Llora de puro dolor
llora porque tu lo has traicionado.
CORO:
Corazon ya no sufras mas
que importa si se ha marchado
otra llegara a ocupar su lugar
y borrara su engaiio.(BIS)
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ANALISIS MUSICAL DE LA BALADA “LLORA MI CORAZON” DEL
COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Balada.
Esta escrita en compas de 4/4.
Su tonalidad es Mi Mayor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “do#’ por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “fa#” ubicado en la quinta linea del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una sexta

menor.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo armonico de Mi

Mayor.

La introduccién contiene 4 compases que se repiten dos veces.
La obra consta de parte “A”, parte “B” y Coro.

La parte “A” consta de 8 compases.

La parte “B” tiene de 8 compases.

El coro consta de 8 compases que se repite dos veces.

Se hace un interludio de 4 compases y luego se repite la parte “B”, el coro

y el interludio para finalizar con un calderén.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE A LA BALADA “LLORA
MI CORAZON” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO
CASTILLO.

La letra de la Balada “Llora mi Corazén” se trata de versos de rima libre,

que encajan sin ningun problema en el ritmo y la métrica de la musica.
Se halla conformada de parte “A”, parte “B” y Coro.

La parte “A” tiene 4 versos.

La parte “B” esta conformada por 4 versos.

El coro contiene 4 versos.

Se encuentra inspirada en el desamor. En ella se habla de la traicion

recibida por una mujer.
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Letra y Musica: Edgar Vinicio Acaro.

Me estoy muriendo de dolor
(Cumbia)

Score

Arr: Victor M. Baho

1 B3
§im
< TR
S
Sy LM
A~y HEL ]
BER
T e

——1

~

F
}
" $o3 5%
T
T
I
a

Pl
Ll HEL .
H T
JR
= T
Pa

:IF! I
.J .{i

e 7 T

EE

2

&

Sy ‘E TR
H~.®
Clall 2 T
 Tn NG
& el 8
> dia _ I||U
e
T
Aldl & TR
iR
™ ™
e
1 e
e
T
Alllee e
T
S
[ | lIu
<|H L
. N A
=N 9
S — S —

D-

19

TTe
23
gl & TR
e
' i
19
L
T
TTe
g = TR
e &
S N
: N
. 2
fﬂ ===
L) 2
>
L I
o
WL
llumﬂ
o 2 MmN
11 & IIM-"
AR e
TTe
N | e
. mi.N
Lo [

e
Al = R
el <
==
e 2
T | [P
{ | wnv m B==
<TI™ 2 [T
e 2
H e
a v =
o TTe
T
| T

—

:
_ lo quisis-te a f si

D)

©2011

63



Me estoy muriendo de dolor
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Me estoy muriendo de dolor
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4 Me estoy muriendo de dolor
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ME ESTOY MURIENDO DE DOLOR.
(CUMBIA)
LETRA: EDGAR VINICIO ACARO.
I
Porque te alejaste de mi
si yo estoy sufriendo por ti
porque lo quisiste asi
no puedo yo ser feliz
II
Porque hoy me niegas tu amor
y yo muero de dolor
la inica manera de que yo sea feliz
es de que regreses junto a mi.
CORO:
Vuelve por favor
vuelve a mi lado
mi corazon llora de dolor
estoy muriendo por tu amor. (BIS)
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ANALISIS MUSICAL DE LA CUMBIA “ME ESTOY MURIENDO DE
DOLOR” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO
CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Cumbia.
Esté escrita en compdés partido (2/2).
Su tonalidad es re menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “re” por debajo del pentagrama vy la

nota mas aguda es el “la” por encima del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una octava

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de re

menor.
La introduccién contiene 12 compases.

La obra consta de parte “A”, parte “B” y Coro.

La parte “A” consta de 16 compases.

La parte “B” tiene 16 compases.

El Coro contiene 16 compases que se repiten 2 veces.

Luego se repite toda la cancidn, es decir introduccién, parte “A” y parte “B”

y va al mambo.
El Mambo contiene 8 compases que se repiten dos veces.

Luego se repite el coro y se finaliza ejecutando el mambo una vez mas.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE A LA CUMBIA “ME
ESTOY MURIENDO DE DOLOR” DEL COMPOSITOR EMPIRICO
EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La letra de la Cumbia “Me Estoy Muriendo de Dolor” se trata de versos de
rima libre, que encajan sin ningln problema en el ritmo y la métrica de la

musica.

Se halla conformada de parte “A”, parte “B”. y Coro.
La parte “A” tiene 4 versos.

La parte “B” contiene 4 versos.

El Coro lleva 4 versos.

Se encuentra inspirada en el desamor. En ella se habla acerca del

abandono de una mujer.
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Letra y Musica: Edgar Vinicio Acaro.

Mi Primer Amor
(Cumbia)

Score

Arreglos: Victor M. Baho
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Mi Primer Amor
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Mi Primer Amor
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4 Mi Primer Amor
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MI PRIMER AMOR
(CUMBIA)

I
Desde el dia en que te vi, yo me enamore de ti
y ahora yo soy feliz, porque te tengo junto a mi
nada se compara a ti desde que te conoci
porque te quiero a morir.
I
Amor a primera vista, fue lo que me sucedié
y no puedo ocultar lo que por ti siento yo
dame la oportunidad de poder hacerte feliz
dime si no digas que no, no te vas a arrepentir.
CORO:
Mujer hermosa y buena
suave como la brisa del mar
yo quisiera ser el aire que respiras
para contigo poder estar.(bis)
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ANALISIS MUSICAL DE LA CUMBIA “MI PRIMER AMOR” DEL
COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Cumbia.
Esta escrita en compas partido (2/2).
Su tonalidad es Do Mayor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “mi” en la primera linea del
pentagrama y la nota mas aguda es el “mi” en el cuarto espacio del

pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una quinta

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de

Do Mayor.

La introduccién contiene 8 compases que se repiten dos veces.
La obra consta de parte “A”, parte “B” y Coro.

La parte “A” consta de 16 compases.

La parte “B” tiene 16 compases.

El Coro contiene 16 compases que se repiten 2 veces.

Luego viene un interludio de 8 compases que se repite 2 veces.

Se vuelve a repetirla parte “B”, el Coro, el interludio, nuevamente el Coro y

se finaliza ejecutando una vez mas el interludio.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE A LA CUMBIA “MI
PRIMER AMOR” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO
ACARO CASTILLO.

La letra de la Cumbia “Me Estoy Muriendo de Dolor” se trata de versos de
rima libre, que encajan sin ningln problema en el ritmo y la métrica de la

musica.

Se halla conformada de parte “A”, parte “B”. y Coro.
La parte “A” tiene 4 versos.

La parte “B” contiene 4 versos.

El Coro lleva 4 versos.

Se encuentra inspirada en el amor. En ella se habla de tratar de

conquistar a una mujer, de pedir una oportunidad para poder estar juntos.

74



Nuestro Amor

Letra y Musica: Edgar Vinicio Acaro.

(Cumbia)

Score

Arr: Victor M. Baho
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Nuestro Amor
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Nuestro Amor
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Nuestro Amor
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NUESTRO AMOR
(CUMBIA)
LETRA: EDGAR VINICIO ACARO.

Nuestro amor es asi siempre juntos los dos todo es mas bonito
este amor que nacio para ti para mi debe ser infinito
de la mano tu y yo por el mundo los dos seguiremos unidos
estaremos asi para siempre felices hasta el infinito
CORO:
Todo empez6 como un juego
y fue creciendo el amor
ahora sera amor eterno
siestamos juntos los dos
No me importa lo que digan
si tu eres mi otra mitad
el gran amor de mi vida
a quien siempre voy amar.
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ANALISIS MUSICAL DE LA CUMBIA “NUESTRO AMOR” DEL
COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Cumbia.
Esta escrita en compas partido (2/2).
Su tonalidad es mi menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “re#” por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “re” por encima del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una octava

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo armdnico de mi

menor.

La introduccion consta de dos partes: la primera de 8 compases y la

segunda igualmente de ocho compases que se repiten dos veces.
La obra consta de parte “A” mas el Coro.

La parte “A” consta de 24 compases.

El Coro contiene 20 compases.

Se repite toda la cancion, luego se ejecuta un interludio de ocho
compases que se repiten dos veces y se finaliza ejecutando nuevamente

el coro.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE A LA CUMBIA
“NUESTRO AMOR” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO
ACARO CASTILLO.

La letra de la Cumbia “Nuestro Amor” se trata de versos de rima libre, que

encajan sin ningun problema en el ritmo y la métrica de la musica.
Se halla conformada de parte “A” mas el Coro.

La parte “A” tiene 4 versos.

El Coro lleva 8 versos.

Se encuentra inspirada en el amor. En ella se habla de maravillosos

momentos compartidos con la mujer amada.
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PARTITURAS DE UNA ADAPTACION PARA UN GRUPO TROPICAL

BASICO DEL TEMA “NUESTRO AMOR”.

ARREGLOS: VICTOR M. BAHO G.

Nuestro Amor

Arr: Victor Manuel Baho

Letra y Musica: Edgar Vinicio Acaro.

(Cumbia)

Score
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Nuestro Amor
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Nuestro Amor
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Nuestro Amor
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Olvidate de mi.

Arr. Victor M. Baho

Musica: Edgar Vinicio Acaro

(Pasillo Instrumental)

Score
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Olvidate de mi.
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ANALISIS MUSICAL DEL PASILLO INSTRUMENTAL “OLVIDATE DE MI”
DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Pasillo.
Esta escrita en compas de 3/4.

Su tonalidad inicial es la menor, luego en el compas 28 modula a La

Mayor y por ultimo en el compéas 39 regresa a la tonalidad inicial la menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “mi” en la primera linea del

pentagrama y la nota mas aguda es el “la” por encima del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una octava

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes de los circulos arménicos

de la menor y La Mayor.

La introduccién consta de cuatro compases que se repiten dos veces.
La obra es bipartita, es decir, consta de parte “A” y parte “B”.

La parte “A” consta de 16 compases.

La parte “B” tiene 16 compases.

Se repite toda la cancién, luego se finaliza con una pequefia Coda de 4

compases.
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Purunuma de mis amores

Arr: Victor M. Baho

Letra y Musica: Edgar Vinicio Acaro.

(Pasacalle)

Score
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Purunuma de mis amores
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Purunuma de mis amores
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Purunuma de mis amores
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Purunuma de mis amores 5
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PURUNUMA DE MIS AMORES
(PASACALLE)
LETRA: EDGAR VINICIO ACARO.
I il

Bello rincén de mi pais
yo te he venido a cantar
porque yo en ti naci
suclo de Purunuma.

Mujeres y hombres trabajan
por verte a ti progresar
Purunuma de mi amor
orgullo de mi Ecuador.

Hoy tus hijos celebramos Un trece de septiembre fué
un afio mas de aniversario o Bt

y 10? que de ti erﬁlgramos Purunuma es tu nombre
enel corazon te llevamos. el cual amamos con pasion.

CORO:
Purunuma de mis amores
como yo te quiero a ti
porque son tus mujeres cual bellas flores
que crecen pa' adornarte a ti.(BIS)
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ANALISIS MUSICAL DEL PASACALLE “PURUNUMA DE MIS AMORES”
DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Pasacalle.
Esta escrita en compas de 2/4.
Su tonalidad es re menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “do#” por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “fa” en la quinta linea del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una cuarta

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de re

menor.

La introduccién consta de dos partes, y ambas partes constan de 8

compases cada una que se repiten dos veces.

La obra es bipartita, es decir, consta de parte “A” y parte “B”.
La parte “A” consta de 32 compases.

La parte “B” tiene32 compases.

Tanto la parte “A” como la “B” constan ademas de un coro de 16

compases.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE AL PASACALLE
“PURUNUMA DE MIS AMORES” DEL COMPOSITOR EMPIRICO
EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La letra del Pasacalle “Purunuma de mis Amores” se trata de versos de
rima libre, que encajan sin ningdn problema en el ritmo y la métrica de la

musica.

Se halla conformada de parte “A” y parte “B”, ademas de un coro que se

repite en ambas partes.

La parte “A” consta de 2 estrofas, cada una de 4 versos.
La parte “B” consta de 2 estrofas, cada una de 4 versos.
El Coro tiene 4 versos.

Se encuentra inspirada en el terrufio del joven compositor Edgar Vinicio
Acaro. En un dialogo mantenido con él, sefiald6 que este pasacalle lo
compuso para participar en el “Concurso de Musica Nacional 2011,
llevado a cabo por las fiestas de parroquiaizacion de su pueblo natal
Purunuma, haciéndose acreedor al primer lugar de dicho concurso con su

composicidon “Purunuma de mis Amores”.
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Letra y Musica: Edgar Vinicio Acaro.

(Pasillo)

o r

Quién Ocupa mi Lugar

Score

Arr: Victor M. Baho
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Quién Ocupa mi Lugar
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Quién Ocupa mi Lugar
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QUIEN OCUPA MI LUGAR.

(PASILLO)

LETRA: EDGAR VINICIO ACARO

I

Mujer en donde es que tuestas

yqu

ien ocupa mi lugar

mi corazén atn no deja de amarte
y de mi mente yo no puedo sacarte.

I

Con tu partida dejaste un gran dolor
y ahora no s¢ que hacer con esteamor
vuelve ami no puedo esperar mas
que si no vienes la soledad me va a matar.
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ANALISIS MUSICAL DEL PASILLO “QUIEN OCUPA MI LUGAR” DEL
COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Pasillo.
Esta escrita en compas de 3/4.
Su tonalidad es fa menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “do” por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “la b” escrita por sobre el pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una octava

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de fa

menor.

La introduccion consta de dos partes: la primera de 4 compases y la

segunda también de 4 compases pero que se repiten dos veces.
La obra es bipartita, es decir, consta de parte “A” y parte “B”.
La parte “A” consta de 16 compases.

La parte “B” tiene 16 compases.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE AL PASILLO “QUIEN
OCUPA Ml LUGAR” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO
ACARO CASTILLO.

La letra del Pasillo “Quién Ocupa mi Lugar’ se trata de versos de rima
libre, que encajan sin ningun problema en el ritmo y la métrica de la

musica.

Se halla conformada de parte “A” y parte “B”.
La parte “A” consta de 4 versos.

La parte “B” tiene 4 versos.

Se encuentra inspirada en el desamor. En ella se narra el dolor que

provoca la partida y el abandono de la mujer amada.
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Te Amaré por Siempre
(Balada)

Score
Letra y Musica: Edgar Vinicio Acaro.
Arr: Victor M. Baho
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Te Amaré por Siempre
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Te Amaré por Siempre 3
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TE AMARE POR SIEMPRE
(BALADA)
LETRA: EDGAR VINICIO ACARO.

Yo quisiera comprender
como es que me enamoré
de ti tan derrepente.
Si apenas fue ayer
que yo te conoci
y estas aqui en mi mente.
Quédate aqui, prometo hacerte feliz.
CORO:
Te amaré por siempre
aunque seoponga la gente
te amaré por siempre
no me importa lo que piensen.(BIS)
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ANALISIS MUSICAL DE LA BALADA “TE AMARE POR SIEMPRE” DEL
COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Balada.
Esta escrita en compas de 4/4.
Su tonalidad es Re Mayor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “la” por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “si” escrita por sobre el pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una sexta

mayor.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de

Re Mayor.

La introduccién consta de ocho compases.
La obra consta de parte “A” mas un Coro.
La parte “A” consta de 12 compases.

El Coro consta de 8 compases.

Luego se repite toda la cancion y para finalizar se ejecuta una Coda
Instrumental de 8 compases mas un noveno compas donde se termina

con un calderon.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE A LA BALADA “TE
AMARE POR SIEMRPRE” DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR
VINICIO ACARO CASTILLO.

La letra de la Balada “Te Amaré por Siempre” se trata de versos de rima
libre, que encajan sin ningun problema en el ritmo y la métrica de la

musica.

Se halla conformada de parte “A” mas un Coro.
La parte “A” consta de 8 versos.

El Coro tiene 4 versos.

Se encuentra inspirada en el amor. En ella se dice de que el amor

verdadero perdura para siempre.
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Tu Engaiio

G
P

€

E-

31

N
N

m- /] ]
I [\ Bl ol
«a | 4 n.wi
LB EE [ SEN
'n | Tl\f B A T o
o N \ & s
i L ) Amﬁ.
(18 RN T8
ARU,_-
o8l ij— ] o
m ol
.W_ \kn |
RN a Qe |||
i i
U3 . o
I~ |ﬂv L) sH u/v
AR il o
L $
e il un.ui
s 0 an
1] \ ] 7 H#..
Pan ol 1
(UL § us,
Tl o 1 i
Pa L “.:P
E o\ —lL
N L B L
hynmw ﬁ .z/Jhl C ﬁ

m
b || i
i mnuv o || [
- Un
& \
X | l§ euis
-2 i
M |18 p |
g SOt
il I\ il
_ il
o .m-_ '
O
e
w4 .
Il ﬁ NS
o w -
T
o e &} | —|!
B g
N NI B

= Ds.al @

SEE

| T
4 4 L7} ¥ 2
I &

E-

-

Py
o P g &

|
=

o @

110



ANALISIS MUSICAL DEL PASILLO INSTRUMENTAL “TU ENGANO” DEL
COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Pasillo.
Esta escrita en compas de 3/4.
Su tonalidad es Mi Menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en

clave de sol, la nota mas grave es el “si” por debajo del pentagrama y la
nota mas aguda es el “mi” escrita con 3 cortes adicionales por encima del

pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda mayor hasta una sexta

menor.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo armdnico de mi

menor.

La introduccién consta de ocho compases mas la anacrusa.
La obra es bipartita, es decir, consta de parte “A” y parte “B”.
La parte “A” consta de 8 compases.

La parte “B” tiene 16 compases.

Entre la parte “A” y “B” existe un interludio de 4 compases que se repite

dos veces.

Luego se ejecuta un “Interludio 1I” de 8 compases, se repite la parte “B” y

después se finaliza con una pequefia Coda de 4 compases.
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Arr: Victor M, Baho G.

Muisica: Edgar Vinicio Acaro.

Tu Orgullo
(Pasillo Instrumental)

Score
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ANALISIS MUSICAL DEL PASILLO INSTRUMENTAL “TU ORGULLO”
DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Pasillo.
Esta escrita en compas de 3/4.
Su tonalidad es la Menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “mi” en la primera linea del
pentagrama y la nota mas aguda es el “la” escrita con un corte adicional

por encima del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una octava

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de la

menor.

La introduccién consta de cuatro compases que se repiten dos veces.
La obra es bipartita, es decir, consta de parte “A” y parte “B”.

La parte “A” consta de 15 compases.

La parte “B” tiene 8 compases que se repiten dos veces.

Entre la parte “A” y “B” existe un interludio de 4 compases que se repite

dos veces.

Se repite toda la cancion y se finaliza ritardando con una pequefia Coda

de 4 compases.
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Tuy Yo.

(Pasillo Instrumental)

Muisica: Edgar Vinicio Acaro

Score

Arr: Victor M. Baho
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ANALISIS MUSICAL DEL PASILLO INSTRUMENTAL “TU Y YO” DEL
COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Pasillo.
Esta escrita en compas de 3/4.
Su tonalidad es re menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “si b” por debajo del pentagrama y la
nota mas aguda es el “re” escrita con dos cortes adicionales por encima

del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una octava

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de re

menor.

La introduccién consta de 16 compases.

La obra es bipartita, es decir, consta de parte “A” y parte “B”.
La parte “A” consta de 16 compases.

La parte “B” tiene 24 compases que se repiten dos veces.

Entre la parte “A” y “B” existe un interludio de 4 compases que se repite

dos veces.
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VUELVE
(SALSA).
LETRA:

Te marchaste para nunca regresar
y yo aqui tan solo ya no se que hacer
quizas algun dia te llegues a arrepentir
y decidas regresar a mi.

La distancia que nos separa
me atormenta cada dia mas
vuelve pronto te lo ruego
la soledad me va a matar.
CORO:

Vuelve a mi para ser feliz
no puedo yo vivir sin ti
vuelve aqui no tardes mas
prometo amarte hasta el final.

Vuelve a mi yo quiero ser feliz
vuelve a mi prometo amarte hasta el final
vuelve a mi por favor no tardes mas
vuelve a mi no puedo vivir si noestas.
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ANALISIS MUSICAL DE LA SALSA “VUELVE” DEL COMPOSITOR
EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Salsa.
Esta escrita en compas partido (2/2).
Su tonalidad es Re Mayor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “la” por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “la” por encima del pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una sexta

mayor.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de

Re Mayor.

La introduccién consta de dos partes: la primera de ocho compases que
se repiten dos veces y la segunda parte de 3 compases es una sucesion

de sonidos largos.

La obra consta de parte “A” mas un Coro principal. Luego se repite el coro

pero de una forma mas espaciada.
El parte “A” tiene 24 compases.
El coro principal consta de 8 compases que se repiten dos veces.

Luego se ejecuta un Mambo de 8 compases para luego interpretar

pequenos Coros espaciados.

Se finaliza ejecutando nuevamente el Mambo.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE A LA SALSA “VUELVE”
DEL COMPOSITOR EMPIRICO EDGAR VINICIO ACARO CASTILLO.

La letra de la Salsa “Vuelve” se trata de versos de rima libre, que encajan

sin ningun problema en el ritmo y la métrica de la musica.
La obra se halla conformada de parte “A” y Coros.

La parte “A” tiene 8 versos.

El Coro tiene 4 versos.

Luego también se interpreta 4 versos un tanto distanciados entre si que

conforman Coros secundarios.

Se encuentra inspirada en el desamor. En ella se habla acerca de la

partida y el abandono de parte de la mujer amada.
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BIOGRAFIA DE SEGUNDO NOLBERTO ACARO CASTILLO.

Nace el 6 de junio de 1975 en la parroquia
Purunuma, perteneciente al cantén
Gonzanama de la provincia de Loja. Sus
padres son dofia Eulalia Castillo y don José
Acaro. Empieza a demostrar sus cualidades

musicales a temprana edad, cantando en actos

culturales en su parroquia natal.

Ciego de nacimiento, ingresa al Instituto para Ciegos “Byron Eguiguren”
de la ciudad de Loja, en donde apenas logra estudiar hasta el primer afio
de EGB.

En el arte musical su motivacién ha sido su Unica guia, ya que no ha
tenido la oportunidad de contar con un maestro de canto. Ha participado
en varios actos culturales tanto de su parroquia natal como también en
Nambacola, pero su mayor logro ha sido participar en el Festival de
Musica Nacional organizado por el MIES en el afio 2010.

Entre los géneros musicales que interpreta estan el pasillo, pasacalle,

rockola, baladas.
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Algln dia seras mia
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Algln dia seras mia
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ALGUN DiA SERAS MiA
(PASACALLE)

LETRA Y MUSICA: SEGUNDO N. ACARO CASTILLO.

I

Como podré decirte cuanto te quiero
que tenerte a mi lado es mi gran anhelo
que cuando tu estas lejos me desespero

II

y mi corazon se siente enfermo.

Se enferma mi corazon al no tenerte
y yo me quedo pensando vacio y triste

cuando seras mia yo me pregunto
talvés sera algun dia te lo aseguro.

127




ANALISIS MUSICAL DEL PASACALLE “ALGUN DIA SERAS MiA”
DEL COMPOSITOR EMPIRICO SEGUNDO NOLBERTO ACARO
CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Pasacalle.
Esta escrita en compas de 2/4.
Su tonalidad es do menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “mib” en la primera linea del
pentagrama y la nota mas aguda es el “mib” en el cuarto espacio del

pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una cuarta

justa.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo arménico de do

menor.
La introduccién consta de 12 compases.

La obra es bipartita, es decir, consta de parte “A” y parte “B”.
La parte “A” consta de 32 compases.

La parte “B” tiene 52 compases.

En la parte “B” existe un cambio de tono de do menor a do mayor. Este
cambio se conserva durante 16 compases, y luego vuelve al tono de do

menor.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE AL PASACALLE
“ALGUN DIiA SERAS MiA” DEL COMPOSITOR EMPIRICO SEGUNDO
NOLBERTO ACARO CASTILLO.

La letra del Pasacalle “Algun dia seras mia” se trata de versos de rima
libre, que encajan sin ningun problema en el ritmo y la métrica de la

musica.

Se halla conformada de parte “A” y parte “B”.
La parte “A” consta de 4 versos.

La parte “B” consta de 4 versos.

Se encuentra inspirada en el amor, en las promesas que se realiza a la

mujer amada para lograr obtener su amor

129



Esperaba este momento

Score

Letra y Misica: Segundo N. Acaro C.

(Pasillo)

Arr: Victor M. Baho
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Esperaba este momento
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Esperaba este momento
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ESPERABA ESTE MOMENTO

LETRA Y MUSICA: SEGUNDO N. ACARO CASTILLO

(PASILLO)

I

Quiero que hoy tu sepas bella doncella
que de mi corazon eres la mas bella
siempre estuve esperando este momento
que tu seas mia por todo el tiempo

I1

Quiero que tu te quedes aqui por siempre
porque yo nunca dejaré de quererte
porque si tu te vas me desespero
y te juro mi vida, por ti yo muero.
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ANALISIS MUSICAL DEL PASILLO “ESPERABA ESTE MOMENTO”
DEL COMPOSITOR EMPIRICO SEGUNDO NOLBERTO ACARO
CASTILLO.

La obra pertenece al género musical Pasillo.
Esta escrita en compas de 3/4.
Su tonalidad es mi menor.

En cuanto a la tesitura de la primera voz, considerando la escritura en
clave de sol, la nota mas grave es el “sol” por debajo del pentagrama y la

nota mas aguda es el “sol” escrita sobre el pentagrama.

Los intervalos utilizados van desde una segunda menor hasta una sexta

menor.

La armonia utilizada corresponde a los acordes del circulo armdnico de mi

menor.
La introduccién consta de 9 compases.

La obra es bipartita, es decir, consta de parte “A” y parte “B”.

La parte “A” consta de 16 compases.

Hay un interludio de 9 compases entre la parte “A” y la parte “B”.

La parte “B” tiene 24 compases.
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ANALISIS DE LA LETRA CORRESPONDIENTE AL PASILLO
“ESPERABA ESTE MOMENTO” DEL COMPOSITOR EMPIRICO
SEGUNDO NOLBERTO ACARO CASTILLO.

La letra del Pasillo “Esperaba este momento” se trata de versos de rima
libre, que encajan sin ningun problema en el ritmo y la métrica de la

musica.

Se halla conformada de parte “A” y parte “B”.
La parte “A” consta de 4 versos.

La parte “B” tiene 4 versos.

Se encuentra inspirada en el amor. En ella se narran promesas, y demas

circunstancias que causa la mujer amada.
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k. ANEXOS

ANEXO No. 1: PROYECTO DE TESIS

L NIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA
COMUNICACION

NIVEL DE GRADO

CARRERA DE LICENCIATURA EN
INSTRUMENTO PRINCIPAL.

“SISTEMATIZACION DE LAS COMPOSICIONES DE
LOS MUSICOS EMPIRICOS Y POPULARES DE LA
PARROQUIA PURUNUMA, CANTON GONZANAMA,
PROVINCIA DE LOJA, Y SU INCIDENCIA EN EL

DESARROLLO DEL PATRIMONIO CULTURAL.
PERIODO 2011-2012”

Proyecto de Investigacion para la elaboracion
de tesis de grado previa a la obtencién del
titulo de  Licenciado  en Ciencias de la
Educacion, mencion instrumentista (Clarinete).

AUTOR:

Victor Manuel Baho Gomez.
LOJA - ECUADOR
2011 - 2012
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a. TEMA.

“ESTUDIO MUSICOLOGICO DE LAS COMPOSICIONES DE LOS
MUSICOS EMPIRICOS Y POPULARES DE LA PROVINCIA DE LOJA”

b. PROBLEMATICA.

La composicion musical ha sido desde siempre una actividad inherente a
las manifestaciones artisticas y culturales de los seres humanos. Dentro
del tiempo y el espacio, no ha existido civilizacién alguna donde no se
haya disefiado una combinacion propia de sonoridades estéticas que la
identifiquen; para lo cual, necesariamente surgieron, como Si ya
estuviesen destinadas para ello, personas dotadas de ciertas cualidades
ignatas para la creacion musical, mismas que, han recibido el calificativo
de compositores empiricos o populares, es decir, aguellos que dominan
su arte como producto de la experiencia, teniendo apenas escasos 0

ningdn conocimiento teérico — musical.

Remontandonos hacia algunas épocas, tenemos que la masica primitiva
popular, comienza a surgir de forma improvisada. Tanto en la antigua
Roma como en Grecia se cultivaba de hecho la improvisacion, al igual que

en los pueblos antiguos orientales.

En la Europa medieval, los juglares y trovadores, personajes errantes,
perseguidos constantemente por la iglesia, serian los encargados de
transmitir las canciones populares para el deleite de un publico,
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generalmente analfabeto, conformado principalmente por sefiores y
vasallos. A veces, éstos individuos eran clérigos, personas de cierto nivel
cultural, que habian abandonado la vida religiosa y vagabundeaban de un
lado a otro intentando sacar partido de su superioridad intelectual; éstos
cantaban y recitaban en latin y en lengua vulgar, y en su repertorio
figuraba la poesia mas refinada o dramatica junto con las canciones al
vino, las mujeres y un sinfin de cosas. Los trovadores eran quienes
encomendaban a los juglares la divulgacion de sus composiciones. Cabe
sefialar que este tipo de produccion musical se fue heredando de
generacion en generacion mediante la tradicion oral, sin embargo, el
desarrollo que en épocas posteriores experimentd la musica académica
occidental, fue demasiado abrumador, lo cual hizo que la existencia de la
musica empirica, la cual nunca se ha extinguido, haya sido opacada casi
por completo. No fue sino hasta inicios del Romanticismo, cuando el
compositor austriaco Franz Schubert, redescubre la musica popular
academizandola a través de sus ciclos de lieder (canciones), otorgandole,

ademas, mayores niveles de importancia a éste tipo de musica.

En América Latina, la composicibn musical empirica goza de mayor
trascendencia. Desde los antiguos pueblos indigenas la musica era
creada mediante el empleo de flautas de pan y la utilizacion de la escala
pentatonica, la cual era dominada por los musicos sin tener necesidad de
comprenderla. El arpa procedente de Europa habia sido asimilada en la
musica folclorica mexicana y peruana, y la marimba africana en la musica
de la América Central. Los complejos ritmos que siguen modelos de
pregunta-respuesta, propios de la musica africana, se extendieron en el
noreste de Brasil, a lo largo de la costa y en las islas caribefias. Como
destacados exponentes de la musica popular a nivel latinoamericano
podemos citar a: Atahualpa Yupanqui, Compay Segundo, Juan Luis

Guerra, Pedro Aznar, entre otros.
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En el Ecuador, la creacion de musica popular llegaria a su apogeo a partir
de la vida republicana. El desarrollo de la misma se vio influenciado por
factores socio-econdémicos, histéricos, politicos y tecnologicos, asi como
por continuos procesos de migracion y urbanizacion. A fines del siglo XX,
los fendmenos de la globalizacion, la dolarizacion y las emigraciones de
ecuatorianos que buscan mejorar sus niveles de vida han tenido una gran
repercusion en la demanda, desarrollo y difusion de la musica popular
ecuatoriana, tanto dentro como fuera del pais. Las composiciones
ecuatorianas de musica popular se han nutrido de diversas corrientes
musicales, entre las cuales se destacan la musica popular ecuatoriana de
raiz folklérica y la musica popular de influencia extranjera, cuya
intromisién por medio del sistema neoliberal ha tratado de homogeneizar
la cultura y las artes provocando una depreciacion de las manifestaciones
estéticas propias de cada pueblo dentro de los recénditos ambitos del
Ecuador. Las tematicas que predominan en las canciones hacen
referencia a la geografia, costumbres y tradiciones, sucesos historicos, la
mujer, el amor, el odio, entre otros. También se distinguen variedades de
musicas populares que pertenecen a diversos grupos étnicos vy
generacionales. Asi tenemos importantes compositores ecuatorianos,
quienes a pesar de contar con conocimientos muy elementales de teoria
musical, han sido capaces de brindar un productivo legado de bellas
creaciones artisticas. Se destacan, entre otros: Cristobal Ojeda Davila,
Gonzalo Vera Santos, Marco Tulio Hidrobo, Leonardo Paez, Rafael y

Alfredo Carpio, Clodoveo Gonzalez, etc.

Con respecto a la provincia de Loja, existe una abundante cantidad de
musicos empiricos, los cuales, principalmente se hallan distribuidos en las
zonas rurales de la provincia. Como bien afirma el maestro Edgar
Palacios, musico lojano, existe por lo menos un diez por ciento de

habitantes que ejecutan algun instrumento por cuenta propia,
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principalmente la guitarra, los mismos que, a su vez, han compuesto
numerosas canciones pertenecientes a los géneros folkloricos nacionales,
las cuales, debido a la falta de apoyo y promocion por parte de las
instituciones responsables de la gestion y el rescate artistico cultural, no
han podido ser socializadas dentro de un contorno general, quedando
encerradas en el anonimato y constituyéndose asi en una pérdida
lamentable para el deleite auditivo y el desarrollo cultural de la provincia.
Tal es el caso de la parroquia Purunuma, perteneciente al cantén
Gonzanama, donde se ha podido evidenciar una notoria cantidad de
musicos empiricos y populares, quienes, generalmente deleitan a los
transeulntes ofreciendo sus repertorios al aire libre durante las festividades
parroquiales y en las visperas de las misas dominicales. Expuesta la
presente problematizacion nos hemos formulado las siguientes preguntas
significativas: ¢ Se han preocupado las instituciones culturales de nuestro
pais en revivificar la produccién musical inédita de los musicos empiricos
y populares? ¢Se han gestionado politicas culturales por parte del
gobierno para la sistematizacibn de las composiciones empiricas y
populares? ¢Existe alguna institucion que se responsabilice en la
sistematizacion de las composiciones pertenecientes a los mausicos
empiricos y populares en la provincia de Loja? ¢Es significativa la
produccion musical de los compositores empiricos respecto al desarrollo
cultural de la parroquia Purunuma? ¢, Se preocupa la Universidad Nacional
de Loja en recuperar el patrimonio artistico — cultural que constituye la

connotada obra musical de los compositores empiricos y populares?

Ante este contexto nos permitimos formular el presente problema de

investigacion ya que lo consideramos muy pertinente:
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¢DE QUE MANERA INCIDE LA SISTEMATIZACION DE LAS
COMPOSICIONES DE LOS MUSICOS EMPIRICOS Y POPULARES DE
LA PARROQUIA PURUNUMA, CANTON GONZANAMA, PROVINCIA DE
LOJA, EN EL DESARROLLO DEL PATRIMONIO CULTURAL? PERIODO
2011-2012.

. JUSTIFICACION.

De no ser por el compositor popular, los pueblos carecerian
completamente de identidad musical propia. Por lo tanto, la realizacion de
la presente investigacion, se justifica por la importancia que amerita esta

actividad para la comunidad que nos rodea.

Desde un punto de vista cientifico, el proyecto investigativo, siendo un
conjunto ordenado de pasos nos permitird estructurar de manera
organizada el trabajo de investigacion, facilitando la obtencion de
resultados veridicos para el mismo, con lo cual, el proyecto pretende
sistematizar las composiciones de los musicos empiricos y populares del

cantén Gonzanama y, concretamente de la parroquia Purunuma.

En el ambito cultural, es necesario conocer los niveles de planificacion
gue se llevan a cabo por las instituciones para la revivificacion y la
sistematizacion de las composiciones realizadas por los musicos
empiricos y populares de la Parroquia Purunuma del Cantén Gonzanama,
las cuales son transmitidas Unicamente por tradicion oral y por lo tanto
existe el peligro de que al no ser archivadas ni debidamente

documentadas éstas tiendan a extinguirse.
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En el aspecto social, el proyecto a investigar tiene gran importancia
porque su realizacion servirh como un valioso aporte para promocionar y
valorar la obra musical legada por los compositores empiricos y populares

de la Parroquia Purunuma.

En el ambito institucional, la Universidad Nacional de Loja, es un centro
de educacion superior, laica y auténoma, que coadyuva al desarrollo
sustentable de la region y del pais, interactuando con la comunidad y
generando propuestas alternativas a las problematicas locales vy
nacionales, por lo que, tiene la mision de promover el desarrollo cientifico
y cultural de los pueblos, de ahi que, en sus funciones como son:
Formacion de Recursos, Investigacion, Desarrollo y Vinculacién con la
Colectividad, estd encaminada a formar profesionales capacitados para

coadyuvar con el progreso de la comunidad.

En un enfoque personal, como egresado de la Carrera de Musica,
sobresale la obligacion de estar vinculado con las diversas problematicas
que se suceden en torno al desarrollo cultural de la comunidad que nos
rodea, por lo tanto, la realizacion del presente proyecto, a mas de
constituirse en un requisito indispensable, previo al desarrollo de la tesis,

también brindara su contribucién para el beneficio de la comunidad.

Por lo expuesto, el problema de investigacion formulado, tiene
operatividad en su ejecucion y por lo tanto, se justifica la realizacién del

mismo.
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d. OBJETIVOS

a. Objetivo General:

Realizar la sistematizacion de las composiciones pertenecientes a los
musicos empiricos y populares del canton Gonzanama, mediante el
empleo de técnicas y procedimientos, a través de los cuales se logre
determinar la incidencia de las mismas en el desarrollo cultural de los

pueblos.

b. Objetivos Especificos:

» Realizar la estructuracion de las composiciones pertenecientes a los
musicos empiricos y populares de la parroquia Purunuma, cantén
Gonzanama, provincia de Loja, con la finalidad de organizarlas

morfolégicamente dentro de su género respectivo.

» Establecer los niveles de incidencia que ejercen las composiciones
de los musicos empiricos y populares de la parroquia Purunuma,
canton Gonzanama, provincia de Loja, en el desarrollo cultural de la

poblacion.

» Elaborar un compendio de partituras en el que se incluyan las
composiciones sistematizadas de los musicos empiricos y populares
de la parroquia Purunuma, canton Gonzanama, provincia de Loja,
con la finalidad de socializar el mismo en las diferentes instituciones

culturales de la localidad.
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e. MARCO TEORICO

La presente investigacion posee un caracter eminentemente social, por lo
que el presente marco tedrico se encuadra dentro de la Teoria
Materialista-Dialéctica y la Teoria Antropolégico-Cultural. Lo que nos
permitira determinar conceptualizaciones derivadas de las variables con
fundamento filoséfico y cultural, pues, la intencibn del proceso
investigativo es la sistematizacion de las composiciones musicales que
fueron realizadas por musicos empiricos y populares, obteniendo como
resultado el conocimiento, desarrollo y perfeccionamiento de la musica y

la cultura.
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Categorizacion de la Variable Efecto
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Caracterizacion de la parroquia Purunuma.

Ubicacion: Canton Gonzanama.

Fechas importantes:

Parroquializacion 13 de Septiembre

Segundo domingo de julio la fiesta del Sagrado Corazén de Jesus.

El Segundo Domingo de Octubre fiesta de Nuestra Sefiora del Rosario de

Colambo.

Poblacion: 1291 habitantes.
Superficie: 150km.

Altitud: 2435 msnm.

Clima: va por lo general de frio a templado a excepcion de la parte baja

donde existe un clima subtropical.
Temperatura: su temperatura promedio es de 12°C.

Idioma: castellano.

Acceso: a la parroquia Purunuma se puede acceder por tres caminos
vecinales diferentes las mismas que ponen en contacto a Purunuma con
Gonzanama, Quilanga y Malacatos y por su intermedio con el resto del
pais. El primero es una carretera estrecha que asciende la cordillera de
Santa Rosa partiendo desde la cabecera cantonal de Gonzanama. Pasa
muy cerca de la cima del Colambo, sector turistico de maravilloso
panorama para comenzar su descenso hasta llegar al barrio Purunuma

puerta de entrada y paso obligado a la poblacion mas alta del canton.
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El segundo acceso es la via de tercer orden que une las poblaciones de
Purunuma con el cantdén Quilanga; v, la tercera la que enlaza la poblacion
de Malacatos en un largo ascenso hasta llegar a la poblaciéon de
Purunuma. Todas estas vias son de tipo veraniego y con largos periodos
de interrupcion en época de invierno a causa de los deslaves y

derrumbes.

Ubicacion geografica: la parroquia Purunuma esta ubicada al noreste del
cantdn Gonzanama entre las parroquias: El Tambo, del cantén Catamayo,
Malacatos parroquia rural del canton Loja; Gonzanama y Nambacola, del

canton Gonzanamg; y, Quilanga, del cantén Quilanga.

Extension territorial y limites: el territorio parroquial de Purunuma se
extiende desde los 30 58°, hasta los 040 15’ de latitud sur y desde los 790
17" hasta los 790 24" de longitud occidental. Su extensién aproximada es
de 150 Km2. Limita al norte con las parroquias de Nmabacola y el Tambo
de los cantones Gonzanamd y Catamayo, respectivamente; al sur con el
cantén Quilanga, al este con las parroquias EI Tambo y Malacatos; y al

oeste con la parroquia Gonzanama, del canton del mismo nombre.1

! http://www.gonzanama.gov.ec/
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a. DEFINICION DE LOS TERMINOS DE LA VARIABLE CAUSA.

Musicos Empiricos, Populares y Géneros Musicales.

Musica Empirica

Se refiere a aquella musica que ha sido creada e interpretada por
musicos diletantes, es decir, quienes no han recibido una formacion
musical académica y, se han formado autodidacticamente, aprendiendo la
ejecucion de instrumentos musicales y la composicién de canciones por

cuenta propia, sin tener conocimiento alguno.

Caracteristicas

La musica empirica no es de caracter comercial, quienes componen 0
interpretan musica empirica cumplen una funcion ritual o festiva en su
comunidad, o simplemente hacen mdusica por inspiracibn y mera
recreacion. Al igual que la musica popular, su estructura es simple, de
poca duracion, y suele presentar improvisadas decoraciones musicales

gue realiza el mismo intérprete mientras ejecuta su instrumento.

Como esta clase de musica no se comercializa, su difusion se realiza
anicamente en el sector donde se encuentra localizado el intérprete a
través de su misma persona. Es por ello que la musica empirica, es

absolutamente desconocida en gran parte del pais
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El Compositor Empirico

Es aquel musico que crea melodias inspiradas en diversos estados de
animo en los cuales la musica es su fiel compafiera, su lugar de regocijo.
Esta labor no es realizada bajo encargo alguno, sino que, obedece a una
actividad comprometedora del musico hacia la comunidad que le rodea.
Sus composiciones son interpretadas durante las fiestas y celebraciones

de su comunidad.

Cabe sefalar que el compositor de musica empirica no tiene conocimiento
alguno en teoria musical ni en la lectura o escritura de partituras. Su oido
es su mayor legado por medio del cual transmite para su memorizacion o

repeticion, muy al margen de la ensefianza musical académica.

El espacio geografico donde radican estos compositores, abarca en su

mayoria el sector rural de las poblaciones y ciudades.

Teméticas del Compositor Empirico.

Las creaciones musicales empiricas se remiten a la musica que esta
integramente involucrada con las festividades y ceremonias autoctonas de
los pueblos, es decir, que el compositor empirico crea musica que no esta
influenciada en las corrientes extranjeras, sino que, se corresponde con

los denominados géneros musicales tradicionales, que en el Ecuador
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constituyen los sanjuanitos, yaravies, albazos, chilenas, danzantes,

yumbos, aires tipicos, etc.2

La fundamentacion teédrica que acabamos de abordar, corresponde a la
mausica, el muasico y el compositor empiricos, lo cual nos permitira
sustentar nuestra investigacion, puesto que con los referentes tedricos
mencionados, estaremos en la capacidad de comprender
mayoritariamente la ideologia, comportamiento social, y creatividad del

musico empirico.

Musica Popular

La Musica Popular se denomina como tal en tanto en cuanto es una
manifestacion de caracter social y colectivo, que se impropia y manifiesta
en sus contenidos y formas. La creacion de musica popular, obedece a
razones que no estan Unicamente en el individuo productor, en su
sensibilidad: sino que es la influencia social sobre la mente y la emocion
del artista, la que hace que aquel se exprese después con su capacidad
técnica incorporando en sus obras cdédigos simbdlicos y aspectos

funcionales que lo identifican con su pueblo.

Caracteristicas

La musica popular es aprendida de un modo no formal. Es urbana,

cambiante, influenciable y de gran distribucion en el medio social. Su

2 GUERRERO GUTIERREZ, Pablo (2002).“Enciclopedia de Musica Ecuatoriana” Tomo I. Quito.
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principal funcion es recreativa o de distraccion, y su divulgacion es de
caracter comercial. Los registros y su continuidad en el tiempo se hacen a
través de la memoria y en algunos casos a traveés del pentagrama.
Supone estructuras sencillas, poca elaboraciéon y coédigos facilmente

reconocidos por grandes grupos sociales.

En nuestro pais, la musica de la cultura mestiza es considerada como la
musica popular ecuatoriana. No se suele incluir en esta denominacion a la
musica de las culturas indigenas, la cual es considerada como folklérica,
étnica o también como musica indigena y estaria mayormente asociada

dentro del concepto general de musica empirica.

El Compositor Popular

Es aquel que crea la musica popular. Su educacion musical o ejecucion
instrumental o vocal la obtiene de modo informal, dependiendo en buena
medida de su oido como sistema de aprendizaje; no por ello supone una
categoria menor al musico académico, pues existen maestros dedicados

toda una vida a buscar la perfeccidén de sus ejecuciones.

Esta designacion tan generalizada respecto al compositor popular trae
ciertos inconvenientes, ya que, su implicacion con el término pueblo,
agruparia a todos los compositores del Ecuador. Es por esta razén que se
ha considerado una division entre compositor del pueblo o empirico y
compositor popular; siendo este ultimo quien se encarga de difundir y
popularizar su musica, no so6lo con fines culturales, sind, también

comerciales.
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La actitud del compositor popular, debe ser contraria al yo individual. La
musica popular no es la musica de los individuos, més bien es un lenguaje
socializado que habla de un yo colectivo de la comunidad y que expresa
patrones establecidos a los que se aviene el creador de las obras
musicales, respetandolos como normas, reglas y parametros de su

guehacer.

El compositor popular es parte fundamental en la musica nacional, su
papel es el de un preservador y trasmisor de técnicas de ejecucion de los
instrumentos, de recursos expresivos diversos tanto del canto corno de la
instrumentacion y, sobre todo, del color y contenido de nuestra musica.
Pero su condicién, parece se sanciona en la medida que sintoniza el
sentir del pueblo y lo revierte con formas e imagenes propias de nuestra
idiosincrasia; nos referirnos a simbolismos, pensamientos, creencias,
aspiraciones, metaforas, etc., que a través de la tradicion se han fijado en

nuestra gente.

Teméticas del Compositor Popular.

El creador de musica popular se involucra con temas relacionados a la
geografia, las costumbres y tradiciones, a los sucesos y anécdotas
historicas, a la mujer, a los nifios y a los valores como el amor, la
abnegacion, la lucha, e! trabajo, la alegria, la ternura, !a conviccién, etc.:
en fin, situaciones humanas que permiten al campesino, al poblador de
los suburbios, al obrero, trabajador, etc. identificarse con sus recuerdos,

con su propia experiencia y cotidianidad.
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Esto supone la presencia de un creador compenetrado con su medio
ambiente cultural y con los caracteres que definen a un pueblo. Es decir,

el compositor sintetiza la realidad de su pueblo en combinaciones sonoras

Cabe sefalar, que el compositor popular generalmente no es lector de
partituras, aunque, pueden existir compositores académicos que
contribuyan con piezas para el repertorio popular. Sus compaosiciones
corresponden mayoritariamente a los géneros mestizos, es decir, aquellos
gue han recibido la influencia de la musica extranjera, tales como:

pasillos, pasacalles, boleros, valses, cumbias, etc.3

Al igual que la musica empirica, los referentes tedricos que acabamos de
fundamentar, respecto a la musica popular, nos serviran para obtener una
mayor comprension del quehacer artistico y musical en el que se
desenvuelve el musico y compositor popular, junto con sus costumbres,

ideologia, estado de animo, etc.

Géneros Musicales.

Género musical es una categoria que relne composiciones musicales que
comparten distintos criterios de afinidad. Estos criterios pueden ser
especificamente musicales, como el ritmo, la instrumentacion, las
caracteristicas arménicas o melddicas o su estructura, y también basarse

en caracteristicas no musicales, como la region geografica de origen, el

¥ GUERRERO GUTIERREZ, Pablo. (2002). “Enciclopedia de la Msica Ecuatoriana”. Tomo 1I.
Quito
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periodo historico, el contexto sociocultural u otros aspectos mas amplios

de una determinada cultura.

Para objeto de nuestra investigacion teorizaremos dos tipos de géneros

musicales.

Géneros Musicales Tradicionales

Son aquellos que no han sido fundamentados en las caracteristicas
europeas, es decir, se tratan de creaciones netamente autdctonas que

identifican a las tradiciones de los pueblos. Asi destacamos:

Sanjuanito

Es un género musical eminentemente festivo tanto en la cultura mestiza
cuanto en la indigena. Sus origenes segun algunos autores pueden
hallarse con la influencia Inca. Son similares el huayno peruano y el
sanjuan o sanjuanito ecuatoriano, puesto que hablamos de la pertenencia
de los dos paises a una misma area cultural andina. Podemos decir que a
nivel cotidiano se denomina sanjudn o sanjuanito indistintamente a este

ritmo en el Ecuador.

De todas maneras es el uso de los grupos sociales implicados quienes
nos dan la pauta para su comprension. En las fiestas de junio en la

provincia del Imbabura se celebran las fiestas de San Juan y se ejecutan
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los sanjuanes. En cambio los mestizos que ejecutan la musica nacional
prefieren llamarlos sanjuanitos. Sin que esto sea una norma de
denominacion, en los dos casos ocurre una enorme diferencia en su
estructura, sistema ritmico y funcionalidad socio-cultural. Su ritmica de

marcacion esta en un compas binario simple de 2/4.

Albazo

Baile suelto y musica de los mestizos e indigenas del Ecuador. La palabra
castellana de su designacion debe derivarse de alba, alborada

(amanecer).

En los tiempos de fiesta cuando ya aparecia el alba en los pueblos del
Ecuador, las bandas musicales del siglo XIX recorrian las calles tocando
los albazos. En las fiestas y ceremonias indigenas andinas se ejecutan los
albazos que generalmente estan en funcion de sus rituales, por ejemplo
en los funerales de un nifio o "Huahua velorio" en Cotacachi, provincia del

Imbabura, el arpista es quien ejecuta ritmos de albazo.

Al albazo se lo acompafa actualmente con la guitarra y es comuan hacerlo
en duos, trios, etc. Existen diversos tipos de albazos algunos identificados
por el tempo o velocidad de ejecucién, unos mas rapidos y otros mas
lentos. Los albazos tienen generalmente un ritmo marcado en el compas

binario compuesto de 6/8.
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Géneros Musicales Populares

Son aquellos que han surgido como consecuencia del sincretismo y el
mestizaje cultural entre la musica europea y la musica autéctona que en
nuestro caso corresponde al Ecuador. De entre éstos géneros podemos

destacar:

Pasacalle

Baile y musica de los mestizos del Ecuador, pautado en compas binario
simple (2/4) y de ritmo movido. El pasacalle ecuatoriano no tiene relaciéon
directa con el passacaglia europeo, pero si con el pasodoble espariol, del
cual tiene su ritmo, compas y estructura general, pero naturalmente con

ciertas particularidades locales que lo diferencian.

Este ritmo tuvo gran difusion a principios del siglo XX a través de las
bandas militares, discos de pizarra y partituras, pero entendemos que se

fue gestando desde el siglo anterior.

Para el lojano Hernan Gallardo Moscoso el pasacalle tiene su origen en el
pasodoble y la cuadrilla, en tanto que, para el musicélogo Segundo Luis
Moreno, el pasacalle es una danza popular con movimiento de pasodoble
y caracter ritmico — melddico de sanjuanito. La mayoria de pasacalles son
considerados como composiciones civicas del arraigo y como “segundos
himnos”, ya que sus textos van dedicados a provincias, ciudades,
poblados e incluso barrios.
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Bolero

Baile de movimiento moderato de origen espafiol, en compas ternario y
que aparecio en el siglo XVII. Las noticias del bolero espafiol se remontan
al siglo XIX. Virgilio Chavez, Salvador Bustamante y Ascencio de Pauta,

fueron algunos de los creadores ecuatorianos de boleros tipo espariol.

En América Latina y el Caribe existe otro tipo de bolero, con texto y en
compas binario, cuyo centro de difusién fue México. En la década de los
cuarentas su expansion alcanz6 al Ecuador y se conformaron varias
agrupaciones, sobre todo trios que incluian al bolero como parte de su

repertorio popular.

Vals

Baile y cancion de los mestizos del Ecuador. Derivacién de los valses
europeos que llegaron a América en los siglos XVIII y XIX. En el Ecuador
se compusieron numerosos valses para baile; el pueblo les dio
caracteristicas mas regionales y poco a poco se fue constituyendo el
género americano que recibiria el nombre de vals criollo. Algunos de
estos valses fueron compuestos en tempo mas lento y se incluyeron

textos mas propios de cancién.

Este ritmo se escribe en compas de 3/4, su acompafamiento ritmico de

base incluye tres notas negras y la mayoria de valses no constan sino de
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dos partes, aunque en el siglo XIX es posible hallar valses de més de tres

partes.

Se piensa que la base ritmica del vals tuvo su incidencia en el origen del
pasillo y sin duda fue quien dio vida al vals criollo que esta presente en

casi toda América Latina.

Balada

La balada roméantica, balada romantica latinoamericana, o simplemente
balada, es un género musical latinoamericano y en parte iberoamericano,
sin atribucion a ningun pais en especial, aparecido en la década del 60 y
de amplia difusion popular.

Suele definirse a la balada romantica como una cancién de amor de
tempo lento, interpretada por un cantante solista generalmente

acompafado de una orquesta.

La balada y el bolero suelen confundirse y registrarse en una u otra
categoria sin demasiadas precisiones. La distincién entre una y otra esta
fundamentalmente referida a una mayor sofisticacién y un lenguaje mas

metafdrico y sutil del bolero, frente a una expresividad mas directa.

La balada romantica encuentra su origen en el bolero latinoamericano de
los afios 50 (Lucho Gatica, Leo Marini), pero también en la cancion
romantica italiana (Nicola Di Bari), francesa (Charles Aznavour), y

australiana (Ed Gonzélez) de los afios 60 y 70.
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El méximo esplendor de la balada fue alcanzado en la década de los afios
70, donde grandes artistas como José Jose, Camilo Sesto, Raphael,
Roberto Carlos, Rocio Ddurcal entre otros, sacaron al mercado grandes
exitos mundiales como El triste, La nave del olvido, Te extrafio, Amar y
querer, Gavilan o paloma, Lo pasado, pasado, Volcan o Lo que no fue, no
sera de José José; Amigo o Detalles de Roberto Carlos, Fresa Salvaje,
Perdéname o Vivir Asi, es Morir de Amor de Camilo Sesto. La espafiola
Rocio Durcal tuvo grandes éxitos mundiales tanto en las Rancheras como
en las Baladas, a ella se le conocié como la Sefiora de la Cancioén, sus
éxitos entre sus baladas incluyen Costumbres, Amor Eterno, Diferentes,
Como tu Mujer, Como Han Pasado los Afos, Porque Fue que te Amé e
Infiel, entre muchos méas que dieron a conocer las baladas a niveles

nunca vistos.

A los largo de sus décadas de existencia se fusiond con diversos ritmos
afroamericanos y locales para formar diversas variantes, como la salsa y

cumbia romanticas por citar algunos.

A partir de los afios 90, la globalizacion y los procesos de
internacionalizacibn mediatica que la integran, contribuyeron a difundir
internacionalmente la balada romantica y a homogeneizarla aiun mas

alrededor de una identidad latina comun.

Cumbia.

La cumbia es un ritmo musical y baile que surge del sincretismo musical y

cultural de indigenas, negros y, en menor escala, de los europeos en la
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region del delta del rio Magdalena en la Costa Caribe Colombiana, con
epicentro en la regién de la poblacion de El Banco, Magdalena, hasta

Barranquilla.

Es un ritmo popular en distintos paises latinoamericanos, donde ha
seguido distintas adaptaciones como la cumbia venezolana, cumbia
uruguaya, cumbia salvadorefia, cumbia chilena, cumbia ecuatoriana,
cumbia mexicana, cumbia peruana, cumbia argentina, entre algunas

otras.

La cumbia con aires de metal (trompetas, trombones) se comenzd a
gestar en México hacia mediados de los afios 40's. Esta fusion era
diferente a la cumbia clasica de Colombia durante esos mismos afios, sin
embargo, ésta musica fue también encasillada junto a la musica cubana y
también se le llamd "mdasica tropical" que no sabia distinguir Porro de una

Cumbiay viceversa.

La consolidacion como ritmo lo realizO posteriormente la mexicana
Carmen Rivero quien profundiza e impone mas preponderantemente a
través de la disquera CBS Columbia a comienzos de los 60's, titulando a
uno de sus mas exitosos LP "A bailar la Cumbia”, con lo que por primera
vez se le llama a éste ritmo por su nombre, "Cumbia”. Rivero no solo
retoma los aires de metal, sino que también integra otro elemento de la
musica cubana, las tarolas o también llamadas timbales o timbaletas,
grabando diversos covers colombianos exitosos que con ésta fusion
mexicana que practicamente difieren por completo de como originalmente
se grabaron en Colombia, temas como "Pollera Colora", "Navidad Negra"

entre otros son ejemplos de ello, Carmen Rivero culmina ésta fusion entre
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musica cubana y colombiana con algunos rasgos mexicanos para
separarla de la "musica tropical". De esta fusibn muy pocos rasgos
instrumentales sobreviven de la cumbia clasica y moderna, la
combinacion de trompetas, timbales, pausas y cambios que no tiene la
original, vienen a cambiar el estilo de baile de la misma, a ésta se le llamo6
"Cumbia mexicana” por los mismos muasicos colombianos que
desconocian a lo creado en México. Después de ese éxito s6lo surgieron
algunas cuantas orquestas con éste estilo como "Chelo y su conjunto”, La
Sonora Santanera graba algunas cumbias y posteriormente decae un
poco éste estilo que se retoma nuevamente alrededor de 1974. Esta
fusidbn mexicana, es retomada inmediatamente y se gesto casi de manera
paralela en Colombia en los 60's con agrupaciones como La Sonora
Dinamita sin embargo, ésta orquesta de Antonio Fuentes interpreté en su
primer album una sola cumbia hacia 1960, el resto fueron ritmos variados
como el Bambuco, Torbellino y Son Haitiano, ésta agrupacion colombiana
fue la méas popular en México por asimilar el estilo de cumbia tropical o de
aires de metal hecha en ése pais. Posteriormente en el sur y centro del
continente surgen con el tiempo diversas agrupaciones musicales con
éste estilo de cumbia tropical; en Venezuela se vuelven populares
agrupaciones como Los Melddicos, Billo's Caracas Boys y Pastor Lopez
retoman y realizan cumbias y cumbiones del mismo estilo a lo largo de los
afios dando origen al "Chucu-Chucu" (musica tropical bailable) misma que
a su vez fue introducida en Colombia y asimilada por agrupaciones como
La Sonora Malecén, La Sonora Dinamita, Armando Hernandez, Adolfo
Echevarria, Rodolfo Aicardi, Los Graduados, Los Lideres entre muchos
otros; en Chile La Sonora de Tommy Rey y La Sonora Palacios; en
Ecuador Super Conjunto Fénix y Orquesta Los Dinamicos; en El Salvador
Orquesta hermanos Flores, Orquesta San Vicente, Grupo Bravo,

Orguesta Guanaco Sdélido; en Pera Armonia 10, Grupo 5, entre otros.
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Salsa.

La salsa es un género y cultura musical, desarrollada por musicos latinos

de origen caribefio, que presenta las siguientes caracteristicas:

Melodia: Presenta una mezcla de rasgos melédicos cubanos con rasgos

melddicos del jazz convencional y del folclor latino.

Armonia: Acopla rasgos armonicos cubanos con ciertos rasgos de jazz y

otras musicas latinas.

Instrumentacion: Usa instrumentos cubanos popularizados desde los afios
20's: pailas o timbales de baile, bongd, gliro cubano, cencerro, dos
maracas (en otras regiones sélo se usaba una), conga (se diferenciaba de
otros tambores afrolatinos por su herraje de afinacion), y los instrumentos
piano, contrabajo (en algunos casos bajo eléctrico), trompeta, saxofén
(sobre todo baritono) y trombon (en algunos casos y sobre todo en salsa

tradicional, se utilizaba la flauta traversa y el violin).

Es muy importante saber que la Salsa debe ser abordada mas alla de un
simple patron ritmico, o mas alla de la clave; debe ser vista como todo un
fendbmeno cultural, étnico, armonico, y ante todo, mixto y popular, pues la
salsa nace en la barriada, en la pobreza. Y es basico diferenciar tanto

cronoldégicamente como musicalmente el llamado "Latin Jazz" de la Salsa.

Para describirla de una manera un tanto escueta, la Salsa, musicalmente

hablando, fue propulsada por influencias musicales de varios estilos
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nativos cubanos, como el danzén, la guaracha, el guaguanco, el mambo,
chachach4, y el son montuno, indistinguibles para la mayoria de la gente.
La salsa principalmente incorpora en su base, rasgos armoénicos de la
musica aborigen caribefia y elementos ritmicos de la mdusica afro-

americana como el Jazz y el Soul.

La Salsa siempre tiene un compas de 2/2 (dos medios o compas
"partido”), o sea 2 pulsos por compéas. La musica es fraseada en grupos
de dos compases, 0 sea 8tiempos, por ejemplo recurren a patrones
ritmicos y el comienzo de las frases en el texto de la cancién e
instrumentos. Tipicamente, los patrones ritmicos que se tocan en los
instrumentos de percusion son mas bien complicados, a menudo con

diferentes patrones tocandose simultaneamente.

Un elemento ritmico que forma la base de la Salsa es el ritmo de clave,
generalmente tocado en las claves. El ritmo de clave de salsa mas comun
es el bien llamado clave de «son» 3-2, los tres primeros golpes son un
tresillo que ocupan el espacio del primer compéas y los dos segundos
golpes coinciden con el 6 y 7 de la cuenta de la frase.
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Principales Compositores e

Ecuatoriana.

Intérpretes de

Compositores e

Intérpretes

Lugar y Fecha de

Nacimiento

Obra Mas

Conocida

Héctor Abarca

Riobamba, 1938

Primor de Chola

Jorge Araujo

Chiriboga

Riobamba, 1892

Sendas Distintas

Segundo Bautista

Cotopaxi, 1935

Collar de Lagrimas

Salvador _ _
_ Loja, 1876 Los Adioses
Bustamante Celi
Segundo Cueva _ Pequeia
_ Loja, 1901 )
Celi Ciudadana
Duo Benitez- _ .
_ Quito, 1941 Vasija de Barro
Valencia
Carlota Jaramillo Calacali, 1904 Al Fin Sabrés
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Julio Jaramillo _
_ Guayaquil, 1935 | Nuestro Juramento
Laurido

Hnos. Mifio Naranjo Ambato, 1958 Tuyyo

b. DEFINICION DE LA VARIABLE EFECTO

Desarrollo Cultural

Desarrollo

Se entiende como desarrollo, la condicion de vida de una sociedad en la
cual las necesidades auténticas de los grupos y/o individuos se satisfacen
mediante la utilizacion racional, es decir sostenida, de los recursos y los
sistemas naturales. Para ello se utilizarian tecnologias que no se
encuentran en contradiccion con los elementos culturales de los grupos
involucrados. Este concepto integra elementos econdmicos, tecnoldgicos,

de conservacion y utilizacién ecoldgica, asi como lo social y politico.
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Modelos y/o Paradigmas del Desarrollo

Desarrollo Sostenible

El término desarrollo sostenible, asi como desarrollo sustentable estan
aplicados al desarrollo socio-economico y fueron formalizados por primera
vez en el documento conocido como Informe Brundtland (1987), fruto de
los trabajos de la Comision Mundial de Medio Ambiente y Desarrollo de
Naciones Unidas, creada en Asamblea de las Naciones Unidas en 1983.
Dicha definicién se asumiria en el Principio 3.° de la Declaracion de Rio

(1992), la cual afirma:

“Satisfacer las necesidades de las generaciones presentes sin
comprometer las posibilidades de las del futuro para atender sus propias

necesidades’4.

En cuanto al desarrollo sostenible, éste puede dividirse conceptualmente
en tres partes: ambiental, econdmica y social. Se considera el aspecto
social por la relacion entre el bienestar social con el medio ambiente y la

bonanza econémica.

El desarrollo sostenible debe satisfacer las necesidades de la sociedad
como: alimentacion, ropa, vivienda y trabajo, pues si la pobreza es
habitual, el mundo estara encaminado a catastrofes de varios tipos,
incluidas las ecoldgicas. Asimismo, el desarrollo y el bienestar social,

estan limitados por el nivel tecnolégico, los recursos del medio ambiente y

* Informe de la Comisién Mundial sobre el Medio Ambiente y el Desarrollo (Comisién
Brundtland): Nuestro Futuro Comun. ONU (1987-12-11)
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la capacidad del medio ambiente para absorber los efectos de la actividad

humana.

Ante esta situacion, se plantea la posibilidad de mejorar la tecnologia y la
organizacion social de forma que el medio ambiente pueda recuperarse al

mismo ritmo que es afectado por la actividad del ser humano.

Dentro de sus campos de aplicacion, el desarrollo sostenible se refiere a
la totalidad de las actividades humanas. Sin embargo, los retos de la

sostenibilidad, son diferentes para cada tipo de sector econémico.

Desarrollo Sustentable

El desarrollo sustentable es un proceso integral que exige a los distintos
actores de la sociedad compromisos y responsabilidades en la aplicacion
del modelo econdmico, politico, ambiental y social, asi como en los
patrones de consumo que determinan la calidad de vida. Para competir en
mercados nacionales y extranjeros el sector productivo debe incorporar la
sustentabilidad en sus operaciones, relaciones con los trabajadores y la

comunidad.

El desarrollo sustentable implica pasar de un desarrollo pensado en
términos cuantitativos - basado en el crecimiento economico - a uno de
tipo cualitativo, donde se establecen estrechas vinculaciones entre
aspectos econémicos, sociales y ambientales, en un renovado marco

institucional democratico y participativo, capaz de aprovechar las
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oportunidades que supone avanzar simultaneamente en estos tres
ambitos, sin que el avance de uno signifique ir en desmedro de otro. Es lo
que algunos académicos y autoridades han comenzado a llamar el

“circulo virtuoso del desarrollo sustentable”.

Dentro de sus dimensiones, el desarrollo sustentable avanza
simultaneamente en cinco dimensiones: econdémica, humana, ambiental,
institucional y tecnolégica. Las caracteristicas de este proceso seran
diferentes dependiendo de la situacion especifica en que se encuentre un
determinado pais, region o localidad. Los indicadores para monitorear el
progreso en cada una de estas dimensiones son necesarios para ayudar
a quienes toman las decisiones y elaboran las politicas a todo nivel a
mantenerse enfocados en el camino hacia el desarrollo sustentable. El
proceso de elaboracion de indicadores es lento y complejo y requiere
numerosas consultas. Cuando aparece un nuevo indicador éste debe ser

puesto a prueba y modificado a la luz de la experiencia.

Los indicadores econdémicos son comunmente los mas usados. Sin
embargo, los indicadores sociales, ambientales e institucionales son
esenciales para tener un panorama mas completo de lo que ocurre con el

desarrollo.

Desarrollo Cultural

El desarrollo cultural se entiende como el conjunto de ideas mas o menos
sistematizadas, que intentan dar explicacion a los procesos de evolucién

y/o transformacién, espontanea o inducida, de una cultura determinada,
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asi como también a los factores conformantes de dicho proceso. Muchos
teodricos del tema conciben el desarrollo cultural como una meta o fin

altimo a alcanzar por una sociedad.

Otros estudiosos lo postulan como un obijetivo inalcanzable en si, por la
naturaleza misma de la cultura, y otros prefieren hablar del desarrollo

cultural como un periodo de tiempo dado.

Este tipo de desarrollo estd dirigido a: potenciar las capacidades
creadoras, la circulacion y la utilizacion de los valores culturales; rescatar,
preservar y revitalizar el patrimonio cultural; desarrollar la participacion
social, activa y creadora; potenciar el desarrollo de las restante esferas de

la vida; integrar diferentes fuerzas sociales, etc.

Dentro de los modelos de desarrollo cultural tenemos:

Modelo Difusivo

Se desarrollan actividades y acciones que constituyen una “oferta” de la
produccion cultural, cuyo valor sera definido por la escala que posee la
elite cultural. Se impulsa el desarrollo de los mercados para el consumo

pasivo de los bienes y servicios culturales elaborados por la elite.
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Modelo de Democratizaciéon Cultural

Las acciones fundamentales van dirigidas a proporcionar conocimientos
culturales y se trata de hacer realidad la posibilidad de que el mayor
namero de personas y todos los sectores sociales que tengan acceso a

los beneficiarios de la cultura.

Modelo de Democracia Cultural

Considera la cultura no so6lo objeto de consumo, sino como ambito o
terreno donde es posible promover procesos de participacion cultural y de
vida asociativa. Se trata de proporcionar a individuos, grupos vy
comunidades los instrumentos necesarios para que con libertad,
responsabilidad y autonomia, puedan desarrollar su vida cultural y elevar

la calidad de su vida.5

Una vez expuestas estas referencias tedricas, nos damos cuenta de la
importancia y pertinencia que tienen con nuestra investigacion, ya que
nos ayudaran a tener una comprension clara y precisa sobre las
diferentes clases de desarrollo que existen, lo cual nos permitira, a su vez,
identificar el paradigma de desarrollo en el cual se encuentra ubicado el
proceso de sistematizacién de las composiciones pertenecientes a los

musicos empiricos y/o populares.

% http://ciberdocencia.gob.pe
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Cultura

La cultura es el conjunto de todas las formas y expresiones de una
sociedad determinada. Como tal incluye costumbres, practicas, codigos,
normas y reglas de la manera de ser, vestimenta, religion, rituales,
normas de comportamiento y sistemas de creencias. Desde otro punto de
vista se puede decir que la cultura es toda la informacion y habilidades
que posee el ser humano. El concepto de cultura es fundamental para las
disciplinas que se encargan del estudio de la sociedad, en especial para

la antropologia y la sociologia.

Tipos de Cultura

Patrimonio Cultural: material y espiritual.

Patrimonio Cultural es el conjunto de las creaciones realizadas por un
pueblo a lo largo de su historia. Esas creaciones lo distinguen de los

demas pueblos y le dan su sentido de identidad.

Asi, el pueblo ecuatoriano posee un riquisimo patrimonio cultural que se
remonta a las épocas prehispanica, pasa por el legado de los 300 afios de
Colonia y continta con los logros del periodo independiente hasta

nuestros dias.
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La cultura no es algo estético, que se crea una vez y permanece siempre
igual. La cultura se va haciendo. Seria equivocado considerar como
patrimonio cultural sélo los viejos edificios y los objetos que hicieron
nuestros abuelos y que hoy yacen muertos en bodegas y museos; todas
esas creaciones materiales son manifestaciones de la creatividad de
nuestro pueblo en algin momento de su historia, y esta creatividad sigue

expresandose continuamente.

Aquellos objetos antiguos y mas recientes creados por nuestro pueblo
forman parte del proceso dinamico de la cultura, en que se van
inventando, cambiando, adoptando los elementos de nuestro modo de

vida peculiar.

A grandes rasgos podemos dividir el patrimonio cultural en dos grupos:
Bienes materiales,

Bienes espirituales.

Entre los bienes materiales cabe mencionar los objetos de las culturas
prehispanicas (la multiplicacion de hallazgos arqueol6gicos nos esta
permitiendo conocer un poco mejor aquella tan prolongada y rica fase de
nuestra historia). Igualmente deben contarse entre ellos las innumerables
obras de arte arquitectdnico, escultorico y pictérico de los siglos
coloniales: los libros, documentos y demas objetos que reflejan el estilo de
vida que, impuesto por Espafia, llegd a mestizarse con el indigena para
darle al Ecuador sus actuales caracteristicas culturales. Los documentos y

objetos que traen a la memoria las luchas de la Independencia; vy, la
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creacion de la Republica también son parte de los bienes culturales

materiales.

De este modo, no sélo las obras de arte constituyen el patrimonio cultural.
Forman parte también los objetos de uso diario, que caracteriza el estilo
de vida de nuestro pueblo —o de una parte de él— durante una
determinada época: su indumentaria, los adornos personales, los
implementos domésticos y de trabajo, los objetos que emplea en sus

fiestas, los instrumentos musicales, etc.

Ademas de los edificios individuales que en cada ciudad o pueblo
destacan por sus méritos de construccién y ornamentacion, o por ser
representativos de un estilo de arquitectura religiosa, civil o popular,
también debemos incluir en el concepto de "patrimonio cultural material"
los conjuntos pueblerinos y urbanos completos que le dan su caracter

especifico a una aldea o una ciudad.

En si misma es un bien cultural la unidad de la pequefia ciudad andina
con su plaza, su iglesia, sus casas de muros encalados y techos de tejas;
pertenece al patrimonio cultural la armoniosa unidad de una gran ciudad
seforial con sus calles adoquinadas y sus casonas de patios y traspatios
y balcones; o las viviendas montubias con corredores adornados de
flores, tan ligadas a los rios de nuestra vertiente occidental; lo es,
asimismo, la unidad de un pueblo o ciudad costefia con sus tipicas casas

de madera.
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Esto nos lleva a mencionar la estrecha relacion que hay entre el
patrimonio cultural (el creado por el hombre) y el patrimonio natural, no
s6lo en lo que se refiere al valor econémico de éste, sino principalmente

en lo que toca a su belleza e interés cientifico.

En efecto, desde las casas montubias diseminadas en los parajes
fluviales hasta los grandes centros urbanos, la vivienda humana siempre
forma parte de un paisaje natural con el cual interactia. Bosques y
praderas, rios y cascadas, cuevas y riscos, junto con su flora y su fauna,
deben guardarse de contaminaciones y destrucciones tanto como las

mismas creaciones humanas.

En cuanto a bienes espirituales, parten de la inquietud del hombre por
explicarse el universo y su propia existencia, asi como de la necesidad de

comunicarse con sus projimos.

Entre tales bienes debe mencionarse el lenguaje hablado y escrito, el
gran acervo de mitos, leyendas, cuentos, adivinanzas, coplas y dichos
gue forman la tradicion oral de un pueblo. A la literatura escrita a las obras
de musica académica se unen la musica, danzas vy ritos tradicionales que
acompafan tantas ceremonias y fiestas que reflejan las creencias
religiosas y aun magicas de amplios y diversos sectores del pueblo

ecuatoriano.

Claro estda que muchas veces se combinan en los bienes culturales lo
material con lo espiritual: un juego infantil combina un juguete con una

cipla, una fiesta- que es el reflejo de una organizacién y de creencias
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basicamente populares- combina los disfraces, las méascaras y las
comidas con musica, danza y teatro, en una mezcla de ceremonia catdlica

y pagana.

De lo anterior se deduce que el patrimonio cultural estd constituido no
s6lo por las obras del pasado, sino por la cultura actualmente viva y

variada gracias a la pluralidad étnica de nuestro pais.

Cultura Popular

La cultura popular es la cultura del pueblo, la cual hace referencia a una
cultura de "masas", por oposicion a una cultura mas elitista que solo atarfie

a una parte mas acomodada e instruida o especifica de la poblacion.

Por otro lado el término cultura popular también hace referencia a aquello
que nos define como pertenecientes a una nacion o territorio, dandonos

cierto tipo de identidad hacia un grupo.

Cultura Cientifica

Este tipo de cultura se refiere a los conjuntos de herramientas para la
comunicacién y la accion practica que las personas pueden emplear como
consecuencia de su conocimiento de contenidos y procedimientos de las
ciencias (naturales, exactas y sociales). La cultura cientifica puede ser util

tanto a las personas como a los agrupamientos de personas. Desde
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luego, quienes trabajan en ciencias -los cientificos- desarrollan y emplean
una cultura cientifica relativa a su especialidad y con frecuencia también
“tienen"” una cultura cientifica, que, también en su caso, no se limita a
contenidos o férmulas, sino que incluye razonamientos, métodos y
asuntos préacticos derivados del conocimiento cientifico y como se trabajo
para establecerlos. La cultura cientifica no es s6lo conocer contenidos
escolares o noticias de ciencia o tecnologia. Se trata de que las personas
tengan disponible informacion, ideas y capacidades para pensar y hacer,
a partir de "islotes de racionalidad" que han ido construyendo a partir de
experiencias y practicas e informacion sobre ciencia y tecnologia.6

Cultura Global

Como bien especifica el término, se habla de cultura y globalizacién, dos
conceptos inconceptualizables si juzgamos por la gran cantidad de
definiciones que existen sobre el tema. Pero cuando fusionamos los

términos surge un nuevo concepto que no se adapta ni a uno ni otro.

Cultura global debiera ser un caso particular de cultura (una cultura
global) o bien pudiera ser un caso particular de proceso global (cultura
global). Esto nos hace pensar que existen contradicciones dentro de lo
que pudiera figurarse como concepto de cultura global. Siguiendo el hilo
de nuestro razonamiento, es preciso que se hable de globalizacién
cultural. Con esta precision tan importante nos adaptamos a los vocablos

de los cuales se deriva el fenomeno y se caracteriza mejor el proceso.

® FOUREZ, Gerard. (1997). “Alfabetizacién Cientifica y Tecnolégica”. Ediciones Colihue. Buenos
Aires.
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Teniendo en cuenta que este es un fendbmeno relativamente joven y que
se nutre de todos los pueblos del orbe y de los intercambios que se
generan a partir de las distintas relaciones sociales, entonces se nos
derrumba un poco el titulo de "cultura" global. Es mejor decir que hay un
proceso globalizador de la cultura, un proceso que lo exige la revolucion

cientifico - técnica y la globalizacion econémica.

La cultura global es, en principio, universal. No se conoce de donde surge

y no tiene limitacion alguna.

Los conceptos y definiciones expuestos sobre la cultura y su clasificacion,
tienen mucha coherencia y son muy pertinentes para nuestros propositos
investigativos, puesto que, los mismos nos han permitido comprender los
tipos de manifestaciones culturales que pueden estar inmersas dentro de
una sociedad, las cuales, a su vez, guardan estrecha relacién entre si. Por
lo tanto, los musicos empiricos y populares, forman parte de una cultura
musical, que a su vez, se encuentra estrechamente ligada con toda la

tipologia cultural del pueblo o parroquia a la que pertenecen.

Difusién Cultural

Es la extension de los valores culturales de una colectividad, denominada
emisora, a otra que asimila los usos y costumbres extranjeros llamada
receptora, siendo la difusion cultural una parte esencial del proceso de

aculturacion.

La antropologia cultural con estudios de etnografia estudia la difusion

cultural y por la observacion participativa la sociologia hace lo mismo pero
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con énfasis en la interacciéon social donde se manifiestan los simbolos del
sistema cultural como un paradigma del sistema social, que mantiene las

pautas por la socializacion.

Medios de Comunicacién

Como medio de comunicacién se hace referencia al instrumento o forma

de contenido por el cual se realiza el proceso comunicacional.

Usualmente se utiliza el término para hacer referencia a los medios de
comunicacibn masivos (MCM), sin embargo, otros medios de

comunicacién, como el teléfono, no son masivos sino interpersonales.

Los medios de comunicacion son instrumentos en constante evolucion,
muy probablemente la primera forma de comunicarse entre humanos fue
la de los signos y sefales empleados en la prehistoria7, los que fueron
evolucionando considerablemente hasta lograr incrementar

sustancialmente la globalizacién.

Radio

La radio es una tecnologia que posibilita la transmision de sefiales
mediante la modulaciébn de ondas electromagnéticas. Este medio de

comunicacion es efectivo para el hombre; pues no necesita de imagenes

" www.latercera.cl: “Historia de los medios de comunicacién del diario La Tercera”.
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para poder transmitir la informacion. Y por su alcance electromagnetico le

es mucho mas fécil el poder llegar a lugares lejanos.

Teléfono

El teléfono es un dispositivo de telecomunicacion disefiado para transmitir
conversacion por medio de sefiales eléctricas. El teléfono fue creado en

conjunto por Alexander Graham Bell y Antonio Meucci en 1877.

Libro

Un libro es una coleccién de uno o mas trabajos escritos, usualmente
impresos en papel y envueltos en tapas para proteger y organizar el
material impreso. Es uno de los medios de comunicacion mas antiguos

gue existen. Los hay acerca de diferentes temas

Periddico

Los periddicos son un medio editado normalmente con una periodicidad
diaria 0 semanal, cuya principal funcion consiste en presentar noticias. El
periodico ademas puede defender diferentes posturas publicas,
proporcionar informacion, aconsejar a sus lectores y en ocasiones
incluyen tiras comicas, chistes y articulos literarios. En casi todos los

casos y en diferente medida, sus ingresos econdmicos se basan en la
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publicidad. Es calificado como el medio de comunicacion mas influyente

en materias de opinion.

Cine

El cine es uno de los medios de comunicacién de mayor masividad que
existen. Gracias a sus variados géneros puede abarcar una multitud de

temas pensados para una gran diversidad de espectadores.

Televisién

La palabra "television" es un hibrido de la voz griega "Tele" (distancia) y la
latina "visio" (visién). El término television se refiere a todos los aspectos
de transmision y programacion, que busca entretener e informar al

televidente con una gran diversidad de programas

Esta transmision puede ser efectuada mediante ondas de radio o por
redes especializadas de television por cable. El receptor de las sefales es

el televisor.

Internet

Internet es un método de interconexion de redes de computadoras

implementado en un conjunto de protocolos llamado TCP/IP y garantiza
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que redes fisicas heterogéneas funcionen como una red (légica) Unica.
Hace su aparicion por primera vez en 1969, cuando ARPAnet establece
Su primera conexion entre tres universidades en California y una en Utah.
Ha tenido la mayor expansién en relacion a su corta edad comparada por

la extensién de este medio.

Su presencia en casi todo el mundo, hace de la Internet un medio masivo,
donde cada uno puede informarse de diversos temas en las ediciones
digitales de los periédicos, o escribir segun sus ideas en blogs y fotologs o

subir material audiovisual como en el popular sitio Youtube.

Identidad Cultural

Identidad cultural es el sentimiento de identidad de un grupo, o de un
individuo, en la medida en la que él o ella es afectado por su pertenencia

a tal grupo o cultura.

Esta dada por un conjunto de caracteristicas que permiten distinguir a un
grupo humano del resto de la sociedad y por la identificacion de un
conjunto de elementos que permiten a este grupo autodefinirse como tal.
La identidad de un pueblo se manifiesta cuando una persona se reconoce
0 reconoce a otra persona como miembro de ese pueblo. La identidad
cultural no es otra cosa que el reconocimiento de un pueblo como "si

mismo".8

8 MENDEZ, Palmira (2008). "Concepto de Identidad" Tomo I. Nauatl, Aghev.
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La teorizacion expuesta, referente a los medios de comunicacion masivos,
nos sirve de mucha utilidad, ya que, podemos darnos cuenta de que la
mayoria de estos medios, tratan de aculturizarnos, empoderandonos de
nuevos tipos de tradiciones y costumbres alienantes. Ante esta situacion,
se hizo necesario teorizar sobre la identidad cultural, el cual, es un
concepto que tiene un significado muy importante para la revivificacion de
nuestra conciencia de ciudadanos ecuatorianos, quienes poseemos

nuestras propias costumbres y tradiciones.

Instituciones Culturales del Ecuador

Las instituciones culturales son aquellas organizaciones encargadas de
promover y preservar la cultura que se desarrolla dentro de un entorno o
hébitat, y que a su vez, le otorga identidad propia, respecto a la ideologia
cultural de la poblacion. Entre las principales instituciones culturales de

nuestro pal's tenemos:

Ministerio de Cultura

La creacion del Ministerio de Cultura es una decision politica
trascendental del Gobierno democratico y pluralista de Rafael Correa. Su

finalidad es la actividad cultural.

Su mision consiste en guiar el desarrollo de las potencialidades culturales,
asumiendo la responsabilidad de formular, coordinar, ejecutar, evaluar y

supervisar las politicas culturales participativas del Estado. Se
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corresponsabiliza con la satisfaccion de las necesidades del desarrollo

cultural en la construccién de la sociedad del buen vivir.

Su vision consiste en contribuir a construir un Ecuador creativo y

consciente de su memoria.9

Casa de la Cultura “Benjamin Carriéon”

Es una institucion cultural destinada a fortalecer el devenir historico de la
patria y cuyo fundamental propésito busca dirigir la cultura con espiritu
esencialmente nacional, en todos los aspectos posibles a fin de crear y
robustecer el pensamiento cientifico, econémico, juridico y la sensibilidad

artistica de la colectividad ecuatoriana.

La idea parti6 de la necesidad de devolverle al Ecuador la confianza
perdida como consecuencia de un grave quebranto territorial sufrido en
1941. La Casa de la Cultura Ecuatoriana que lleva el nombre de su
creador, Benjamin Carrién, uno de los valores mas altos de las letras
nacionales, escritor Iicido ensayista y ferviente suscitador de nuestro
pensamiento nacional, durante muchos afios lucho para reivindicar la
dignidad del pais y bajo los imperativos de este compromiso asumié el
desafio que la ciencia, las letras y el desarrollo artistico cultural que el

Ecuador, le demandaba.

% http://www.ministeriodecultura.gov.ec

184



Como Institucion capaz de congregar todas las actividades culturales
posibles, la Casa de la Cultura, creacion original del Ecuador ha servido

de modelo en muchos paises de Hispanoamérica.10

Museo del Banco Central

Es una institucion de arte y etnografica. Abarca los periodos prehistorico,

colonial y contemporaneo.

EL Museo del Banco Central busca propiciar el acercamiento y reflexién
de los ecuatorianos sobre su identidad cultural, por medio de colecciones,
investigaciones, publicaciones y programas didacticos, en los campos de

la Arqueologia, las Artes Visuales y la Historia.

Es una institucion de caracter educativo no formal que atiende las
necesidades de un publico que busca una alternativa de recreacion y
aprendizaje. La institucion propicia la vinculacion de las comunidades y
diversos colectivos a su quehacer diario, con el fin de incorporar sus
diferentes intereses y necesidades, y que estos se vean reflejados en los

proyectos.11

19 http://cce.org.ec
Y http://www.museos-ecuador.com/bce/html/default.htm
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Instituto Nacional de Patrimonio Cultural

El INPC est4 encargado de investigar, conservar, preservar, restaurar,
exhibir y promocionar el Patrimonio Cultural Ecuatoriano. Su mision es
orientar, regular y controlar los procesos que incidan, en forma
concomitante, en la conservacion, la apropiacion y el uso del Patrimonio

Cultural.

Su vision consiste en mantener un Patrimonio Cultural conservado, y

socialmente apropiado.12

Los fundamentos tedricos expuestos, referidos a las diversas instituciones
culturales que existen en nuestro pais, seran de mucha utilidad para
nuestros propositos, puesto que, para la labor investigativa que nos
concierne, sera necesario recibir el asesoramiento y apoyo de las

instituciones responsables del quehacer cultural en nuestro pais.

Manifestaciones Artisticas y Culturales

Las manifestaciones artisticas son todas aquellas obras (ya sean
literarias, arquitectonicas, escultéricas, pictéricas, etc.) que tratan de
transmitir ideas, sentimientos o sensaciones, ya que la intencion del autor
es mostrar al mundo lo que es capaz de hacer en cualquiera de los
ambitos artisticos, y que el espectador o el lector, se sienta identificado

con ello y sea capaz de apreciarlo.

12 http://www.inpc.gov.ec
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Musica

La musica (del griego: pouoikn [Téxvn] - mousiké [téchné], "el arte de las
musas") es, segun la definicion tradicional del término, el arte de organizar
sensible y l6gicamente una combinacion coherente de sonidos y silencios
utilizando los principios fundamentales de la melodia, la armonia y el
ritmo, mediante la intervencion de complejos procesos psico-animicos. El
concepto de musica ha ido evolucionando desde su origen en la antigua
Grecia, en que se reunia sin distincion a la poesia, la musica y la danza
como arte unitario. Desde hace varias décadas se ha vuelto mas compleja
la definicion de qué es y qué no es la musica, ya que destacados
compositores, en el marco de diversas experiencias artisticas fronterizas,
han realizado obras que, si bien podrian considerarse musicales,

expanden los limites de la definicion de este arte.

Pintura

La pintura es el arte de la representacion grafica utilizando pigmentos
mezclados con otras sustancias organicas o sintéticas. En este arte se

emplean técnicas de pintura como la teoria del color, etc.

Arquitectura

La Arquitectura es el arte de planear, proyectar, disefiar y construir

espacios habitables, y engloba, por tanto, no sélo la capacidad de disefar
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los espacios sino también la ciencia de construir los volimenes

necesarios.

La palabra «arquitectura» proviene del griego «apx», cuyo significado es
«jefe\a, quien tiene el mando», y de «TekTwv», es decir «constructor o

carpintero».

Escultura

Se llama escultura al arte de moldear el barro, tallar en piedra, madera u
otros materiales, figuras en volumen. Es una de las Bellas Artes en la cual
el escultor se expresa creando volimenes y conformando espacios. En la
escultura se incluyen todas las artes de talla y cincel, junto con las de
fundicién y moldeado, y a veces el arte de la alfareria.

Artesania

La artesania comprende, basicamente, obras y trabajos realizados
manualmente y con poca intervencion de maquinaria, habitualmente son
objetos decorativos o de uso comun. Al que se dedica a esta actividad se

le denomina artesano.
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El término artesania se refiere al trabajo realizado de forma manual por
una persona en el que cada pieza es distinta a las demas, diferencidndolo

del trabajo en serie o industrial.13

Este contexto tedrico, referente a las manifestaciones artisticas y
culturales, nos permitira fundamentar y diferenciar con mayor facilidad, los
aspectos concernientes a la practica de las artes y la cultura, lo cual es
indispensable en nuestra calidad de investigadores, tomando en cuenta
gue los muasicos empiricos y académicos estan inmersos dentro de este

universo gue lo constituyen las manifestaciones artistico — culturales.

Indumentaria

La ropa (también llamada vestimenta, atuendo o indumentaria) es el
conjunto de prendas generalmente textiles fabricadas con diversos
materiales y usadas para vestirse, protegerse del clima adverso y en
ocasiones por pudor (ropa interior). En su sentido mas amplio, incluye
también los guantes para cubrir las manos, el calzado (zapatos, zapatillas
y botas) para cubrir los pies y gorros, gorras y sombreros para cubrir la
cabeza. Los objetos como bolsos y paraguas se consideran

complementos mas que prendas de vestir.

3 http://es.wikipedia.org
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Danza

La danza es el arte de ejecutar movimientos acompasados con el cuerpo,
los brazos y las piernas. La danza ha formado parte de la historia de la

Humanidad desde tiempo inmemorial.

Literatura

Proviene del latin "litterae", y es posiblemente un calco griego de
"grammatikee". En latin, literatura significa una instruccién o un conjunto
de saberes o habilidades de escribir y leer bien, y se relaciona con el arte
de la gramatica, la retérica y poética. Por extension, se refiere a cualquier
obra o texto escrito, aunque mas especificamente al arte u oficio de
escribir de caracter artistico y/o las teorias estudios de dichos textos.
También se usa como referencia a un cuerpo o conjunto acotado de
textos como, por ejemplo, la literatura médica o también conocida

literatura espafiola del siglo de oro, etc.

FORMULACION DE HIPOTESIS

a. Enunciado

‘Las composiciones de los musicos empiricos y populares de la
parroquia Purunuma, debidamente sistematizadas, publicadas vy

difundidas, contribuyen al desarrollo del patrimonio cultural vy
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consecuentemente inciden positivamente en el desarrollo cultural de

los pueblos del canton Gonzanama y provincia de Loja”

b. Argumentacién

La provincia de Loja, rincén de la Patria, se ha destacado por ser cuna
de verdaderas eminencias en la musica, la poesia y la composicion. No
obstante, cierta cantidad considerable de estos talentos valiosos,

provienen de cantones y parroquias rurales.

En este contexto, se puede evidenciar que desde épocas de antafio, a
lo largo del proceso evolutivo a nivel historico - social dentro de la
provincia de Loja, la practica de la composicion empirica y popular
siempre estuvo presente, motivo por el cual, mediante el estudio y
ordenamiento sistematico y estructural de estos productos culturales se

propende elevar el desarrollo cultural en la provincia entera.

f. METODOLOGIA

El presente proyecto, tal como lo amerita todo proceso de investigacion,
debe requerir, imprescindiblemente, de un disefio metodolégico, es decir,
la forma explicativa de como se ha de llevar a cabo su realizacion; por lo
tanto, y para los fines que nos conciernen, tendremos que acudir al
empleo y utilizacion de los siguientes métodos, técnicas e instrumentos de

investigacion:
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a. Métodos

Etimolégicamente, el término método procede de los vocablos Meta
(fin) y Odos (Camino), es decir, que de acuerdo a estas derivaciones, la
definicion de método se traduciria como el camino que se recorre para

alcanzar una finalidad propuesta de antemano.

No cabe duda alguna que el método es un elemento indispensable
para la realizacidon de la ciencia, de hecho, debemos considerar que sin
el método no puede existir la ciencia, puesto que, como lo afirma el
estudioso Carlos Larreétegui, la ciencia se vale de todo ese conjunto
de procedimientos en que consiste el método, para obtener la

busqueda de la verdad cientifica.

Dentro del proceso de investigacion cientifica, el método juega un
papel fundamental, puesto que el investigador se vale del mismo, ya
que al ser un procedimiento planificado y estructurado, le permitira
descubrir las formas de existencia de los procesos objetivos del
universo, generalizando y profundizando los conocimientos asi
adquiridos, para demostrarlos en su condicion sistematica y

comprobarlos de manera experimental y mediante la aplicacion técnica.

En definitiva, y ante el discurso expuesto, podriamos decir que el
método es el mejor elemento de la investigacion cientifica. Por lo tanto,
para los propositos del presente proyecto, aplicaremos las siguientes

metodologias:
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Método Cientifico

Este método se refiere a un conjunto de reglas que sefialan el
procedimiento para llevar a cabo una investigacion cuyos resultados

seran aceptados como validos por una comunidad cientifica.

La aplicacion del método cientifico se la puede realizar a través de
diversos esquemas, sin embargo, casi la totalidad de ellos coinciden en
tres aspectos basicos que consisten en la realizacion del tema, el
problema y la metodologia que se aplicard durante el desarrollo de la

investigacion.

En nuestra calidad de investigadores, consideramos que este método
abarca un amplio campo que incluye otras metodologias y a través del
mismo, podemos dar seguimiento a las diversas etapas de la
investigacion cientifica. Es decir, el método cientifico nos permitié
realizar el planteamiento de una problemética existente, a la cual se ha
de formular una hipétesis que se comprobara con la investigacion; para
ello, y valiéndonos de esta metodologia, efectuaremos la recopilacion
de antecedentes o levantamiento de informacion, que posteriormente
sera analizada e interpretada en forma cuanti-cualitativa mediante
graficas estadisticas y tabulaciones de datos. Una vez acaparados
todos estos procedimientos, procederemos a la difusibn de los
resultados obtenidos y la universalizacion del conocimiento

adquirido.14

 RUILOVA PINEDA, José Pio. (2008). “Elaboracién y Ejecucién de Proyectos de Investigacién
Cientifica y Artistico — Culturales”. Médulo Formativo para la Carrera de Misica del AEAC.
UNL. Edicion particular. Loja — Ecuador.
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La utilizacién del método cientifico es muy pertinente para la presente
investigacion, ya que nos permitio seguir los pasos que la teoria y la
ciencia utilizan hasta los tiempos actuales para el desarrollo de todo
proceso investigativo, dentro de cualquier campo cientifico. Este
método, por lo tanto, serd aplicado en forma continua y permanente

durante el transcurso de la investigacion.

Método Etnografico

Es un método empleado para estudiar la conducta tanto individual
como grupal de un sector en particular. Se vale de tradiciones, leyes,
valores, normas, etc. que correspondan a la localidad estudiada. Para
esto, se ha de recurrir a la observacion y descripcion de lo que la gente
hace, como se comporta y cédmo interactla entre si, es decir, que

describe las multiples formas de vida de los seres humanos.

Algunos autores utilizan este método como sinénimo de investigacion
cualitativa, en la que incluyen la etnografia propiamente dicha, la
investigacion de campo cualitativa, las historias orales o historias de
vida y los estudios de casos. Otros, en cambio, le consideran como un
método o conjunto de préacticas y herramientas desarrolladas como
complemento en el uso de métodos cuantitativos. Entre algunas de las
herramientas mas utilizadas, de las que se vale el método etnografico,
tenemos: observacion, observacién participante, conversacion,
entrevistas abiertas, cuestionario, historias de vida, estudios de casos,
etc.15

15 http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/sandoval_|_ma/capitulo5.pdf
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Para los propdsitos de nuestra investigacion, la utilizacion del método
etnografico es de mucha utilidad, ya que, a través de su aplicacion,
tendremos mayores facilidades para integrarnos y relacionarnos con
las comunidades de la parroquia Purunuma, donde se ubica nuestro

campo de investigacion.

Método Hipotético Deductivo

También denominado de contrastacion de hipotesis. Este método no
plantea, en principio, problema alguno, puesto que su validez depende
de los resultados de la propia contrastacion.

Su utilizacién suele realizarse para mejorar 0 precisar teorias previas
en funcién de nuevos conocimientos, donde la complejidad del modelo
no permite formulaciones légicas. Por lo tanto, tiene un caracter
predominantemente intuitivo y necesita, no sélo para ser rechazado
sino también para imponer su validez, la contrastacion de sus

conclusiones.

Un investigador propone una hipotesis como consecuencia de sus
inferencias del conjunto de datos empiricos o de principios y leyes mas
generales. En el primer caso arriba a la hipbtesis mediante
procedimientos inductivos y en segundo caso mediante procedimientos
deductivos. Es la via primera de inferencias logico-deductivas para

arribar a conclusiones particulares a partir de la hipdtesis y que
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después se puedan comprobar experimentalmentel6. Por ello, es de
fundamental importancia aplicar esta metodologia dentro de nuestra
investigacion, por cuanto la misma nos permite realizar la formulacion

de nuestra hipotesis.

Método Histoérico

Esta vinculado al conocimiento de las distintas etapas de los objetos en
su sucesion cronologica; para conocer la evolucion y desarrollo del
objeto o fendbmeno de investigacibn se hace necesario revelar su
historia, las etapas principales de su desenvolvimiento y las conexiones
histéricas fundamentalesl7. Para el desarrollo de nuestra
investigacion, tuvimos que recurrir a este método en el momento de

realizar la contextualizacion historica de la Parroquia Purunuma.

b. Técnicas

Entendemos por técnica a un procedimiento o grupo de procedimientos
qgue tienen el fin de obtener un resultado especifico sin importar el
campo en donde nos estemos desenvolviendo (arte, tecnologia o
ciencia)l8. Las técnicas investigativas consisten en un conjunto de
procesos y destrezas intelectuales o manuales que se requieren
realizar para llevar a cabo una finalidad determinada dentro de la

metodologia de investigacion que se aplique, para ello, se necesita la

161 OPEZ CANO, José Luis. “Métodos e Hipétesis Cientificas”, México, 1984

1L OPEZ CANO, José Luis. “Métodos e Hipétesis Cientificas”, México, 1984
18 www.tecnicasdefinicion.com
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ayuda de instrumentos o herramientas indagatorias y un adecuado

conocimiento para manipularlas.

En la investigacion, la técnica debe hacerse presente como un medio
para facilitar al investigador la busqueda de la verdad cientifica, es por
esta razén, que para lograr tales propdsitos con nuestro proyecto
investigativo, decidimos recurrir a la utilizacion de las siguientes

técnicas.

Entrevista

Es la comunicacion interpersonal establecida entre el investigador y el
sujeto de estudio a fin de obtener respuestas verbales a los
interrogantes planteados sobre el tema propuesto. Esta técnica
presupone la existencia de personas y la posibilidad de interaccion
verbal dentro de un proceso de accidon reciproca. Como técnica de
recoleccion va desde la interrogacién estandarizada hasta la
conversacion libre, en ambos casos se recurre a una guia que puede
ser un formulario o esquema de cuestiones que han de orientar la
conversacion. Para los propdsitos de nuestra investigacion, hemos
decidido recurrir al modelo de entrevista semiestructurada, es decir,
aguella que se compone de dos modalidades: entrevista cerrada, que
es un cuestionario, en donde el entrevistado responde con un si, 0 un
no; y, entrevista abierta, que es una conversacion libre y abierta. La
entrevista sera aplicada a los musicos empiricos y populares que
forman parte de la parroquia Purunuma. Como se ha descrito, la
entrevista serd semiestructurada, por cuanto, consideramos que se

debe tener una adecuada planificacion previa de lo que se ha de
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preguntar, sin dejar de omitir alguna interrogante necesaria que pueda

surgir de manera improvisada durante el transcurso de la entrevista.

Encuesta

Rodriguez, N. 1986, la caracteriza a ésta técnica “como el
procedimiento a través del cual el investigador busca llegar a la
obtencion de una informacién de un grupo de individuos en base a un
conjunto de estimulos (preguntas), mediante las cuales se busca llegar
a dicha informacion (respuestas). Las cuales pueden ser aplicadas en

forma escrita (cuestionario)’19.

A través de esta técnica, que sera utilizada para aplicarla hacia
determinado porcentaje de moradores y autoridades que conforman la
parroquia Purunuma, podremos disponer con mayor exactitud, de datos
e informaciones detalladas respecto a la investigacion que nos

concierne.

c. Instrumentos

Los instrumentos de investigacion consisten en las herramientas de las
cuales se valen las técnicas investigativas para la recopilacion de los
datos que se proponen obtener. Para la técnica de la encuesta

emplearemos como instrumento indagatorio el cuestionario, y, en lo

19 . . . .
WWWw.rrppnet.com.ar/tecnicasdeinvestigacion.htm
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que concierne con la técnica de la entrevista, el instrumento a utilizarse
serd la guia de entrevista. A continuacion, definiremos cada una de

estas herramientas o instrumentos de investigacion.

Cuestionario

Este es un instrumento que contiene todo un sistema de preguntas
dirigidas hacia la obtencion de los datos o la informacion que se
emplea para recibir el extracto de las caracteristicas observadas
indirectamente a través de respuestas dadas a la encuesta, referentes
a cada una de las unidades estadisticas de la poblacién estudiadaZ20.

El cuestionario sera aplicado a los moradores y autoridades
pertenecientes a la parroquia Purunuma, con el propdsito de recolectar
informacion que sea util y pertinente para el desarrollo de nuestro

trabajo.

Guia de Entrevista

Esta es una herramienta o instrumento funcional tanto para el area de
recursos humanos en lo que corresponde a la seleccién de personal,
asi como en entrevistas que se lleven a cabo para recolectar datos que

seran utiles en el analisis de procesos para identificar informacion para

% RUILOVA PINEDA, José Pio. (2008). “Elaboracion y Ejecucion de Proyectos de Investigacion
Cientifica y Artistico — Culturales”. Médulo Formativo para la Carrera de Misica del AEAC.
UNL. Edicion particular. Loja — Ecuador.
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la elaboracion de planes de mejora y procesos de analisis de
problemas.

Cuando se haga el disefio de las preguntas es importante el que no
sean cerradas, ya que esta situacion eliminard la posibilidad de
conocer puntos de vista importantes o conocer detalles de los hechos

sobre los que se esta investigando.21

La utilizacion de esta guia es indispensable, puesto que, a través de su
esquema semiestructurado, dispondremos de mayor seguridad y
eficacia al momento de realizar las entrevistas correspondientes hacia

los musicos empiricos de la Parroquia Purunuma.

Dentro del universo de investigacion, que involucra a todos los
individuos que seran puestos a consideracion durante el desarrollo del
proceso investigativo, participaran los mdasicos y principalmente
compositores empiricos y/o populares, pertenecientes a la parroquia
Purunuma, del cantdbn Gonzanama, provincia de Loja. También sera
necesaria la participacién de autoridades o personajes representativos
del quehacer cultural en las parroquias que nos competen, como es el
caso del cura o parroco. lgualmente, a través de los cuestionarios,
formaran parte en este proceso de transformacion, un considerable
sector poblacional que resida en los barrios que integran las

parroquias, asi como los sectores aledafios a las mismas.

2! http://dgplades.salud.gob.mx/2006/htdocs/hg/Nuevas/hcrh3.pdf.
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Muestreo

Es la seleccion de un numero determinado de elementos o individuos de
una poblacién mayor, que representan a ese universo, porque reflejan sus
caracteristicas en un espacio y tiempo determinados. Como sostiene
Leiva Zea, el muestreo se sustenta en el principio basico de que “las
partes representan al todo”, como si se hubiese investigado en toda la
extension. Esta técnica la utilizaré tomando como muestra a un estrato del

universo investigado de la parroquia Purunuma.

De una poblacién total de 1291 habitantes, de restan aquellas personas
que por su situacién particular no pueden darnos informacion veraz y
precisa, tales como ancianos, nifios, discapacitados, etc. Quedando una
poblacion activa de 800 habitantes aproximadamente, en condiciones de
brindarnos informacién efectiva que ayude a la realizacion de nuestro

trabajo investigativo.

N
n=
(E2) (N-1) + 1
800
n=
(0,052) (800 - 1) + 1
800
n=

(0,0025) (799 )+1
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800

n=
2,9975
266 personas a las que
n= se les aplicard la

encuesta.

Universo de Investigacion Parroquia Purunuma Cantidad
Compositores 2
Poblacion en General 259
Autoridades Culturales 3
Docentes 4
Total 268

En mi calidad de investigador dispuesto a inquirir en la busqueda de la

verdad cientifica, dispondré de un escenario conformado por la Parroquia

Purunuma, canton Gonzanama, provincia de Loja, donde estaran

incluidas las iglesias de las parroquias, las residencias de los habitantes,

asi como sus sectores aledafios y algunas zonas ultralimitrofes donde se

tenga constancia de la presencia de musicos y compositores que puedan

brindar su aporte para el proceso investigativo.

Una vez aplicados los instrumentos, procederemos al analisis cuanti —

cualitativo y la sistematizacion de los resultados adquiridos, los cuales
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seran representados por medio de gréficos, ciclogramas y barras
correspondientes a la estadistica descriptiva.

Como fase posterior al andlisis y sistematizacion de los resultados, se
procedera a la elaboraciéon de las conclusiones y recomendaciones y a la
comprobacién de la hipétesis respectiva, para lo cual, nos valdremos del
método hipotetico — deductivo. Los resultados de la misma, igualmente
seran expuestos mediante gréficas pertenecientes a la estadistica

descriptiva.

La socializacion de nuestro trabajo investigativo, consistirA en organizar
un programa artistico — musical en alguna de las diversas instituciones
culturales que existen en la ciudad de Loja, con la finalidad de realizar la
presentacion del compendio de partituras que contendra las
composiciones sistematizadas de los musicos empiricos y populares de la
parroquia Purunuma, con la respectiva interpretacion musical de las

mismas.

Talentos Humanos

-Autoridades universitarias.
-Autoridades de la carrera.
-Director de tesis.
-Docente asesor.

-Investigador.
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-Compositores.
-Musicos.
-Autoridades parroquiales.

-Poblacioén de la parroquia.

Recursos Materiales y Técnicos

-Ordenador.
-Videocamara digital.
-Libros.

-Vehiculo.

-Textos.

-Revistas.
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g.CRONOGRAMA

Cronograma Vencido.

2011

ACTIVIDADES Mes

Elaboracion y aprobacién del proyecto

Visita al campo de investigacion

Septiembre

Aplicacién de instrumentos

Sistematizacion de la informacién

Estructuracién y transcripcion de las
composiciones

Elaboracion y presentacion del informe

Correccion de observaciones

Socializacién de la propuesta

Calificacion privada de la tesis

Sustentacién publica del grado
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Cronograma Ampliado y Aprobado.

. 2011 2012 2013
Afo
: <] ) : ] )
o) _ o hust
o s |5 ° o |_ e} ¢ |18 |5 S| o | _
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ACTIVIDADES s 12 |5 2 | |0 |@ |= =5 2P |28 I8 I3 |euw 2= 2|57
n Z (@] n Zz |0

Elaboracién y aprobacion del
proyecto

Visita al campo de investigacion

Aplicacion de instrumentos

Sistematizacién de la informacion

Estructuracion y transcripcion de
las composiciones

Socializacién de la propuesta

Elaboracién y presentacion del
informe

Calificacion privada de la tesis

Sustentacion publica del grado
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

EGRESOS TOTAL

CONCEPTO USD.
Material bibliografico 10
Transporte 50
4 resmas de papel A4 20
2 cartuchos de tinta para impresora 20
1 flash memory 20
1 camara fotogréfica 170
Internet banda ancha 10
Fotocopias 20
TOTAL 320

Los gastos que ocasione el proceso investigativo, seran cubiertos por el

investigador.
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K. ANEXOS

1853

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion
Nivel de Grado

Carrera de Licenciatura en Instrumento Principal

GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA QUE SERA APLICADA
A LOS MUSICOS EMPIRICOS Y/O POPULARES DE LA PARROQUIA
PURUNUMA.

1. PRESENTACION

En mi calidad de egresado de la Carrera de Licenciatura en Instrumento
Principal, perteneciente al Area de la Educacion, el Arte y la
Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja; me encuentro
realizando un trabajo investigativo, con la finalidad de conocer la
existencia y difusion de las composiciones musicales realizadas por los
musicos empiricos y populares de la parroquia PURUNUMA, por cuanto,
Su respectiva sistematizacién y socializacién, me permitird optar por el
titulo de Licenciado en Ciencias de la Educacion, mencion instrumentista

(clarinete).
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Por lo cual solicito su colaboracién, dando contestacion a las preguntas
formuladas, con la mayor sinceridad y conocimiento de causa,

anticipandole, desde ya, los mas sinceros agradecimientos.

. DATOS INFORMATIVOS.

Nivel de estudios: Ninguno ( ) Primario ( ) Secundario ( )

Superior ()  Otros ( )

. INFORMACION ESPECIFICA

3.1. Donde realizé sus estudios musicales:
Ensucasa ( ) En alguna academia de musica ()

Conservatorio () Con algun maestro o persona particular ( )

3.2 ¢ Posee composiciones musicales elaboradas por usted?

Si( ) No( )

3.3 ¢Puede leery escribir musica?

Si( ) No( )
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3.4. ¢ De qué manera compone sus canciones?

3.5. ¢ Tiene algunas composiciones grabadas o publicadas?

Si( ) No( )

3.6. ¢Cudl es la fuente de su inspiracibn al momento de realizar sus

composiciones?

3.8. ¢ Le gustaria ver sus composiciones grabadas y publicadas?

Si( ) No( )
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3.9. ¢Qué ha hecho Ud. para que conozcan su musica?

Gracias por su colaboracién.
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1858

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacién
Nivel de Grado
Carrera de Licenciatura en Instrumento Principal

CUESTIONARIO QUE SERA APLICADO A LOS MORADORES Y
AUTORIDADES DE LA PARROQUIA PURUNUMA.

PRESENTACION

En mi calidad de egresado de la Carrera de Licenciatura en Instrumento
Principal, perteneciente al Area de la Educacion, el Arte y la
Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja; me encuentro
realizando un trabajo investigativo, con la finalidad de conocer la
existencia y difusion de las composiciones musicales realizadas por los
musicos empiricos y populares de la parroquia PURUNUMA, por cuanto,
Su respectiva sistematizacion y socializacion, me permitira optar por el
titulo de Licenciado en Ciencias de la Educacion, mencién instrumentista

(clarinete).

Por lo cual solicito su colaboracién, dando contestacion a las preguntas
formuladas, con la mayor sinceridad y conocimiento de causa,

anticipandole, desde ya, los mas sinceros agradecimientos.
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DATOS INFORMATIVOS.

Nivel de estudios: Ninguno ( ) Primario( ) Secundario ( )

Superior () Otros ( )

Sexo: Masculino () Femenino ( )

INFORMACION ESPECIFICA

3.1. ¢Esta usted de acuerdo en que se sistematicen las composiciones
musicales de los musicos empiricos y populares de la parroquia

Purunuma?

Si () No ()

3.2. Si su respuesta a la pregunta 3.1 fue negativa, indique sus razones.

3.3. Si su respuesta a la pregunta 3.1. fue afirmativa, se debe a que la
sistematizaciéon de las composiciones de los musicos empiricos y

populares ayudara a:
- Elevar el desarrollo cultural. ()

- Incrementar la difusion de las composiciones. ()
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- Facilitar la interpretacion de las composiciones. ()

- Dar mayor valoracion a los compositores. ()

3.4. ¢(Conoce Ud. algunas composiciones de los musicos empiricos y/o

populares de su parroquia que se hayan grabado o publicado?

Si () No( )

3.5. ¢ Existe el apoyo necesario por parte de las distintas autoridades de
su parroquia para realizar este tipo de actividades que revivifican la

produccién musical de los musicos empiricos y populares?

Si () No ()

3.6. Si su respuesta a la pregunta 3.5 fue afirmativa, indique el tipo de
apoyo que brindan las autoridades:

- Econémico ( )
- Material ()

- Otros:

3.7. ¢Cree Ud. que la difusion y publicacion de las composiciones de los
musicos empiricos y populares, incidira en el desarrollo cultural de la

parroquia?

Si () No ()
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3.8. Si su respuesta a la pregunta 3.7 es negativa, explique sus razones

3.9. Si su respuesta a la pregunta 3.7 es afirmativa, considera que la

incidencia se realiza:

Promocionando la identidad musical ecuatoriana de la parroquia. ( )

Motivando a que las nuevas generaciones eleven sus preferencias

musicales hacia la musica tradicional ecuatoriana. ( )

- Aumentando la calidad artistica de la musica tradicional ecuatoriana en

relacion con otros géneros musicales. ()

- Incentivando a los compositores empiricos y populares de la parroquia

para que incrementen su produccién musical. ()

- Otros:

Gracias por su colaboracion.
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ANEXO N° 2: PRESENTACION DE RESULTADOS

PRESENTACION, ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS
DEL CUESTIONARIO APLICADO A LOS MORADORES Y
AUTORIDADES DE LA PARROQUIA PURUNUMA,

GONZANAMA, PROVINCIA DE LOJA.

CANTON

1. ¢(Esta usted de acuerdo en que se sistematicen las composiciones

musicales de los musicos empiricos y populares de la parroquia

Purunuma?
CUADRO N° 1
INDICADORES F %
SI 266 100
NO 0 0
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.

GRAFICO N° 1

ENO

Responsable: Victor Baho Gémez
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Anélisis Cuantitativo

Segun los datos que proporcionan el cuadro y el grafico precedentes, el
100% de los encuestados manifiesta que estan de acuerdo en que se
sistematicen las composiciones musicales de los muasicos empiricos y

populares de la parroquia Purunuma. Nadie expresa lo contrario.

Analisis Cualitativo.

Se observa claramente que todas las autoridades y moradores de la
parroquia estan de acuerdo con que se sistematicen las composiciones
de los musicos empiricos y populares, en pro de los mismos compositores

asi como del desarrollo cultural de la parroquia.

2. Si su respuesta a la pregunta 1 fue negativa, indique sus razones.

No existieron respuestas negativas a la pregunta 1.

3. Si su respuesta a la pregunta 1 fue afirmativa, se debe a que la
sistematizacion de las composiciones de los musicos empiricos y

populares ayudara a:
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CUADRO N° 2

INDICADORES F %
Elevar el desarrollo cultural 114 43 %
Incrementar la difusion de las composiciones 21 8 %
Facilitar la interpretacién de las composiciones 17 6 %
Dar mayor valoracion a los compositores 114 43 %
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.

GRAFICO N° 2

Si su respuesta a la pregunta 1 fue
afirmativa, se debe a que la sistematizacion
de las composiciones de los musicos
empiricosy populares ayudara a:

43% M Elevar el desarrollo cultural

M [ncrementar la difusion de las
composiciones

Facilitar la interpretacion de las
composiciones

W Dar mayor valoracién a los
compositores

6%

Responsable: Victor Baho Gémez

220



Anélisis Cuantitativo

Segun los datos que proporcionan el cuadro y el grafico precedentes, el
43% de los encuestados manifiesta que la sistematizacion de las
composiciones de los muasicos empiricos y populares ayudara a elevar el
desarrollo cultural, de la misma manera otro 43% de los encuestados
manifiesta que ayudard a dar mayor valoracién a los compositores,
mientras que el 8% opina que ayudara a incrementar la difusién de las
composiciones, y el 6% restante piensa que esta sistematizacion facilitara

la interpretacion de las composiciones.

Analisis Cualitativo

Las autoridades y los moradores de Purunuma, se inclinan
mayoritariamente por las opciones en las que se sefala que, la
sistematizacion de las obras musicales en su parroquia, aportara a elevar
el desarrollo cultural y a valorar mas a los musicos empiricos, pensando
también en lo beneficioso que resulta reservar nuestra identidad musical

nacional.

4. ¢Conoce Ud. algunas composiciones de los musicos empiricos y

populares de su parroquia que se hayan grabado o publicado?

221



CUADRO N° 3

INDICADORES F %
SI 76 29
NO 190 71
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.

GRAFICO N° 3

ms|

ENO

Responsable: Victor Baho Gémez.

Analisis Cuantitativo

Segun los datos que proporcionan el cuadro y el grafico precedentes, el
29% de los encuestados manifiestan que si conocen algunas
composiciones de los musicos empiricos y populares de la parroquia que
hayan sido grabadas o publicadas, mientras que el 71% dice no conocer
de composiciones grabadas o publicadas.
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Anélisis Cualitativo

Las autoridades y moradores de la parroquia en su gran mayoria no
conocen composiciones de los musicos empiricos y populares de su
pueblo que hayan sido grabadas y publicadas, esto evidencia la poca

ayuda que ha recibido el compositor a la hora de difundir sus obras.

5. ¢Existe el apoyo necesario por parte de las distintas autoridades
de su parroquia para realizar este tipo de actividades que

revivifican la produccion musical de los musicos empiricos y

populares?
CUADRO N° 4
INDICADORES F %
SI 51 19
NO 215 81
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 4

W Si

B No

Responsable: Victor Baho Gémez.

Analisis Cuantitativo

Segun los datos que proporcionan el cuadro y el grafico precedentes, el
19% de los encuestados manifiesta que si existe el apoyo necesario por
parte de las distintas autoridades de la parroquia para realizar este tipo de
actividades que revivifican la produccién musical de los musicos empiricos
y populares, mientras que el 81% dicen que no se da el apoyo necesario
para estas actividades culturales.
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Anélisis Cualitativo

La gran mayoria de moradores de Purunuma, opinan que no existe el
apoyo necesario por parte de las distintas autoridades de su parroquia
para realizar actividades artisticas tales como la composicion, grabaciéon y
publicacién de obras musicales, mientras que una minoria de moradores y
la mayoria de autoridades encuestadas creen que si existe el apoyo
necesario para realizar este tipo de actividades artisticas.

6. Si su respuesta a la pregunta 5 fue afirmativa, indique el tipo de
apoyo que brindan las autoridades:

CUADRO N° 5
INDICADORES F %
Econdmico 29 56.86
Material 0 0
Otros: dandoles la oportunidad de participar en 22 43.13
los eventos socio-culturales de la parroquia
TOTAL 51 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 5

Si su respuesta a la pregunta 5 fue afirmativa, indique
el tipo de apoyo que brindan las autoridades:

43% m Econémico
H Material

= Otros

57%

Responsable: Victor Baho Gémez.

Anélisis Cuantitativo

Segun los datos que proporcionan el cuadro y el grafico precedentes, de
51 personas encuestadas que manifestaron en la pregunta 5 que si existe
el apoyo necesario por parte de las distintas autoridades de la parroquia,
el 57% manifiesta que el apoyo es econdmico, nadie opina que el apoyo
que se entrega es material, y por ultimo al 43% les parece que el apoyo
se ofrece dandoles la oportunidad de participar en los eventos socio-

culturales de la parroquia.
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Anélisis Cualitativo

De 266 personas encuestadas en total, 51 manifiestan que si se brinda

apoyo a los compositores empiricos y populares, aunque estas opiniones

dejan dudas, ya que el apoyo no se lo ve dar frutos a favor de los musicos

y compositores de la parroquia.

7. ¢Cree Ud. que la difusion y publicacion de las composiciones de

los muasicos empiricos y populares, incidira en el desarrollo

cultural de la parroquia?

CUADRO N° 6
INDICADORES F %
Sl 266 100
NO 0 0
TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.

227




GRAFICO N° 6

NO

ms|

ENO

Responsable: Victor Baho Gémez.

Analisis Cuantitativo

Segun los datos que proporcionan el cuadro y el grafico precedentes, el
100% de los encuestados manifiestan que la difusion y publicacion de las
composiciones de los musicos empiricos y populares, si incidira en el

desarrollo cultural de la parroquia. Nadie expresa ningun otro criterio.

Analisis Cualitativo

Se observa claramente que la totalidad de autoridades y moradores
encuestados, piensan que la difusién y publicacién de las composiciones
de los musicos empiricos y populares, si incidira en el desarrollo cultural
de la parroquia, beneficiAndose todo la poblacion, en cuanto la parroquia
vaya ganando distincion por las actividades artisticas que aqui se

realizan.
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8. Si su respuesta a la pregunta 7 es negativa, expliqgue sus razones

No hubo respuestas negativas a la pregunta 7.

9. Si su respuesta a la pregunta 7 es afirmativa, considera que la

incidencia se realiza:

CUADRO N° 7
INDICADORES F %
Promocionando la identidad musical ecuatoriana 38 14 %
de su parroquia
Motivando a que las nuevas generaciones eleven 89 34 %

sus preferencias musicales hacia la mdusica

tradicional ecuatoriana.

Aumentando la calidad artistica de la mdusica 13 5%
tradicional en relacion con otros géneros

musicales.

Incentivando a los compositores empiricos y 126 47 %
populares de la parroquia para que incrementen su

produccion musical.

Otros 0 0%

TOTAL 266 100 %

Fuente: Cuestionario aplicado a las autoridades y moradores de la parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 7

Si su respuesta a la pregunta 7 es

afirmativa, considera que la incidencia se
I- . M Promocionando la identidad
realiza: musical ecuatoriana de su
parroquia

0%

M Motivando a que las nuevas
generaciones eleven sus
preferencias musicales hacia la

musica tradicional ecuatoriana
Aumentando la calidad artistica

de la musica tradicional en
relacién con otros géneros

musicales
M Incentivando a los compositores

empiricos y populares de la
parroquia para que incrementen

su produccién musical
m Otros

Responsable: Victor Baho Gémez.

Analisis Cuantitativo

Segun los datos que proporcionan el cuadro y el grafico precedentes, el
47% de los encuestados opina que la difusibn y publicacion de las
composiciones de los muasicos empiricos Yy populares, incidira
incentivando a los compositores para que incrementen su produccion
musical, el 34% opina que la incidencia se dard motivando a que las
nuevas generaciones eleven sus preferencias musicales hacia la muasica
tradicional ecuatoriana. El 14% dice que incidira en la promocion de la
identidad musical ecuatoriana de la parroquia. Y por ultimo el 5 % de los

encuestados, manifiestan que la incidencia se dara aumentando la calidad
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artistica de la mdudsica tradicional ecuatoriana en relacién con otros

géneros musicales. Nadie expresa otros criterios.

Anélisis Cualitativo

Aunque desde un punto de vista socio-musical todas las alternativas de
respuesta son criterios apropiados para dar soluciéon a la interrogante
planteada, las autoridades y moradores de Purunuma se inclinan
mayormente por la opcion donde se sefiala que la incidencia se realizara
incentivando a los compositores empiricos y populares para que
incrementen su produccion musical; luego, dicen que la incidencia se
realizard& motivando a que las nuevas generaciones eleven sus
preferencias musicales hacia la musica tradicional ecuatoriana. Enseguida
aparece la opciébn donde se expresa que la incidencia sera
promocionando la identidad musical ecuatoriana de la parroquia, para
dejar al ultimo la alternativa donde se sefiala que la incidencia sera
aumentando la calidad artistica de la musica tradicional en relacion con
otros géneros musicales. Nadie ha querido expresar otro criterio de los

sefalados.
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PRESENTACION, ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS
DE LA GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA APLICADA A
LOS MUSICOS EMPIRICOS Y/O POPULARES DE LA PARROQUIA

PURUNUMA, CANTON GONZANAMA, PROVINCIA DE LOJA.

1. ;Dbénde realiz6 sus estudios musicales?

CUADRO N° 8
INDICADORES F %
En su casa 2 100
En alguna academia de musica 0 0%
Conservatorio 0 0%
Con algun maestro o persona particular 0 0%
TOTAL 2 100 %

Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la

parroquia Purunuma.

M Con alglin maestro o persona
particular
Conservatorio

M En alguna academia de
musica
M En su casa

GRAFICO N° 8
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Responsable: Victor Baho Gémez
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Andlisis Cualitativo

Se puede deducir que los musicos empiricos no han tenido la oportunidad
de prepararse académicamente en masica, ya que sSus respuestas nos

indican que lo han hecho en casa, empiricamente y a medida de sus
limitadas posibilidades.

2. ¢ Posee composiciones musicales elaboradas por usted?

CUADRO N°9
INDICADORES F %
Sl 2 100
NO 0 0
TOTAL 2 100 %

Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la
parroquia Purunuma.
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Andlisis Cualitativo

Se puede apreciar claramente que los musicos empiricos si han

elaborado temas musicales, quedando comprobado que si existe el

material musical del cual partimos para realizar el presente trabajo

musicoldgico.

3. ¢ Puede leer y escribir musica?

CUADRO N° 10

INDICADORES F %
Sl 0 0
NO 2 100
TOTAL 2 100 %

Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la

parroquia Purunuma.

GRAFICO N° 10
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Anélisis Cualitativo

Tal como lo muestra el gréfico y el cuadro antecesor, los musicos
empiricos poseen material musical, pero elaborado de forma empirica, es
por esto que nuestra intervencion sistematizando dichas composiciones

esta plenamente justificada.

4. ¢ De qué manera compone sus canciones?

Respuesta de Edgar Vinicio Acaro Castillo:

“Primero me inspiro en algo, luego hago poemas con versos libres que
terminen en rima. Luego le hago la muasica en género balada y si este

género no le queda le hago en tropical’.

Respuesta de Segundo Nolberto Acaro Castillo:

“‘Mis composiciones musicales no son hechas en un solo momento.
Tengo que pensar y buscar la fuente de inspiracién. Luego que tengo
los versos con rima, le trato de ir acompafando cada verso con

musica”.

Analisis Cualitativo

Segun las respuestas dadas, los compositores realizan todo un proceso

para sacar a la luz un nuevo tema, teniendo varias fuentes de inspiracion,
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y tomando en cuenta algunas pautas que a manera de camino siempre
siguen ordenadamente.

5. ¢ Tiene algunas composiciones grabadas o publicadas?

CUADRO N° 11

INDICADORES F %
SI 0 0
NO 2 100
TOTAL 2 100 %

Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la
parroquia Purunuma.
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Anélisis Cualitativo

Se puede apreciar claramente que los musicos-compositores por diversas
razones no han podido grabar y publicar sus creaciones. Entonces, como
nuestro objetivo es publicar estas composiciones, entonces queda

demostrada nuevamente la validez del presente trabajo.

6. ¢Cudl es la fuente de inspiracion al momento de realizar sus

composiciones?

Respuesta de Edgar Vinicio Acaro Castillo:

“El amor, y asi mismo el desamor, la traicion del ser amado. El terrufio”.

Respuesta de Segundo Nolberto Acaro Castillo:

“Definitivamente mi fuente de inspiracion es el amor, la mujer amada”

Analisis Cualitativo

Los compositores sefalan que se basan en experiencias de su vida tales
como amores y desamores para inspirarse en temas musicales, tratando
de expresar a través de la mdusica lo pasado, pero también sus
aspiraciones y metas. De la misma manera pensar en su tierra natal

constituye una bonita tematica para narrar en sus canciones.
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7. ¢, Qué ritmos elige para componer sus canciones?

Respuesta de Edgar Vinicio Acaro Castillo:

“Baladas, cumbias, salsa, pasacalles, pasillos”.

Respuesta de Segundo Nolberto Acaro Castillo:

“Pasillos y pasacalles son mis géneros favoritos”

Analisis Cualitativo

Segun los datos proporcionados por los compositores empiricos, sus
preferencias musicales se enmarcan en 5 géneros, siendo 2 netamente
ecuatorianos, lo cual constituye un importante aporte al enriquecimiento

de la cultura musical ecuatoriana.

8. ¢Le gustaria ver sus composiciones grabadas y publicadas?

CUADRO N° 12

INDICADORES F %
SI 2 100
NO 0 0
TOTAL 2 100 %

Fuente: Guia de entrevista semiestructurada aplicada a los compositores empiricos de la

parroquia Purunuma.
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GRAFICO N° 12
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Analisis Cualitativo.

Se puede apreciar claramente que los musicos-compositores si desean
ver sus composiciones grabadas y publicadas, esto con el afan de

promocionarse y asi contribuir al desarrollo cultural de la parroquia.
9. (,Qué ha hecho Ud. para que conozcan su musica?

Respuesta de Edgar Vinicio Acaro Castillo:

“He tratado de participar en festivales, concursos, en Purunuma y fuera
de éI’
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Respuesta de Segundo Nolberto Acaro Castillo:

“‘Debido al poco apoyo que se da a los musicos y compositores
empiricos y populares, solamente he podido dar a conocer mi musica

en las fiestas parroquiales de Purunuma y Nambacola”

Anélisis Cualitativo

Los compositores manifiestan que las pocas oportunidades que han
tenido de presentarse en lugares publicos lo han hecho, pero que sin
embargo este proceder no tiene mayor trascendencia, ya que el mismo

publico no le da relevancia a este tipo de musica.
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ANEXO N° 3: EVIDENCIAS DEL EVENTO DE SOCIALIZACION DE LA
PROPUESTA.

PRESENCIA DE AUTORIDADES DE LA U.N.L. Y PUBLICO EN
GENERAL EN EL TEATRO DE LA UNIDAD EDUCATIVA “LA
INMACULADA”.

INTEGRANTES DEL MARCO MUSICAL PARA LA INTERPRETACION
DE LAS COMPOSICIONES DE LOS MUSICOS EMPIRICOS Y
POPULARES.
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FOTOGRAFIA CON LA PRESENCIA DE DOCENTES Y
COORDINADOR DE LA CARRERA DE LICENCIATURA EN
INSTRUMENTO PRINCIPAL.
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