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a. TITULO

LA ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LA MUSICA ECUATORIANA Y SU APORTE
A LA IDENTIDAD CULTURAL DE LAS SENORITAS Y JOVENES ESTUDIANTES
DEL OCTAVO, NOVENO Y DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DEL
INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR “SARAGURO”; PERIODO 2012 — 2013.



b. RESUMEN

Con el propésito de cumplir satisfactoriamente con el presente trabajo de
investigacion, se propuso como objetivo general : contribuir al desarrollo del proceso
de ensefianza — aprendizaje de las y los estudiantes de octavo, noveno y décimo
afo de educacion basica del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro” mediante
fundamentos teorico, practicos y axioldégicos de la musica ecuatoriana, con la
finalidad de que se procure un mayor realce a nuestros valores, generando asi de
alguna manera lo que seria el rescate de la propia identidad cultural del Canton

Saraguro, de la Provincia de Loja; y, del pais.

Para lograr que la presente investigacion sea efectiva y confiable, se aplico un
proceso metodoldgico basado en herramientas de apoyo tales como: métodos,
técnicas, instrumentos de investigacion; y, recursos materiales que fueron
empleados durante la realizacién del trabajo. Tal es asi, que luego de la planificacion
y su posterior aplicacion de la entrevista dirigida a 3 autoridades y 7 docentes de la
institucion, se realiz6 el correspondiente analisis cuanti - cualitativo de los
resultados, una vez planificada y aplicada la encuesta dirigida a los(as) 396
estudiantes del ciclo béasico, se llevo a efecto el andlisis de los resultados obtenidos;
pues, tomando como base esta informacion, como una propuesta alternativa se
procedié a la creacion del coro estudiantil con la participacion de sefioritas y jévenes
estudiantes del instituto, que previamente se determind que tenian voces y
destrezas admisibles; enfatizando que la agrupacion musical, debia estar proyectada

principalmente a interpretar musica ecuatoriana.

Es preciso destacar que mediante un programa artistico — cultural, organizado
dentro del colegio, se logro llevar a cabo la presentacién y socializacion del trabajo
realizado. Como conclusion se puede determinar que menos del 50% de los
estudiantes del colegio en mencion, no tienen conocimientos, ni motivacion como
para valorar y disfrutar de la musica ecuatoriana. Por lo tanto, se deberia hacer
constar en la malla curricular de la formacion de educacion basica y bachillerato,

contenidos que tengan que ver con los valores culturales, como es nuestra musica.
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SUMMARY

In order to successfully meet the present investigation, it was proposed as a
general objective: to contribute to the development of the teaching - learning and
students Eighth, Ninth and Tenth year of Basic Education, Higher Technological
Institute "Saraguro” by theoretical, practical and axiological Ecuadorian music, in
order that more emphasis to our values seek foundations, generating in some
way which would rescue the cultural identity of the Canton Saraguro, of the

Province of Loja; and country.

To make this investigation is effective and reliable process based on a
methodological support tools such as applied: methods, techniques, research
tools; and material resources that were used during the performance of work. So
much so, that after the planning and subsequent implementation of the interview
led authorities to 3 and 7 teachers of Higher Technological Institute "Saraguro”,
the corresponding analysis was performed quantitative - qualitative results.
Likewise, once planned and implemented the survey of all (as) Basic Cycle 396
students of the institution, took effect analysis results; therefore be based on this
information, as an alternative proposal proceeded to the creation of the student
choir with the participation of girls and young students of the Institute, which was
previously determined to have eligible voices and skills; emphasizing that the
musical group, should be primarily designed to interpret Ecuadorian music. It
should be noted that using an artistic program - cultural, organized within the
educational institution, it was possible to conduct the presentation and

socialization of labor performed.

In conclusion it can be determined that less than 50 % of college students in
guestion have no knowledge or motivation to appreciate and enjoy Ecuador
music. Therefore, it should be stated in the training curriculum of Basic Education

and Baccalaureate content that has to do with cultural values, as is our music.



c. INTRODUCCION

Luego de un sondeo realizado a las autoridades, docentes, estudiantes y padres de
familia del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”, del Canton Saraguro, Provincia
de Loja, con relacion a la teméatica de la musica ecuatoriana, surgieron inquietudes
como: el impartir conocimientos de musica ecuatoriana a las sefioritas y jovenes
estudiantes del octavo, noveno y décimo afio de educacion basica del plantel, la
importancia de mantener dentro de las planificaciones de la asignatura de
Educacion Musical, un adecuado proceso de ensefianza — aprendizaje de la musica
ecuatoriana, orientado a las sefioritas y jovenes estudiantes de la institucion, el
planificar de alguna manera lo que es la concientizacion de la identidad cultural, en
las sefioritas y jovenes estudiantes del colegio, aspectos que constituyen el

problema central de la investigacion.

En base a lo expuesto, se propuso un proyecto de tesis denominado “LA
ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LA MUSICA ECUATORIANA Y SU APORTE A
LA IDENTIDAD CULTURAL DE LAS SENORITAS Y JOVENES ESTUDIANTES DEL
OCTAVO, NOVENO Y DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DEL INSTITUTO
TECNOLOGICO SUPERIOR “SARAGURO”; PERIODO 2012 — 2013”, con el fin de
contribuir al desarrollo del proceso de ensefianza — aprendizaje de las y los
educandos, mediante fundamentos teorico, practicos y axiologicos, con la finalidad
de que se procure un mayor realce a nuestros valores, generando asi de alguna

manera lo que seria el rescate de la identidad cultural dentro del Canton Saraguro.

De igual manera, dentro de esta investigacion, se plantearon objetivos especificos,
como es el analizar el avance de las tematicas de musica ecuatoriana en el instituto,
mediante el conocimiento del silabo, con la finalidad de conocer los logros
alcanzados, consiguiendo la formacion integral de los(as) estudiantes, a través de la
ensefianza de un repertorio de musica ecuatoriana, para incentivar los valores
nacionales, socializar los resultados a los actores sociales a través de un programa

especial.



Una vez aplicado el proceso metodoldgico necesario para llevar a efecto con éxito la
presente investigacion y, tomando como referencia la informacién que consta en el
marco tedrico, ha sido posible llegar a conclusiones, como es, el que en el Instituto
Tecnologico Superior “Saraguro”, a pesar de que en la actualidad si existe la carga
horaria de Educacion Musical, los(as) estudiantes del ciclo basico no tienen los
conocimientos necesarios sobre este tema, debido a que hasta la fecha la
institucion no cuenta con el o la docente titular de la asignatura; siendo ésta una de
las razones por las que el proceso de ensefianza — aprendizaje de la musica
ecuatoriana, se mantiene al margen, aspecto que afecta realmente a la formacion
integral de los(as) estudiantes; por lo que, se ha podido detectar que a pesar de la
falta de un docente en la especialidad de Educacion Musical, el 52,27 % de las
seforitas y jovenes estudiantes, emiten criterios positivos respecto a la musica
ecuatoriana; en tanto que el 47,73%, emiten criterios negativos, debido a la

influencia del medio, como es la musica extranjera.

Como parte del desarrollo del presente trabajo de investigacion, se conformé un coro
estudiantil, en el que se aplico el Método Global de Violeta Hemsy, con la
participacion de diez sefioritas y cuatro jovenes estudiantes, con la colaboracion del
personal que labora en esta instituciébn educativa, quienes estan conscientes de la
importancia que tiene el hecho de impartir conocimientos de Educacion Musical,
proyectado al rescate de la identidad cultural. Asi mismo, se ha podido de alguna
manera evidenciar el riesgo de que la identidad cultural, especialmente a nivel
cantonal y provincial, se pueda perder, debido a la influencia de la globalizacién y las

culturas extranjeras.

Se podria recomendar a las autoridades del Instituto Tecnolégico Superior
“Saraguro”, llevar a efecto las gestiones necesarias para lograr alcanzar el aporte
profesional y permanente de una o un docente especializado(a) en la asignatura; el
que debera tener presente dentro de sus clases, las planificaciones adecuadas del
proceso de ensefianza — aprendizaje sobre todo de la musica ecuatoriana. Otra

recomendacion seria, el que las autoridades, estudiantes, padres de familia de la
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institucion y medios de comunicacion social, contribuyan de alguna manera a la
valoracion de nuestra identidad cultural, a través de programas musicales dirigidos a

la poblacion juvenil.



d. REVISION DE LITERATURA

Tomando como referencia la matriz de categorizacién de variables que consta en el
proyecto de investigacion correspondiente, se puede determinar que los referentes
tedricos y conceptuales que han sido tomados en cuenta, como parte fundamental

del presente trabajo, se encuentran estructurados de la siguiente manera:

LA ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LA MUSICA ECUATORIANA

LA EDUCACION MUSICAL

(http:/les.wikipedia.org/wiki/Educacién_musical). Esta fuente de informacion,
hace referencia a lo que es la Educacién Musical, el sistema, los programas, los

meétodos, las instituciones, los maestros; etc., como elementos que la conforman.

PEDAGOGIA MUSICAL

(http://les.wikipedia.org/wiki/Pedagogia_musical). La Pedagogia Musical abarca
la Didactica de la asignatura de mdasica, impartida en las Instituciones educativas,
como cultura general; define las competencias, la investigacion, los campos, las

areas especiales y a otros objetivos de la Pedagogia Musical.

DIDACTICA MUSICAL

PEDAGOGIA Y DIDACTICA

(Médulo 7 “El Proceso de Ensefianza-Aprendizaje de la Musica y la Educacion
Musical”, Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacion el Arte y la
Comunicacion, Nivel de Pregrado, Carrera de Musica, paginas. 178 a la 180).
En esta fuente sefiala que la disciplina que se ocupa de la enseflanza — aprendizaje

de la musica no es la Pedagogia nomas, sino la Didactica Especial, asi mismo, el
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autor considera cuatro elementos como componentes de la Didactica que son: el

docente, el método, el discente y la materia.

LAS TIC EN LA DIDACTICA MUSICAL

(http://www.filomusica.com/filo52/tic.html). En esta fuente hace referencia a las
tecnologias de la informacion y la comunicacion que al ser aplicadas hoy en dia, han
permitido un enorme crecimiento, evolucién y mejoramiento de los procesos creativo
— musicales. Pues, se pueden editar partituras, realizar grabaciones, ventajas que

influyen de manera positiva en el proceso de ensefianza — aprendizaje de la musica.

RECURSOS DIDACTICOS

(http://iwww.filomusica.com/filo50/expresion.html). La informacién que consta en
esta fuente, se refiere a los materiales didacticos, recursos instrumentales y
humanos mas importantes para llevar a efecto el proceso de ensefianza —

aprendizaje en educacion infantil.

DIDACTICA DE LA VOZ

La Voz Humana

(http://es.wikipedia.org/wiki/Voz_humana). En esta fuente se expresa que la voz
humana es la parte de la produccién de sonido, en la que las cuerdas vocales son la
fuente primaria. Se habla también entre otros aspectos de los tipos de voz, las
cuerdas vocales y de la forma como se produce el sonido

Proceso Didactico para la Préactica Coral

(Médulo 7 “El Proceso de Enseianza-Aprendizaje de la Masica y la Educacion
Musical”, Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacion el Arte y la

Comunicacion, Nivel de Pregrado, Carrera de Mdusica, paginas. 211 y 212). La
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fuente expone que un coro es una actividad de profundo contenido informativo en
el orden colectivo o social; explica ademas la forma de estructurar un coro en el
colegio, las etapas necesarias para su estructura, la actividad que se debe realizar,

la aplicacion y la evaluacion que se debe llevar en el proceso.
Practica Instrumental y Vocal

(Médulo 7 “El Proceso de Ensenanza-Aprendizaje de la Masica y la Educacion
Musical”, Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacion el Arte y la
Comunicacién, Nivel de Pregrado, Carrera de Musica, paginas. 226 y 227). Las
practicas instrumental y vocal son simultaneas, que no se puede marcar la frontera
entre ambas, sin embargo, determina y difiere en la personalidad musical y la
musicalidad de los intérpretes. Da a conocer también algunas propuestas para la
practica.

METODOS Y TECNICAS DIDACTICAS

IDEAS PEDAGOGICO MUSICALES

(Médulo 4 “El Pensamiento Pedagégico Musical”’, Universidad Nacional de
Loja, Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion, Nivel de Pregrado,
Carrera de Musica, paginas. 30 y 51). La fuente de informacion sefiala que para
los griegos, la muasica estaba a la altura de la Filosofia y las Matematicas, pues la
musica educa, aspecto que lamentablemente no se ha mantenido a través de las
épocas. Se habla ademas de la Educacién Musical en el siglo XX, el siglo de los
grandes métodos. Sefiala también que en lo que se refiere a desarrollo, estamos a
dos o tres afios retrasados respecto a Francia y a cuatro afios respecto a Estados
Unidos. Asi mismo, en esta fuente se hace referencia a los principales métodos de la
Educacion Musical, como son: Método Tonic-sol-fa, Método de Chevais, Método
Dalcroze, Método Willems, Método Martenot, Método Orff, Método Kodaly, Método
Suzuki; y, Método Global.



PROCESO DE ENSENANZA - APRENDIZAJE DE LA EDUCACION
MUSICAL

ENSENANZA

(http://es.wikipedia.org/wiki/Ensefianza). La ensefianza es una actividad realizada
con la interaccién de cuatro elementos que son uno o varios profesores, docentes o
facilitadores; uno o varios alumnos o discentes; el objeto de conocimiento; vy, el

entorno educativo que pone en contacto a profesores y alumnos.

Proceso de Ensefianza

(http://www.llibreriapedagogica.com/butlletins/butlletins_inicials/proceso_de e
nsenanzal.htm). La ensefianza esta en la transmisién de informacién mediante la
comunicacién directa o apoyada en la utilizacion de medios auxiliares. Pues, en la

enseflanza se sintetizan conocimientos.

APRENDIZAJE

(http://es.wikipedia.org/wiki/Aprendizaje). El aprendizaje es un proceso por medio
del cual la persona se apropia de los conocimientos, sean estos conceptos,

procedimientos, actitudes y valores.

Proceso de Aprendizaje

(http://Iwww.llibreriapedagogica.com/butlletins/butlletins_inicials/proceso_de e
nsenanzal.htm). Se conoce como proceso de aprendizaje; pues, expresa entre
otras cosas que se le puede considerar como un proceso complejo que permite la
adquisicion de un nuevo conocimiento, habilidad o capacidad. Anota ademas que el

individuo primero asimila y luego acomoda lo asimilado.
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ENASENANZA — APRENDIZAJE

Introduccion
(http://lwww.ecured.cu/index.php/Metodologia_del_proceso_ensefianza_aprend
izaje#Definicion). El proceso enseflanza — aprendizaje es la ciencia que estudia la
educacién como un proceso consciente, organizado y dialéctico de apropiacion de
los contenidos; y, las formas de conocer, hacer, vivir y ser.

Elementos

(http://www.infor.uva.es/~descuder/docencia/pd/node24.html). Elementos que

forman parte activa en el proceso de ensefianza — aprendizaje.

Estilos de Aprendizaje

(http://les.wikipedia.org/wiki/Estilo_de_aprendizaje). Sefala que los estilos de
aprendizaje son los rasgos cognitivos, afectivos y fisioldgicos que sirven como
indicadores estables.

Principio de la Educacién Musical
(https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/educacion-musical). La meta de
toda ensefianza musical es la apreciacibn musical, la misma que consiste del
disfrute de la musica, experiencia agradable que alimenta el espiritu.

La Musica como parte del Aprendizaje Educativo
(http://lwww.filomusica.com/aprendizaje.html). La mudsica es un recurso atractivo

que aplicado correctamente puede influenciar favorablemente en los demas

aprendizajes de las diferentes areas.
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MUSICA POPULAR ECUATORIANA

LA MUSICA EN EL CONTEXTO NACIONAL

(Médulo 3 “La Musica en el Contexto Mundial, Latinoamericano y Nacional”,
Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion,
Nivel de Pregrado, Carrera de Mdasica, paginas. 100 a la 113). Realiza una
descripcion detallada de lo que es el Ecuador como pais, sus regiones, sus
costumbres, sus grupos y manifestaciones culturales; ademas, expone la existencia

de un cierto tipo de musica en la época prehistérica.

RITMOS TRADICIONALES Y POPULARES DEL ECUADOR

(http://programasentimientoandino.blogspot.com/2009/10/ritmos populares-
ecuatorianos.html). El Ecuador un pais pluricultural y multiétnico por la variedad de

ritmos y costumbres que posee.

EL PASILLO

(http://les.wikipedia.org/wiki/Pasillo_(musica). Segun la investigadora Ketty Wong,
el pasillo ecuatoriano es una cancidon que recita textos melancélicos y refleja
sentimientos de pérdida y afioranza.

EL DANZANTE
(http://www.balletandinoecuador.org/zonabae/index/ritmos.php). Se hace

alusién al danzante; en este caso, no solo hace referencia a la forma musical como

tal, sino a la persona que baila la danza.
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EL PASACALLE

(http://es.wikipedia.org/wiki/Pasacalle). Es una forma musical de ritmo vivo, de
tres cuartos; y, que como lo delata su propia etimologia, es interpretado por masicos

ambulantes (pasar por la calle).

(http://www.ecuatorianosporelmundo.com/home/index.php?option=com_conte
nt&view=article&id=85:breve-repaso-historico-de-la-musica-

ecuatoriana&catid=45:musica-ecuatoriana&ltemid=75). Se sefiala que el
pasacalle es un género musical de Ecuador y Peru, que al igual que el pasillo, es un

género de origen europeo.

EL ALBAZO

(http://es.wikipedia.org/wiki/Albazo). Es un ritmo musical generalmente
interpretado por bandas de musicos, que recorren las calles durante el Alba,

derivandose entonces su nombre de “alborada”.

LA TONADA

(http://lwww.ecuatorianosporelmundo.com/home/index.php?option=com_conte
nt&view=article&id=85:breve-repaso-historico-de-la-musica-

ecuatoriana&catid=45:musica-ecuatoriana&ltemid=75). Es un baile y masica de
los mestizos del Ecuador. Pues, segun el compositor quitefio Gerardo Guevara

Viteri, éste es un ritmo que se desarroll6 a base del ritmo del danzante.

EL SANJUANITO

(http:/les.wikipedia.org/wiki/Sanjuanito). Es un género musical autéctono
ecuatoriano de musica andina interpretada con instrumentos autéctonos como son el
bandolin, pingullo, dulzaina, rondador; ademas de la guitarra, quena, zampofa y

bombos.
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EL FOX INCAICO

(http://programasentimientoandino.blogspot.com/2009/10/ritmos-populares
ecuatorianos.html). Es musica popular mestiza vigente desde la segunda década
del siglo XX, sus escalas y modalidades pentafonicas en “tiempo lento”, son mas

propicias para cancion que para balile.

(http://www.balletandinoecuador.org/zonabae/index/ritmos.php). La Bocina es la
melodia mas representativa de este género. La cancion expresa de una manera

melancélica y bella, el sentimiento del pueblo indigena.

EL CAPISHCA

(http://lwww.balletandinoecuador.org/zonabae/index/ritmos.php). Es mdusica y
baile mestizo, propia de la provincia de Chimborazo; su nombre viene del quichua

“capina” que significa “exprimir”.

LA IDENTIDAD CULTURAL

IDENTIDAD CULTURAL

(http://les.wikipedia.org/wiki/ldentidad_cultural). Es el conjunto de valores,
orgullos, tradiciones, simbolos, creencias y modos de comportamiento que funcionan
como elementos dentro de un grupo social y que actian para que los individuos que

lo forman, puedan fundamentar su sentido de pertenencia.
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e. MATERIALES Y METODOS

Luego de que el proyecto de tesis fue definido y posteriormente aceptado, se llevé a
efecto la investigacion sobre el tema planteado, tomdndose como herramientas de
apoyo los métodos, instrumentos, técnicas de investigacion y, recursos materiales

gue a continuacion se detallan:

Se utilizé el método cientifico, el mismo que permitid investigar, conocer y comprobar
gue menos de la mitad de la poblacion estudiantil del instituto, es sensible a los
temas musicales ecuatorianos en general, todo esto apoyado en las diferentes
actividades que se realizaron como es el conocimiento de programas de estudio, el
dialogo con autoridades, docentes y estudiantes, asi como también se aplico el
método de observacion a través de la revision de portafolios escolares, al igual se
empled el método de la medicién, a través del cual se adquirieron conceptos
cuantitativos para lograr el objetivo, tomando como herramienta la aplicacion de la
Estadistica Descriptiva que organiza y clasifica los indicadores cuantitativos
obtenidos en la medicién, con lo que se revelaron resultados importantes que no se

percibieron a simple vista.

Con la finalidad de recopilar informacion relacionada con la problematica planteada,
se conté con técnicas tales como la encuesta y la entrevista, anotando que la
mencionada encuesta se aplicé a las sefioritas y jovenes estudiantes del octavo,
noveno y décimo Afio de educacion basica del Instituto Tecnoldgico Superior
“Saraguro”, que asciende a un total de 396 estudiantes encuestados(as), que en
este caso formaron parte de la poblacién, objeto de investigacion, por lo que, a partir
de este momento los datos recopilados se los ha de considerar como muestra de la
presente investigacion; y, la entrevista se la realizé a tres de las autoridades de la
institucion y a siete de los(as) maestros(as) que prestan sus servicios en este

establecimiento.

Para procesar de una forma correcta la informacion recaudada en esta investigacion,
se emplearon las valiosas herramientas de trabajo que proporciona la Estadistica
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Descriptiva. Por ello, se presentd el respectivo informe (por cada pregunta) que
contiene: La interrogante realizada a los encuestados(as); y, entrevistados(as), la
tabla de frecuencias, el grafico correspondiente; y, la respectiva interpretacion de

los resultados que para el caso amerita.

Para socializar los resultados de la investigacion, se utilizaron recursos materiales
tales como: guitarras, afinador de guitarra, amplificador de guitarra, sintetizador,
liras, metronomo, atriles, copias de canciones seleccionadas, equipo de

amplificacion, computador portatil, camara fotogréfica, filmadora y otros.

Es preciso manifestar que a través de esta exposicién, en base a la aplicacién del
método expositivo, fue posible hacer conocer todo el trabajo realizado durante el
desarrollo del presente proyecto de investigacion, esto es, con la presentacion del
coro estudiantil, agrupacion musical, que estuvo conformada por estudiantes de la
institucion, lo que permiti6 analizar detenidamente todas y cada una de las
preguntas planteadas durante la elaboracion del proyecto de investigacion, ademas
de que se hizo posible demostrar de manera evidente que los objetivos planteados,
fueron veraces y oportunos, analizando y socializando de esta manera el

cumplimiento de los mismos.
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f. RESULTADOS

ANALISIS CUANTI - CUALITATIVO DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS DE LA
ENTREVISTA DIRIGIDA A LAS AUTORIDADES Y PROFESORES DEL
INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR “SARAGURO”

Informacién General:

Previo al desarrollo del presente andlisis cualitativo, se hace necesario sefialar que

la presente entrevista fue aplicada al siguiente Personal:

a) 3 autoridades del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”, que en el futuro se

denominara “Grupo 1”.

b) 7 docentes del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”, que en el futuro se

denominara “Grupo 2”
Anotando que por cada una de las interrogantes realizadas, se contara entonces
con las importantes opiniones de 10 personas entrevistadas, sobre las cuales se

realizara el respectivo analisis.

Informacién Especifica:

Pregunta 1:

En el Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”, ;Se imparte conocimientos de

Educacion Musical a las sefioritas y jovenes estudiantes del ciclo basico?
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Tabla de Frecuencias:

Tabla 1
Clases de Educacion Musical (Estudiantes de Educacion Basica)

Si 10 100,00%
No 0 0,00%
Total 10 100,00%

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnologico
Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representacién Gréfica:

Grafico 1: Clases de Educacion Musical (Estudiantes de Educacion Basica)

0%

Si
H No
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnoldgico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

Segun los resultados obtenidos luego de la entrevista realizada a las autoridades y
docentes del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”, manifiestan en su totalidad,
que si se imparten conocimientos de Educacién Musical a las sefioritas y jovenes
estudiantes del ciclo basico, enfatizando que esta actividad no se la realiza de
manera profesional debido a que, en la institucion no se cuenta en la actualidad con

un docente titular de la asignatura.
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Pregunta 2:

¢, Considera Usted que es importante impartir conocimientos de Educacion Musical a

las sefioritas y jovenes estudiantes de octavo, noveno y décimo afio de Educacion

Basica del instituto?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 2
Importancia de la Educacion Musical (Estudiantes de Educacion Basica)

Si 10 100,00%
No 0 0,00%
Total 10 100,00%
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnolégico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)

Representaciéon Gréfica:

Grafico 2:  Importancia de la Educacion Musical (Estudiantes de Educacion
Basica)

0%

Si

H No

100%

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profescres del Institute Tecnoldgico
Superior Saraguro (Periodo 2012 —2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

Como se puede observar, el personal entrevistado de forma unanime, expresa la

importancia que tiene el hecho de impartir conocimientos de Educacién Musical a las
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sefioritas y jovenes estudiantes del ciclo bésico de la institucion; criterio que ha sido
fundamentado en base a razones tales como: descubrir nuevos valores en el arte
musical, conocer lo que es la musica, fomentar la cultura, desarrollar destrezas y
habilidades.

Pregunta 3:
Dentro de la asignatura de Educacién Musical, ¢ Conoce Usted si se mantiene o no,
un proceso de ensefianza — aprendizaje de la musica ecuatoriana, orientado a la

formacion integral de las seforitas y jovenes estudiantes de la institucion?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 3
Proceso de ensefianza — aprendizaje de la Musica Ecuatoriana

Si 3 30,00%
No 5 50,00%
Nulos 2 20,00%
Total 10 100,00%
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnolégico
Superior Saraguro (Periodo 2012 -2013)

Representacién Gréfica:

Grafico 3: Proceso de ensefianza - aprendizaje de la Musica Ecuatoriana

Si

No

¥ Nulos

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnologico
Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.



Interpretacion de Resultados:

Segun la fuente de informacion, el 30%, expresan que Si se mantiene un proceso de
ensefianza — aprendizaje de la musica ecuatoriana, el 50% manifiestan lo contrario,
el 20% sefialan la opcion nulo. Pues, en base a estos criterios se hace posible
descifrar que en la Institucidn, el proceso de enseflanza — aprendizaje de la musica
ecuatoriana, en verdad se mantiene esporadicamente, situacion que afecta sobre
manera a la formacion integral de las sefioritas y jovenes estudiantes del ciclo

bésico.

Pregunta 4:

En los eventos sociales culturales que se dan en el establecimiento, como por
ejemplo las fiestas institucionales, ¢considera Usted que existe prioridad hacia la
musica ecuatoriana dentro de esas programaciones; o, por el contrario, se da mas

bien preferencia a las culturas extranjeras?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 4
La musica ecuatoriana en los eventos sociales culturales

TOTAL PORCENTAJE
{f) (%)
Si 3 30,00%
No 7 70,00%
Total 10 100,00%

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnologico
Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

21



Representaciéon Gréfica:

Grafico 4: La musica ecuatoriana en los eventos sociales culturales

Si
m No

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnoldgico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

El grafico porcentual sefiala que el 30% dicen que si existe prioridad hacia la musica
ecuatoriana, en cambio, el 70%, sefialan que no. De acuerdo a los criterios emitidos
por el personal entrevistado se hace posible detectar que en la mayoria de los
casos, los(as) estudiantes, cuando han tenido la oportunidad de exteriorizar sus
gustos musicales, casi siempre lo han hecho, dando preferencia a las culturas
extranjeras, dejando de lado lo que es nuestra musica ecuatoriana; por supuesto,
teniendo presente la existencia de estudiantes que por su parte, expresan la

predisposicién de valorar y dar prioridad a lo nuestro.

Pregunta 5:

La instituciéon en la cual Usted presta sus servicios, ¢cuenta con grupos musicales

tales como: coros, estudiantinas, solistas, duos, trios, etc.?
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Tabla de Frecuencias:

Tabla 5§
Grupos musicales en la Institucion Educativa

Si 3 30,00%
No [T 70,00%
Total 10 100,00%

Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)

Fuente: Entrevisfa dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnologico

Representacion Grafica:

Grafico 5: Grupos musicales en la Institucion Educativa

Si

" No

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnoldgico

Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

El cuadro estadistico refleja que segun el 70% no existen grupos musicales en la
institucién, el 30% indican que si existen grupos musicales. Para esta interrogante,
segun el criterio del personal entrevistado, se puede evidenciar que en la institucion,
en la actualidad no se han dado grupos musicales tales como coros o estudiantinas;
sin embargo, se hace posible destacar la presencia de estudiantes que expresan
atracciéon por el canto, actividad que la realizan como solistas y de acuerdo a una

formacioén externa al plantel.
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Pregunta 6:

Si en la institucion existe alguno de estos grupos musicales, ¢Ha observado Usted si
se han interpretado alguna vez, canciones de nuestro pentagrama nacional
ecuatoriano; o, por el contrario, se ha dado prioridad a la muasica y cultura

extranjera?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 6
Interpretando canciones del pentagrama nacional ecuatoriano

Si 1 10,00%
No 9 90,00%
Total 10 100,00%

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnologico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)

Representacién Gréfica:

Grafico 6: Interpretando canciones del pentagrama nacional ecuatoriano

mSi
No
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnolégico
Superior Saraguro (Periodo 2012 —2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

Segun la tabla estadistica, se puede visualizar que el 90% indican que los grupos

musicales que han existido en el colegio, no han interpretado musica ecuatoriana.
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El 10% manifiesta que si. En base a los criterios expresados se puede evidenciar
gue dentro de la institucion, los(as) estudiantes que tienen la habilidad de cantar o
ejecutar algun instrumento musical; cuando se les presenta la oportunidad de
hacerlo, casi siempre dan la prioridad a la muasica extranjera, lo que hace que muy
rara vez se les pueda escuchar la interpretacion de algin tema musical ecuatoriano.

Pregunta 7:

¢Considera Usted que es realmente importante mantener dentro de las
planificaciones de la asignatura de Educacion Musical, un adecuado proceso de
ensefianza — aprendizaje de la musica ecuatoriana, orientado a la formacion integral

de las seforitas y jévenes estudiantes?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 7
Importancia del proceso de ensefianza — aprendizaje de musica ecuatoriana

Si 10 100,00%
No 0 0,00%
Total 10 100,00%

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnolégico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)
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Representaciéon Gréfica:

Grafico 7:  Importancia del proceso de ensefanza- aprendizaje de musica
ecuatoriana

0%

Si

| H No
l
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnoldgico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

El presente cuadro indica que en su totalidad, las personas entrevistadas
manifiestan que si consideran importante un proceso de ensefianza — aprendizaje de
la musica ecuatoriana, demostrando de esta manera que nuestra musica si es

valorada por el personal de la institucion.

Pregunta 8:

Exprese Usted su criterio personal y sincero, con respecto a la musica ecuatoriana.
Analisis Cualitativo:

Al respecto de esta interrogante, se puede expresar que en base a las opiniones
vertidas por parte de las personas entrevistadas se hace posible determinar que en

su mayoria, las autoridades y docentes de la Institucion, como ecuatorianos(as) que
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son, si tienen un criterio favorable con respecto a nuestra masica, lo que significa
gue a este nivel se mantiene el respeto, la admiracién y el amor hacia nuestros

valores.

Pregunta 9:

¢, Cual seria su opinion respecto a la identidad cultural de la nifiez y juventud

ecuatoriana en general; y, particularmente a nivel cantonal e institucional?

Analisis Cualitativo:

En base a los criterios expresados de forma casi unanime por parte del personal
entrevistado, se ha podido evidenciar que la identidad cultural de la nifiez, juventud
ecuatoriana en general y particularmente a nivel cantonal e institucional, se
encuentra en riesgo de perderse, todo esto debido a la influencia de culturas

extranjeras y a causa de la globalizacion.

Pregunta 10:

¢,Cree Usted que es importante el hecho de planificar de alguna manera el rescate
de la identidad cultural de las sefioritas y jovenes estudiantes que se forjan en el

Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 8
Planificacién del rescate de la identidad cultural

TOTAL PORCENTAJE
n (%)
si 10 100,00%
No 0 0,00%
Total 10 100,00%

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnolégico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)
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Representaciéon Gréfica:

Grafico 8:  Planificacion del rescate de la identidad cultural

0%

Si

mNo
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnoldgico
Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de resultados:

En base a las opiniones vertidas por parte del personal entrevistado, se puede
evidenciar que en su totalidad el personal que labora en la institucién, estan de
acuerdo en la importancia que tiene el hecho de planificar el rescate de la identidad
cultural, aspecto que esta desapareciendo dentro de los diferentes grupos étnicos

que tiene nuestro pais.

Pregunta 11:
Si en el instituto, se diera la oportunidad de organizar un coro de cAmara y una

estudiantina, con proyeccién a interpretar musica ecuatoriana, exprese: ¢ Estaria

Usted de acuerdo con este propdsito?
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Tabla de Frecuencias:

Tabla 9
Organizacion de un coro estudiantil

0 ,00¢
10 100,00%
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnolégico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)

Representacion Gréfica:

Grafico 9: Organizacion de un coro estudiantil

mSi
m No
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnoldgico
Superior Saraguro (Periodo 2012 —2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

La tabla estadistica sefiala, que en su totalidad el personal de la institucién estaria
de acuerdo en la creacion de un coro estudiantil, por lo que, se puede evidenciar que
a pesar de la falta de una buena ensefianza en el area de Cultura Musical, se valora

el arte.
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Pregunta 12:
En el caso de que se haya detectado alguna dificultad, ¢Estaria Usted

predispuesto(a) a colaborar para que se logre generar, a medida de las posibilidades

algun cambio positivo, en beneficio de la juventud que se forja en la institucion?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 10
Cambios en beneficio de los(as) estudiantes de la Instituciéon

Si 10 100,00%
No 0 0,00%
Total 10 100,00%

Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnologico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)

Representacion Grafica:

Grafico 10: Cambios en beneficio de los(as) estudiantes de la Institucion

0%
Si
® No
100%
Fuente: Entrevista dirigida a las autoridades y profesores del Instituto Tecnoldgico
Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)

Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

De los resultados obtenidos, se ve claramente la predisposicion total para colaborar

en el logro de cambios en beneficio de la juventud, lo que se demuestra que los
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profesores siempre estan dispuestos a trabajar por el beneficio y superacion de los

estudiantes.

ANALISIS CUANTI — CUALITATIVO DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS DE LA
ENCUESTA DIRIGIDA A LOS(AS) ESTUDIANTES DEL CICLO BASICO DEL
INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR “SARAGURO”

Pregunta 1:

En la institucion en donde se encuentra estudiando, ¢Recibe clases de Educacion

Musical?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 11
Clases de Educacidon Musical (Estudiantes de Educacion Basica)

TOTAL PORCENTAJE
(f) (%)
Si 370 93,43%
No 24 6,06%
Nulos 2 0.51%
Total 396 100,00%
Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representacién Gréfica:

Grafico 11: Clases de Educacion Musical (Estudiantes de Educacion
Basica)
6,06% 0,51%
Si
u No
H Nulos
93,43%
Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiant: de Ed ion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.
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Interpretacion de Resultados:

En la fuente de datos globales para esta interrogante, se observa que de los(as) 396
estudiantes de educacion basica encuestados(as), que representan el 100%, 370 o
el 93,43% manifiestan que si reciben clases de Educacion Musical en la institucion,
24 o el 6,06% manifiestan lo contrario y 2 o el 0,51% de estudiantes marcaron como

nula la respuesta.

Pregunta 2:

Dentro de los conocimientos que usted ha recibido en esta asignatura, exprese: ¢,Se

ha tratado tematicas relacionadas a la muisica ecuatoriana?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 12
La Musica Ecuatoriana (Estudiantes de Educacidon Basica)

TOTAL PORCENTAJE
(f) (%)

Si 128 32,32%

No 253 63.89%

Blancos 5 1.26%

Nulos 10 2,53%

Total 396 100,00%

Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representaciéon Gréfica:

Grafico 12: La Musica Ecuatoriana (Estudiantes de Educacion Basica)
1,26% 2,53%
32,32%
Si
No
63,89% H Blancos
M Nulos
Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)

Autor: Angel V. Martinez J.
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Interpretacion de Resultados:

Los datos globales para esta interrogante, segun la fuente de informacion, permiten
observar que de los(as) 396 o el 100% de estudiantes de educacion basica
encuestados(as), 128 o el 32,32% expresan que en las clases de Educacion
Musical, si se ha tratado tematicas relacionadas a la musica ecuatoriana; frente a
253 o0 el 63,89% de estudiantes que manifiestan todo lo contrario, asi mismo, 5
estudiantes o el 1,26% se registran como blancos; y, 10 o el 2,53% se cuentan como

respuestas nulas.

Cabe destacar que al solicitar a los estudiantes que emitan su criterio con
respuestas especificas, sobre la pregunta en mencion, supieron indicar lo siguiente:
“Si, porque en la casa escucho musica ecuatoriana”, “Si porque la musica
ecuatoriana es linda”, “Himno Nacional, Himno a la Bandera, Himno a Loja”, “Se ha
hablado sobre las voces de los artistas de nuestro Ecuador”, “No porque tenemos
una sola hora a la semana”, “Por falta de tiempo y porque mi profesor no es
especializado”, “Solo nos dictan materia”, “Por el tiempo que es muy corto”, “No
porque mi profesor no conoce mucho”, “No porque no me han ensefiado”, “Porque
no hay Licenciados de musica”, “Porque es falta de personas especializadas en
musica”, “Mi profesor no nos ensefia”, “Porque solo me dictan la materia”, “Porque a
falta de profesores especializados, hay profesores que colaboran aunque no saben
nada de musica’, etc., pues, teniendo en cuenta los criterios de los estudiantes, se

visualiza claramente la falta de conocimiento en el area musical.

Pregunta 3:

Si usted tuviera la oportunidad de practicar algin instrumento musical y/o cantar:

Sefale cinco ritmos que le gustaria estudiar.
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Tabla de Frecuencias:

Tabla 13

Ritmos Musicales (Estudiantes de Educacion Béasica)

Pasillo 41 17 21 79
Vals 1 4 8 23
Aire Tipico 8 3 2 13
Balada 99 78 97 274
San Juan 22 15 15 b2
Tonada 6 4 4 14
Danzante 39 18 35 92
Cumbia 85 51 66 202
Bachata 98 65 81 244
Albazo 4 4 4 12
Reggaeton 96 5 68 215
Salsa 35 19 28 82
Pasacalle 20 10 13 43
Merengue 31 15 19 65
Yaravi 1 3 2 6
Bolero 24 14 8 46
Fox Incaico 7 3 4 14
Rock 64 50 40 154
Ninguno 3 [ [ 15
Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representaciéon Gréfica:

Grafico 13: Ritmos Musicales (Estudiantes de Educacion Basica)
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Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.
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Interpretacion de Resultados:

Los datos globales contenidos en la correspondiente fuente de informacion, dan la
oportunidad de descifrar lo siguiente: de los(as) 396 estudiantes encuestados(as), se
puede observar que 274 estudiantes seleccionaron la balada como el ritmo de su
preferencia, 244 escogieron la bachata, 215 optaron por el reggaeton, 202 se
decidieron por la cumbia; y, 154 lo hicieron por el rock, confirmando que estos cinco
ritmos musicales en su orden, son aquellos que los jovenes y las sefioritas
estudiantes prefieren; recalcando asi mismo el hecho de que los demas ritmos
(salsa, merengue, bolero, vals, etc.), incluidos los nuestros (danzante, pasillo, san

juan, pasacalle, albazo, yaravi, etc.), se mantienen en otros niveles de prioridad.

Tabla de Frecuencias:

Tabla 14
Ritmos Musicales (Estudiantes de Educacion Basica)

TOTAL PORCENTAJE
(f) (%)

Ritmos Ecuatorianos 325 19,76%
Ritmos Extranjeros 1305 79.33%

Ninguno 15 0,91%
Total de decisiones 1645 100,00%

Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnoldgico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representacién Gréfica:

Grafico 14: Ritmos Musicales (Estudiantes de Educacién Basica)

0,91%
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Fuente: Encuesta dirigida a los{as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.
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Interpretacion de Resultados:
De la presente gréfica, se puede deducir que el 79% de los estudiantes encuestados
tienen preferencia por ritmos extranjeros, el 19,76% por ritmos ecuatorianos y

apenas un 0.91% no tienen preferencia por ningun ritmo, dejando en evidencia que

los ritmos extranjeros son los de mayor acogida en nuestro medio.

Pregunta 4:

Si en su colegio, se llegara a organizar un coro estudiantil proyectado a interpretar

musica ecuatoriana, exprese: ¢ Le agradaria formar parte de este coro? ¢ Por qué?

Tabla de Frecuencias

Tabla 15
El Coro de la Institucion (Estudiantes de Educacién Basica)

TOTAL PORCENTAJE
() (%)

Si 156 39,39%
No 227 57.32%
Blancos 10 2,53%
Nulos 3 0,76%
Total 396 100,00%

Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representaciéon Gréfica:

Grafico 15: El Coro de la Institucion (Estudiantes de Educacion Basica)
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Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.
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Interpretacion de Resultados:

En el grafico porcentual, se observa que el 39,39% de los(as) estudiantes
encuestados(as), presentan la predisposicion de ser parte integral del coro de la
institucién; en tanto que el 57,32% de estudiantes no estan dispuestos(as) a esta
participacion; el 2,53% son blancos; y, el 0,76% son nulos. Sin embargo, con el

porcentaje de votos positivos con los que se cuenta, resulta suficiente y plenamente

factible llevar a efecto la organizacion del mencionado coro estudiantil.

Pregunta 5:

Si en su colegio, se llegara a organizar una estudiantina proyectada a interpretar

musica ecuatoriana, exprese: ¢Le agradaria ser integrante de esta agrupacion

musical? ¢, Por qué?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 16
La Estudiantina de la Institucion (Estudiantes de Educacion Basica)

TOTAL
{f)

PORCENTAJE
(*4)

Si

139

35,10%

No

240

60,61%

Blancos

14

3,54%

Nulos

3

0,76%

Total

396

100,00%

Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnoldgico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
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Representaciéon Gréfica:

Grafico 16: La Estudiantina de la Institucion (Estudiantes de Educacion
Basica)
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Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

En el gréfico porcentual, se puede observar que el 35,10% de los(as) estudiantes
encuestados(as), se muestran predispuesto(as) a colaborar para la formacion de la
estudiantina de la institucion, porcentaje que por cierto hace totalmente factible la
ejecucion de la mencionada propuesta; el 60,61% de alumnos se muestran
negativos a la idea; el 3,54% son votos blancos; vy, el 0,76% son nulos, de lo que se
puede deducir, que la mayoria no desea participar en la integracion de un grupo
estudiantil por diversas razones, que es necesario precisarlas, tales como: “Puedo
dedicarme a la musica y de grande ser profesional”, “No porque no he escuchado la
musica ecuatoriana ni tampoco me han ensefiado la musica ecuatoriana”, “No tengo
aficion para la musica”, “No sé porque el profesor esta colaborando con esta
asignatura y él no es especializado, mi profesor es ingeniero agronomo”, “No le hago
bien porque se pueden reir”, “No conozco, no puedo y no tengo habilidad”, “Porque
es muy triste esa musica y ho me agradaria profesionalizarme en el campo musical’,
“Porque puede que a los otros compafieros no les guste mi tipo de musica”, etc., lo

gue permite evidenciar una vez mas la falta de cultura musical en nuestro medio.
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Pregunta 6:

En su hogar, en los tiempos libres: ¢ Escucha musica ecuatoriana?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 17
Musica Ecuatoriana en el hogar (Estudiantes de Educacién Basica)

TOTAL PORCENTAJE
(f) (%)

Con mucha frecuencia 50 12.63%
Con frecuencia 91 22.98%
Con poca frecuencia 182 45,96%
Nunca 66 16.67%
Blancos 7 1.77%
Total 396 100,00%

Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representacion Grafica:

Grafico 17: Musica Ecuatoriana en el Hogar (Estudiantes de Educacion
Basica)
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Fuente: Encuesta dirigida a los{as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

A manera de conclusion se puede expresar que la fuente de informacién porcentual
correspondiente, permite observar que del 100% de estudiantes encuestados(as) el
45,96% expresan que en sus respectivos hogares escuchan musica ecuatoriana con

poca frecuencia, siendo éste el mas alto porcentaje que se registra para el caso; el
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22,98% de estudiantes manifiestan que escuchan musica ecuatoriana en sus
hogares, con frecuencia, porcentaje que para el caso es también considerable; el
16,67% de estudiantes reconocen que nunca han escuchado musica ecuatoriana en
sus hogares, aspecto que resulta preocupante; el 12, 63% de estudiantes afirman
que en sus hogares, escuchan musica ecuatoriana con mucha frecuencia,
porcentaje que para el caso es digno también de preocupacion; y, el 1,77% de

estudiantes optaron por el voto en blanco.

Pregunta 7:

Cuando usted dispone de tiempo libre para escuchar masica, entonces prefiere:

Tabla de Frecuencias:

Tabla 18
La Musica que Usted prefiere (Estudiantes de Educacion Basica)
TOTAL PORCENTAJE
(f) (%)
Albazo 14 1.17%
Bolero 26 2.18%
Bachata 244 20.45%
San Juan 38 3.19%
Danzante 62 5,20%
Balada 220 18,44%
Cumbia 134 11.23%
Salsa 47 3.94%
Pasillo 46 3.86%
Merengue 36 3.02%
Reggaeton 202 16,93%
Rock 124 10,39%
Total de decisiones 1193 100,00%
Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
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Representaciéon Gréfica:

Grafico 18: La Musica que Usted prefiere (Estudiantes de Educacion
Basica)
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Fuente: Encuesta dirigida a los({as) Estudiantes de Educacién Béasica del Instituto
Tecnoldgico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

Partiendo de que los(as) estudiantes encuestados(as) en su mayoria dieron
contestacion a la interrogante en mencion, eligiendo mas de una opcion a la vez;
entonces, es preciso manifestar que de acuerdo a la fuente de informacion
correspondiente, no se presenta el total de estudiantes encuestados(as) (396), como
se da en otros casos; mas bien, en esta ocasidn se registran los totales de

decisiones, como son la frecuencia y el porcentaje.

Pues, en base a la respectiva fuente de informacion, se puede apreciar lo siguiente:
qgue en el global de decisiones se han registrado 1193, que hacen el 100%; de las
cuales 244 o su equivalente el 20,45% expresaron que la bachata es el ritmo que
escuchan en sus tiempos libres; 220 o el 18,44% optaron por la balada; 202 o el
16,93% le dieron preferencia al reggaeton; 134 o el 11,23% votaron por la cumbia;
124 o el 10,39% se refirieron al rock; 62 o el 5,20% optaron por el danzante; 47 o el
3,94% prefirieron la salsa; 46 o el 3,86% seleccionaron el pasillo; 38 o el 3,19%
votaron por el san juan; 36 o el 3,02% se inclinaron hacia el merengue; 26 o el
2,18% votaron por el bolero; y, 14 o el 1,17% eligieron el albazo; notandose que los
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cinco ritmos que los estudiantes dan preferencia, son en su orden: La bachata, la
balada, el reggaeton, la cumbia; y, el rock. Por su parte el danzante, la salsa, el
pasillo, el san juan, el merengue, el bolero; y, el albazo, son asi mismo en su orden,
los ritmos que se encuentran en niveles inferiores de preferencia, dejando en clara
evidencia que dentro de estos niveles se encuentran los ritmos ecuatorianos,

aspecto que realmente deberia preocupar.

Pregunta 8:

De los siguientes ritmos musicales, podria Usted sefialar: ¢Cuales son ritmos

ecuatorianos?

Tabla de Frecuencias:

Tabla 19
Ritmos Ecuatorianos (Estudiantes de Educacion Basica)
Octavo Afio de | Noveno Afio de | Décimo Afio de | TOTAL
Educacién Educacion Educaciéon (f1:13)
Bésica Basica Bésica
(f1) (f2) (f3)

Pasacalle 58 7 76 205
Balada 47 22 28 97
Cumbia 71 M 47 159

Rock 29 13 11 53
Vals 16 16 20 52
San Juan 101 80 99 280
Danzante 52 40 57 149
Aire Tipico 25 20 12 57
Bolero 49 53 58 160
Albazo 22 26 21 69
Jumbo 12 11 8 31

Bachata 44 18 20 82
Pasillo 90 75 97 262

Merengue 33 12 16 61
Bomba 9 12 9 30

Reggaeton 3 12 13 56
Ninguno 7 2 2 11

Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)
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Representaciéon Gréfica:

Grafico 19: Ritmos Ecuatorianos (Estudiantes de Educacion Basica)
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Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 - 2013)
Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

La informacion global que de acuerdo a la presente interrogante se ha recopilado es
la siguiente: de los(as) 396 estudiantes encuestados(as), son 205 los estudiantes
gue sefialaron al pasacalle; 280 se refirieron al san juan; 149 al danzante; 57 al aire
tipico; 69 al albazo; 31 al jumbo; 262 al pasillo y 30 a la bomba, como ritmos
ecuatorianos; anotando que estas respuestas son correctas. Por otro lado, 97
estudiantes sefialaron a la balada; 159 a la cumbia; 53 al rock; 52 al vals; 160 al
bolero; 82 a la bachata;, 61 al merengue; y, 56 al reggaeton, como ritmos
ecuatorianos; respuestas que son incorrectas; se cuenta ademas con 11 estudiantes

gue no marcaron ninguna opcion.
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Tabla de Frecuencias:

Tabla 20
Ritmos del Ecuador (Estudiantes de Educacion Basica)
TOTAL PORCENTAJE
(f) (%)
Respuestas correctas 1083 60,07%
Respuestas incorrectas 720 39,93%
Total de respuestas 1803 100.00%

Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnoldgico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representaciéon Gréfica:

Grafico 20: Ritmos del Ecuador (Estudiantes de Educacion Basica)
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Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

Pues, a manera de conclusion se puede establecer que de acuerdo a la fuente de
informacion correspondiente, se tiene que del total de respuestas a la interrogante,
el 60,07% son respuestas correctas; y el 39, 93% son respuestas incorrectas;

dejando claro que los estudiantes por lo menos saben diferenciar los ritmos

ecuatorianos de los extranjeros.

Pregunta 9:

¢ Qué cree usted respecto de nuestra musica ecuatoriana?
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Tabla de Frecuencias:

Tabla 21
Nuestra Musica Ecuatoriana (Estudiantes de Educacion Basica)
TOTAL PORCENTAJE
(f) (%)
Es realmente bonita e importante 93 23.48%
Es bonita e importante 114 28.79%
Es algo bonita e importante 108 27.27%
No es bonita ni importante 25 6.31%
Es fea y sin importancia 22 5.56%
Blancos 27 6.82%
Nulos 7 1.77%
Total 396 100,00%
Fuente: Encuesta dirigida alos(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnologico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Representaciéon Gréfica:

Grafico 21: Nuestra Musica Ecuatoriana (Estudiantes de Educacion

Basica)
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Fuente: Encuesta dirigida a los(as) Estudiantes de Educacion Basica del Instituto
Tecnolégico Superior Saraguro (Periodo 2012 — 2013)

Autor: Angel V. Martinez J.

Interpretacion de Resultados:

La presente tabla, permite demostrar lo siguiente: de los(as) 396 estudiantes
encuestados(as) 100%, los 114 que hacen el 28,79% manifiestan que la musica
ecuatoriana es bonita e importante; los 108 o el 27,27% de estudiantes expresan
gue nuestra musica es algo bonita e importante; 93 estudiantes o su equivalente el

23,48% opinan que la muasica ecuatoriana es realmente bonita e importante; 27
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estudiantes o el 6,82% emitieron sus votos en blanco; 25 o el 6,31% de estudiantes
expresaron que la muasica ecuatoriana no es bonita ni importante; 22 estudiantes o el
5,56% enunciaron que la musica ecuatoriana es fea y sin importancia; y, 7

estudiantes o el 1,77% optaron por el voto nulo.
Por lo expuesto, se puede deducir que a la mayoria de los estudiantes les gusta la

musica ecuatoriana, aspecto que de alguna manera puede contribuir a mantener

nuestra identidad o cultura.

Pregunta 10:

Exprese usted alguna opinién adicional, personal y sincera con respecto a la muasica

ecuatoriana.
Respuestas:
Para analizar la informacion obtenida de esta interrogante, se citan de forma textual

y, al azar, algunas de las opiniones que los(as) estudiantes supieron expresar al

respecto:

Criterios Positivos:

“Yo quisiera que se me ensefie sobre la musica ecuatoriana”.
“Que la musica ecuatoriana es realmente bonita e importante”

“Que a veces es bonita cuando la entiendes”.

w0 N PE

“La musica ecuatoriana es muy importante para el Ecuador pero la gente casi no

escucha pero podriamos prevenir el desaparecimiento de estos ritmos”.

o

“Es bonito escuchar la musica ecuatoriana porque es parte de nuestra cultura”.
6. “Es una musica importante porque es creada en el Ecuador, nuestro pais”.

7. “La musica ecuatoriana es hermosa y original”.
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8. “Es muy bonita de aprender porque yo tengo que aprender mucho la musica
ecuatoriana”.

9. “Digo que es bonita porque es del Ecuador y debo valorarla”.

10. “Yo solo quisiera aprender a tocar la musica ecuatoriana”.

11. “Si porque mi mama escucha y a mi me gusta y quisiera que me incentivaran
mas”.

12. “Me gustaria conocer mas a fondo la musica ecuatoriana ya que me parece un

tema muy importante e interesante y lo desearia hacer”.

Criterios Negativos:

1. “No porque no la he escuchado y no se mucho de esa musica”.

2. “Creo que para algunos es bonita pero no creo para mi”.

3. “En realidad no me gusta”.

4. “No, eso no me han ensefiado”.

5. “No sé nada’.

6. “Laverdad no me agrada”.

7. “A mino me gusta esa clase de musica, me gusta el rock, las baladas”.

8. “No me gusta la musica ecuatoriana”.

9. “No me han ensefiado y no sé qué es. Quiero que me expliquen qué es”.

10. “Que no todas las personas escuchan musica ecuatoriana, pero a mi no me

gusta porque es muy triste”.
11. “No tiene algo romantico”.

12. “En el Colegio no me han ensenado”.

Interpretacion de Resultados:

Pues bien, tomando como referencia las diversas opiniones emitidas por los(as)
estudiantes encuestados(as), en lo referente a la presente interrogante, se hace
posible dejar en evidencia el hecho de que la musica ecuatoriana si resulta de
interés para un considerable namero de jovenes y sefioritas estudiantes, por lo que

expresan su predisposicion para informarse al respecto; y, por consiguiente llegar a
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valorar, amar y respetar lo nuestro. Sin embargo, se puede determinar que existe asi
mismo un considerable nimero de estudiantes que expresan todo lo contrario; es
decir, que no sienten aprecio por la masica ecuatoriana, notdandose ademas que esta
situacion ha sido generada por varias razones, tales como: la influencia de culturas
externas, la falta de informacion relacionada al tema y sobre todo la poca
importancia que se le da a la asignatura de Educacion Musical en el sistema

educativo.

Pregunta 11:

Si se diera el caso de que a Usted no le agrada la musica ecuatoriana; ¢ Podria
manifestar la razon por la cual se da esta situacion; y, existiria alguna posibilidad de

gue esta realidad cambie?

Respuestas:

Asi mismo; en esta oportunidad, se han tomado al azar y, se han transcrito algunos
de los criterios que con relacion a la presente interrogante, los(as) estudiantes
encuestados(as), supieron opinar:

1. “A misi me gusta, pero a otros no les agrada, y esta realidad puede cambiar con
dar charlas, cursos, talleres y otras cosas para que cambien”.

2. “Siescuchara la musica, si podria cambiar de opinién”.

“Quiero escucharle cantar a mi profesor de musica”.
“‘No me han ensenado, no conozco nada de esta musica, si quiero un profesor
que sepa esta musica, quiero que me ensefie a cantar’.

5. “Mi profesor de la escuela no me ensefid nada, mi profesor de colegio es
ingeniero y solo nos dicta teoria, pero si un profesor que conoce bien de esta
musica nos ensefa y nos hace intervenir a nosotros, puedo cambiar de opinion”.

6. “Tal vez si es que me explican de qué se trata la musica ecuatoriana, solo nos
dictan, nos dicen copien, no nos dan practica, si cambian, si me ensefian, vienen

con los instrumentos y cantan para poder elegir si me gusta o no”.
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10.
11.

12.
13.

14.

15.
16.

17.

18.
19.

20.

“‘No me gusta porque es aburrida, pero si me motivan a lo mejor cambie de
opinién porque es musica de mi pais”.

“‘Me gustaria que el profesor cante para conocer un poco de la musica
ecuatoriana”.

“Si podria cambiar de opinion, pero que traigan a la Institucion una persona
especializada en el tema”.

“‘No me gusta porque es de gente antigua, y no conozco de musica ecuatoriana”.
“Si porque quisiera que una persona profesional de musica me explique qué son
estos ritmos y demuestre como se baila y canta”.

“No es que no me guste, si no que no me han ensefado muy bien”.

“Si las personas me ensefiaran, yo podria aprender mas de la musica
ecuatoriana y yo podria elegir si me gusta o no me gusta”.

“Quisiera que en el Colegio me ensefien personas que sepan, que me ensefie
un profesor especializado”.

“No porque no me gusta cantar ni escuchar porque es un poco rara”.

“‘Empezando, no me gustaria que me expliquen ni nada, solo no me importa y

ya”.

“Porque cuando escuchamos musica nacional frente a un publico, todos se
burlan de la musica que escuchamos”.

“Porque a la juventud lo que mas le gusta es algo mas moderno”.

“Mi razon seria porque no tiene sentido y claro que seria posible cambiar porque
podemos expresarlo en algo que tenga sentido”.

“porque no tengo conocimiento sobre la musica, solo sé de lo que mis padres
escuchan un poco, pero me puede gustar cuando tenga mas conocimiento sobre

ella”.

Interpretacion de Resultados:

De igual manera que en la interrogante anterior; los criterios emitidos por parte de

los(as) estudiantes encuestados(as), permiten puntualizar que un considerable

namero de sefioritas y jovenes estudiantes del ciclo basico de la institucién, no

tienen afecto hacia la musica ecuatoriana, notandose también que esta situacion se
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esta dando debido a la influencia de culturas extranjeras; y, la falta de informacion
que tiene relacion con el tema, tal como se lo expresd anteriormente. ES preciso
manifestar que a mas de estas razones, se adhieren quiza otras que resultan ser
muy influyentes, como es la falta de docentes especializados (as) en Educacion
Musical, la carencia de una infraestructura adecuada (sala de musica equipada con

instrumentos musicales, equipos de audio y video, material didactico, etc.).
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g. DISCUSION

Académicamente se sostiene que la conformacion de un coro o agrupacion vocal
debe tener voces clasificadas y profesionales, sin embargo, en el Instituto
Tecnoldgico Superior “Saraguro”, se ve oportuna la organizacion de un coro
estudiantil con menores exigencias. A futuro estos mismos integrantes, después de
ser motivados en programas estudiantiies y en escenarios escolares podran
alcanzar mejores niveles cuando tengan la oportunidad de integrar coros

profesionales.

Por otro lado, la influencia de la cultura exterior ha tomado posicion sobre todo en la
poblacion estudiantil, por lo que, maestros, medios de comunicacion e inclusive la
familia, alejan el interés de los chicos hacia nuestra identidad cultural. Entonces se
hace necesaria una concientizacibn comunitaria para elevar nuestros intereses
culturales y fomentar la aceptacion y la practica de nuestras habilidades artisticas en
los jovenes, por lo que se recomienda espacios adecuados para las actividades

escolares en los que se permita la difusion de nuestra musica.

De acuerdo a las encuestas y entrevistas algunos ritmos ecuatorianos no son muy
apreciados por el auditorio, calificAndolos como musica de viejos, musica pasada de
moda, e incluso los desconocen como es el caso del yaravi y otros, sin embargo,
cuando los criticos musicales nacionales y extranjeros se refieren a este tema,
consideran primeramente como ritmos complicados en su estructura musical y por lo
tanto, dificiles de interpretar, esto hace que técnicamente sean de mas interés y por
supuesto mas hermosos. Por consiguiente, la difusion de estos ritmos dentro del
sistema educativo, podria permitir que el eje transversal de la identidad nacional,

realmente se cumplan.
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h. CONCLUSIONES

Conforme al andlisis de resultados se concluye lo siguiente:

» Luego de la investigacion realizada, se pudo determinar que en el actual sistema
educativo, no se da la debida importancia a la asignatura de Educaciéon Musical
en los establecimientos educativos, ya que se la considera como Area Optativa,
con un minimo de horas clases, sin ambientes adecuados y sin la denominacién
del docente especializado, como es el caso del Instituto Tecnoldgico Superior

“Saraguro”.

» Lainfluencia de la musica extranjera, distorsiona en los estudiantes del instituto
el concepto de ritmos nacionales, debido a que este repertorio tiene mucha
acogida y difusion en nuestro medio.

» Las autoridades y personal docente de la institucion educativa, manifiestan un
criterio favorable con respecto a la musica ecuatoriana, estando dispuestos a
colaborar para que a medida de las posibilidades se logren generar cambios

positivos en beneficio de los estudiantes.

» Finalmente se concluye que los estudiantes del plantel investigado, tienen poco
conocimiento acerca de los ritmos musicales ecuatorianos, debido a que no han
recibido orientaciones validas sobre el tema en mencion, lo que ha generado un

alejamiento de nuestra identidad cultural.

52



RECOMENDACIONES

Un considerable nimero de estudiantes que se forman en esta institucion
educativa, cuando han tenido la oportunidad de exteriorizar de alguna manera
sus talentos musicales, han dado preferencia a la musica extranjera, dejando en
segundo plano la musica ecuatoriana; en consecuencia, hace falta una mayor
difusibn de ésta en el sistema educativo y a travées de los medios de

comunicacioén social, coordinados por maestros y autoridades.

En el I.T.S.S. no existen grupos musicales al momento, por esta razén, se
concluye que la formacion del coro estudiantil producto de esta investigacion,
motivé a un grupo de estudiantes a participar en el mismo, notandose que estas
actividades escolares necesitan ser frecuentes en este ambiente, para una

formacion integral de los estudiantes y el rescate de la identidad cultural.

El hecho de que los estudiantes no tengan una orientacion dirigida por un
maestro especializado sobre los ritmos nacionales, hacen que ellos confundan
ritmos extranjeros con los nuestros, por lo tanto, es oportuno que en la malla

curricular se consideren y se pongan en practica estos temas.

Con la finalidad de generar aprendizajes significativos para los(as) estudiantes
del ciclo basico, dentro de la asignatura de Educacion Musical, se recomienda a
las autoridades del Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”, llevar a efecto las
gestiones necesarias para lograr alcanzar el aporte profesional y permanente de

una o un docente especializado(a) en la asignatura.
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PROPUESTA ALTERNATIVA

PROYECTO ARTISTICO CULTURAL

1. DENOMINACION DEL PROYECTO:

ESTABLECER LA CREACION DE UN CORO ESTUDIANTIL, MEDIANTE LA
PARTICIPACION DE ALUMNOS(AS) QUE DISPONGAN DE VOCES Y
DESTREZAS ADMISIBLES, CON LA FINALIDAD DE PROMOCIONAR Y DIFUNDIR
NUESTRA IDENTIDAD MUSICAL Y CULTURAL, A TRAVES DE LA
INTERPRETACION DE LA MUSICA ECUATORIANA.

2. PRESENTACION:

Al haber culminado una gran parte de la investigacion en la que se obtuvieron
importantes criterios respecto a la ensefianza - aprendizaje de la mudsica ecuatoriana
en adolescentes, se ha podido orientar esta investigacion y sus resultados hacia la
necesidad de crear nuevas expectativas de trabajos con los estudiantes, que tiendan
a involucrarlos en actividades coherentes a las tradiciones artisticas populares de la

comunidad de Saraguro.

Como parte de estas experiencias, ha resultado grato la organizacion de una
agrupacion artistica musical, la que tuvo favorable acogida por parte de los primeros
integrantes, quienes en dialogos afines, lograron invitar a otros muchachos que poco
a poco, se reunieron en un numero de 4 varones y 10 mujeres, demostrandose a

propésito que el interés del tema y de la agrupacion, fue aceptado mas por mujeres.

Por otra parte, esta actividad especial también fue acogida por la comunidad de

padres de familia y profesores en el momento en que la agrupacion fue presentada
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al publico. Cabe indicar que un medio de comunicaciéon cantonal, también

consider6 oportuno la difusion de este evento a través de sus canales informativos.

Por ultimo y a propdsito de medios de comunicacion, este acto ha sido subido a las
paginas de internet para su difusion en diferentes ambitos, de los cuales ya se han

recibido agradables comentarios.

3. JUSTIFICACION:

Resulta relativamente dificil de reconocer el hecho de que un amplio nimero de
seforitas y jovenes estudiantes del Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”, no se
sienten  identificados(as) con la musica ecuatoriana. Esta realidad ha sido
comprobada en base a una investigacion en la que se ha podido determinar que
esta situacion afecta de alguna manera a la formacion integral de los(as) estudiantes
y por supuesto a su identidad cultural. Asi mismo, se puede expresar que esta
situacién se ha generado debido a causas tales como: la influencia de culturas
extranjeras, la falta de informacién, de difusion cultural, de personal especializado,

de infraestructura necesaria para tal propdésito.

Por todo lo expuesto, el presente proyecto artistico cultural; permitird en primer lugar
generar valores éticos respecto a la conservacion del repertorio musical ecuatoriano,
accediendo plasmar en la nueva generacién la herencia cultural que debe ser
trasmitida de alguna manera a ellos, a fin de que no se pierda ni sea demasiado
tarde, toda vez que si a los estudiantes no se les presenta la oportunidad de
escuchar, cantar y ser parte de esta experiencia, se habra perdido un valioso tiempo.

Finalmente, todo tipo de experiencias, se alcanzan en base a un proporcional
balance entre la teoria y la préactica, esa es la razon por la que, este proyecto
permitira sensibilizar a un gran nimero de estudiantes a dedicar su atencion y a

formar parte de mejores criterios frente a nuestra identidad musical.
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4. OBJETIVOS:

4.1. Objetivo General:

Crear un coro para promocionar y difundir los valores musicales innatos en las
seforitas y jovenes estudiantes del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”,
rescatando y preservando la musica ecuatoriana, como parte de nuestra ldentidad

Nacional.

4.2. Objetivos Especificos:

» Seleccionar el repertorio musical ecuatoriano a ser interpretado, procurando

rescatar aquellos que no son usualmente escuchados por la juventud actual.

» Formar el coro estudiantil, luego de la seleccion previa de voces y destrezas de

los estudiantes del Octavo, Noveno y Décimo Afio de Educacion Bésica.

» Socializar el trabajo realizado mediante una presentacion artistica musical

dirigida a los actores sociales.

5. CONTENIDOS:

Andlisis de la Musica Ecuatoriana.
Definicién de Coro.

Coro a Capella.

Coro Concertante.

Coro al Unisono.
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6. SUSTENTO TEORICO:

Andlisis de la Masica Ecuatoriana®:

Ecuador posee una diversidad de estilos musicales tanto autoctonos, académicos,
populares, versiones de ritmos extranjeros, etc.; todo esto fruto de una diversidad

étnica, linguistica, regional y de clase.

Yaravies, Pasillos, Sanjuanes, Cachullapis, entre otros; refieren a todos los procesos
histéricos de nuestro pais, como la colonia e independencia y por toda la influencia
de nuestras culturas indigenas ancestrales, que de una u otra forma da a notar las
tematicas y tendencias hacia una musica triste, que con el pasar del tiempo ha ido

perfeccionando tanto musical como textualmente, hasta poder llegar a su auge.

En la actualidad, lamentablemente, la musica nacional ha sido relegada por las
tendencias musicales modernas o de moda; dejando de lado nuestra cultura
musical; pero vale recalcar que por la exquisitez musical y la sensibilidad textual, es
una de las grandes herencias que pueden llegar a generaciones actuales y futuras,

siendo este el denominador comun de todos los ecuatorianos.

La tristeza y sensibilidad de nuestra musica se debe a sus raices indigenas, siendo
estas las primeras formas de expresion gracias a la diversidad de instrumentos
utilizados y elaborados manualmente por nuestros ancestros, lo que le da mas valor

cultural y sentimental como buenos ecuatorianos.

Por eso debemos seguir cultivando nuestra musica, demostrando lo invaluable que

es; y, el orgullo que debemos sentir a pertenecer a este hermoso y diverso pais.

Definicién de Coro?:

! http://www.slideshare.net/cancunfa/analisis-de-la-musica-ecuatoriana
2 http://www.definicionabc.com/audio/coro.php

57



Un coro es una agrupacion vocal o conjunto de personas que interpretan una pieza

de musica en forma cantada y coordinada.

Se le llama coro en canto al grupo de individuos a menudo entrenados
profesionalmente que pueden interpretar colectivamente obras cantadas mediante la

intervencion de sus voces dirigidas por un director o0 maestro.

Un coro tiene la capacidad de interpretar obras monddicas o0 a una sola voz, o bien,
polifénicas, es decir, a varias voces simultaneas. Como tal, el coro esta formado por

distintos tipos de voces que se agrupan en cuerdas.

En el caso de las voces femeninas, se encuentra la soprano, que es la voz mas
aguda y que a menudo conduce la melodia principal de la obra, la mezzo-soprano,
una voz mas frecuente e intermedia para las mujeres, y la contralto, la voz mas

grave entre las femeninas.

En el caso de las voces masculinas, podemos hallar el falsetto, una voz de hombre
que imita 0 que se asemeja al registro de una soprano, el contratenor, la voz mas
aguda de hombre que puede alcanzar el registro de contralto y que es
considerablemente infrecuente entre los hombres, el tenor, la voz aguda de las
masculinas, y el baritono, la voz mas habitual entre las masculinas. También se
cuentan el bajo y el bajo profundo, que son las méas graves entre las voces de
hombres. Al mismo tiempo, existe una tipologia coral que permite clasificarlos segun

diversos criterios:

Cuando se trata de un criterio instrumental, el coro puede ser:

Coro a capella: Cuando canta sin acompafamiento de instrumentos.

Coro concertante: Cuando canta con acompafiamiento instrumental.
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Cuando el criterio es por timbre y tesitura existen coros de voces iguales (blancas,
graves, a dos o mas voces) y coros de voces mixtas. Si hablamos de un coro en
funcién de la composicion de sus voces, se habla de escolania cuando se trata de
un coro de nifios (a menudo vinculado con escenarios religiosos), el coro de

mujeres, de hombres y mixto.

También se clasifican los coros de acuerdo con su tamafo, y entonces se puede
hablar de cuartetos, octetos, coro de camara (de 12 a 20 miembros), sinfonico (de

30 a 60), orfedn o gran coro (con mas de 100 integrantes).

Coro al unisono®:

No es extrafio encontrar coros que cantan al unisono, sobre todo en corales menos
profesionales o de aficionados, de musica popular, 0 en muchas parroquias, coros

de jovenes, etc.

También los coros que cantan musica en gregoriano cantan, por exigencias de la
partitura, al unisono. Destacan las de muchos monasterios de monjas 0 monjes,
como el caso del Coro de Monjes del Monasterio de Santo Domingo de Silos; el
Coro de Monjas del Monasterio de Santa Maria la Real de Las Huelgas (Burgos); La

Capilla Gregorianista Easo (Donostia - San Sebastian).

7. METODOLOGIA:

» Se iniciaron las actividades relacionadas con la organizacion del coro estudiantil,
a las 15H00 del dia lunes, 3 de junio de 2013, en el Canton Saraguro, Provincia
de Loja, en el local ubicado en las calles Juan Antonio Montesinos y Antonio
Castro, domicilio del Sr. Angel Vicente Martinez Jaramillo. (Director Responsable

de la Agrupacion Musical).

® http://es.wikipedia.org/wiki/Coro
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Participaron del proceso de ensefianza — aprendizaje de musica ecuatoriana; vy,
posteriormente como integrantes de la agrupacion musical 14 estudiantes del
I.T.S.S.

Las clases se desarrollaron en jornadas de 60 minutos, en diferentes horarios

por la tarde y noche, durante los dias laborables de la semana.

Todo el proceso tuvo una duracién de cinco meses, veinte y dos dias; vy, se
culminé con la presentacion oficial de la agrupacion musical, el martes, 26 de
noviembre de 2013 (Dia del Himno Nacional del Ecuador), en el Salon de Actos

de la Institucion, a las 12HO00.

La evaluacion fue permanente y consistié en verificar segun los casos, que las
seforitas y jovenes estudiantes, integrantes de la agrupacion, adquirieron las
suficientes destrezas y estuvieron en condiciones de acompafar con la guitarra
las canciones ecuatorianas que formaron parte del repertorio en estudio,
teniendo presente los elementos de la musica que son: ritmo, melodia y
armonia. Cantar las canciones ecuatorianas propias del repertorio seleccionado;
esto es, aplicando correctamente el ritmo, compas, vocalizacion y afinacién.
Interpretar con la lira, la melodia de las canciones ecuatorianas que constaban
en el repertorio en estudio, ejecutando ademas los pequefios arreglos musicales
realizados para tal instrumento; por supuesto teniendo siempre presente la

armonia, el compas y el ritmo.
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8. PLAN OPERATIVO:

Afio 2013

Meses Junio Julio Agosto Sept. Oct Nov

Semanas
Actividades

Presentacion y aprobacion del
proyecto artistico cultural
Audicién de aspirantes a integrar el -
grupo musical

Seleccion de integrantes de la
agrupacion musical

Preparacion de la sala de clase y
ensayo

Ajuste de fechas y horario de clase y
ensayo

Establecer normas de disciplina,
puntualidad, respeto, etc.

Seleccién de repertorio de musica
ecuatoriana a estudiar.

Preparacion del material con el
repertorio y arreglos musicales
Clases con temas relacionados a los
ritmos ecuatorianos

Ensayos del coro estudiantil y del
acompafamiento instrumental
Decisiones sobre uniformes del grupo
y mas detalles

Presentacion final del coro estudiantil

Evaluacion del proceso

9. IMPACTO DE LA PROPUESTA:

Como muestran las fotografias que se adjunta en anexos, se puede evidenciar que
el trabajo de la creacién del coro estudiantil en el I.T.S.S., tuvo la aceptacion de todo
el alumnado, personal docente, administrativo y padres de familia, quienes
acompafiaron al evento artistico preparado para la socializacion del mismo,
obteniendo como resultado multiples felicitaciones a través de la gran red internet, al

ingresar el video en YouTube y al compartirlo en la red social Facebook.
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10. LOCALIZACION:

Lugar: Saraguro

Provincia: Loja

Canton: Saraguro

Institucién Educativa: Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”

11. POBLACION Y OBJETIVO:

NOmina de estudiantes que participaron en el coro estudiantil del Instituto

Tecnoldgico Superior “Saraguro”:

e Yuri Maribel Capa Ramén

e Erika Maricela Celi Jaramillo

e Dayana Lisbeth Jaramillo Cabrera
e Sandra Beatriz Medina Gualan

e Jaime David Medina Gualan

e Johana Daniela Ramon Ordofiez
e Diana Maria Romero Ortega

e Cisne Alexandra Suquilanda Loja

e Yesenia Estefania Vacacela

Marco musical de la agrupacion:

e Yamileth Alexandra Suquilanda Loja Lira
e lveth Monserrat Toro Salinas Lira
e Luis Angel Celi Montafio Guitarra
e Jimmy Vicente Martinez Maldonado Guitarra
e Denilson Fabricio Toro Salinas Guitarra
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12. SOSTENIBILIDAD DE LA PROPUESTA

Luego de haber realizado este trabajo investigativo, se puede indicar que es
necesario el dar la importancia suficiente a la asignatura de Educacion Musical, ya
que actualmente la influencia de otros géneros musicales han incidido notablemente
en los estudiantes del instituto, corriéendose el riesgo de que nuestra musica
ecuatoriana desaparezca por completo, ya que al pasar del tiempo los jovenes

estudiantes se ven influenciados por la musica que no es la nuestra.

Por lo expuesto, se sostiene que la creacion del coro estudiantil es fundamental,

para contribuir de alguna manera a la solucion de la problematica en mencién.

13. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

Recursos Humanos:

» Autoridades del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”.

» Catorce integrantes de la agrupacion musical (diez sefioritas y cuatro jovenes
estudiantes de la institucion).

» Personal de apoyo.

» Director de la agrupacién musical.

Recursos Materiales:

Computador portatil.
CD-R (discos compactos).
Impresora (escaner, copiadora).

Camara de fotos y video.

YV V V VY V

Sistema de amplificacion profesional (monitores de audio, consola, micréfonos,

pedestales, tripodes, atriles, cables, luces, etc.).

v

Instrumentos musicales (guitarras, sintetizador, liras)

» Fotocopias (letras, cifrados; vy, arreglos de las canciones).
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» Papel.
» Libros.

> Material de escritorio.

Recursos Financieros:

Los gastos que ocasiond el proceso investigativo, fueron cubiertos exclusivamente

por el investigador.

EGRESOS
Concepto Parcial Total

Renta del local (Mensual) $ 50,00 $ 300,00
Fotocopias S 25,00 S 25,00
Adquisicion de una guitarra Takamine $490,00 S 490,00
Adquisicion de dos liras $ 95,00 $ 190,00
Adquisicion de 10 atriles $12,00 $ 120,00
14 Uniformes S 25,00 S 350,00
Otros $150,00 $150,00
Suman: Mil seiscientos veinte y cinco délares con $1625,00
cero centavos.

14. RESULTADOS ESPERADOS

» Luego de haber culminado con este trabajo, se espera que el mismo haya
servido como fuente de motivacién para que los estudiantes del colegio deseen
continuar formando coros estudiantiles en un futuro, claro esta, con la

colaboracion de las autoridades del establecimiento educativo.

» Al detectarse que nuestra musica ecuatoriana no es valorada como deberia ser,
lo que se espera es que las autoridades educativas a nivel nacional incentiven y

cultiven el arte, a través de programas educativos o el implemento de la
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asignatura de Educacion Musical, con una carga horaria que sea significativa,

para asi poder alcanzar los logros esperados.

» Otro de los aspectos que deberia cambiar, es el conseguir una mejor difusién de
la musica nacional a través de los diferentes medios de comunicacién, para que
de alguna manera se dé trascendencia a lo nuestro y se evite asi perder nuestra

identidad cultural.

» Finalmente se podria esperar, que los jovenes estudiantes reciban del gobierno
nacional todo el apoyo necesario en cuanto a ambientes de trabajo,
instrumentacién y la asignacion de docentes especializados en el area, para asi

cultivar nuestra musica.

CANCIONERO DE MUSICA ECUATORIANA PARA EL CORO ESTUDIANTIL
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Instrumento: Guitarra

Introduccién

Lam-Mim-MiM-Mi7
Lam-Mim-MiM-Mi7
Lam-Mim

Mim —Mi7 lam
Viviré en el campo,
Mi M —Mi 7 lam
En el campo triste,

MiM - Mi 7
lam

Que suenan bocinas,
Mim Mi 7
Que las toco yo.

Lam

Lam Do M

Que dias tan bellos,

Sol 7 Do M
Pasaba con ella,

Porque yo la amaba,

La Bocina

Autor: José R.Inga V.
Ritmo: Fox Incaico
Tonalidad: Lam

MiM-=Mi7—-Lam
Por eso viajero,
MiM - Mi 7

Lam

Si acaso la encuentras,
MiM—-Mi7
Dile que sin ella,

Lam

Mi M Mi 7 Lam
Ya no existo yo.

Lam Do M

Porque para el indio,

Sol 7 Do M
Basta su bocina,

Que toca en su tumba,

Sol7 DoM
Al morir el sol,

MiM-Mi7 lam
Al morir el sol,

Fa M
Al morir el sol.

Mim

Sol 7 Do M
Con toda ternura,
Fa M
MiM—lam
Por ella lloré,
Fa M Mi m
Por ella lloré.
Lam Mi m Mi M
Mi 7 Do M Sol 7

66




La Bocina

Instrumento: Lira Autor: José R.Inga V.
Ritmo: Fox Incaico
Tonalidad: Lam
Estribillo Por eso viajero, J
C-A-E-D-C-A-G C-B-A-G#
E-G#-B-E-E-D-C .
Si acaso la encuentras, 3
C-A-E-D-C-A-G
C-A-E-D-C-A-E
Dile que sin ella, 72
Viviré en el campo, J2 C-B-A-G#
C_B_A_G# Ya no existo yo.

G#-A-B-C

En el campo triste, J

G#-A-B-G#

Porque para el indio,
Que suenan bocinas, 7
Basta su bocina,

C-B-A-G#

Que toca en su tumba,
Que las toco yo. 7
Al morir el sol,

G#-A-B-C

Al morir el sol, J

A-G#-G-F

Que dias tan bellos,
Al morir el sol.

Pasaba con ella,

Porque yo la amaba,

Con toda ternura,

Por ella lloré, 73

A-G#-G-F

Por ella lloré.
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La Bocina

Coro Y s J Autor: José R. Inga V.
Estudiantil I.T.S.S. Ritmo: Fox Incaico
Tonalidad: Lam
| Introduccion | Por eso viajero,

Si acaso la encuentras,

Viviré en el campo, _ .
Dile que sin ella,

En el campo triste, _
Ya no existo yo.

Que suenan bocinas,

Que las toco yo. o
Porque para el indio,

Basta su bocina,

Que dias tan bellos,
Que toca en su tumba,

Pasaba con ella, _
Al morir el sol,

Porque yo la amaba, _
Al morir el sol,

Con toda ternura, _
Al morir el sol.
Por ella lloré,

Por ella lloré.
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El Cabanal

Instrumento: Guitarra - Vss Autor: D.R.A.
Fox Incaico

“\ ,/ Ritmo:
; Tonalidad: Lam

Mim -Do M-Sol 7-Do M - Mi M
Lam-DoM-MiM-Lam -DoM
MiM-=Lam-FaM-Mim

Mim Do M- Sol7—-DoM DoM-Sol7—-Do M

En un viejo cabafial,
Vive, vive una indiecita,
Me ha robado el corazon;

Mi M Lam
Y, solo me quiere a mi,

Do M Mi M Lam
Me juré bajo un nogal,
DoM MiM Lam

Olvidar a su galan;

Fa M Mim
Y, quererme solo a mi.

Do M - Sol 7—-Do M
Sé que vendra,

A llorar en mi sepulcro,
A llorar en mi sepulcro,

MiM lam
Cuando ya no exista yo,

Do M MiM Lam
Para qué lo has de llorar,
Do M MiM Lam

Para qué lo has de llorar,

Fa M Mi m
Si tu amante no soy yo.

Cuando tu vuelvas,
Ya no me encontraras,
Arrastrado en el dolor,

Mi M Lam
A la tumba seguiré,

Do M Mi M Lam
Maldiciendo al cruel destino,
Do M Mi M Lam

Maldiciendo al cruel destino,

FaM Mim
La existencia de mi amor.

| Mim-—-Si7—-Mim |

Do M

/Que linda, bella y dulce,

Es la vida del que ama,/
Do M Mi M Lam

Por eso te quiero samba

Ingrata negra del alma,
Do M Mi M Lam

Por eso te quiero samba

FaM Mim
Ingrata negra del alma.

Mi m Do M

Sol 7

Lam Mi M

Fa M
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Instrumento:

Lira

El Cabanal

Estribillo

En un viejo cabanal, 7

G-A-B-C

Vive, vive una indiecita,
Me ha robado el corazén;
Y, solo me quiere a mi, J

| A-B-C-E-D-C-A

Me juré bajo un nogal,

Olvidar a su galan; &

Y, quererme solo a mi. 4

‘E—F—G—B—A—G-E‘

Sé que vendra, 7

G-A-B-C

A llorar en mi sepulcro,
A llorar en mi sepulcro,
Cuando ya no exista yo, &

‘A—B—C—E—D—C—A

Para qué lo has de llorar, J

Para qué lo has de llorar, J
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Autor: D.R.A.
Ritmo: Fox Incaico
Tonalidad: Lam

Si tu amante no soy yo. J

\ E—F—G—B—A—G-E‘

Cuando tu vuelvas, J

G-A-B-C

Ya no me encontraras,
Arrastrado en el dolor,
A la tumba seguiré, &

‘ A-B-C-E-D-C-A

Maldiciendo al cruel destino, J

Maldiciendo al cruel destino, J

La existencia de mi amor.

‘ E-E-E-E-B-E

Que linda, bella 'y dulce,

Es la vida del que ama,

= Bis

C-D-E

Por eso te quiero samba,

‘ E-G#-A-A-B-C ‘

Ingrata negra del alma,

Por eso te quiero samba,

‘ E-G#-A-A-B-C ‘

Ingrata negra del alma.

‘ E—E—E—E—B-E‘




Coro

Estudiantil: I.T.S.S.

| Introduccion |

En un viejo cabanal,
Vive, vive una indiecita,
Me ha robado el corazon;
Y, solo me quiere a mi,
Me jurd bajo un nogal,
Olvidar a su galan;

Y, quererme solo a mi.

Sé que vendra,

A llorar en mi sepulcro,
A llorar en mi sepulcro,
Cuando ya no exista yo,
Para qué lo has de llorar,
Para qué lo has de llorar,

Si tu amante no soy Yo.

El Cabanal
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Autor: D.R.A.
Ritmo: Fox Incaico
Tonalidad: Lam

Cuando tu vuelvas,

Ya no me encontraras,
Arrastrado en el dolor,

A la tumba seguiré,
Maldiciendo al cruel destino,
Maldiciendo al cruel destino,

La existencia de mi amor.

| Ritmo de Albazo |

Que linda, bella 'y dulce,
Es la vida del que ama,
Que linda, bellay dulce,

Es la vida del que ama.

Por eso te quiero samba,
Ingrata negra del alma,
Por eso te quiero samba,

Ingrata negra del alma.



Instrumento: Guitarra

Mim Do M

Dicen que penas no tengo,

Dicen que penas no tengo,

Mi M Lam

Porque mis ojos no lloran,

FaM Mi m
Porque mis ojos no lloran;

Mi 7 lam

Pues que sepan los que ignoran,

Do M
Pues que sepan los que ignoran,

Mi M Lam

Que el silencio me aniquila,

FaM Mi m

Que el silencio me aniquila.

He de coger y me he de ir, ay,
He de coger y me he de ir, ay,
Como una cosa perdida,
Como una cosa perdida;
Donde no sepan de mi, ay,
Donde no sepan de mi, ay,

Ni averigtien de mi vida,

Ni averigiien de mi vida.

Desdichas

4

4

Autor: D.R.A.
Ritmo: Aire Tipico
Tonalidad: Mi m

No sé como vivo yo, ay,
No sé como vivo yo, ay,
Como vivo tan alegre,
Como vivo tan alegre;

Si el que vive como yo, ay,
Si el que vive como yo, ay,
No sé cOmo no se muere,

No sé co6mo no se muere.

Las dichas solo se hicieron,
Las dichas solo se hicieron,
Para el que nacio feliz, ay,
Para el que nacio feliz, ay;
Pero yo como infeliz, ay,
Pero yo como infeliz, ay,

Las dichas, desdichas fueron,
Las dichas, desdichas fueron.

Mi m

Do M

Mi M

Lam FaM

Mi 7
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Desdichas

Instrumento: Lira
Estribillo
E-G-B-E-G-B-E
E-G-B-E-G-B-E
E-G-B-E-G-B-E
E-G-B-E-G-B-E

Dicen que penas no tengo,
Dicen que penas no tengo,
Porque mis ojos no lloran,
Porque mis ojos no lloran;

Pues que sepan los que ignoran,
Pues que sepan los que ignoran,
Que el silencio me aniquila,

Que el silencio me aniquila.

He de coger y me he de ir, ay,
He de coger y me he de ir, ay,
Como una cosa perdida,
Como una cosa perdida;
Donde no sepan de mi, ay,
Donde no sepan de mi, ay,

Ni averigiien de mi vida,

Ni averigien de mi vida.

No sé como vivo yo, ay,
No sé como vivo yo, ay,
Como vivo tan alegre,
Como vivo tan alegre;

Si el que vive como yo, ay,
Si el que vive como yo, ay,
No sé cOmo no se muere,
No sé cdmo no se muere.

73

Autor: D.R.A.
Ritmo: Aire Tipico
Tonalidad: Mi m

Las dichas solo se hicieron,
Las dichas solo se hicieron,
Para el que naci¢ feliz, ay,
Para el que nacio feliz, ay;
Pero yo como infeliz, ay,
Pero yo como infeliz, ay,

Las dichas, desdichas fueron,
Las dichas, desdichas fueron.

Melodia
E-E-E-E-G-B-E-E
E-E-E-E-E-E-A-E
G-E-E-D-D-D-E-C
C-D-D-D-D-D-C-E
B-D-D-D-D-D-E-C
E-E-E-E-E-E-A-E
G-E-E-D-D-D-E-C
C-D-D-D-D-D-C-E

Las dichas solo se hicieron,
Las dichas solo se hicieron,
Para el que nacio feliz, ay,
Para el que nacio feliz, ay;
Pero yo como infeliz, ay,
Pero yo como infeliz, ay,

Las dichas, desdichas fueron,
Las dichas, desdichas fueron.



Coro

Estudiantil I.T.S.S.

| Introduccion |

Dicen que penas no tengo,
Dicen que penas no tengo,
Porque mis ojos no lloran,
Porque mis ojos no lloran;

Pues que sepan los que ignoran,
Pues que sepan los que ignoran,
Que el silencio me aniquila,

Que el silencio me aniquila.

He de coger y me he de ir, ay,
He de coger y me he de ir, ay,
Como una cosa perdida,
Como una cosa perdida;
Donde no sepan de mi, ay,
Donde no sepan de mi, ay,

Ni averigiien de mi vida,

Ni averigiien de mi vida.

No sé como vivo yo, ay,
No sé como vivo yo, ay,
Cbémo vivo tan alegre,
Cbémo vivo tan alegre;

Si el que vive como yo, ay,
Si el que vive como yo, ay,
No sé cdmo no se muere,
No sé cdmo no se muere.

Desdichas
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Autor: D.R.A.
Ritmo: Aire Tipico
Tonalidad: Mi m

Las dichas solo se hicieron,
Las dichas solo se hicieron,
Para el que nacio feliz, ay,
Para el que nacio feliz, ay;
Pero yo como infeliz, ay,
Pero yo como infeliz, ay,

Las dichas, desdichas fueron,
Las dichas, desdichas fueron.

| Melodia en Lira |

Las dichas solo se hicieron,
Las dichas solo se hicieron,
Para el que nacio feliz, ay,
Para el que nacio feliz, ay;
Pero yo como infeliz, ay,
Pero yo como infeliz, ay,

Las dichas, desdichas fueron,
Las dichas, desdichas fueron.



Lefa Verde

Instrumento: Guitarra

Estribillo

Mim-Lam-Si7
Mim-Lam-=Si7
Mi m

Do M
/Guambra mia, cuando muera,

SolM
En el fogobn me has de enterrar, /

Sol M Fa#m—Mim
/Y cuando hagas las tortillas,
Re7-Si7 Mim
Ponte alli, por mi a llorar. /

Si7 Mim
/Y si alguno, te pregunta,

Si7 Mi m
Guambrita ¢ por qué llorais? /
Sol M Fa# m —Mim

/Deci: la lefia esta verde,
Re7-Si7 Mi m
Y el humo me hace llorar. /

Autores
Letra: Jorge E. Adoum
Musica: Luis A. Valencia C.
Ritmo: Tonada
Tonalidad: Mi m
Estribillo
Si7 Mi m

/Y si alguno, te pregunta,
Si7 Mim
Guambrita ¢ por qué llorais? /
Sol M Fa#m—-Mim

/Deci: la lefia esta verde,

Re7-Si7 Mim
Y el humo me hace llorar. /

Mi m Lam Si7
Do M Sol M Fa#m
Re 7 LaM
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Lefa Verde

Instrumento: Lira Autores
Letra: Jorge E. Adoum
Musica: Luis A. Valencia C.
Ritmo: Tonada

Tonalidad: Mi m

Estribillo Y si alguno,
E-D#-D-C# -C-A-B
E-D#-D-C# —-C-F#
E-G-B-E

‘Bi—D#—F#‘

te pregunta,

) N E|-F#-G

Guambra mia,
; — Bis
Cuando muera, en el fogon, . Guambrita ¢ por
Me has de enterrar, 7 B_D#_F#
- Qué Llorais?,
E-F#-G

Y cuando hagas las tortillas, i

\Gl—El—Bl ‘ Deci: la lefia esta verde,

— Bis
Pon [ te alli, por mi a llorar. ’ G/ -El-Bl ’ ,
— IS
‘Dl—F#—D#—E—G—B—E‘ Y el J humo me hace llorar.
‘ Di—F#—D#—E—G—B—EI

Estribillo

/Y si alguno, te pregunta,
Guambrita ¢,por qué llorais? /
/Deci: la lefia esta verde,

Y el J humo me hace llorar. /
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Lefia Verde

Coro

Estudiantil 1.0.S.S

| Introduccion |

Guambra mia, cuando muera,

Bis
En el fogon me has de enterrar,
Y cuando hagas las tortillas,
Bis
Ponte alli, por mi a llorar.
Y si alguno, te pregunta,
Bis

Guambrita ¢ por qué llorais?

Deci: la lefia esta verde,

Bis
Y el humo me hace llorar.
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Autores

Letra: Jorge E. Adoum
Musica: Luis A. Valencia C.
Ritmo: Tonada

Tonalidad: Mim

Y si alguno, te pregunta,
Bis
Guambrita ¢ por qué llorais?

Deci: la lefia esta verde,

Bis
Y el humo me hace llorar.



Instrumento: Guitarra

Estribillo

Fa#m—-Do #M
Fa#m-Do#M
Fa#m—-Do #M
Fa#m

Do#M-Fa#m

Fa#m Do# M Fa#m

Penas me trae el placer,

Do# M Fa#m
Penas me da la ilusion,

Do # M Fa#m

Penas porque no me aman,

Do # M Fa#m
Penas porque tengo amor.

LlaM
Penas que hieren el alma,

Do # M Fa#m
Penas que causan dolor,

Autor: Fernando Silva G.
Ritmo: Tonada
Tonalidad: Fa# m

Re M
Penas me ha dado la vida,

La M
Penas por mi viejo amor,

Re M
Penas si de mi estas lejos,

LaM
Penas si a tu lado estoy.

laM—-Sol#m-Fa#m-MiM
Tanta pena he padecido,

Do # M Fa#m
Que hoy no sé mas que llorar,

lLaM—-Sol#m—-Fa#m-MiM
Sin embargo a Dios le pido,

Do # M Fa#m
No me quite mi penar.

LaM
Penas porque fui dichoso,
Do # M Fa#m ‘ Melodia en Lira ‘
Penas porque ya no soy.
Penas me ha dado la vida.........
Estribillo
Fa#m Do # M LaM
Re M Sol # m Mi M
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Instrumento: Lira

Estribillo

F#-C#-F-G#
F#-C#-F-G#
F#-C#-F-G#
F# - C# F#

Penas me trae el placer, 2
A-B-C
Penas me da la ilusion,

C#-B-A

Penas porque no me aman,
A-B-C

Penas porque tengo amor.

C#-B-A

Penas que hieren el alma

A-B-C
Penas que causan dolor,

C#-B-A

Penas porque fui dichoso,
A-B-C
Penas porque ya no soy.

C#-B-A

Estribillo

Autor: Fernando Silva G.
Ritmo: Tonada
Tonalidad: Fa# m

Penas me ha dado la vida,

C#-D-E

Penas por mi viejo amor,

| F#—A—F#-E—-C#|

Penas si de mi estas lejos,

C#-D-E

Penas si a tu lado estoy.

|F#—A—-F#-E—-C#|

Tanta pena he padecido,

|A-G#—-F#-E |

Que hoy no sé mas que llorar,

|C#—F—F#-F#-G#-A |

Sin embargo a Dios le pido,

|A-G#-F#-E|

No me quite mi penar.

|C#H—F—F#-F#-G#-A]

Melodia

F#-F#-F#-B-B—-B - A—F#
F# - F#- F# - A—F#-E—C#
F#-F#-F#-B-B—-B - A—F#
F# - F#- F# - A—F#- E—C#

Tanta pena he padecido,......
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Coro
Estudiantil I.T.S.S.

| Introduccion |

Penas me trae el placer,
Penas me da la ilusion,
Penas porque no me aman,

Penas porque tengo amor.

Penas que hieren el alma,
Penas que causan dolor,
Penas porque fui dichoso,

Penas porque ya no soy.

Penas me ha dado la vida,
Penas por mi viejo amor,
Penas si de mi estas lejos,

Penas si a tu lado estoy.

Tanta pena he padecido,

Que hoy no sé mas que llorar,

Sin embargo a Dios le pido,

No me quite mi penar.
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Autor: Fernando Silva
Ritmo: G.
Tonalidad: Tonada

Fa# m

| Melodia en Lira |

Tanta pena he padecido,
Que hoy no sé mas que llorar,
Sin embargo a Dios le pido,

No me quite mi penar.



Wakcha Shunku Version Kichwa

(Pobre Corazdn)

Instrumento: Guitarra ,w Autor: Guillermo Garzén
\ > Ritmo: Sanjuanito
\, Tonalidad: Mim
Mim Sol M
Estribillo Mana ushanichu
Mim-=Mim-Mim-Mim Si7-Mim Shuk Kuti
Atinataka

Mim Sol M
Wakacha shunkumi

Si7 Mim Shuk Kuti Estribillo
Llaki llakilla
Vi m Sol M Melodia en Lira
Mana ushanichu Mincha nikpika
Si7 mim Shuk Kuti Nuk Ilakirimi
Atinataka. Mincha nikpika
Nuk Ilakirimi
Estribillo
Sol M —Fa# m
5o M Tuk shunkuwan
Mincha nikpika Mim - Re 7 — Sol M
o Shuk Kuti Tuk kawsaywan
Nuk llakirimi Sol M L Shuk Kuti
Tukuy shunkuwan
Si7-—Mim
ol M Fat m _ Llakiriskalla |
Tuk shunkuwan
Mim - Re 7 - Sol M Mi m Sol M
Tuk kawsaywan Mana ushanichu
Sol M - Shuk Kufi Si7—Mim Shuk Kuti
Tukuy shunkuwan Atinataka
Si7—-—Mim
Llakiriskalla ) Estribillo
Mi m Sol M Si 7
Do M Fa# m Re 7
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Wakcha Shunku Version Kichwa
(Pobre Corazén)
Instrumento: Lira /) ﬁ____.’\ Autor: Guillermo Garzén
Ritmo: Sanjuanito
Tonalidad: Mim
Introduccioén Tuk shunkuwan
E-B-E-B-E
E_B_E-B-E ID-E-F#-G|
E-B-E-B-E
E-B-E-B-E Tuk kawsaywan
|ID-E-F#-G|
. — — Shuk Kuti
Wakacha shunkumi J Tukuy shunkuwan it
F#-G-A 5_E_Fa
—  Shuk Kuti
Llaki llakilla Llakiriskalla
|[B-F#-E-B-E| ] (G_FF-E—B-E|
Mana ushanichu 5 | Mana ushanichu J
F#-G-A 5_E_Fa
. [ Shuk Kuti r—  Shuk Kuti
Atinataka. Atinataka
[B-F#-E-B-E| |[G-F#-E-B-E|
— Estribillo
Estribillo
Melodia
. o n E-D#-E-F#-G .
Mincha nikpika J A-G-E-G-E } Ris
|[E-D#-D-C|
L Shuk Kuti Tuk ShunkUW_an
Nuk llakirimi Tuk kawsaywan Shuk Kuf
Tukuy shunkuwan
[B—C-D-E| Llakiriskalla
Mana ushanichu J _
Shuk Kuti
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Atinataka




Wakcha Shunku

Version Kichwa

(Pobre Corazén)

Coro
Estudiantil I.T.S.S.

Introduccion ‘

Wakacha shunkumi

Shuk Kuti

Llaki llakilla
Mana ushanichu

Shuk Kuti

Atinataka.

Mincha nikpika

Shuk Kiuiti
Nuk llakirimi
Tuk shunkuwan
Tuk kawsaywan
= Shuk Kuti

Tukuy shunkuwan

Llakiriskalla

I Autor:

Guillermo Garzén
Ritmo: Sanjuanito
Tonalidad: Mim

Mana ushanichu
Shuk Kuti

Atinataka

| Melodia en Lira |

Tuk shunkuwan

Tuk kawsaywan
L Shuk Kuti
Tukuy shunkuwan
Llakiriskalla
Mana ushanichu
Shiik Kuti

Atinataka
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Dolencias

Instrumento: Guitarra

Estribillo

Rem—-Rem—-Rem-Rem
La7-Rem

Sibh
/Nadie se admire que yo, /

FaM
Vuelva a recoger mi prenda,

FaM
/Duefio soy, puedo quitarla

La?7 Rem

Y a cualquiera que la tenga. /

laM

La piedra se desmorona
Y el calicanto falsea,

la7
La piedra se desmorona

Y el calicanto falsea,

FaM
/No hay amor que dure mucho,

la7 Rem

Por mas constante que sea. /

&

Autor: Victor Valencia N.
Ritmo: Albazo
Tonalidad: Re m

Sih
/Duélete de mis dolencias, /
Fa M

Si algun dia me has querido,

Fa M
/Enséname a ser feliz

la?7
Ya que infeliz yo he nacido. /

Rem

Melodia

Sib-FaM-La7-Rem
FaM-La7-Rem

laM
Te quiero como a mis 0jos,

Como a mis ojos te quiero,
La7

Te quiero como a mis 0jos,
Como a mis ojos te quiero,

Fa M
/Pero mas quiero a los mios,
la7 Rem

Porque ellos te conocieron. /

Re m La7

Sib

Fa M LaM
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Instrumento: Lira
Estribillo
F-A-D-D-A-D
F-A-D-D-A-D
F-A-D-D-A-D
F-A-D-A-D

/Nadie se admire que yo, /

Vuelva a recoger mi pren J da,

Dolencias

F-G-A-G#-A-B-B-C-F-D-C-A

Duefio soy, puedo quitarla
Y a cualquiera que la tenga,

F-G-A

Duefio soy, puedo quitarla

Y a cualquiera que latenga. &

La piedra se desmorona
Y el calicanto false 4 a.

A|—A| -C#-CH-CH
E-E-E-G-G-G
—-E-C#

No hay amor que dure mucho,

Por mas constante gue sea,

No hay amor que dure mucho,

Por mas constante que sea. J

Ris
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Autor: Victor Valencia N.
Ritmo: Albazo
Tonalidad: Re m

/Duélete de mis dolencias, /

Si algun dia me has queri 2 do,

F-G-A-G#-A-B-B-C-F-D-C-A

Enséfame a ser feliz,

Ya que infeliz yo he nacido,
F-G-A

Enséfiame a ser feliz,

Ya que infeliz yo he nacido. J

Melodia

Te quiero como a mis 0jos,

Como a mis ojos te quie J ro,

A—A|-C#-C#-CH
E-E-E-G-G-G
—E-C#

— Bis

Pero mas quiero a los mios,
Porque ellos te conocieron,

Pero mas quiero a los mios,
Porque ellos te conocieron. J



Dolencias

Coro
Estudiantil I.T.S.S.

Introduccion ‘

/Nadie se admire que yo, /
Vuelva a recoger mi prenda,
/Duefio soy, puedo quitarla

Y a cualquiera que la tenga. /

/La piedra se desmorona
Y el calicanto falsea, /
/No hay amor que dure mucho,

Por mas constante que sea. /
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Autor: Victor Valencia N.
Ritmo: Albazo
Tonalidad: Rem

/Duélete de mis dolencias, /
Si algun dia me has querido,
/Enséfiame a ser feliz

Ya que infeliz yo he nacido. /

| Melodia en Lira |

/Te quiero como a mis 0jos,
Como a mis ojos te quiero, /
/Pero mas quiero a los mios,

Porque ellos te conocieron. /



Anhelos

Instrumento: Guitarra Autores
e Letra: Juan de Dios Peza
' \( Musica: Francisco Paredes Herrera
4 Ritmo: Pasillo

Tonalidad: Sim

Estribillo
Fa# M —Si m — Sol M — Fa# M - Si m . Sim _SolMm Fa# M
Fa#M—Sim—Sol M-Fa#M—Sim Quisiera ser, el cinturén de armifio,
Mi m Fa# M Sim
Que oprime tu magnifica cintura,
Si7 Mi m
Sim Sol M Fa# M

o ] Y eternamente; y, en sensual carifio,
Quisiera ser, la fina madre selva,

Fa# M Sim

Mi m Fa# M Sim Sentir entre mis brazos, tu hermosura.

Que abrié su floracién, por la mafiana,

Si7 Mi m
Para entregarte, el perfume de la selva,

Ea#t M Sim Estribillo

Apenas entre abras tu ventana.

Estribillo La M Re M

Ser ilusién, para que en mi suspires,

Fa# M Sim
LaM Re M Paisaje ser, para que en mi te encantes,
Ser ilusién, para que en mi suspires, Mim aim
Fa#t M Sim Ser fuente azul, para que en mi te mires,
Paisaje ser, para que en mi te encantes, Sol M — Eatt M aim
Mim Sim Y ser cancion, para que ti me cantes.
Ser fuente azul, para que en mi te mires,
Sol M —Fa# M Sim
Y ser cancién, para que ti me cantes.
paraq Re M
Estribillo
Fa# M Sim Sol M
Si7 Mi m LaM
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Anhelos

Coro Autores

Estudiantil 1.T.S.S. Letra: Juan de Dios Peza
Musica: Francisco Paredes Herrera
Ritmo: Pasillo

Tonalidad: Sim

[ Introduccién |

Quisiera ser, la fina madre selva,

_ _ Ser ilusién, para que en mi suspires,
Que abrid su floracion, por la mafiana,

Paisaje ser, para que en mi te encantes,
Para entregarte, el perfume de la selva,

Ser fuente azul, para que en mi te mires,
Apenas entre abras tu ventana.

Y ser cancién, para que tl me cantes.

Ser ilusién, para que en mi suspires,
Paisaje ser, para que en mi te encantes,
Ser fuente azul, para que en mi te mires,

Y ser cancién, para gue ti me cantes.

Quisiera ser, el cinturon de armifio,
Que oprime tu magnifica cintura,
Y eternamente; y, en sensual carifio,

Sentir entre mis brazos, tu hermosura.
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Promesas

Instrumento: Guitarra

Estribillo

MiM=Lam-MiM-Lam
MiM=Lam-Rem-Mi M
Lam

Mi M Do M
Con los latidos del corazon,

Mi M la m
Se confundié mi voz,

Mi M Do M
Para decirte con ilusion,

Mi M La m
Esta cancion de amor.

La M Re m
Tras la montafia, huecay sin eco,

Sol 7 Do M
De esta mi soledad,

Mi M Do M
Que me consume, cuando no esta,

Mi sino en tu querer.

Mi M

Ris

Autor: César Baquero
Ritmo: Pasacalle
Tonalidad: Lam

Sol 7 Do M

Si te apresuras mas,

FaM Sol M Do M
A complacer mi amor,

Sol 7 Do M
No te arrepentiras,

Fa M Sol M Do M
De este carifio en flor.

Do M
Que te daria, con almay vida,

Mi M la m
Toda felicidad,
Do M

Sin mas querellas, ni recompensas,

Mi M la m

Que tu fidelidad.

Si te apresuras mas,
A complacer mi amor,
No te arrepentiras,
De este carifio en flor.

Que te daria, con almay vida,
Toda felicidad,

Sin mas querellas,
ni recompensas, Bis
Que tu fidelidad.

Lam

Re m

Do M

LaM

Sol 7

Fa M
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Promesas

Instrumento: Lira

Estribillo

G#-E-G#-E-A-E-A-E
G#-E-G#-E
A-G#-A-B-C-C-B-A
G#-E-G#-E-A-E-A-E
F-A-C-B-G#-A-E-A

Con los latidos del corazon, &

|C-B-A-C#|

Se confundié mi voz,

|A-G#-A-B-C-C-B-A-Gt#|

Para decirte con ilusion, J

|C-B-A-C#|

Esta cancion de amor.

|A-G#-A-B-C|

Tras la montafia, huecay sin eco,

|E-F-F#-G|

De esta mi soledad, 7

|C-B-A-C#|

Que me consume, cuando no esta,

|[A-G#-A-B-C-C-B-A-G#|

Mi sino en tu querer.

|[A-G#-A-B-C|

— Ris
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Si te apresuras mas, 4

|C-D-E-F|

A complacer mi amor, J

|G-F-E-F|

No te arrepentiras, J

|C-D-E-F|

De este carifio en flor. J

C-D-D#

Que te daria, con alma y vida,

|[E-C-E-C-E-C-E-C]|

Toda felicidad,

|G#-E-G#-E-A-G#-A-B-C]

Sin mas querellas, ni recompensas,

|[E-C-E-C-E-C-E-C]|

Que tu fidelidad.

|G#-E-G#-E-A-G#-A-B-C]

Si te apresuras mas, J
A complacer mi amor, J
No te arrepentiras, J
De este carifio en flor. &

Que te daria, con alma y vida,

Toda felicidad,

Sin mas querellas, ni recompensas,} hie
Que tu fidelidad. '



Promesas

Coro
Estudiantil I.T.S.S.

| Introduccion |

Con los latidos del corazon,
Se confundié mi voz,
Para decirte con ilusion,

Esta cancion de amor.

Tras la montafia, huecay sin eco,
De esta mi soledad,
Que me consume, cuando no esta,

Mi sino en tu querer.

Si te apresuras mas,
A complacer mi amor,
No te arrepentiras,

De este carifio en flor.

Que te daria, con almay vida,
Toda felicidad,
Sin mas querellas, ni recompensas,

Que tu fidelidad.

Bis
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Si te apresuras mas,
A complacer mi amor,
No te arrepentiras,

De este carifio en flor.

Que te daria, con almay vida,

Toda felicidad,

Sin mas querellas,
ni recompensas, Bis

Que tu fidelidad.



El Paisano

Instrumento:  Guitarra = Vg Autor: Jorge Renan Salazar
\ 4 Ritmo: Pasacalle
4 Tonalidad: Rem
Estribillo Estribillo
FaM-LaM-Rem FaM
FaM-LaM-Rem Quitefiita, alla me voy,
LaM—-Rem
laM Rem
) Para cantarte todo mi amor,
Rem—-Sib LaM
Yo soy paisano, me voy a Quito, . FaMm
Quitedita, yo ya te doy,
Rem
laM Rem

Me han ponderado, que hay lindas guambras, o _ !
Desde mi tierra, mi corazon.
Sib LaM

Y que a los chagras, nos quieren mucho,

Rem
Porque toditos somos alhajas.

Me dicen que disque hay, unas bermejitas,

Que se parecen cuando el sol ya va a salir,

Fa M
Alla me voy, me han de querer, Y unas morenitas, que me han hecho pensar,
LaM Rem ) )
Las lindas guambras de dos en dos, Que a las guambritas que hay aqui he de dejar.
Fa M
Y ya de vos, me he de olvidar,

laM Rem Quitefita, alld me voy,

Aunque algun dia yo he de volver. .
Para cantarte todo mi amor,

Quitedita, yo ya te doy,
SI h . . .
Me dicen que disque hay, unas bermeijitas, Desde mi tierra, mi corazon.
FaM
Que se parecen cuando el sol ya va a salir,
Sib

Y unas morenitas, que me han hecho pensar,

FaM
Que a las guambritas que hay aqui he de dejar.

Fa M LaM Re m

Sib
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El Paisano

Instrumento: Lira
Estribillo

E-F-G-A
E-F-G-A-A-G-F Bis
E-C#-E-C#
D-C#-D-E-F

Yo soy paisano,

me voy a Quito,

Me han ponderado, que hay lindas guambras,
|C#-E-C#-D-C#-D-E-F|

Y que a los chagras,
E-F-G-A

nos quieren much

o

-G-F-E

> |

Porgue toditos somos alhajas.
|C#-E-C#-D-C#-D—-E-F|

Alla me voy, J

C-D-E-F

me han de querer, 7
C-D-E-F

Las lindas guambras de dos en dos,

F-E-D-C#-A-C#-A
D-C#-D-E-F

Y ya de vos, J

C-D-E-F

me he de olvidar, J
C-D-E-F

Autor: Jorge Renéan Salazar
Ritmo: Pasacalle
Tonalidad: Rem

Aunque algun dia yo he de volver.

F-E-D-C#-A-C#-A
D-C#-D-E-F

Me dicen que J disque hay,
|A-A#-C-D]

Unas berme J jitas,
|A-A#-C-D]

Que se parecen J cuando el sol,
|A-A#-C-D|

Yava a salir,

|D-A#-A-F |

Y unas more J nitas,
|A-—A#-C-D |

Que me han hecho & pensar,
|A-—A#-C-D |

Que alas guambri 7 tas que hay aqui,

|A-—A#-C-D |
He de dejar. 7

|ID-A#-A-F |
Quitefiita, &
Alla me voy, &

Para cantarte todo mi amor,

A-G-F-E-CH#-E-C#
D-C#-C—E-F

Quitefita, J&
Yo ya te doy, J

Desde mi tierra, mi corazon.

A-G-F-E-CH#-E-CH#
D-E-F-E-
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El Paisano

Coro
Estudiantil I.T.S.S.

| Introduccién |

Yo soy paisano, me voy a Quito,
Me han ponderado, que hay lindas guambras,
Y que a los chagras, nos quieren mucho,

Porque toditos somos alhajas.

Alla me voy, me han de querer,
Las lindas guambras de dos en dos,
Y ya de vos, me he de olvidar,

Aunque algun dia yo he de volver.

Me dicen que disque hay, unas bermejitas,
Que se parecen cuando el sol ya va a salir,
Y unas morenitas, que me han hecho pensar,

Que a las guambritas que hay aqui he de dejar.

Quitediita, alla me voy,
Para cantarte todo mi amor,
Quitefiita, yo ya te doy,

Desde mi tierra, mi corazon.
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Me dicen que disque hay, unas bermejitas,
Que se parecen cuando el sol ya va a salir,
Y unas morenitas,

Que me han hecho pensar,

Que a las guambritas que hay aqui

He de dejar.

Quitefita, alla me voy,
Para cantarte todo mi amor,
Quitefita, yo ya te doy,

Desde mi tierra, mi corazon.
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k. ANEXOS

ANEXO 1: (Proyecto de Investigacion).
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DE EDUCACION BASICA DEL  INSTITUTO TECNOLOGICO

SUPERIOR “SARAGURO”; PERIODO 2012 - 2013

PROYECTO DE TESIS PREVIO -A LA
OBTENCION DEL GRADO DE LICENCIADO EN
CIENCIAS DE LA EDUCACION, A MENCION:
EDUCACION MUSICAL
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a. TEMA

“LA ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LA MUSICA ECUATORIANA Y SU APORTE
A LA IDENTIDAD CULTURAL DE LAS SENORITAS Y JOVENES ESTUDIANTES
DEL OCTAVO, NOVENO Y DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DEL
INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR “SARAGURO”; PERIODO 2012 — 2013".
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b. PROBLEMATICA.

En el Canton Saraguro existen varias Instituciones Educativas, entre las que consta
el Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”, el mismo que fue fundado en el afio

de 1974, bajo el nombre de Colegio Indigenista “Saraguro”.

En la actualidad la Institucidn cuenta con dos secciones; y, abarca en ellas a 791
estudiantes en la Seccién Diurna; y, 181 estudiantes en la Seccion Nocturna, dando
un total de 972 estudiantes que se encuentran registrados en los diferentes cursos y

especialidades que ofrece la Institucion.

En esta Institucion Educativa laboran 50 Profesores y 10 Administrativos; es decir,
se cuenta con 60 personas que hacen el Personal Docente, Dicente y de Servicio,
todo esto bajo la direccion del Lic. Carlos Bravo Jaramillo, Rector del

Establecimiento.

Pues, se hace necesario manifestar que en una entrevista efectuada a las
Autoridades; y, a varios de los Docentes que laboran en esta Institucién Educativa®,
ademas de un sondeo realizado a los Estudiantes y Padres de Familia, se ha podido
revelar que aproximadamente el 95 % de las personas entrevistadas, manifiestan
que en la Institucién, al momento si se imparten conocimientos de Educacion
Musical a las Sefioritas y Jovenes Estudiantes; sin embargo, se ha detectado que a
ésta disciplina, en la actualidad se le proporciona muy poca importancia; y, mas bien
se esta dando impulso a otras areas, como son: las Matematicas, Estudios Sociales,
Informatica, etc.; manifestando ademas que en la actualidad el profesor encargado
de la asignatura, es una persona que posee titulo profesional pero en otra
especialidad que no es la muasica, opinando que esta puede ser una de las razones
por las que se ha dejado de lado lo que es en si, la Asignatura de Educacién
Musical; y, mas bien en su lugar se hace mencion a otro tipo de actividades

manuales y practicas.

* REFERENCIAS: Entrevista realizada al Sr Rector, varios Docentes, Estudiantes y Padres de Familia
del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro” del Cantén Saraguro, Provincia de Loja.
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Por esta razén se ha planteado la siguiente interrogante: ¢ Es importante impartir
conocimientos de musica ecuatoriana a las Sefioritas y Jovenes Estudiantes
del Octavo, Noveno y Décimo Afo de Educaciéon Basica del Instituto

Tecnoloégico Superior “Saraguro”?.

Asi mismo, tomando informacion de las entrevistas y sondeos anteriormente
mencionados; se ha podido aseverar que aproximadamente un 95 % de las
personas consultadas, afirman que al no darle a la Asignatura de Educacion
Musical, la importancia que ésta requiere, trae consigo el hecho de que dentro de las
planificaciones de la mencionada Asignatura, no se elabore un adecuado proceso de
enseflanza — aprendizaje de la musica ecuatoriana a las Sefioritas y Joévenes
estudiantes; pues, se afirma que se ha descuidado casi en su totalidad esta
situacién, dedicandose solamente a lo que son aspectos tedricos; porque la practica
en si, indudablemente requiere de la presencia de personal debidamente calificado
gue se haga responsable de esta importante area de estudio. Es por ello que se ha
planteado entonces la siguiente interrogante: ¢Es realmente importante mantener
dentro de las planificaciones de la Asignatura de Educacién Musical, un
adecuado proceso de ensefianza — aprendizaje de la muasica ecuatoriana,

orientado a las Seforitas y JOvenes estudiantes de la Institucion?.

De igual manera, en base a la informacion obtenida de las entrevistas y sondeos
antes sefalados, se ha podido revelar que un 95 % de las personas interrogadas,
manifiestan que en parte, como consecuencia de los problemas anteriormente
citados, han detectado que las Seforitas y Jovenes Estudiantes de la Institucion,
demuestran poco interés respecto a lo que es su propia identidad cultural, la misma
que se pierde dia a dia también por influencia de los medios de comunicacion, de la
aculturacion tanto en la situacion de costumbres, de vestimenta, de musica; pues,
manifiestan ademas que se ha cambiado lo nacional con lo importado; de ahi que se
tendria que hacer mucho, rescatando ese tipo de valores que practicamente estan
perdiéndose; valores que realmente son nuestros, valores que nos identifican, a
Saraguro, Loja y al Pais; y, que realmente estan siendo reemplazados por otro tipo
de manifestaciones culturales y artisticas. Por ello, es que se ha planteado esta

interrogante: ¢Tiene verdadera importancia el hecho de planificar de alguna
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manera lo que es la concientizacion de la Identidad Cultural, en las Sefioritas y
Jovenes Estudiantes que se forjan en el Instituto Tecnoldégico Superior

“Saraguro”?.

Por todo lo hasta aqui expuesto, se puede entonces manifestar que es muy posible
que en el Instituto Tecnoldégico Superior “Saraguro”, el mismo que se encuentra
ubicado en el Cantén Saraguro, Provincia de Loja, en la actualidad; y, por multiples
razones, no se esté dando la prioridad y verdadera importancia que merece la
Asignatura de Educacion Musical, peor aun dentro de ésta, a lo que deberia
corresponder el proceso de ensefianza - aprendizaje de la muasica ecuatoriana;
situacién que asi mismo es posible que afecte sobre manera a la identidad cultural
de las Sefioritas y Jovenes Estudiantes que forjan su futuro en esta Institucién

Educativa.

Es por ello que bajo estos parametros; y, en calidad de Egresado de la Carrera de
Educacion Musical, del Area de la Educacion, el Arte y la Comunicaciéon, Modalidad
Semipresencial de la Universidad Nacional de Loja, he considerado oportuno
proponer como problemética de investigacion, lo que se detalla en el siguiente
enunciado: “LA ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LA MUSICA ECUATORIANA Y
SU APORTE A LA IDENTIDAD CULTURAL DE LAS SENORITAS Y JOVENES
ESTUDIANTES DEL OCTAVO, NOVENO Y DECIMO ANO DE EDUCACION
BASICA DEL INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR “SARAGURO”; PERIODO
2012 — 2013”. Enfatizando como principal propoésito; el hecho de enmarcar luego del
respectivo proceso de investigacion, en la propuesta de posibles soluciones a la
problematica planteada; por supuesto, asumiendo solamente lo que esté a medida
de las posibilidades; pues, se considera que durante el transcurso de la
investigacion; y, posteriormente al encontrar y proponer las mencionadas
alternativas de solucion a ésta problematica, serd posible hacer énfasis en la
jerarquia que tiene la ensefianza - aprendizaje de la masica ecuatoriana, hacia la
juventud de nuestros pueblos, a la vez que aprovechando de éste aspecto, se podra
asi mismo resaltar la verdadera importancia que tiene la identidad cultural, para el

desarrollo de nuestra sociedad en general.
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c. JUSTIFICACION.

La problematica de Investigacion que ha sido propuesta; y, posteriormente, luego de
realizada la investigacion del caso; el planteamiento de posibles soluciones a la
misma, resulta de vital importancia para el normal desarrollo y bienestar de las
Sefioritas y Jovenes que forjan su futuro en las aulas del Instituto Tecnoldgico
Superior “Saraguro”, estudiantes que forman parte activa de la sociedad del Canton
Saraguro, de la Provincia de Loja; y, del Pais. Pues, ésta se justifica plenamente, en

base a los &mbitos que a continuacion se presenta en detalle.

Desde el &mbito Educativo - Musical, ésta se justifica plenamente debido a que a
través de su desarrollo se proyectara incluir dentro de algunas de las planificaciones
de clase para la asignatura de Educacion Musical, aspectos que enfaticen en la
importancia de la musica ecuatoriana; y, de nuestros autores y compositores, es
decir que tomando como base diversas obras musicales del pentagrama nacional
ecuatoriano, se procedera entonces a insertar como parte de las mencionadas
planificaciones, un pequefio estudio de lo que es el ritmo de la cancion, la historia de
la misma, la letra, la biografia de los autores y compositores de la obra; vy, la
respectiva audicion musical del tema en estudio. Todo esto, con el propésito de

concientizar en la valoracidon de nuestra identidad cultural.

Desde el ambito Social - Cultural, la problematica se justifica, debido a que en
realidad resulta extremadamente dificii que una sociedad pueda estar en
condiciones de rescatar, apreciar y realmente fomentar su propia musica y sus
propios valores, si previamente no existe una orientacion especializada, siempre en
base a la correspondiente formacion investigativa necesaria para tal propdsito;
siendo precisamente ésta, la causa fundamental para que en la sociedad del Canton
Saraguro, de la Provincia de Loja; y, del Pais, se esté perdiendo dia a dia la
conciencia ciudadana respecto a la verdadera importancia que se le debe dar a
nuestra musica ecuatoriana, el respeto y admiracion hacia nuestros autores y
compositores; perdiéndose ademdas nuestra propia identidad cultural vy

desconociendo casi por completo lo que son nuestros ancestros.
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Concretamente, en el caso que se ha propuesto, se debe exteriorizar que la
presente investigacion, se realizara en el Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”,
gue es una prestigiosa Institucion Educativa del Canton Saraguro, Provincia de Loja;
por lo que se puede asegurar, que el pretender aportar de alguna manera a la
formacioén del estudiantado, a través de esta investigacion, nunca estard por demas;
por el contrario, los beneficiados directos, luego de concretar este trabajo, seran las
Seforitas y Joévenes Estudiantes que forjan su futuro en este Establecimiento
Educativo; y, que por ende, forman parte activa de la sociedad y cultura del

mencionado Cantdn y Provincia.

Dentro de lo que tiene que ver con el &ambito Legal, la problematica esta
integramente justificada por todo lo que textualmente se expresa en los siguientes

articulos de ley; y, sus correspondientes literales:

El articulo 350 de la Constitucion de la Republica, expresamente manifiesta: “El
sistema de educacion superior tiene como finalidad la formacion académica y
profesional con vision cientifica y humanistica; la investigacion cientifica vy
tecnoldgica, la innovacion, promocién, desarrollo y difusion de los saberes y las
culturas; la construccion de soluciones para los problemas del pais, en relacién con

los objetivos del régimen de desarrollo”.

Por su parte: El articulo 13 (Funciones del Sistema de Educacion Superior), literales
a, b, c;y, d, del Capitulo 3 (Principios del Sistema de Educacién Superior), de la Ley

Organica de Educacion Superior, expresamente manifiesta lo siguiente:

Art. 13.- Son funciones del Sistema de Educacion Superior:

a) Garantizar el derecho a la educacion superior mediante la docencia, la
investigacion y su vinculacion con la sociedad, y asegurar crecientes niveles de

calidad, excelencia académica y pertinencia;

b) Promover la creacion, desarrollo, transmision y difusion de la ciencia, la técnica,

la tecnologia y la cultura;
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c) Formar académicos, cientificos y profesionales responsables, éticos y solidarios,
comprometidos con la sociedad, debidamente preparados para que sean
capaces de generar y aplicar sus conocimientos y métodos cientificos, asi como

la creacidn y promocion cultural y artistica;

d) Fortalecer el ejercicio y desarrollo de la docencia y la investigacion cientifica en
todos los niveles y modalidades del sistema.

En el ambito Institucional, La problematica esta justificada, debido a la Vision y
Misidén que tiene la Universidad Nacional de Loja; y, particularmente, la Misiébn que
tiene el Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacién de nuestra Alma Mater.

Aspectos que textualmente expresan lo siguiente:

“La Universidad Nacional de Loja es una institucion de educacion superior publica y
laica, abierta a todas las corrientes del pensamiento, orientadora de la conciencia
social; referente fundamental para el desarrollo de la Regién Sur y del Pais; con
altos niveles de calidad, pertinencia y compromiso, reconocido prestigio nacional e
internacional, por el accionar de sus profesionales en respuesta a las exigencias
sociales, la generacion y aplicacion de conocimientos cientificos y tecnologicos, el
reconocimiento de los saberes y practicas ancestrales y su permanente interaccion
con los sectores sociales. Su mision es la formacion académica y profesional de
calidad en el marco del Sistema Académico Modular por Objetos de Transformacion
SAMOT, con sélidas bases cientificas y técnicas, pertinencia social y valores; la
produccion y aplicacion de conocimientos cientificos, tecnoldgicos y técnicos, que
aporten a la ciencia universal y a la solucion de los problemas especificos del
entorno; la generacion de pensamiento; la promocion, desarrollo y difusién de los
saberes y culturas; la oferta de servicios especializados; y, la gestion participativa e

innovadora, con personal idoneo, comprometido institucional y socialmente”.

En definitiva, la Universidad Nacional de Loja, a través del SAMOT, tiene como
finalidad buscar alternativas de solucion a los diferentes problemas de la sociedad,

dando de esta manera a los(as) estudiantes egresados(as) de las diferentes carreras
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y especialidades, la oportunidad de continuar su formacion académica en ambientes
0 escenarios reales, a la vez que brinda servicios especializados a la comunidad

para incidir en su desarrollo.

En el ambito Personal, la problematica se justifica debido a que como egresado de la
Carrera de Educacion Musical, puedo considerar que estoy preparado, que poseo
los conocimientos necesarios; y, que dispongo de la capacidad suficiente para
desarrollar a satisfaccion este trabajo investigativo, lo que me permitird vincular la
teoria con la préactica de la Investigacion Formativa, creando en mi persona, una
conciencia cientifica; y, logrando de esta manera cumplir con mi objetivo personal
cual es el de graduarme como Licenciado en Ciencias de la Educacién, Mencion
Educacion Musical; logrando asi mismo contribuir al desarrollo integral de la
sociedad lojana, provincial, regiébn Sur; y, del pais; siendo este precisamente el
principal objetivo del Sistema Académico Modular por Objetos de Transformacion
SAMOT, de la Universidad Nacional de Loja.

Por todo lo expuesto, el problema investigativo propuesto, goza de factibilidad,
originalidad y de pertinencia social, lo que justifica plenamente su desarrollo.
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d. OBJETIVOS.

Objetivo General:

Contribuir al desarrollo del Proceso de Ensefianza — Aprendizaje de las y los
estudiantes del octavo, noveno y décimo afio de educacién béasica del Instituto
Tecnoldgico Superior “Saraguro” mediante fundamentos tedrico, practicos y
axiolégicos de la musica ecuatoriana, con la finalidad de que se procure un mayor
realce a nuestros valores, generando asi de alguna manera lo que seria el rescate
de la propia identidad cultural del Cantén Saraguro, de la Provincia de Loja; vy, del

pais.

Objetivos Especificos:

» Analizar el avance de las tematicas de mdusica ecuatoriana en el Instituto
Tecnoldgico Superior “Saraguro”, mediante el conocimiento del silabo, con la

finalidad de conocer los logros alcanzados.

» Lograr la formacion integral de los(as) Estudiantes de octavo, noveno y décimo
afio de Educacion Basica de la Institucion, a través de la ensefianza de un

repertorio de muasica ecuatoriana, para incentivar los valores nacionales.

» Socializar los resultados a los actores sociales a través de un programa

especial, con la finalidad de verificar el trabajo final.
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e. MARCO TEORICO.

Es preciso enfatizar que, luego de haber llevado a efecto una minuciosa consulta
relacionada con la tematica de investigacion, se ha podido constatar que en las
bibliotecas locales, no existe la suficiente informacion concerniente al tema. Sin
embargo, al realizar las mencionadas consultas, a través de las diferentes paginas
de internet, se ha logrado recaudar la mayor parte de informacion que se espera en
lo posterior, resulte de vital importancia para lograr asi, cumplir con los objetivos

propuestos en la presente investigacion.
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LA ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LA MUSICA ECUATORIANA

LA EDUCACION MUSICAL®

El término educacion musical comprende todo lo que rodea los procesos de
ensefianza y aprendizaje con respecto al ambito de la musica: el sistema educativo,
los programas educativos, los métodos de ensefianza, las instituciones, los
responsables, maestros y pedagogos, etc. La expresion educacion musical puede
referirse a ambitos y ensefianzas muy distintos, entre otros los relacionados con la
musica en la educacion obligatoria, la musica en instituciones de educacion no
formal (por ejemplo, las escuelas de musica) o en instituciones especializadas, como

es el caso del conservatorio.

PEDAGOGIA MUSICALS®

Introduccioén:

Solo una parte de la ciencia de la pedagogia musical abarca la didactica de la
asignatura de mdusica, impartida en los colegios y en los institutos como cultura
general. Otras areas son la pedagogia musical elemental, la superior y la pedagogia
comparada, que se ocupa de la musica y de su ensefianza en diferentes paises. En
la didactica musical, se consideran basicas una serie de cuestiones: para qué se
ensefia musica, qué contenidos y temas son los mas importantes para organizarlos
en su ensefianza y sobre todo en las situaciones de aprendizajes y de qué forma y
con qué métodos se puede optimizar la ensefianza. Esto Ultimo se denomina

metodologia de la ensefianza musical.

Por otro lado, la pedagogia musical es parte de la pedagogia general. Los
conocimientos cientificos de la pedagogia general son muy importantes y validados
(o no) para la musical. Esta ultima puede tener algunas diferencias ya que trata de la

ensefianza y del aprendizaje del cédigo musical (sonidos) en relacién con las

> http://es.wikipedia.org/wiki/Educacion_musical
® http://es.wikipedia.org/wiki/Pedagogia_musical
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imagenes (luces) y/o con el movimiento (geometrias). Muchos de estos
conocimientos provienen de investigaciones en las ciencias de la educaciéon y de la
aplicacion de investigaciones en educacion musical. Asi mismo, otras disciplinas
como la psicologia, la sociologia, la antropologia, la medicina, la musicologia, la
historia y la pedagogia artistica proporcionan métodos y conocimientos importantes

para la pedagogia musical.

Definicion:

La pedagogia musical trata la relacién entre la musica y el ser humano. En las
civilizaciones mas antiguas (India, China, Egipto y en tantas otras no
documentadas), la musica estaba ligada a funciones de gran importancia en las
ceremonias; su ensefianza estaba controlada por las mas altas autoridades civiles o
religiosas. Las perspectivas de la educacion, de la formacion, de la ensefianza y del
aprendizaje forman parte de la pedagogia musical. En la pedagogia musical debe

distinguirse la ensefianza tedrica de la ensefianza practica.

Competencias de la Pedagogia Musical:

La pedagogia musical reviste tres grandes competencias:

1. La percepcion o apreciacion musical que aborda el acceso al conocimiento a
través de un proceso de aprendizaje "de afuera hacia adentro” con los objetos
sonoros que el humano puede oir, escuchar, memorizar, verbalizar, analizar,...
desde un rol de receptor de secuencias sonoras (ruidos, pasajes sonoros,
informaciones,...) o de secuencias musicales (combinaciones sonoras vocales o

instrumentales).

2. La interpretacion o ejecucion musical que permite el acceso al conocimiento
musical a través de la memoria, de la imitacion, de la mimesis, de la musica
instrumentada o cantada de oido, o repetida a través de la lectura a primera
vista (primer encuentro con la partitura) o de la lectura ensayada (después de

varios ensayos) desde un rol de receptor y emisor al mismo tiempo.
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3. La creatividad musical que desarrolla el acceso al conocimiento musical a traves
de un proceso de aprendizaje " de adentro hacia afuera” con improvisaciones
vocales o0 instrumentales (creacion en tiempo real) o con composiciones

(creacion en tiempo virtual) desde un rol de emisor.

Investigacion en Pedagogia Musical:

Metodolégicamente, la investigacion de la pedagogia musical se divide en tres

areas:

1. La investigacion histérica: analiza el desarrollo de la educacion musical en
distintas etapas de la historia. Algunas de las &reas que abarca son la historia de
las ideas, de las instituciones, de la investigacion, de la ciencia y de los

conceptos.

2. Lainvestigacién sisteméatica: estudia los objetivos de la pedagogia musical, de
sus valores y normas, de sus condicionamientos sociales y de su sentido,

apoyandose en la teologia, la filosofia y la pedagogia.

3. El enfoque empirico-analitico: intenta describir, aclarar y mejorar los procesos
del aprendizaje musical.

Existen infinidad de estudios, como las recientes investigaciones sobre los efectos
de transferencia de la pedagogia musical. Este ultimo enfoque no trata el ambito
musical en si, sino los efectos que produce en la personalidad y en la identidad de
las personas. Los estudios a largo plazo intentan demostrar que la practica y la
educacion musical fomentan las habilidades cognitivas, creativas, estéticas,
sociales, emocionales y psicomotrices. En especial, se ha discutido mucho sobre el
desarrollo de la inteligencia a través del llamado efecto Mozart. La existencia de este
efecto es cada vez mas cuestionada entre los especialistas. Segun los nuevos
estudios interdisciplinares de los ambitos de la investigacion cerebral, la psicologia y
la pedagogia, se puede suponer, por ejemplo, que el contacto con la musica es mas
efectivo, eficaz y tiene mas sentido si tiene lugar en las etapas mas tempranas de la

vida y en todos los niveles de su aprendizaje.
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La hermenéutica intenta comprender la realidad actual de la practica de la
pedagogia musical e interpretarla desde el marco de su desarrollo histérico. No
obstante, la base de esta investigacion es el contacto artistico-practico, teorico-
analitico e histérico con la musica. Sin aptitudes ni conocimientos musicales, a la

investigacion le faltaria la base.

El punto de partida de un estudio podria ser la pregunta ¢qué es la musica? Otras
preguntas clave son: ¢como funciona?, ¢qué significa?, ¢qué funcién tiene? Sin su
respuesta, no se puede decir cuél es la mejor forma de transmitir o impartir la
musica. Junto a la formacién de las habilidades musicales practicas, como cantar o
tocar un instrumento, ha adquirido importancia en la pedagogia musical el concepto

de “formacion estética”.

En este contexto se considera la musica como una comprensioén del mundo, como
cultura, como lenguaje y como sentido de la vida. La formacién musical solo es
posible —segun la opinion de los pedagogos musicales— cuando se vive una
experiencia musical. Saber de musica implica practicarla, sentirla (escucharla) y
reflexionar sobre ella: hay que entenderla.

Campos de la Pedagogia Musical:

Pedagogia instrumental: Se ocupa de la ensefianza instrumental en los centros de
ensefianza basica, escuelas de musica y centros privados. Puede ser en grupo o en

clases individuales, tanto para adultos como para nifios.

Otros aspectos pertenecientes al campo de la psicologia pedagégica son el miedo
escénico, la motivacion, la relacién profesor/alumno o las practicas en conjunto. La
investigacién se ocupa ademas del desarrollo de las caracteristicas especificas de

cada instrumento, como por ejemplo, de la didactica del piano, del violin, etc.

Pedagogia vocal: Engloba la ensefianza del canto, el canto en coro y, en general,
todo lo relacionado con esta area tanto dirigido a nifios como a adultos. Este campo

engloba a su vez, entre otros, la fisiologia vocal (que se ocupa de la constitucion de
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la voz), la metodologia de direccién de coro y la formacion vocal (en grupos o por

separado).
Areas Especiales de la Pedagogia Musical:

En la pedagogia musical existen ademas enfoques terapéuticos, que se agrupan en
un campo denominado terapia musical. La musica se aplica tanto de forma pasiva
como activa para lograr efectos terapéuticos, y es asi porque la musica puede
estimular las emociones, regular las tensiones asi como potenciar la interaccion

social y la capacidad de sentir.
Otros Objetivos de la Pedagogia Musical:

La musica es un buen medio para potenciar las caracteristicas positivas de la
personalidad de cada uno: fomenta la extraversion, el compafierismo, la sensibilidad
musical, la estabilidad emocional en el escenario y la inteligencia al interpretar una

obra musical.

La relaciébn con la musica puede contribuir a que los nifios y los jovenes sean
capaces de ver su propia perspectiva desde el punto de vista de los demas. En la
practica musical uno puede aprender a relativizar su postura introduciéndola en el

contexto musical.

DIDACTICA MUSICAL

Pedagogia y Didactica’:

Actualmente existe en Italia una asignatura central para la formacion de profesores

de musica, cuyo nombre es “Pedagogia Musical” y que se encuentra en el contexto

de una formacion de cuatro afios que titula a los estudiantes en “Didactica de la

7 REFERENCIAS: Médulo 7 “El Proceso de Ensefianza-Aprendizaje de la Mdusica y la Educacién Musical”,
Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacién el Arte y la Comunicacién, Nivel de Pregrado, Carrera de
MuUsica, paginas. 178 a la 180.
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Musica”. Igualmente, en los Conservatorios del territorio espafiol, la asignatura que
se ocupa de formar a los futuros profesores se llama “Pedagogia Especializada”. Si
comparamos estas denominaciones en el campo cientifico de la Pedagogia,
llegaremos a la conclusién de que probablemente deberiamos hablar de “Didactica
de la Musica” en ambos casos, ya que la disciplina que se ocupa del campo de la
ensefianza-aprendizaje musical no es la Pedagogia, sino la Didactica y en este caso

se trataria de una de las didacticas especiales.

Sin ser excesivamente rigurosos, podriamos admitir que la Pedagogia se puede
aplicar al campo musical, eligiendo aquellos temas comunes a toda la educacion,
contextualizados en el ambito musical. Sin embargo, el campo propio de estudio
relacionado con la ensefanza-aprendizaje musical deberia ser precisamente la
didactica de la musica. Se trata de una disciplina tedrica que esta estrechamente
relacionada con la practica, que sin embargo no se debe confundir con la practica
misma. Segun Ferrandez A. (1984), “La didactica especial hace siempre referencia a
una asignatura concreta; también puede hacer mencibn a un conjunto de

asignaturas que tienen un contexto comun”. (p. 244).

Este autor, a diferencia de otros, considera cuatro elementos como componentes de
la didactica, es decir docente, método, discente, materia, y los interrelaciona entre
ellos en un concepto no secuencial, sino complejo de la accién didactica. Este modo
de entender la didactica nos indica que ésta debe comprenderse como una disciplina
compleja, como hemos dicho anteriormente, en la cual se puede asumir puntos de
vista diferentes, analizando cada vez uno de los elementos que la componen, en su
relacion con los demas elementos. En la préactica, contrariamente a este andlisis

puntual y necesario, los cuatro elementos coexisten constantemente.

Si la Didactica de la Musica es la disciplina especial que se ocupa del estudio de
todas las situaciones de ensefianza-aprendizaje relacionadas con la musica, la
Didactica Instrumental deberia utilizar los conocimientos generados en el campo de
la primera. Por esto, para la Didactica Instrumental nos seran utiles mas bien
conocimientos de tipo general, desprendidos de la Psicologia, Sociologia,

Antropologia, en relacion al docente y al discente; luego, para lo relacionado con la
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materia, nos serviremos de los conocimientos musicologicos, de la Acustica,
Biologia, Fisiologia, Neurologia, etc.; en el ambito del método, recurriremos a los
conocimientos de la Pedagogia, entre otras. Como es posible apreciar, se trata de
temas de caracter general, en los cuales deberemos seleccionar aquellos apartados

que estan directamente relacionados con nuestro &mbito de interés.

Segun el Forum delle Associazioni disciplinari della scuola (1999), el docente debe

poseer conocimientos y competencias en los siguientes ambitos:

El saber experto y saber ensefado
El estudiante

La relacion y comunicacion

La evaluacion

Los colegas

Los padres

AR N N N SR

Recursos externos respecto a la escuela.

Por lo tanto, el profesor debe formarse recurriendo a los saberes y competencias
que le permitirAn gestionar todos estos aspectos. Esto refleja como la vision del
profesor en la actualidad comprende el saber experto, en nuestro caso la musica,
como uno entre otros elementos que comprenden la profesionalidad docente. Este
saber experto no puede ser tomado como referencia absoluta para ensefar, sino
gue debe ser analizado y elaborado para adecuarlo a las necesidades e intereses de
los alumnos con los cuales se trabaja. Por esta razon se relaciona el saber experto

con el saber ensefiado.

Dejando de lado el tema del estudiante, que ya ha sido mencionado anteriormente,
respecto a la relacién y la comunicacién, ademas de poseer un saber y dominar un
saber hacer, el docente debera saber ser/estar en la relacion con sus estudiantes.
Las competencias relacionales se pueden educar en los nifios, de modo que
también es posible modificar habitos de relacién y de comunicacién en los decentes

a través de un aprendizaje especifico.
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El tema siguiente, la evaluacion, habitualmente se realiza en forma constante,
aungque no documentada en las clases de instrumento. Sin embargo, es necesario
llegar a documentar la propia actividad, para poder tener referencias precisas que no
estén basadas Unicamente en la memoria del profesor. Como nos ensefia la
Psicologia, los recuerdos se pueden modificar facilmente y esto sucede incluso por
necesidad de adaptarse a los eventos cotidianos. Por esto, es preferible no confiar
en que recordaremos como tocaba nuestro alumno, sino utilizar grabador para
documentar, por ejemplo, el comienzo del afio lectivo, o libreta, para anotar
observaciones hechas durante las clases, ademas de habituar el estudiante a
redactar sus propias anotaciones sobre lo que va realizando durante sus horas de

practica en casa, para estimularlo a que realice también una autoevaluacion.

También el tema de los colegas esta ligado a las cuestiones de relacion y
comunicacién, aunque en este caso con objetivos especificos de colaboracion con
ellos para la elaboracion y realizacion de proyectos, para innovar, para interactuar
con docentes de otros instrumentos o0 asignhaturas, para comparar y evaluar
resultados de proyectos, investigaciones y experimentaciones realizados en el
contexto del centro en el que se trabaja. Los padres deberan ser considerados
agentes que contribuyen en la formacién de nuestros estudiantes, por tanto es
indispensable escucharlos y negociar con ellos las posibles soluciones a los
problemas educativos que se vayan presentando. Los padres tienen, precisamente,
una funcién fundamental en el aprendizaje de sus hijos, ya que en muchos casos
son sus expectativas las que determinan el abandono del instrumento o que alumno

continue sus estudios (McPherson & Davidson 2002).

Los recursos externos respecto a la escuela hacen de la educacién (y en nuestro
caso, de la educacién instrumental) una actividad ligada al contexto cotidiano de vida
del alumno, de modo que su formacién musical no se transforme en un momento
aislado en su quehacer habitual. El entorno debe ser fuente de enriquecimiento para
cada estudiante y éste deberia poder comunicar lo que va produciendo durante su
formacion. La musica no debe quedar encerrada entre las paredes del conservatorio

o la escuela de musica. Estos deben interactuar en el territorio en el que se
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encuentran, para evidenciar el valor comunicativo y formativo de la musica no solo

para los estudiantes que alli se estan formando, sino para el publico en general.

Entonces, si nos referimos a la Didactica Instrumental, Ya no es suficiente
simplemente que el docente sepa tocar un instrumento, porque también en los
conservatorios y en las escuelas de musica estan presentes todos los elementos
gue hemos enumerado. Cada vez con mas insistencia se pretende por parte del
profesor que sea un verdadero educador, competente ademas en una disciplina
especifica, es decir en tocar un instrumento, en este caso. Todo esto no excluye la
intuicion de la cual hablabamos en un comienzo, que es siempre una gran ayuda,
aunque ésta debe ser fortalecida por conocimientos y competencias capaces de dar

un fundamento cientifico a nuestra actividad de ensefianza-aprendizaje.

Ensefiar (0 hacer aprender) a partir de sélidas bases cientificas es una necesidad
relativamente reciente en el campo de la formacién musical. Por una parte, en las
escuelas de musica el mercado ejerce una presion inevitable que lleva a los
profesores a plantearse probablemente su actividad, precisamente para no perder
alumnos. Por otra, como educadores no deberiamos perder de vista que nuestra
actividad es precisamente la de educar, incluso cuando ensefiamos un instrumento,
y para ello es necesario que podamos utilizar el saber adquirido en el campo de las
ciencias de la educacion. Nuestra tarea no es solo la de no perder alumnos, sino
fundamentalmente la de darles una oportunidad educativa, en la cual utilizaran un

instrumento musical para enriquecer sus vidas.
Las Tic en la Didactica Musical®:
La relacién, y conjunta evolucion, de la musica con lo tecnolégico no es reciente,

siempre ha estado ligada a los medios existentes en cada época para organizar el

sonido de un modo aceptable desde la perspectiva estética.

8 http://www.filomusica.com/filo52/tic.html
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No obstante, dentro de todas las mejoras y descubrimientos técnicos, es preciso
resaltar aquellos de finales del siglo .XIX, en especial el logro de sistemas de
registro y reproduccion sonora, la grabacion. Este registro ha permitido guardar

elementos musicales irrepetibles, tales como las improvisaciones.

Pero aplicar las Tecnologias de la Informaciéon y la Comunicacion (T.l1.C.) o Nuevas
Tecnologias (NN.TT.) ha supuesto, hoy en dia, una nueva revolucién, al permitir un

enorme crecimiento, evolucién y mejora de los procesos creativo — musicales.

Las T.l.C. cuentan, entre otras, con las siguientes utilidades en su aplicacion

musical, permiten:

v Editar partituras.

v Realizar grabaciones.

v"Ralentizar una interpretacion para ajustarla a las necesidades de cada momento.

v' Sustentar interacciones multimedia de imagen, audicion, video, animacion, texto,
etc.

v Introducir instrumentos.

v' Espaciar el tiempo de interpretacion con el de generacion del sonido.

v' Estudiar, con acompafiamiento musical, sin necesidad de intérpretes.

v' Emplear correctores técnicos a tiempo real o diferido.

Todas las ventajas que proporcionan las NN.TT. influyen de manera positiva en el

proceso de ensefianza aprendizaje:

v' Permiten aunar en poco espacio musica, imagen y movimiento.
v' Facilitan el trabajo del profesor.
v' Permiten desarrollar habilidades y aptitudes para enfrentarse a la actual

sociedad, tan fuertemente mediatizada por la tecnologia, etc.

Estas posibilidades, sin embargo, no se ven correspondidas con una habitual
aplicacién por parte de los docentes. Los motivos, seguramente, los encontramos en

sSus inconvenientes, asi:
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v El coste previo de los materiales que, en el caso de la ensefianza a distancia,

supone un ordenador por alumno.

v' La inversidon en aprendizajes y manejo de programas que el profesor debe
realizar a costa de su tiempo libre.

v' La necesidad de valorar las T.l.C. como un medio y no como un fin en si
mismas, sopesando si su empleo supone una ventaja o no para mejorar la

practica de ensefianza y el aprendizaje de los alumnos, etc.

Pero, no hay duda de que las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion
estan ahi, y de que, a corto plazo, su uso se va a generalizar entre los docentes en
sus intervenciones educativas, si bien ya se utilizan en numerosos colegios,

institutos, conservatorios y universidades.

Pues, el uso de las Nuevas Tecnologias. se esta imponiendo y, de hecho, el que no
se ponga al dia, corre el riesgo de quedar anclado en el pasado; época que, por otra
parte, supuso el empleo de técnicas, materiales y medios que en ningln caso creo
que deban despreciarse, bien al contrario, considero que su empleo debe ser,
cuando menos, paralelo al del uso de los nuevos medios informaticos, valorando
siempre su uso en funcién del tiempo que requiere su realizacion en relacion al de
aplicacion, las caracteristicas de los alumnos, las circunstancias y posibilidades del

aula, la mejor exposicion del tema, etc.

Asi, se pueden emplear medios informéticos y no informaticos, como por ejemplo: la
radio o reproductores, para analizar una obra; los acetatos, para crear o modificar
sobre la marcha el elemento a trabajar; las diapositivas, para analizar la disposicion
de los componentes de una orquesta; la television, para analizar cémo influye en un
anuncio publicitario la mdasica; los diaporamas, combinando algunos de los
anteriores; los periédicos, para localizar una informacion que posteriormente se va a

comentar, etc.
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Unos y otros tienen multiples posibilidades educativas, culturales, de expresion, de
desarrollo de la creatividad y de motivacion que los profesores debemos valorar

adecuadamente y estar preparados para utilizar llegado el momento.

Recursos Didacticos®:

Cuando hablamos de materiales curriculares, recursos didacticos, nos estamos
refiriendo a instrumentos, medios que proporcionan orientaciones y criterios para dar
soluciones a situaciones concretas del proceso de enseianza — aprendizaje. En este
articulo nos centraremos en materiales didacticos, recursos instrumentales y

personales mas importantes para trabajar la expresion musical en Educacion Infantil.

Cuando seleccionamos recursos, ademas de su calidad objetiva, tenemos que ver si
sus caracteristicas especificas estdn en consonancia con determinados aspectos
como los objetivos que nos proponemos, los contenidos, las caracteristicas de

nuestros alumnos y del contexto.

Los recursos didacticos para la expresion musical en Educacion Infantil los

podriamos clasificar en:

v" Recursos didacticos musicales: el pulso o tiempo de los compases (en esta
etapa los compases seran simples), el acento o tiempos fuertes en cada uno de
los compases, la repeticion sucesiva de los ritmos y las melodias, el eco o
repeticion exacta de lo escuchado, los parametros del sonido (timbre, intensidad,

duracion, altura).

v" Recursos didacticos extra musicales: Son los distintos contextos o situaciones
de comunicacion que empleamos en las actividades musicales, como: los
cuentos, las representaciones plasticas, las dramatizaciones, la prensa, las
revistas, las poesias, las acciones o escenas de la vida cotidiana, los medios de

comunicaciéon audiovisual.

° http://www.filomusica.com/filo50/expresion.html
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Dentro de la educacion musical un recurso didactico muy empleado es la imitacion.
Cuando interpretamos una cancion, hacemos un juego ritmico, instrumental o de
movimiento, el nifio observa lo que hacemos y nos imita, por ello es muy importante

cuidar los modelos que le ofrecemos.

El espacio donde se desarrollan las actividades, los agrupamientos y el tiempo
también podemos considerarlos recursos fundamentales. Como la expresion musical
se trabaja de forma globalizada en esta etapa, no debemos realizar cambios en la
estructura de nuestra clase, pero si podemos hacer talleres musicales, crear un

rincon de la muasica con cancioneros, libros, instrumentos, soportes audiovisuales.

Los medios de comunicacién audiovisual resultan ideales para ensefar la
separacion de los sonidos y perfeccionar el sentido del ritmo. Podemos seleccionar
piezas musicales que resulten atractivas para los nifios, grabarlas en cintas y
escucharlas posteriormente. Estas cintas de video nos serviran para hacer

actividades de coordinacién de la imagen y el sonido producido.

El ritmo asociado a la accion y el movimiento del nifio, el manejo de instrumentos
propios de las primeras edades, el cultivo de la atencidn, la discriminacion auditiva y
el canto constituyen los ejes fundamentales del lenguaje musical. Para que éste
influya de forma decisiva en el desarrollo del nifio serd preciso proporcionarle

aguellos materiales que favorezcan su expresividad y creatividad.

Los instrumentos musicales son un medio ideal para que el nifio sienta y exprese al
mismo tiempo sus posibilidades de movimiento interno y externo. Pueden ser de
madera (claves, cajas chinas...), metal (sonajas, crotalos, campanillas, triangulos),
piel o membrana (pandero de mano, panderetas), laminas (xil6fonos, carillones,
metaléfonos). Podemos utilizarlos para acompafar el movimiento, la danza, la voz,
ejercitar las habilidades motrices en la coordinacion y la independencia de
movimientos, fomentar el entendimiento de estructuras sonoras (bien ritmicas o
melddicas) y del lenguaje musical, disfrutar de la alegria de hacer musica y de

expresarse por medio de sonidos y ritmos, etc.
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Una manera para que el nifio participe activamente en el proceso de ensefianza-
aprendizaje es construir los propios materiales que va a utilizar. En la educacion
musical, podemos construir instrumentos musicales con materiales de desecho. La
exploracion de materiales de desecho permite un trabajo de informacién y de
imaginacion sobre los fendmenos fundamentales de la produccién sonora. El cristal,
la madera, la arcilla, los metales, el papel e infinidad de materiales se pueden

convertir en vehiculos de comunicacion ritmica y sonora.

A los nifios se les debe permitir que observen y hagan sus primeros ensayos con
todo el material sonoro del que dispongan. Los mas pequefios no se contentan con
mirar los objetos, sino que necesitan manipularlos y descubrir por ellos mismos las
distintas sonoridades que pueden conseguir. Debemos tener tiempo, paciencia...
para favorecer que el nifilo tantee, descubra, elija. Por medio de propuestas
didacticas les conduciremos a buscar nuevas sonoridades. Tanto las familias como
cualquier persona de la institucion escolar o del entorno nos puede aportar mucha
informacion sobre canciones, danzas... favoreciendo la educacién musical en los

distintos contextos que rodean al nifio (familiar, escolar, social...).

Como afirma Giraud “El arte deberia impregnar todos los aspectos de la vida, porque
es el estimulante mas poderoso espiritual e intelectualmente”. Esta ensefianza no se
debe ceiiir a la comunidad educativa, sino abarcar al conjunto de la sociedad porque
una educacion musical de mas calidad contribuira a formar personas mejor
preparadas, con mayores posibilidades para su desarrollo personal y profesional,

capaces de patrticipar en la construccion de una sociedad mas justa y solidaria.

Didéactica de la Voz:

La voz humana®®

La voz humana consiste en un sonido emitido por un ser humano usando las

cuerdas vocales. Para hablar, cantar, reir, llorar, gritar, etc. La voz humana es

10 http://es.wikipedia.org/wiki/Voz_humana
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especificamente la parte de la produccion de sonido humano en la que las cuerdas

vocales son la fuente primaria de sonido.

Hablando de forma general, la voz se puede dividir en: pulmones, cuerdas vocales y
‘articuladores'. Los pulmones deben producir un flujo de aire adecuado para que las
cuerdas vocales vibren (el aire es el combustible de la voz). Las cuerdas vocales son
los vibradores, unidades neuromusculares que realizan un 'ajuste fino' de tono y
timbre. Los articuladores (tracto vocal) consisten en lengua, paladar, mejilla, labios,

etc. Articulan y filtran el sonido.

Las cuerdas vocales, en combinacion con los articulares, son capaces de producir
grandes rangos de sonidos. EIl tono de la voz se puede modular para sugerir
emociones tales como ira, sorpresa, o felicidad. Los cantantes usan la voz (musica)

humana como un instrumento para crear musica.

Tipos de voz y las cuerdas vocales

Hombres y mujeres tienen tamanos diferentes de cuerdas vocales. La voz de los
hombres adultos tienen habitualmente un tono mas bajo y tienen cuerdas mas
grandes. Los pliegues del sistema vocal masculino (que se deben medir
verticalmente en el diagrama) tienen una longitud de entre 17mm y 25mm.
Coincidiendo con las caracteristicas del cuerpo femenino, que tiene menor masa
muscular que el masculino, las mujeres tienen cuerdas mas pequefas. En su caso,

la longitud estan entre 12.5 mmy 17.5mm.

Las cuerdas estan localizadas justo encima de la traquea. La comida y la bebida no
pasan a través de las cuerdas sino a través del eséfago. Estos tubos estan
separados por la epiglotis. Cuando se toma aire mientras se come, la comida podria

pasar por las cuerdas vocales.

En ambos sexos, las cuerdas se encuentran dentro de la laringe. Estan sujetas en
su parte de atras (la parte mas cercana a la espina dorsal) al cartilago aritenoide y a

la parte delantera (la parte debajo de la barbilla) al cartilago de la tiroides. No tienen
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borde externo ya que se funden con un lado del tubo mientras que los bordes
internos estan sueltos para poder vibrar libremente. Tiene 3 capas de un epitelio,
ligamento vocal, y muasculo, de tal forma que se pueden acortar o abombar las
cuerdas. Son bandas planas triangulares con un color blanco perla. Por encima de
ambos lado de las cuerdas vocales esté la cuerda vestibular o "cuerda vocal falsa",

el cual tiene un pequefo saco entre sus dos cuerdas.

Las diferencias en tamafo de las cuerdas vocales masculinas y femeninas hacen
que tengan distintos tonos de voz. Ademas, la genética también causa variaciones
dentro del mismo sexo, donde se pueden establecer categorias en cuando a su

musicalidad. Por ejemplo, entre los hombres existen bajos, baritonos y tenores.

Entre las mujeres, contralto, mezzo-sopranos y sopranos. Existen mas categorias
para voces de Opera. No es la Unica fuente de diferencias entre las voces masculina
y femenina. Los hombres, generalmente, tienen un tracto vocal mas grande lo que
esencialmente da como resultado una calidad tonal mas grave. Es
fundamentalmente independiente de las cuerdas vocales. La voz humana es

importante para nosotros.

Proceso Didactico para la Practica Coral*

La préactica coral es una actividad que apoya la ensefianza en grupo, contribuyendo
cada uno a la responsabilidad del todo de manera que el alumno se interrelacione

con los demas, alcanzando el resultado del grupo.

El coro en un centro educativo es una actividad de profundo contenido formativo en
el orden colectivo o social, que permite al alumno compartir las vivencias de
diferente indole con sus comparieros, mejorando sus relaciones humanas dentro de

la vida educativa para proyectarlo a la comunidad.

"' REFERENCIAS: Médulo 7 “El Proceso de Ensefianza-Aprendizaje de la Musica y la Educacion Musical”,
Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacién el Arte y la Comunicacién, Nivel de Pregrado, Carrera de
Musica, paginas. 211y 212.

126



Como actividad musical el coro permite incluir un gran nimero de participantes
seleccionados para la interpretacion de obras seleccionadas. Como actividad
didactica ayuda a la formacion de valores y a la creacion de experiencias que se
traducen en responsabilidades individuales y colectivas. El coro puede realizarse en
diferentes formas como: el unisono, a dos tres y cuatro voces, cuando las

posibilidades lo permiten y se logra su facil aplicacion.

Para estructurar un coro en un colegio se requiere de cierta capacidad y habilidad
musical por parte del docente musical, como también de los alumnos que deben
reunir cualidades musicales especificas como: buen timbre de voz, buena
entonacion y mas aptitudes que esta actividad exige. La utilidad de este proceso es
multiple ya sea como funcién estética, ya para el desarrollo de habitos disciplinarios,

ya como grupo representativo del plantel y con proyeccion a la comunidad.

La practica coral siendo una actividad de caracter colectivo tiene limitaciones
inevitables, en primer lugar no esta al alcance de todos los alumnos del plantel, ya
que para ser parte del mismo requiere de ciertas cualidades y aptitudes musicales
las cuales no permiten incluir a todos. Una barrera que puede aislar este proceso se
debe a la minima carga horaria destinada a la actividad musical, y a la poca

importancia que los planteles dan a la asignatura.

Etapas

v' Percepcion.

- Contacto directo con el tema de estudio.

- Estrategia a seguir: escuchar la cancion.

v" Comprensién y memorizacion de la letra.

v' Expresar con sus propias palabras, encontrar el mensaje y memorizar.
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Actividad

v" Escuchar la melodia.
v' Acoplar la letra con la melodia por repeticion de frases musicales, en la primera
y segunda voz.

v Armonizar las dos voces.

Aplicacion

Utilizar y demostrar los conocimientos en la interpretacion de la obra musical.

Evaluacioén

Interpretar la cancion en coro, con matices, emision correcta, articulacion y expresion
adecuados.

Préactica Instrumental y Vocal®?

En la practica instrumental y vocal podremos diferenciar dos actitudes del
movimiento corporal. Una es funcional-técnica, para el dominio de la produccion
sonora y la otra es interpretativa-emocional, donde el movimiento corporal configura

el talente expresivo del instrumentista.

No se puede marcar la frontera entre ambos, pues son simultaneos, pero determinan

y difieren la personalidad musical y la musicalidad de los intérpretes.

Cuando observamos la soltura en el arco de un violinista, el ataque y punteria de un
pianista, la coordinacién y exactitud de un percusionista o la retencion gestual del
cantante, nos asombra y puede llegar a emocionarnos el efecto sonoro de sus

acciones.

!> REFERENCIAS: Moédulo 7 “El Proceso de Ensefianza-Aprendizaje de la Musica y la Educacién Musical”,
Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacién el Arte y la Comunicacién, Nivel de Pregrado, Carrera de
MuUsica, paginas. 226 y 227.
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En el flujo expresivo que pretende ser mimético vibra tanto el que actia como el que

observa en una entrega voluntaria y comunicativa.

Cuantas veces hemos dicho u oido sobre un solista: “no me dice nada” o “es muy
frio y no comunica lo que toca” o “ese director solo marca partes de entradas y

cortes, pero se mueve contra la musica”.

Igual en otras disciplinas, largos seran los afios de practica y estudio los que
necesite el musico para adquirir la organizacion corporal necesaria en cuanto a las
calidades y cualidades de sus movimientos, que le permitan afrontar las dificultades

de ejecucion de las obras musicales compuestas para su instrumento.

El musico trabaja en su espacio mas cercano y en él tiene una especial relevancia el
gesto, el pequefio movimiento y el micro movimiento. Los factores analiticos que
determinan sus movimientos: tiempo, peso, espacio y flujo, asi como sus cualidades:
constancia, movilidad (flexibilidad), fuerza, velocidad y precision, van a determinar su

trabajo y adaptacion.

Es importante comenzar, ya desde los primeros pasos, el aprendizaje instrumental
teniendo en cuenta la riqueza y variedad del gesto, de las calidades y cualidades del

movimiento que pueden enriquecer con naturalidad el discurso musical.

En la respiracion (como necesidad de la oxigenaciéon del musculo y del flujo
energético) encontraremos un medio y también un fundamento de ayuda tanto para
lo técnico como para lo musical. Sera el factor emocional el que condicione el nivel
motor y estara representado por la influencia respiratoria que actia sobre el control

muscular del intérprete.

Propuestas para la Préactica

v' El gesto sonoro (como energia concentrada y dirigida)
v" Adecuacion del flujo respiratorio a la frase musical; longitud de la frase, fraseo y

respiracion.
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v" Coordinacién motriz.

METODOS Y TECNICAS DIDACTICAS

Ideas Pedagodgico Musicales

Evolucion de las ideas Pedagégico — Musicales™®

En la antigiiedad, la musica tenia una funcién educativa mas o menos importante en
la sociedad; pero, para los griegos su nivel jerarquico estaba a la altura de la filosofia
y las matematicas. Son criterios de Aristoteles y Platdn. Para los griegos la masica
educa, criterio que lamentablemente no se ha mantenido a través de las épocas,
porque es necesario que el pedagogo de la actualidad tome esta meta como
verdadera. En el Renacimiento durante la Reforma, Lutero afirma que la musica

gobierna al mundo y recomienda que se la coloque en primer lugar.

Guido dArazzo, monje Benedicto es quién da nombres a las notas, el primero que se
destaco por sus virtudes pedagdgicas, creador de habiles y multiples recursos para
la enseflanza de la lectura y escritura musical, recursos retomados y apenas

modificados por autores moderno, este es el caso del pentagrama.

A lo largo de la edad media, la ensefianza de la musica estuvo a cargo de los
monjes, se daba clases en los monasterios, junto con la aritmética, la geometria y la

astronomia que constituian en “Quadrivium”.

A medida que es mas amplio el circulo de la educacion general, y la cultura alcanza
un mayor numero de individuos, se hace mas urgente la necesidad de reformar los
meétodos de ensefianza. Métodos destinados a todas las personas, no solo a las

calificadas como “bien dotadas”.

3 REFERENCIAS: Médulo 4 “El Pensamiento Pedagdgico Musical”, Universidad Nacional de Loja, Area de la
Educacion el Arte y la Comunicacidn, Nivel de Pregrado, Carrera de Musica, paginas. 30y 51.
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La Educacion Musical en el Siglo XX

El siglo XX también podria ser denomina do “el siglo de los grandes métodos” o el

“siglo de la iniciacién musical”.

En cuestion de desarrollo nos encontramos mas o menos dos o tres afios retrasados
respecto a Francia; y, este pais esta retrasado dos afios respecto a Estados Unidos.
La educacion musical en nuestro pais esta asi mismo retrasada respecto a los

paises lideres en materia de innovaciones.

Métodos de la Educacion Musical

Los principales métodos de la educacion musical contemporanea son: Método
Tonic-sol-fa, Método de Chevais, Método Dalcroze, Método Willems, Método
Martenot, Método Orff, Método Kodaly, Método Suzuki, Método Global.

Tonic — Sol — Fa

El sistema de tdnica-sol-fa, o solmisacion, es la designacion de las notas de la
escala por silabas. Dicha nomenclatura silabica se utiliza en la entonacion y en la

educacion del oido.

El principio consiste en designar a cada nota de la escala, una silaba facil de cantar
y entonar: do, re, mi, fa, sol, la, si. Esto facilita el proceso de leer nota a primera
vista. Pues con el sistema del “do movible”, las silabas y por lo tanto sus intervalos
correspondientes son idénticos en cualquier tonalidad. Es decir, do — sol representa
siempre una quinta, pues “do” sera siempre la ténica de cualquier escala mayor; v,

“la” sera siempre la tonica de cualquier escala menor.

Chevais

Este método se basa en la dactiloritmia, la cual es un sistema gestual estandarizado

pero no convencional, que sirve para la representacion de ritmos elementales
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gracias a los dedos de la mano derecha: Un dedo representa un sonido de un
tiempo, varios dedos separados representan varios sonidos de un tiempo. Varios

dedos juntos representan un sonido de varios tiempos.

Para los silencios se cierra el dedo correspondiente. Cuando la mano permanece
cerrada, el silencio es de un compas. Este sistema solo permite utilizar estructuras

sencillas con unidad de tiempo y sus multiplos, pero nunca fracciones.

Ademas del canto, Chevais también credé el método de “fononimia elemental”,
partiendo de la nota SOL a la altura de la frente, con la mano expendida apoyando el
indice en la frente, y el Ml a la altura del cuello. Es un método vocal como Unica

fuente de sonido.

Dalcrozone

Este método se basa en la “ritmica”. Es un método que permite adquirir el sentido
musical por medio del ritmo corporal, fue con sus investigaciones uno de los
principales innovadores que tuvieron una influencia decisiva sobre la danza moderna

(principios de “tension — aflojamiento”, “contraccion — des contraccion”). Sila musica

ha sido bien percibida, se convierte en expresiva.

Willens

Este método se enfoca hacia la lectura musical, con el método de altura absoluta y
diatonica. Trabaja mucho la discriminacion auditiva (con campanas, carrillén
intratonal, “do mévil” y lectura relativa).

Da una gran importancia a la iniciacion musical en los mas pequefios. Defiende la

sensibilizacion musical desde la cuna (canciones de cuna) y la educacién sensorial

en casa (al ser mecidos o al dar saltos en las rodillas del adulto).
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Parte de las relaciones entre musica y el ser humano, de sus principios vitales como
la voz o el movimiento. Considera que el sonido y el ritmo son anteriores a la musica
misma. Relaciona los tres elementos musicales fundamentales (ritmo, melodia y
armonia), con tres facetas vitales: la filoséfica, la afectiva y la mental,

respectivamente.

Martenot

Este método intenta aunar todos los elementos didacticos para poner la formacion
musical al servicio de la educacion general. Pues el autor considera que la
educaciéon musical es parte esencial de la formacién global de la persona,
atribuyendo esta idea a despertar las facultades musicales del nifio en la educacion

escolar.

Este método se fundamenta en la investigacién del autor acerca de los materiales

acusticos, en la psicopedagogia y en la observacion directa del nifio.

Para trabajar en solfeo, el método se basa en diversos juegos y propuestas
musicales ludicas, en los que se presentan de manera separada, el ritmo la armonia
y la melodia, con lo que se logra integrar los conocimientos para improvisar,

interpretar y componer.

Orff

La pedagogia musical de Orff estd basada en la actividad, la que origina un contacto
con la musica desde el primer momento contando con todos sus elementos de ritmo,
melodia, armonia y timbre, resultando una masica sencilla, original y elemental que

conforma una unidad junto con el lenguaje y el movimiento.

Este método tiene como base los ritmos del lenguaje, siendo la célula generadora
del ritmo y de la musica la palabra hablada. Por lo tanto su base la tiene en la triple

actividad de: la palabra, el sonido y el movimiento. Este método forma a los nifios en
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el aspecto musical de una forma natural y progresiva, mediante el juego y la

improvisacion de ritmos y melodias.

Kodaly

En este método se hace uso de la fononimia, trabaja el canto y la altura relativa de
los sonidos. Llama a las notas DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, DO, y les pone numeros
romanos (trata las notas como grados). Consigue que el nifio interiorice las
distancias intervalicas, y asi pueda cantar en todas las tonalidades. El canto es
natural, por ejemplo, si en el piano se da un MI, y es la primera nota de la escala (),
para los nifios sera un DO (se denomina “método ténica DO”). También se debe a

Kodaly la direccion sin escritura, el lenguaje ritmico (TA; Tl), y el “piano vivo”.

El elemento principal es el canto, la voz es el primer y méas versétil instrumento
musical que demasiadas veces dejamos en un segundo plano para utilizar pequefios
instrumentos musicales. La practica del canto es la base de toda la actividad musical
porque de ella se deriva toda la ensefianza de la musica. La meta real consiste en
hacer cantar al nifio perfectamente de oido y a la vista de una partitura. El solfeo es

entendido solo como la lectura musical cantada.

Suzuki

Suzuki baso su enfoque en la hipétesis de que la habilidad musical no es un talento
innato, sino una destreza que puede ser desarrollada. “Cualquier nifio a quien se
entrene correctamente puede desarrollar una habilidad musical, de igual modo que
todos los niflos desarrollan la capacidad de hablar su lengua materna. El potencial

del nifo es ilimitado”.

Hace mas de cincuenta afos, Suzuki comprendio las implicaciones del hecho de que
los niflos de todo el mundo aprendan a hablar su lengua materna con facilidad, y
comenzo a aplicar los principios basicos de la adquisicion del lenguaje al aprendizaje

de musica. Las ideas sobre la responsabilidad de los padres, el dar aliento
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carifosamente, el escuchar, la repeticibn constante, etc., son algunas de las

caracteristicas especiales del método.

Global

Violeta Hemsy, autora del método global, en su libro “La iniciacién musical del nifo”,
describe al método en los siguientes términos: Es un método que se basa en la
psicologia infantil y es el mas acreditado por la pedagogia moderna. Se llama
“global” porque sostiene que todo conocimiento verdadero se basa en la percepcion
de unidades provistas de sentido.

Comenio, precursor de este método, dice en su “Didactica magna”. “Debe permitirse
a los estudiantes en las escuelas, que aprendan a escribir escribiendo; a hablar,
hablando; a cantar, cantando; y a razonar, razonando. En esta forma, las escuelas
llegaran a convertirse en talleres zumbantes por el trabajo y los estudiantes, que
sentiran sus esfuerzos provechosos, comprobaran la verdad del proverbio (nos
formamos a nosotros mismos y a nuestro material en un mismo tiempo)”. Dentro de
este esquema metodoldgico, el maestro puede incorporar elementos de los métodos
o sistemas estructurados de Educacién Musical, sin tener necesariamente que

adscribirse exclusivamente a uno de ellos.

PROCESO DE ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LA EDUCACION MUSICAL

Ensefianza

Descripcion®*

La ensefianza es una actividad realizada conjuntamente mediante la interaccion de 4

elementos: uno o varios profesores o docentes o facilitadores, uno o varios alumnos

1 http://es.wikipedia.org/wiki/Ensefianza
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o discentes, el objeto de conocimiento, y el entorno educativo o0 mundo educativo

que pone en contacto a profesores y alumnos.

La ensefianza es el proceso de transmision de una serie de conocimientos, técnicas,
normas, y/o habilidades, basado en diversos métodos, realizado a través de una

serie de instituciones, y con el apoyo de una serie de materiales.

Ante todo la ensefianza atafie al sentido auditivo y la finalidad de la educacion, el

caracter y la jerarquia de los temas se relacionan con la pregunta ¢ qué ensefar?

La estructura y secuenciacién de los contenidos son abordados al resolver el
interrogante sobre ¢cuando ensefar?, al tiempo que el problema metodoldgico
vinculado con la relacion y el papel del maestro, el/la estudiante y el saber, nos

conduce a la pregunta ¢como ensefiar?

El caracter y la finalidad de los medios, las ayudas y los recursos didacticos,

provienen de resolver el interrogante ¢con qué ensefar?

Proceso de Ensefianza®®

La esencia de la ensefianza estd en la transmision de informacion mediante la
comunicacién directa o apoyada en la utilizacion de medios auxiliares, de mayor o
menor grado de complejidad y costo. Tiene como objetivo lograr que en los
individuos quede, como huella de tales acciones combinadas, un reflejo de la
realidad objetiva de su mundo circundante que, en forma de conocimiento del
mismo, habilidades y capacidades, lo faculten y, por lo tanto, le permitan enfrentar
situaciones nuevas de manera adaptativa, de apropiacion y creadora de la situacion

particular aparecida en su entorno.

El proceso de enseflanza consiste, fundamentalmente, en un conjunto de

transformaciones sistematicas de los fendmenos en general, sometidos éstos a una

 http://www.llibreriapedagogica.com/butlletins/butlletins_inicials/proceso_de_ensenanzal.htm
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serie de cambios graduales cuyas etapas se producen y suceden en orden
ascendente, de aqui que se la deba considerar como un proceso progresivo y en
constante movimiento, con un desarrollo dindmico en su transformacion continua.
como consecuencia del proceso de ensefianza tiene lugar cambios sucesivos e
ininterrumpidos en la actividad cognoscitiva del individuo (alumno) con la
participacion de la ayuda del maestro o profesor en su labor conductora u
orientadora hacia el dominio de los conocimientos, de las habilidades, los habitos y
conductas acordes con su concepcion cientifica del mundo, que lo llevaran en su
practica existencia a un enfoque consecuente de la realidad material y social, todo lo
cual implica necesariamente la transformacion escalonada, paso a paso, de los
procesos Yy caracteristicas psicolégicas que identifican al individuo como

personalidad.

En la ensefianza se sintetizan conocimientos. Se va desde el no saber hasta el
saber; desde el saber imperfecto, inacabado e insuficiente hasta el saber
perfeccionado, suficiente y que sin llegar a ser del todo perfecto se acerca bastante

a la realidad objetiva de la representacion que con la misma se persigue.

La ensefianza persigue agrupar a los hechos, clasificarlos, comparandolos y
descubriendo sus regularidades, sus necesarias interdependencias tanto aquellas de
caracter general como las internas. Cuando se recorre el camino de la ensefianza, al
final, como una consecuencia obligada, el neuroreflejo de la realidad habra
cambiado, tendra caracteristicas cuanti-cualitativas diferentes, no se limita al plano
de lo abstracto solamente sino que continla elevandose méas y mas hacia lo
concreto intelectual, o lo que es lo mismo, hacia niveles mas altos de concretizacion,
donde sin dejar de incluirse lo teérico se logra un mayor grado de entendimiento del
proceso real. Todo proceso de ensefianza cientifica sera como un motor impulsor
del desarrollo que, subsiguientemente, y en un mecanismo de retroalimentacion
positiva, favorecera su propio desarrollo futuro, en el instante en que las exigencias
aparecidas se encuentren en la llamada "zona de desarrollo proximo" del individuo al
cual se ensefianza, es decir, todo proceso de ensefianza cientifica deviene en una
poderosa fuerza desarrolladora, promotora de la apropiacién del conocimiento

necesario para asegurar la transformacién continua, sostenible, del entorno del
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individuo en aras de su propio beneficio como ente bioldgico y de la colectividad de

la cual es él un componente inseparable.

La ensefianza se la ha de considerar estrecha e inseparablemente vinculada a la
educacion y, por lo tanto, a la formaciéon de una concepcion determinada del mundo
y también de la vida. No debe olvidarse que los contenidos de la propia ensefianza
determinan, en gran medida, su efecto educativo; que la ensefianza esta de manera
necesaria, sujeta a los cambios condicionados por el desarrollo histérico-social, de
las necesidades materiales y espirituales de las colectividades; que su objetivo
supremo ha de ser siempre tratar de alcanzar el dominio de todos los conocimientos

acumulados por la experiencia cultural.

La ensefianza existe para el aprendizaje, sin ella no se alcanza el segundo en la
medida y cualidad requeridas; mediante la misma el aprendizaje estimula, lo que
posibilita a su vez que estos dos aspectos integrantes del proceso ensefianza-
aprendizaje conserven, cada uno por separado sus particularidades y peculiaridades
y al mismo tiempo conformen una unidad entre el papel orientador del maestro o
profesor y la actividad del educando. La ensefianza es siempre un complejo proceso
dialéctico y su movimiento evolutivo esta condicionado por las contradicciones
internas, las cuales constituyen y devienen indetenibles fuerzas motrices de su
propio desarrollo, regido por leyes objetivas ademas de las condiciones

fundamentales que hacen posible su concrecion.

El proceso de ensefianza, de todos sus componentes asociados se debe considerar
como un sistema estrechamente vinculado con la actividad practica del hombre la
cual, en definitiva, condiciona sus posibilidades de conocer, de comprender y
transformar la realidad objetiva que lo circunda. Este proceso se perfecciona
constantemente como una consecuencia obligada del quehacer cognoscitivo del
hombre, respecto al cual el mismo debe ser organizado y dirigido. En su esencia, tal
quehacer consiste en la actividad dirigida al proceso de obtencidon de los
conocimientos y a su aplicacion creadora en la practica social. La ensefianza tiene
un punto de partida y una gran premisa pedagdgica general en los objetivos de la

misma. Estos desempefian la importante funcion de determinar los contenidos, los
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métodos y las formas organizativas de su desarrollo, en consecuencia con las
transformaciones planificadas que se desean alcanzar en el individuo al cual se
ensefa. Tales objetivos sirven ademas para orientar el trabajo tanto de los maestros
como de los educandos en el proceso de ensefianza, constituyendo, al mismo
tiempo, un indicador valorativo de primera clase de la eficacia de la ensefanza,
medida esta eficacia, a punto de partida de la evaluacion de los resultados

alcanzados con su desarrollo.
Aprendizaje
Descripcion®®

El aprendizaje es el proceso a través del cual se adquieren o modifican habilidades,
destrezas, conocimientos, conductas o valores como resultado del estudio, la
experiencia, la instruccion, el razonamiento y la observacion. Este proceso puede
ser analizado desde distintas perspectivas, por lo que existen distintas teorias del
aprendizaje. El aprendizaje es una de las funciones mentales mas importantes en

humanos, animales y sistemas atrtificiales.

El aprendizaje humano esta relacionado con la educacion y el desarrollo personal.
Debe estar orientado adecuadamente y es favorecido cuando el individuo esta
motivado. El estudio acerca de como aprender interesa a la neuropsicologia, la

psicologia educacional y la pedagogia.

El aprendizaje es el proceso mediante el cual se adquiere una determinada
habilidad, se asimila una informaciébn o se adopta una nueva estrategia de

conocimiento y accion.

El aprendizaje como establecimiento de nuevas relaciones temporales entre un sery
su medio ambiental ha sido objeto de diversos estudios empiricos, realizados tanto

en animales como en el hombre. Midiendo los progresos conseguidos en cierto

'® http://es.wikipedia.org/wiki/Aprendizaje
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tiempo se obtienen las curvas de aprendizaje, que muestran la importancia de la
repeticion de algunas predisposiciones fisiologicas, de “los ensayos y errores”, de los
periodos de reposo tras los cuales se aceleran los progresos, etc. Muestran también

la altima relacion del aprendizaje con los reflejos condicionados.

El aprendizaje es un proceso por medio del cual la persona se apropia del
conocimiento, en sus distintas dimensiones: conceptos, procedimientos, actitudes y

valores.

También se puede definir el aprendizaje como un proceso de cambio relativamente
permanente en el comportamiento de una persona generado por la experiencia
(Feldman, 2005). En primer lugar, aprendizaje supone un cambio conductual o un
cambio en la capacidad conductual. En segundo lugar, dicho cambio debe ser
perdurable en el tiempo. En tercer lugar, otro criterio fundamental es que el
aprendizaje ocurre a través de la practica o de otras formas de experiencia (p.€j.,
observando a otras personas).

Debemos indicar que el término "conducta" se utiliza en el sentido amplio del
término, evitando cualquier identificacién reduccionista de la misma. Por lo tanto, al
referir el aprendizaje como proceso de cambio conductual, asumimos el hecho de
que el aprendizaje implica adquisicion y modificaciébn de conocimientos, estrategias,
habilidades, creencias y actitudes (Schunk, 1991). En palabras de Schmeck (1988a,
p. 171):

Proceso de Aprendizaje®’

Al aprendizaje se le puede considerar como un proceso de naturaleza
extremadamente compleja caracterizado por la adquisicibn de un nuevo
conocimiento, habilidad o capacidad, debiéndose aclarar que para que tal proceso
pueda ser considerado realmente como aprendizaje, en lugar de una simple huella o
retencion pasajera de la misma, debe ser susceptible de manifestarse en un tiempo

futuro y contribuir, ademas, a la solucién de situaciones concretas, incluso diferentes

Y http://www.llibreriapedagogica.com/butlletins/butlletins_inicials/proceso_de_ensenanzal.htm
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en su esencia a las que motivaron inicialmente el desarrollo del conocimiento,

habilidad o capacidad.

El aprendizaje, si bien es un proceso, también resulta un producto por cuanto son,
precisamente, los productos los que atestiguan, de manera concreta, los procesos.
Aprender, para algunos, no es mas que concretar un proceso activo de construccion
que lleva a cabo en su interior el sujeto que aprende (teorias constructivistas) No
debe olvidarse que la mente del educando, su sustrato material neuronal, no se
comporta solo como un sistema de fotocopiado humano que soélo reproduce en
forma mecénica, mads o menos exacta y de forma instantanea, los aspectos de la

realidad objetiva que se introducen en el referido soporte receptor neuronal.

El individuo ante tal influjo del entorno, de la realidad objetiva, no copia simplemente
sino también transforma la realidad de lo que refleja, o lo que es lo mismo, construye
algo propio y personal con los datos que la antes mencionada realidad objetiva le
entrega, debiéndose advertir sobre la posibilidad de que si la forma en que se
produce la transmision de las esencialidades reales resultan interferidas de manera
adversa o debido al hecho de que el propio educando no pone, por parte de si,
interés o voluntad, que equivale a decir la atencion y concentracion necesarias, solo

se alcanzaran aprendizajes fragiles y de corta duracion.

Asi mismo, en el aprendizaje de algo influye, de manera importante, el significado
gue lo que se aprende tiene para el individuo en cuestion, pudiéndose hacer una
distincion entre el llamado significado l6gico y el significado psicolégico de los
aprendizajes; por muy relevante que sea en si mismo un contenido de aprendizaje,
es necesario que la persona lo trabaje, lo construya y, al mismo tiempo, le asigne un
determinado grado de significacion subjetiva para que se plasme o concrete, un
aprendizaje significativo que equivale a decir, se produzca una real asimilacion,
adquisicion y retencion del conocimiento ofrecido. El aprendizaje se puede
considerar igualmente como el producto o fruto de una interaccion social y desde
este punto de vista es, intrinsecamente, un proceso social, tanto por sus contenidos
como por las formas en que se genera. El sujeto aprende de los otros y con los

otros; en esa interaccion desarrolla su inteligencia practica y la de tipo reflexivo,
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construyendo e internalizando nuevos conocimientos o representaciones mentales a
lo largo de toda su vida, de manera tal que los primeros favorecen la adquisicion de
otros y asi sucesivamente, de aqui que el aprendizaje pueda ser considerado como
un producto y resultado de la educacion y no un simple prerrequisito para que ella
pueda generar aprendizajes: la educacion devendra, entonces, el hilo conductor, el

comando del desarrollo.

El aprendizaje, por su esencia y naturaleza, no puede ser reducido y mucho menos
explicarse en base de lo planteado por las llamadas corrientes conductistas o
asociacionistas y las cognitivas. No puede ser concebido como un proceso de simple
asociacién mecanica entre los estimulos aplicados y las respuestas provocadas por
estos, determinadas tan solo por las condiciones externas imperantes, ignorandose
todas aquellas intervenciones, realmente mediadoras y moduladoras, de las
numerosas Vvariables inherentes a la estructura interna, principalmente del
subsistema nervioso central del sujeto cognoscente, que aprende. No es
simplemente la conexion entre el estimulo y la respuesta, la respuesta condicionada,
el habito es, ademés de esto, lo que resulta de la interaccién del propio individuo que
se apropia del conocimiento de determinado aspecto de la realidad objetiva, con su
entorno fisico, quimico, biolégico y, de manera particularmente importante del
componente social de éste. No es soélo el comportamiento y el aprendizaje una mera
consecuencia de los estimulos ambientales incidentes sino también el fruto del
reflejo de los mismos por una estructura material neuronal que resulta preparada o
pre acondicionada por factores tales como el estado emocional y los intereses o

motivaciones particulares.

Se insiste, una vez mas, que el aprendizaje emerge o resulta una consecuencia de
la interaccién, en un tiempo y en un espacio concretos, de todos los factores que
muy bien pudiéramos llamar causales o determinantes del mismo, de manera
dialéctica y necesaria. La cognicion es una condicion y consecuencia del
aprendizaje: no se conoce la realidad objetiva ni se puede influir sobre ella sin antes
haberla aprendido, sobre todo, las leyes y principios qgue mueven su transformaciéon
evolutiva espacio-temporal. Es importante recalcar o insistir en el hecho de que las

caracteristicas y particularidades perceptivas del problema enfrentado devienen
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condiciones necesarias para su aprendizaje, recreacion y solucion; que en la
adquisicion de cualquier conocimiento, la organizacién de la estructura del sistema
informativo que conlleven a él, resulta igualmente de particular trascendencia para
alcanzar tal propésito u objetivo, a sabiendas de que todo aprendizaje que esta
unido o relacionado con una consciente y consecuente comprension sobre aquello
que se aprende es mas duradero, maxime si en el proceso cognitivo también
aparece, con su funcién reguladora y facilitadora, una retroalimentacion correcta
que, en definitiva, va a influir en la determinacién de un aprendizaje también correcto
en un tiempo menor, sobre todo si se articula debidamente con los propésitos,
objetivos y motivaciones propuestos por el individuo que aprende.

En el aprendizaje humano, en su favorecimiento cuanti-cualitativo, la interpretacion
holistica y sistémica de los factores conductuales y la justa consideracion valorativa
de las variables internas del sujeto como portadoras o contenedoras de significacion,
resultan incuestionablemente importantes tratandose de la regulacion didactica del
mismo, de aqui la necesidad de tomar en consideracion estos aspectos a la hora de
desarrollar procedimientos o modalidades de ensefianza dirigidos a sujetos que no
necesariamente se van a encontrar en una posicion tal que permita una interaccion
cara a cara con la persona responsabilizada con la transmisién de la informacion y el

desarrollo de las habilidades y capacidades correspondientes.

En la misma medida en que se sea consecuente en la practica con las
consideraciones referidas se podra llegar a influir sobre la eficiencia y eficacia del
proceso de aprendizaje segun el modelo de la ruta critica: la via mas corta, recorrida

en el menor tiempo, con los resultados mas ricos en cantidad, calidad y duracion.

Hay quienes consideran que cuando registramos nuestros pensamientos en base de
determinadas sensaciones, en el primer momento, no nos detenemos en el andlisis
de los detalles pero que mas tarde los mismos resultan ubicados en determinadas
locaciones de la mente que, equivale a decir, en diferentes fondos neuronales del
subsistema nervioso central interrelacionados funcionalmente, para formar o
construir partes de entidades o patrones organizados con determinada significacion

para el individuo que aprende. Luego este construye en su mente, fruto de su
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actividad nerviosa superior, sus propias estructuras y patrones cognitivos de la
realidad objetiva, del conocimiento que en definitiva va adquiriendo de distintos
aspectos de la misma; asi cuando pretende resolver un problema concreto, gracias a
la capacidad que tiene para elaborar un pensamiento analizador y especulador,
compara entre si posibles patrones diferentes, formas en JUltima instancia,
comparacion que va a permitirle llegar a la solucidén de la situacién problematica de
qgue se trate. De igual manera, otros consideran que es en el pensamiento donde
asienta el aprendizaje, que este no es mas que la consecuencia de un conjunto de
mecanismo que el organismo pone en movimiento para adaptarse al entorno donde

existe y se mueve evolutivamente.

El individuo primero asimila y luego acomoda lo asimilado. Es como si el organismo
explorara el ambiente, tomara algunas de sus partes, las transformara y terminara
luego incorporéndolas a si mismo en base de la existencia de esquemas mentales
de asimilacibn o de acciones previamente realizadas, conceptos aprendidos con
anterioridad que configuran, todos ellos, esquemas mentales que posibilitan
subsiguientemente incorporar nuevos conceptos y desarrollar nuevos esquemas. A
su vez, mediante la acomodacion, el organismo cambia su propia estructura, sobre
todo a nivel del subsistema nervioso central, para adaptarse debidamente a la
naturaleza de los nuevos aspectos de la realidad objetiva que seran aprendidos; que
la mente, en udltima instancia, acepta como imposiciones de la referida realidad
objetiva. Es valido identificar que es la concepcion de aprendizaje de la psicologia

genética de Jean Piaget.

Ensefianza — Aprendizaje

Introduccion®®

El proceso como sistema integrado, constituye en el contexto escolar un proceso de

interaccion e intercomunicacion de varios sujetos, en el cual el maestro ocupa un

lugar de gran importancia como pedagogo que lo organiza y conduce, pero en el que

Bhttp://www.ecured.cu/index.php/Metodologia_del_proceso_ensefianza_aprendizaje#tDefinicién
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no se logran resultados positivos sin el protagonismo, la actitud y la motivacion del
alumno, el proceso con todos sus componentes y dimensiones, condiciona las
posibilidades de conocer, comprender y formarse como personalidad. Los elementos
conceptuales béasicos del aprendizaje y la ensefianza, con su estrecha relacion,
donde el educador debe dirigir los procesos cognitivos, afectivos y volitivos que se

deben asimilar conformando las estrategias de ensefianza y aprendizaje.

El proceso ensefianza-aprendizaje, es la Ciencia que estudia, la educacion como un
proceso consiente, organizado y dialéctico de apropiacion de los contenidos y las
formas de conocer, hacer, vivir y ser, construidos en la experiencia socio- histérico,
como resultado de la actividad del individuo y su interaccién con la sociedad en su
conjunto, en el cual se producen cambios que le permiten adaptarse a la realidad,

transformarla y crecer como Personalidad.

Elementos?®®

Ensefianza y aprendizaje forman parte de un Unico proceso que tiene como fin la
formacién del estudiante. La referencia etimoldgica del término ensefar puede
servir de apoyo inicial: ensefar es sefalar algo a alguien. No es ensefiar cualquier
cosa; es mostrar lo que se desconoce. Esto implica que hay un sujeto que conoce
(el que puede ensefar), y otro que desconoce (el que puede aprender). El que
puede ensefiar, quiere ensefar y sabe ensefiar (el profesor); El que puede aprender
quiere y sabe aprender (el alumno). Ha de existir pues una disposicion por parte de

alumno y profesor.

Aparte de estos agentes, estan los contenidos, esto es, lo que se quiere ensefar o
aprender (elementos curriculares) y los procedimientos o instrumentos para
ensefiarlos o aprenderlos (medios). Cuando se ensefia algo es para conseguir
alguna meta (objetivos). Por otro lado, el acto de ensefiar y aprender acontece en un

marco determinado por ciertas condiciones fisicas, sociales y culturales (contexto).

9 http://www.infor.uva.es/~descuder/docencia/pd/node24.html
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De acuerdo con lo expuesto, podemos considerar que el proceso de ensefar es el
acto mediante el cual el profesor muestra o0 suscita contenidos educativos
(conocimientos, habitos, habilidades) a un alumno, a través de unos medios, en

funcién de unos objetivos y dentro de un contexto.

El proceso de aprender es el proceso complementario de ensefar. Aprender es el
acto por el cual un alumno intenta captar y elaborar los contenidos expuestos por el
profesor, o por cualquier otra fuente de informacion. El lo alcanza a través de unos
medios (técnicas de estudio o de trabajo intelectual). Este proceso de aprendizaje es
realizado en funcion de unos objetivos, que pueden o no identificarse con los del

profesor y se lleva a cabo dentro de un determinado contexto.

Estilos de Aprendizaje®

Estilo de aprendizaje es el conjunto de caracteristicas psicolégicas y cognitivas que
suelen expresarse conjuntamente cuando una persona debe enfrentar una situacion
de aprendizaje; es decir, las distintas maneras en que un individuo puede aprender.
Se cree que una mayoria de personas emplea un método particular de interaccion,
aceptacion y procesado de estimulos e informacion. Las caracteristicas sobre estilo
de aprendizaje suelen formar parte de cualquier informe psicopedagdgico que se
elabore de un alumno y pretende dar pistas sobre las estrategias didacticas y
refuerzos que son mas adecuados para el nifio. No hay estilos puros, del mismo
modo que no hay estilos de personalidad puros: todas las personas utilizan diversos
estilos de aprendizaje, aunque uno de ellos suele ser el predominante. Los estilos de
aprendizaje son los rasgos cognitivos, afectivos y fisiolégicos que sirven como
indicadores relativamente estables, de cédmo el alumno percibe interacciones y

responde a su ambiente de aprendizaje.

Se llama perfil de aprendizaje a la proporcion en que cada persona utiliza diversos
estilos de aprendizaje. El término "estilos de aprendizaje”, se refiere a que cada

persona utiliza su propio método o estrategia a la hora de aprender. Cada persona

%% http://es.wikipedia.org/wiki/Estilo_de_aprendizaje
146



tiene su propio estilo y estrategia particular de aprendizaje, velocidad, caracteristicas

y eficacia al aprender.

Existe discrepancia entre los diferentes autores sobre los componentes que se
suelen citar como parte del estilo de aprendizaje. Sin embargo, entre los que han

suscitado mas unanimidad encontramos:

- Condiciones fisico ambientales del espacio y/o aula de clase: luz, temperatura,
sonido.

- Preferencias de contenidos, areas y actividades, por parte del alumno.

- Tipo de agrupamiento: se refiere a si el alumno trabaja mejor individualmente, en
pequefio grupo, dentro de un grupo clase, etc.

- Estrategias empleadas en la resolucion de problemas por parte del alumno.

- Los niveles de atencibn en una actividad nueva y/o en actividades de
retroalimentacion.

- Los materiales que busca o requiere para solucionar algunas tareas.

- Los estimulos que le resultan mas positivos para la realizacion de las tareas de
aprendizaje.

- Motivacion: qué tipo de trabajos le motivan e interesan mas, identificando los

niveles de dificultad, a quién atribuye fracasos y éxitos.

Estos son algunos factores que determinan los niveles y estilos de aprendizaje de

los estudiantes en general.

Principio de la Educacién Musical®

La meta de toda ensefianza musical es la apreciacion musical, la cual consiste de: el
disfrute de la mdsica, experiencia agradable que eleva al espiritu humano; el
entendimiento musical, compresion de las ideas del compositor; el respeto por la
musica, realizacion de algunas de las dificultades que el compositor ha superado en

su trabajo, la admiracion de la obra, etc.; y la adquisicion de un juicio critico con

! https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/educacion-musical
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respecto a la obra musical, desarrollar el sentido estético de lo que es considerado

obra de arte. Asi la educacion musical sera una educacion integral mas completa.

Para el pedagogo musical es importante tener claro lo que significa la musica,
conceptos generales y principales de las teorias del aprendizaje y su aplicacién a la
ensefianza, planear modos para conectar los objetivos a las experiencias ofrecidas a

los alumnos, tener pasion por la ensefianza y los nifios.

Al ensefar un instrumento, el profesor debe hacer que el alumno adquiera una

buena postura, equilibrio y relajacion.

Para ser un buen maestro hace falta entender como aprenden los nifios y
adolescentes. Las teorias del aprendizaje ayudan a planear estrategias para la

ensefianza para que el alumno desarrolle habilidades, conocimientos y valores.

La Misica como parte del Aprendizaje Educativo?®

El aprendizaje ha sido siempre un proceso duro y dificil, tanto para el maestro/a
como para el alumno/a, pero antiguamente no se disponia de la cantidad de

materiales e ideas que hoy dia poseemos nosotros.

Antes, la educacion se basaba en la transmision de conocimientos de forma natural
y simple, y hoy en dia, poseemos unas técnicas y unas estrategias que hacen que
esa transmision sea placentera para el maestro/a e interesante para el alumnado,
favoreciendo una participacion activa e incluso el aprendizaje por si mismo y de
forma auténoma, con lo que la mera transmisién de los conocimientos pasa a ser

actualmente un proceso satisfactorio de aprendizaje motivador.

Aun asi, no siempre el proceso de ensefianza-aprendizaje resulta placentero y
motivador, sino que en algunas ocasiones el alumnado puede llegar a ver el

aprendizaje como algo “aburrido”, que le obligan a hacer. Esto puede ser debido a

2 http://www.filomusica.com/aprendizaje.html
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un escaso interés del nifio/a por obtener determinados conocimientos relativos a la
materia, por una escasa motivacion del maestro/a en la escuela durante el proceso
de ensefianza-aprendizaje, por el insuficiente uso de los recursos educativos, como
instrumentos musicales, cintas de audio, etc., por el caracter mono6tono en el
proceso de ensefianza de algunos docentes o por el ambiente familiar en el que el
alumno/a se desenvuelve, un factor muy importante en la vida y en el progresivo

desarrollo del nifio.

Poco a poco, se estan introduciendo en las aulas mas recursos motivadores que
favorecen el aprendizaje del alumnado, despertando su interés y ofreciéndoles asi
un aprendizaje mas significativo que conecta cada vez mas con su realidad social y

con su vida personal.

La musica es un recurso atractivo que puede favorecer el aprendizaje debido a la
importancia que tiene hoy dia en nuestras vidas, y por ello es conveniente trabajarla
desde todas sus dimensiones, ya que no sélo se debe limitar al estudio musical en si
mismo, en su hora correspondiente, sino también es conveniente favorecer un
acercamiento y disfrute al proceso musical, que puede estar globalizado en los

demas aprendizajes de las diferentes areas, que se produzcan en el aula.

Cualquier tema educativo puede relacionarse con la musica, en los conocimientos
de los cursos de infantil, donde este recurso estd muy presente actualmente,
podemos encontrar canciones, tanto infantiles como populares, cuentos sonoros,
dramatizaciones, etc. relacionados con diferentes centros de interés como la
navidad, el otofio. A través de la organizacion por rincones, dentro del aula,
podemos descubrir el “rincdn de la musica”, un espacio delimitado de la clase, donde
los alumnos podran manipular de forma libre los instrumentos musicales que alli se
encuentren, como maracas, triangulos, claves... y otros instrumentos de percusién

propios a su edad.

Segun Shinichi Suzuki (violinista, educador y filésofo) la habilidad musical no es un
talento innato, sino una destreza que puede ser desarrollada. “Cualquier nifio a

quien se entrene correctamente puede desarrollar una habilidad musical, de igual
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modo que todos los nifios desarrollan la capacidad de hablar su lengua materna”.
Por ello, desde la educacion infantil es adecuado que el nifio esté en continuo
contacto con la musica, para que pueda desarrollar aspectos musicales con la
misma fluidez que se expresa verbalmente y para inculcar en sus vidas un progreso
musical que, con el paso del tiempo, llegara a potenciarse en mayor o menor
medida. Ademas, hasta los seis afos, los nifios estan en el pleno descubrimiento de
su cuerpo, por ello es interesante ensefarles que el cuerpo es el instrumentos mas
valioso, con él se pueden hacer infinidad de sonidos, al igual que con su voz, y que a
través del movimiento se pueden expresar multitud de sensaciones. Todos estos
tipos se expresiones se pueden desarrollar en competencia con otras areas, como

pueden ser la expresion plastica o la expresion corporal.

Cabe destacar otro método de la ensefianza musical, el método de Jacques
Dalcroze (1865-1950) , que dice que “El cuerpo es la fuente, el instrumento y la
accion primera de todo conocimiento ulterior”; por ello es conveniente realizar
actividades que favorezcan la toma de conciencia corporal, la contraccion y
relajacion muscular, el estudio de actitudes estéticas, la utilizacion del espacio, la
memorizacion de gestos, la ejercitacion de reaccion auditiva, la localizacion relativa

del sonido y el desarrollo de las cualidades musicales.

Otra actividad a desarrollar en esta edad puede ser la realizacion de un instrumentos
mediante reciclaje, por ejemplo unas maracas, para hacer entre todos un grupo y
tocar diferentes ritmos. Este ejercicio tiene un enfoque globalizador, ya que ademas
del aspecto musical, en el nifio se trabajan otros principios fundamentales para su
desarrollo, como puede ser la motricidad fina, una educacién en valores, un trabajo
en grupo, y todo ello de forma ludica, participativa y libre, favoreciendo asi un
aprendizaje autonomo. Mediante esta actividad también se pueden trabajar los
conceptos de sonido y silencio, proponiendo entre todos una pequefia sefial, que
realizara el profesor, y mediante la cual todos dejaran de tocar su instrumento. Tras
tener estos conceptos claros podemos introducir poco a poco otros mas complejos
como la nocion de ruido, de velocidad; pero la musica como aprendizaje globalizado

no se limita solo a los cursos infantiles, sino que en cursos superiores también
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puede estar presente en todas las materias, y especialmente se tratard en el area de

muasica, en las horas correspondientes, con el especialista.

Es cierto, que en estas edades mas avanzadas, el proceso de ensefianza-
aprendizaje suele ser méas formal y complicado, pero, ¢por qué no darle un toque de
innovacion y motivacién?, como por ejemplo, durante las actividades individuales se
puede poner de fondo alguna obra clasica, fomentado un trabajo en silencio e
inculcarles cultura musical y trabajando, a su vez, contenidos de forma globalizada.
Asi los alumnos conoceran a los grandes musicos de la historia, y algunas de sus
obras, y poco a poco con el paso de los dias, y sin darse cuenta reconoceran en una
pelicula o un video que estén viendo, una cancién que ellos recuerdan, y podran
decir, por ejemplo: “Esto es la flauta magica, de Mozart”. Esta es una entre muchas
posibilidades, que ofrece la mulsica para trabajar diferentes contenidos de una
manera mas dindmica, ya que puede ser un recurso atractivo para captar el interés y
la atencién del alumno/a, y favoreciendo en este un sentimiento de apreciacion hacia

el hecho musical y hacia obras propias de la cultura andaluza.

También es importante en la educacién conocer a nuestros alumnos, y que ellos nos
conozcan a nosotros, para asi poder establecer una relacidbn de interaccion-
cooperacion. Por ello considero conveniente utilizar la masica para tal acercamiento,
y propongo que el alumnado, sobre todo los de cursos mas avanzados, y nosotros
mismos, llevemos a clase una cancién que nos guste, para escucharla y poder

analizarla entre todos.

Todo el mundo tiene una cancion preferida, un estilo de musica predominante, un
artista favorito. Todos esos aspectos musicales de la vida cotidiana han de ser
desarrollados y compartidos en la escuela, y si pueden ser trabajados para favorecer
el aprendizaje de otras areas, pues mucho mejor. De esta forma estamos trabajando
nuestra realidad mas proxima, nuestros gustos, preferencias, vivencias, y podremos
expresar lo que sentimos escuchando una cancion, porqué nos gusta, donde la
escuchamos por primera vez. También seria curioso trabajar las letras de las

canciones, es decir, lo que dice o expresa el cantante:
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Pasaron los afos y ella se marchitd, deshojando fantasias, el nifio se hizo mayor, no
han vuelto a verse en la vida, la margarita dijo no. Y seria posible también trabajar el
vocabulario, la intencion de la frase e incluso buscar los verbos, los sujetos y demas

elementos de la lengua.

Otra posibilidad es escuchar los diferentes instrumentos que aparecen en la cancion
y hacer una especie de concurso para ver quién reconoce mas instrumentos, e ir
diciendo alguna caracteristica de cada instrumento que ellos ya habran aprendido

con el especialista en la materia de musica.

Las canciones también pueden desarrollar la expresion corporal, cada tipo de
muasica se puede bailar de distintas formas, podemos montar una pequefa
coreografia entre todos, con pasos sencillos, de las canciones que por votacion
hayan gustado mas en clase, y asi fomentamos que los alumnos/as escuchen

diferentes estilos y puedan ampliar sus gustos musicales.

También podemos desarrollar la expresion plastica, mediante dibujos o pinturas
sobre lo que sentimos al escuchar la cancion es una forma muy creativa de
expresarse, utilizando distintas técnicas e instrumentos, como collage, estampados,
pintura de dedos, etc. Luego el alumno/a debera expresar con palabras, ante el
grupo-clase, lo que ha dibujado, desarrollando asi su habilidad linguistica,
complicando la actividad algo mas si va dirigida a los cursos superiores de primaria.

Con todas estas actividades conseguimos, ademas del conocimiento y apreciacion
musical, un acercamiento entre el grupo-clase en general, la integracion y expresion
de todos los alumnos/as, la colaboracion y participacion de todos para crear un
trabajo comun y sobre todo la confianza entre docente y alumnado, algo

fundamental en estas edades.

El docente tiene que ser estricto y mantener unas normas, pero no esta demas que
sus alumnos lo vean como una persona de confianza. Ademas, involucrando la
musica en el aprendizaje cotidiano conseguimos aumentar la motivacién de los

nifios, ya que incluimos un punto de interés propio en el aprendizaje, lo que favorece
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su colaboracion y su implicacion en tal proceso de forma activa, haciéndoles
participes de su propia educacion y fomentado que se sientan personas importantes,

gue tienen mucho que decir en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Ya hemos visto que la musica tiene infinidad de factores y posibilidades, ya que
siempre esta presente en la sociedad en que vivimos, sirviendonos como ayuda

tanto en la ensefianza como en el aprendizaje, ¢ por qué no utilizarla para ello?

MUSICA POPULAR ECUATORIANA

LA MUSICA EN EL CONTEXTO NACIONAL®

Panoramica de las Artes Musicales

El Ecuador es uno de los paises mas pequefios de América del Sur, con una
superficie de 272.045 kilbmetros cuadrados contando con las Islas Galapagos y
limita: al norte con Colombia; al sur y este con el Pera y al oeste con el Océano

Pacifico.

Esta constituido por cuatro regiones naturales: Costa, Sierra, Oriente y Region
Insular (Galapagos). Posee uno de los niveles de biodiversidad mas altos del
planeta: mas de 26.000 especies de plantas y mas de 1.500 especies de aves, que
representan un 18% del total de especies del mundo. ElI Chimborazo es una de las

montafas mas altas del mundo.

La poblacion aproximadamente es de 13'971.798 habitantes, esta conformada en su
mayoria por los grupos culturales mestizo e indigena y, en menor porcentaje el
negro; cada una con manifestaciones historico artisticas propias. El grupo indigena
es el que presenta mayor diversidad étnica y cultural: huaoranis, shuar, achuar,

cofanes, yumbos, chachis, clavalos, Saraguros, etc.

* REFERENCIAS: Modulo 3 “La Musica en el Contexto Mundial, Latinoamericano y Nacional”,
Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion, Nivel de Pregrado,
Carrera de Musica, paginas. 100 a la 113.
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Las poblaciones indigenas se distribuyen sobre todo en la sierra y oriente y, en
pequefio grado en la costa. En el oriente viven en las selvas y muchas comunidades
casi no tienen contacto con la civilizacion de corte occidental, que domina buena
parte de la sierra y la costa, principalmente en los centros urbanos. Los grupos
indigenas forman constitucionalmente parte del aparato administrativo y politico del
estado, aunque nunca se han respetado sus derechos ni manifestaciones culturales
que, en buena medida, han sido asimiladas por los mestizos como parte de su
identidad.

La Musica en el Siglo XX

Debido a la inexistencia de una tradicién, en lo que a formacion musicologica se
refiere y, por ende, a una escuela metodoldgica que se, ajuste a nuestra realidad y
necesidades, los esfuerzos actuales de investigacién musical en el Ecuador, en la
gran mayoria de los casos se han realizado gracias a la buena voluntad de
aficionados sin formacion técnica en este campo. De ahi deriva el problema de no
contar con estudios analiticos consistentes acerca de la musica, su simbologia,
historia, filosofia, funcién, en la que se ha escrito las diversas fases, regiones y

culturas de nuestro pais.

Los compositores Juan Agustin Guerrero Toro (1818-1886) y Segundo Luis Moreno
Andrade (1882-1972) son pilares principales en los que se sustenta la Historia
escrita sobre la musica de nuestro pais. Al Primero se debe la Musica Ecuatoriana
desde su origen hasta 1875, publicada en 1876; ademas se le atribuye la
recoleccion de melodias indigenas y populares, cuyas partituras fueron publicadas
por Marcos Jiménez de la Espada de Madrid (1883) con el titulo de yaravies
Quitefios. El estudio mas importante de Moreno sin duda es la Historia de la Musica
en el Ecuador (inéditos dos de los tres tomos). También son valiosos los trabajos
historicos de Pedro Pablo Traversari Salazar (1874-1947); El Arte en América o sea
Historia del Arte Musical Latinoamericano, manuscrito (1902), cuyo anexo incluye
partituras de musica popular e indigena; Sixto Maria Duran Cardenas (1875- 1947):

La Musica Ecuatoriana, publicada en 1928; Francisco Salgado Ayala (1880-1970).
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Musicologia: Critica y estética, sociologia, historia, (inédito), seleccion de articulos
de periédicos que escribio desde 1912 en los diarios capitalinos sobre musica
ecuatoriana y universal; y los aportes de los musicologos extranjeros Raul lacourt;
La musiques des Incas et ses survivances, publicada en dos volimenes en Paris en
1925, y Robert Stevenson: La muasica en Quito (1962); asi como eventualmente,
tienen valor los escritos histéricos de Juan Pablo Mufioz Sanz (1898-1964); la
masica ecuatoriana, (1938); de Luis Humberto Salgado (1903-1977): Mdsica
Vernacula Ecuatoriana, (1951), Gerardo Alzamora:, Sintesis Histérica de la Musica
Nacional Ecuatoriana, (1957), Gabriel Cevallos: Intencion y Paisaje de La Mdusica
Nacional Ecuatoriana (1943), etc.; y si bien entendemos que sus aportes son de
innegable validez Y reconocimiento, tenemos necesariamente que superar
conceptos y alcances, pues el hecho musical es un proceso que continuamente se
renueva y amplia y que necesita ser analizado desde continuas musica indigena fue
reconocido por algunos musicos desde comienzos de siglo (Pedro Pablo Traversari)
y para 1936 las teorias del mexicano Julian Carrillo y su sonido 13 eran difundidas

en nuestro pais.

Las propuestas europeas de Stravinski y, principalmente Schomberg, atrajeron a
musicos como Luis H. Salgado y Gustavo Salgado. También se conoce que Ricardo
Romero en 1941, representd al Ecuador en el Primer Festival de la Sociedad de
Compositores Contemporaneos. Los creadores académicos presentaron ponencias
sobre géneros europeos, creando oOperas, y sinfonias, suites, misas, rapsodias y
poemas sinfénicos ecuatorianos, entre otros- También, producto de estas
propuestas la musica popular de creadores académicos era de elaboracién y

desarrollo.

La tecnologia, desde la mitad del siglo, incidi6 en los planteamientos estéticos y
sociales. Fruto de ello, algunos musicos académicos ecuatorianos consideraban
estrechos los margenes que regian a la musica tradicional y de avanzada que se
producia en el pais (recuérdese que Luis Humberto Salgado compuso obras seriales
desde 1944), tal el caso de Mesias Maiguashca, quien decide su partida al exterior
en busca de nuevas y prometedoras fuentes en la composicion. Gerardo Guevara en

Paris se pone a tono con propuestas de renovacion y de vanguardia de la
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composicion. De hecho también produce segun ciertos criterios la continuidad del

colonialismo cultural.

Las obras de las nuevas generaciones de musicos ecuatorianos no necesariamente
nacionalistas incluyeron recursos técnicos y tecnologicos vinculados a la electronica,

cintas magnetofonicas, video animacion, computadores, etc.

Aunqgue las generaciones de la segunda mitad del siglo veinte usaron estos recursos
mas que como un proyecto de desarrollo estético, sobre todo como un recurso de
experimentacion, pues eran mecanismos sobradamente probados en otras latitudes,
en busca de consolidar la tendencia que decidio llamarse “Musica Contemporanea’,

de la cual son representantes: Arturo Rodas y Millon Estévez, principalmente.

En las actuales propuestas de la musica académica se procuran sintetizar elementos
musicales organolégicos, tecnologia, técnicas musical de tradicion y universal; pero
habrd que esperar se consoliden las propuestas de la muasica académica
ecuatoriana, ahora que nos acercamos al afio escritos y de sus obras musicales.
Esta pléyade de compositores es ademas el pilar fundamental de la historia musical
escrita. Se debe a ellos los principales trabajos histéricos con los que cuenta la

musicologia ecuatoriana.

La segunda generacién compuesta, tanto conceptualmente como musicalmente, por
corrientes nacionalistas que llegaron a conjugar en sus composiciones las
propuestas hechas por la primera generacion (expresar por una técnica clasico-
romantica europea la dualidad indigena hispanica), hasta el serialismo
Shombergiano, ultrarnodemismo y las propuestas nacionalista religiosas. En esta
generacion se distinguen Luis Humberto Salgado Torres (1903- 1977), José Ignacio
canelos Morales (1989-1957), Belisario Pefia Ponce (1902-1959), Juan Pablo Mufioz
Sanz. (1898-1964), entre otros.

Las ultimas generaciones proyectaron sus composiciones dentro de un nacionalismo
con cierta tendencia politica y posiciones estéticas particulares. Algunos de los

compositores de la generacion que estamos destacando fueron Corsino Duran,
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Angel Honorio Jiménez, Néstor Cueva, Inés Jijon. Ellos influyeron a su vea en los
jovenes exponentes cuya mayor representacion esta en la figura de Luis Gerardo
Guevara Viteri (1930).

Desde tiempos coloniales las musicas de mayor- difusion en nuestro pais, fueron la
espafiola como primera fuente, la inglesa, austriaca; en el siglo XIX la italiana, por el
influjo de los italianos que constituyeron el profesorado del Conservatorio, hasta la

primera década de nuestro siglo.

Los rusos aportaron con su musica nacionalista al mundo entero, la misma que sirvid
de paradigma para los nuevos pueblos en cuyo desarrollo existian faltantes de
identidad y representatividad universal. Légicamente en el Ecuador, estos
planteamientos debian ser asimilados por los musicos académicos de la cultura

mestiza, con acceso a la informacion cultural mundial.

El Romanticismo tuvo mucho que ver para el desarrollo de una teoria nacionalista;
Juan Ledn Mera y Juan Agustin Guerrero son los primeros en reconocer los valores
de la musica popular indigena. ElI compositor italiano Domingo Brescia influy6
notablemente en el sentido nacional de la creacion, por ello Segundo Luis Moreno
empezd la recopilacion de materiales musicales indigenas y seguidamente la
elaboracién de postulados nacionalistas, estos escritos fueron reforzados por el
compositor peruano Alomia Robles, quien dicté unas charlas en 1916. También el

uso de microtonalismos en el 2006.

RITMOS TRADICIONALES Y POPULARES DEL ECUADOR?**

Nuestro Pais tiene la caracteristica de pluricultural y multiétnico precisamente por la
amplia variedad de ritmos y costumbres, unas con ancestro propio y otras, producto
de la sincretizacion ya consolidada o en proceso de fusion, que a través de los

tiempos van marcando nuestra identidad cultural.

2 http://programasentimientoandino.blogspot.com/2009/10/ritmos-populares-ecuatorianos.html
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Asi, el pentagrama musical ecuatoriano nos ofrece una rica exposicion de ritmos que

invitan a descubrir la nostalgia, el amor, el romance y la alegria de nuestra gente.

Siendo un pequefio pais, facilmente podemos encontrar incontables ritmos costefios,
amazonicos y serranos, que posibilitan al expositor dancistico, crear versatiles

coreografias con propuesta folklérica o contemporanea.

No hay ritmo que un habil coreégrafo no lo pueda interpretar con movimiento
corporal escenografico, sin embargo, son algunos que de manera tradicional son los
mas utilizados por agrupaciones dancisticas ya sea por su contenido literario o
ritmico. Asi, podemos encontrar San Juanes, Pasacalles, Pasillos, Cachullapis,

Capishcas, entre otros.

El Pasillo®

El pasillo es un género musical y danza autéctono y folclérico de Colombia vy
Ecuador, donde es considerado un simbolo musical de la nacionalidad. De Colombia
se extendié hacia Centroamérica, donde adquirié caracter folclérico también en
Panama y en Costa Rica. Luego se extendié y popularizé en Nicaragua y El
Salvador. En cada una de estas naciones tiene caracteristicas regionales propias.
En Venezuela se le conoce como valse; y en el Peru el pasillo ecuatoriano goza de
relativa popularidad, principalmente en el norte del pais.

En Ecuador, el pasillo recibié a su vez la influencia del sanjuanito y del yaravi por
ello el pasillo ecuatoriano es lento y melancoélico y a diferencia de los otros paises,
en Ecuador el pasillo se convirtié en el simbolo musical de la nacionalidad. Segun la
investigadora Ketty Wong el pasillo ecuatoriano desde principios del siglo XX deja de
ser un género festivo tocado en las retretas o en los salones y se vuelve cancion que
recita textos melancélicos y reflejan sentimientos de pérdida y de afioranza, hablan
de la belleza de sus mujeres o expresan la valia de sus hombres y la nostalgia por el

ser amado. Aunque existen ademas, textos que expresan admiracion por los

% http://es.wikipedia.org/wiki/Pasillo_(musica)
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paisajes ecuatorianos, y muchas veces estos pasillos en honor de una region o
ciudad son mas conocidos que los propios himnos como es el caso del conocido
"Guayaquil de mis amores” de Nicasio Safadi. Tal sentimiento evidencia un
comportamiento fuertemente representativo de la nacionalidad ecuatoriana que

acompafia el sentido abiertamente roméantico de éste género musical.

Wong sefiala que en Ecuador, "Debido a su capacidad de integrar y generar distintos
significados entre distintos grupos sociales, étnicos y generacionales, el pasillo se ha

convertido en la muasica nacional por excelencia".

Es asi que se puede hacer diferencia (aunque no muy marcada) entre el pasillo
costefio, el pasillo lojano, el pasillo cuencano y otro quitefio. A partir de la segunda
década del siglo XX, se han introducido al pasillo poemas de escritores

ecuatorianos.

Su masificacion se dio con las primeras grabaciones realizadas por el dueto
"Ecuador" compuesto por Enrique Ibafiez Mora y Nicasio Safadi, pero tuvo su auge y
tuvo apogeo internacional durante la carrera del cantante guayaquilefio Julio
Jaramillo, a quien se considera creador del pasillo rockolero y la actual musica
rockolera; cuya fecha de nacimiento, 1° de octubre, fue declarado como el Dia del
Pasillo Ecuatoriano mediante decreto ejecutivo 1.118 expedido en el gobierno de
Sixto Duran Ballén.= Otros intérpretes y compositores de este género que caben
mencionar son Enrique Espin Yépez, los hermanos Mifio Naranjo, el ddo Benitez -

Valencia, Carlota Jaramillo, Los Brillantes, Hnos. Villamar, entre otros.

De las intérpretes femeninas del pasillo se destaca Carlota Jaramillo llamada "La

Reina de la Cancién Nacional" y "Reina del pasillo ecuatoriano”.

Las generaciones ecuatorianas en el siglo XXI aun disfrutan de los pasillos de forma
tradicional, pero ha sido un fendmeno de la ultima década la reedicion de pasillos
mezclando éste con ritmos modernos y renovando el estilo, por intérpretes como
Juan Fernando Velasco que impuls6 un movimiento fuerte entre las nuevas

generaciones que retoman éste ritmo nacional apreciado por su riqueza literaria. Lo
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que ha causado reafirmar la identidad ecuatoriana diluyendo las brechas

generacionales mediante un sentimiento de orgullo unificador.

Algunos pasillos ecuatorianos muy populares son: Sendas distintas, Pasional,
Invernal, Angel de Luz y El aguacate.

El Danzante?®

Hace muchos afios el Yumbo y el Danzante eran considerados como dos ritmos
semejantes. Al parecer, a partir de la segunda mitad de los afios cincuenta, en el
siglo pasado, se establecen ciertas caracteristicas que los definen. EI mismo término
“danzante” no solamente hace referencia a la forma musical como tal, sino también a
la persona que baila la danza; Se lo escribe en compas de seis octavos y se lo
interpreta a una velocidad lenta, su ritmo es melancdlico. Su origen es remoto y tiene
raices indigenas. Hay que hacer una diferenciacion clara al hablar de este ritmo que

también acoge a los personajes que lo bailan.

El Danzante es un personaje ataviado con trajes elegantisimos y de mucho valor, de
los que cuelgan cantidades de monedas de plata y adornos costosos, en su cabeza
luce un adorno que simula un altar gobernado con penachos de vistosas plumas, es
un verdadero honor ser danzante ya que se goza de ciertos privilegios dentro de la
comunidad, aparte del respeto ganado este puede ingresar a las casas sin ser
invitado, sentarse a la mesa comer los platillos preparados para la fiesta y partir sin

dar las gracias.

El compromiso y honor de ser danzante empeora el estado econémico del indigena
hasta el punto de volverse esclavo de sus deudas, por cuanto se ve obligado a
gastar sus ahorros de todo el afio para representar a este personaje tiene similar
responsabilidad economica que los priostes en las festividades. Para Cevallos, el
baile de los danzantes deriva probablemente del antiguo baile capaccitua o baile "de

los militares" que los incas solian representar en el mes de Agosto.

%8 http://www.balletandinoecuador.org/zonabae/index/ritmos.php
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El ritmo danzante se interpreta con un tamborcillo y un pingullo, segun el Instituto
Ecuatoriano del Folklore el danzante es un aire en compases de 6/8 cuya melodia va
acompafada de acentos ritmicos por medio de acordes tonales y golpes de

percusion en el lery 3er tercios de cada tiempo.

Por lo general consta de dos partes, cada una de las cuales esta construida con los

clasicos 16 compases, divididos en dos periodos de 8 con dos frases de 4 cada uno.

Su interpretacién coreografica es un "semi-zapateado" con pasos hacia adelante,
hacia atras, hacia los lados y en circulo ya sea a la izquierda o la derecha.

Generalmente las parejas de baile se forman entre hombres o entre varén y mujer.

El Pasacalle?’

El pasacalle o pasacalles es una forma musical de ritmo vivo y de origen popular
espafiol, interpretada por masicos ambulantes (como delata su propia etimologia:
pasar por la calle; la palabra espafiola dio lugar a las formas italianas passacaglia y

francesa pasacaille con las que también es conocido).

Durante el Barroco fue una de las danzas incorporadas a la masica culta y se hizo
muy popular. Tomé la forma de variaciones sobre un bajo, con ritmo de 3/4. El
pasacalle La follia di Spagna se convertirA en uno de los mas populares de toda
Europa y numerosos compositores compusieron obras basadas en él (por ejemplo,

Arcangelo Corelli, Jean-Baptiste Lully, Marin Marais o Antonio Salieri).

Johann Sebastian Bach utilizara también el pasacalle en varias de sus obras vy,
durante el Romanticismo, es especialmente célebre el ultimo movimiento de la
Cuarta Sinfonia de Johannes Brahms. Posteriormente, ha tomado el nombre de
pasacalle distintas composiciones pensadas para ser interpretadas por bandas o

rondallas.

?" http://es.wikipedia.org/wiki/Pasacalle
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Género musical de Ecuador y Peru. Al igual que el pasillo, el pasacalle es un género
de origen europeo. Se trata de una composicion instrumental en la que un corto
tema a cargo de los bajos es un numero de veces de igual extension, cada vez con

variados contrapuntos de las secciones mas agudas.

En Ecuador los pasacalles son interpretados por las bandas, tienen similitud con el
pasodoble espafol del cual tiene su ritmo, compas y estructura general pero

conservando y resaltando la particularidad nacional.?®

Respecto a su nombre se piensa que fue motivado por la forma en que se ejecutaba
su baile; pasacalle se entenderia como un baile de mucho movimiento y callejero, de
caracter social Un prototipo que sirve de modelo clasico es el popular Chulla quitefio

del compositor Alfredo Carpio. Su dispersion incluye las regiones litoral y andina.

Los textos de un gran numero de pasacalles se han compuesto en homenaje a
provincias, ciudades e incluso barrios, entendiéndose por esta razon que son las
composiciones civicas del arraigo y consideradas como "segundos himnos". Este
ritmo fue el que mas popularidad gané alrededor de los afios cuarenta.

El Albazo?®

Ritmo musical generalmente interpretado por bandas de musicos, que recorren las

calles durante el Alba de ahi su nombre que deriva de “alborada”.

Segun Tobar Donoso, la voz Albazo, es un peruanismo, fuentes del siglo XVII ya
mencionan al albazo en las fiestas de San Pedro.

Jiménez de la Espada, lo hace mencion en 1881, titulando "El Albacito" aclarando

gue "con ese albazo despiertan los indigenas a los novios al otro dia de casados”

“http://www.ecuatorianosporelmundo.com/home/index.php?option=com_content&view=article&id=85:
breve-repaso-historico-de-la-musica-ecuatoriana&catid=45:musica-ecuatoriana&ltemid=75
% http://es.wikipedia.org/wiki/Albazo
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Segundo Moreno dice; "el albazo es una composicion criolla en la que no han tenido
la mas leve intervencion los indigenas” por eso es posiblemente que sea uno de los

primeros géneros musicales de los mestizos.

El Domingo de Ramos en Lican (Provincia de Chimborazo) comienza con el Albazo
durante el cual se beben canelas (bebida caliente de canela con aguardiente o licor)

y chicha (bebida fermentada de maiz).

Se oyen albazos a partir del 29 de Junio de cada afio en ocasion de San Pedro en
Alausi (Provincia de Chimborazo) en Cayambe y Pomasqui (Provincia de Pichincha).

En Chaupicruz a las 4 de la mafiana se ofrece un albazo a la prioste (Prioste es la
persona que aporta econOmicamente para las fiestas) del dia de la cruz. El Albazo,
acompanfa al baile de tejido de las cintas en Tisaleo (Provincia de Tungurahua).

La Tonada®

Baile y musica de los mestizos del Ecuador. La tonada parece tener la derivacion de

la mixtura de ritmos indigenas andinos de remoto origen.

El compositor quitefio Gerardo Guevara Viteri (1930) opina que el ritmo de tonada es

un desarrollo que lograron los mestizos a base del ritmo del danzante.

Su base ritmica es similar al de la chilena, pero la tonada en la mayoria de los casos
se escribia en tonalidad menor y la chilena en tonalidad mayor. Su nombre debe
derivarse de la palabra tono, lo cual nos anima a pensar que tiene relacién con el

yaravi.

La tonada es el mas claro ejemplo de mestizaje ritmico, puesto que es un ritmo

producto de la influencia de la guitarra.

http://www.ecuatorianosporelmundo.com/home/index.php?option=com_content&view=article&id=85:
breve-repaso-historico-de-la-musica-ecuatoriana&catid=45:musica-ecuatoriana&ltemid=75
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El Yaravi

Es basicamente una melodia propia de una geografia andina y tiene mucho que ver
con el pingullo o la quena, que entregan en sonidos la triste soledad del hombre de
Los Andes. El ritmo y la forma han ido evolucionando, debemos anotar que las
provincias australes no se han interesado en el yaravi, como lo han hecho a partir de

Chimborazo hacia el Norte del pais, especialmente en Imbabura.

Desde fines del siglo XIX se acostumbra a concluir el yaravi con un albazo, de la
misma manera que en el Perl se canta el triste con fuga de tondero, seguramente
con el propdsito de alegrar, luego de la lamentacion propia de la tematica literaria y

melddica caracteristicas del yaravi.

El Sanjuanito®

El sanjuanito es un género musical autdctono ecuatoriano de musica andina. Muy
popular a inicios del siglo XX, es un género originario de la provincia de Imbabura. El

"sanjuanito” tiene origen preincaico, es decir existe antes de la conquista espaiiola.

A diferencia del pasillo es un género alegre y bailable que se ejecuta en las
festividades de la cultura mestiza e indigena en Ecuador. Su molde sirvi6 de base
para que muchos villancicos se adaptaran a su ritmo. También es escuchado en la
zona andina del sur de Colombia, en Narifio, en Putumayo y en todo el norte del

Pera.

Etimologia Sobre el origen de su nombre, el musicélogo ecuatoriano Segundo Luis
Moreno conjetura que se debié al hecho de que se danzaba durante el dia que
coincidia con el natalicio de San Juan Bautista, fiesta establecida por los espafioles

el 24 de junio que coincidia con los rituales indigenas del Inti Raymi.

%! http://es.wikipedia.org/wiki/Sanjuanito
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Algunos de los Sanjuanitos mas conocidos son por su ritmo alegre y festivo son:

Pobre corazén, Esperanza, El llanto de mi quena, Sanjuanito de mi tierra.

Este ritmo ecuatoriano posee y transmite alegria y emociones ecuatorianas que
motiva los asistentes de programas y fiestas de pueblo o urbanas a bailar formando

circulos, tomados de las manos, girando para uno y otro lado.

Es muy comuan apreciar en las fiestas de cada ciudad comparsas, que bailan al ritmo
de estos alegres Sanjuanitos por las diversas calles, haciendo gala de sus trajes

autoctonos, costumbres y cultura que se transmite de generacién en generacion.

El Sanjuanito es interpretado con instrumentos autéctonos del Ecuador: bandolin,
pingullo, dulzaina, rondador, y también con otros instrumentos extranjeros como la

guena, zampofia, guitarra, bombos.

En la actualidad existen diversas agrupaciones musicales que hacen uso de la
tecnologia musical moderna como Vviolines, bajos, guitarras clasicas con

adaptaciones eléctricas y electronicas para amplificar el sonido.

Indudablemente el sanjuanito tiene origen prehispénico, y ritmos propios de los
nativos ecuatorianos. Las primeras muestras conocidas de este ritmo fueron

interpretadas por el artista ecuatoriano Juan Agustin Guerrero Toro.

Sanjuanito se danza con el vestuario rojo de la comunidad del Natabuela provincia

Imbabura. También alpargatas blancas, collares y sombreros de varios colores

A las canciones de la base indigena que se ejecuta con los instrumentos
tradicionales de la musica andina en la provincia de Imbabura se conocen como
sanjuanes. Cuando el género se extendid a nivel nacional en la cultura mestiza se
prefirio llamarlo como sanjuanito, que por lo general se interpreta con guitarra 'y se lo
baila durante todo tipo de festividades. El sanjuanito es un baile el cual se practica
en escuela. Otra variacion del Sanjuanito es el "Saltashpa" Recibe este nombre

cuando se vuelve muy movido y alegre.
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El Fox Incaico®

Musica popular mestiza vigente desde la segunda década del siglo XX, sus escalas
y modalidades pentafénicas en “tempo lento” es mas propicia para cancidon que para
baile. Dicen los entendidos que “su nombre proviene del fox trot, que significa trote
del zorro, y que es una especie de 'ragtime' norteamericano, que data de la primera
época de este siglo, con cierto parentesco pero no tiene nada que ver con el jazz.”
En algunos fox incaicos ecuatorianos es muy audible ese sabor nacional melddico

que la pentafonia andina consigue.*

La Bocina es la melodia mas representativa de este género, su autoria es atribuida
al compositor Rudecindo Inga Vélez, esta cancion expresa de una manera

melancdlica y bella el sentimiento del pueblo indigena.

Las primeras melodias que se compusieron, tienen similitud con el fox norte
americano, en este ritmo se conjugan escalas y modalidades penta fénicas, tienen
un tiempo lento por lo cual es mas para escuchar que para bailar. Otras
combinaciones se pueden mencionar al incaico, yaravi, shimmy incaico. Al parecer

este ritmo no es patrimonio del Ecuador, ya que también lo encontramos en el Pera.

El Capishca®

Musica y baile mestizo, propio de la provincia de Chimborazo, seguin Costales viene

del verbo quichua CAPINA que significa exprimir.

Es una tonada muy alegre y movida donde se pone a prueba la aptitud fisica de la
pareja que lo interpreta haciendo pases y entradas con muestras de picardia y
galanteos. Piedad Herrera y Alfredo Costales, manifiestan que el Capishca es una
tonada que cantan los vaqueros del Chimborazo con versos quichuas y

castellanos, su ritmo es muy similar al albazo.

%2 http://programasentimientoandino.blogspot.com/2009/10/ritmos-populares ecuatorianos.html!
% http://www.balletandinoecuador.org/zonabae/index/ritmos.php
% http://www.balletandinoecuador.org/zonabae/index/ritmos.php
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El Aire Tipico

Con este nombre se conoce a un sin nimero de composiciones musicales populares
que generalmente tienen un caracter alegre y bailable, suelto y de tonalidad menor.
Su origen parece estar en el norte del Ecuador, sus raices provienen de la musica
indigena interpretada con arpa. Luis Humberto Salgado Torres, considera que
impropiamente a los Aires Tipicos se los llama Cachullapis y algunos lo conocen
como rondefia. Nicasio Safadi Reyes, Carlos Rubira Infante entre otros son los mas
grandes exponentes del Aire Tipico ecuatoriano, el baile guarda mucha similitud con

el Albazo.

El Alza

Llamado también “Alza, alza que te han visto”. En 1865, Hassaurek dedica unas
lineas a un baile "lento y mono6tono”, alcanza gran popularidad en el siglo XIX, la
primera partitura que se conoce de este ritmo data de 1.865, pertenece al
compositor Juan Agustin Guerrero, quien registro la melodia en la ciudad de

Guayaquil.

El Alza que te han visto, pertenece al género de bailes sueltos y alegres, en este
baile la pareja con pafiuelos o sin ellos, hacen entradas y atenciones que gustan a

los bailarines y espectadores.

Mera afirma en 1982 que el alza era el nombre de una tocata y danza muy alegre y

“"tan popular como el costillar".

Segundo Luis Moreno, explica su estructura y su baile de esta manera "El baile tiene
forma especial tipica, algo exdtica y suelto como todas las danzas criollas" también
indica que esta era una danza cantada que no tenia versos propios, pues cada
cantor usaba los que mas le parecian, haciendo menciones o alusiones a la

condicion fisica, moral o social de la pareja que lo interpretaba.
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El Alza, se interpreta con arpa y guitarra, en la actualidad se lo baila en las fiestas

de la Virgen del Cisne (Provincia de Loja).

El Yumbo

Ritmo y danza de origen prehispanico caracteristico de la region oriental, se

interpreta con un tamborecillo y un pito.

El yumbo es el personaje que interpreta este baile, el mismo que pinta su cara con
varios colores, adorna su cabeza con plumas y guacamayos disecados, en su
cuerpo lucen pieles de animales salvajes, cuentas con alas de cochinilla, insectos de
llamativos colores, semillas, generalmente llevan en sus coreografias una lanza de
chonta o de cualquier otra madera. El baile de los yumbos es con brincos, saltos y
gritos ceremoniales. Andrade Marin cree que los Yumbos personifican a los Yungas.

La Bomba

Ritmo afro-ecuatoriano tipico del Valle del Chota (Provincia de Imbabura), donde se
encuentra un asentamiento negro, que tiene sus propias caracteristicas y

costumbres.

Este es un baile alegre que se baila al son de un tambor o barril que en uno de sus
lados se ha templado una piel, este género musical cantado y bailado ameniza las
fiestas de este rincon hermoso de nuestra patria donde sus habitantes bailan sin

cansar con una botella de licor sobre su cabeza.

Entre las bombas mas conocidas tenemos: La Bomba de la Solteria, Maria
Chunchuna, Chalguayacu y la mas famosa "La Carpuela”. Ulises de la Cruz, Ivan
Hurtado, Agustin Delgado, Edisson Méndez, Geovanny lbarra Raul Guerron, etc.
famosos futbolistas del Ecuador festejan sus triunfos al son de la bomba, llevan su
ritmo en la sangre ya que nacieron en el pintoresco Valle, corazén de la bomba

ecuatoriana.
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LA IDENTIDAD CULTURAL

IDENTIDADA CULTURAL?®®

Identidad cultural es el conjunto de valores, orgullos, tradiciones, simbolos,
creencias y modos de comportamiento que funcionan como elementos dentro de un
grupo social y que actian para que los individuos que lo forman puedan
fundamentar su sentimiento de pertenencia que hacen parte a la diversidad al
interior de las mismas en respuesta a los intereses, codigos, normas y rituales que
comparten dichos grupos dentro de la cultura dominante. La construccion de
identidades es “un fendmeno que surge de la dialéctica entre el individuo y la
sociedad” (Berger y Luckman, 1988: 240).

Las identidades se construyen a través de un proceso de individualizacion por los
propios actores para los que son fuentes de sentido (Giddens, 1995) y aunque se
puedan originar en las instituciones dominantes, solo lo son si los actores sociales

las interiorizan y sobre esto Gltimo construyen su sentido.

En esta linea, Castells (1998: 28-29), diferencia los roles definidos por normas
estructuradas por las instituciones y organizaciones de la sociedad (e influyen en la
conducta segun las negociaciones entre individuos y dichas instituciones,
organizando asi las funciones) y las identidades definidas como proceso de
construccion del sentido atendiendo a un atributo o conjunto de atributos culturales
(organizando dicho sentido, entendido como la identificacion simbdlica que realiza

un actor social del objetivo de su accion).

De alguna manera, se puede interpretar que se estan reforzando las propuestas
tendentes a reconocer los procesos de identificacion en situaciones de
policulturalismo (Maffesoli, 1990) o momentos de identificacion (Jenkins, 1996) que
se dan en la sociedad-red, emergiendo pequefios grupos y redes (en plural).

3 http://es.wikipedia.org/wiki/ldentidad_cultural
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MODELOS DE ESTUDIO DE LA IDENTIDAD CULTURAL

Existen dos corrientes en antropologia a la hora de abordar el fenomeno de la

identidad cultural.

La Perspectiva Esencialista:

Estudia los conflictos de identidad como algo inminente y hereditario culturalmente.
Esta aproximacion considera que los diversos rasgos culturales son transmitidos a
través de generaciones, configurando una identidad cultural a través del tiempo.

Uno de los defensores de este modelo es el politdlogo David Laitin, quien sefial6 que
en la Guerra de los Balcanes, los serbios asesinaban croatas debido al odio
ancestral que sentian por ellos, es decir, por una cuestion de identidad cultural
heredada. Laitin afirma que la movilidad social e ideolégica es posible, pero la

cultural no.

La perspectiva constructivista:

En cambio, sefala que la identidad no es algo que se hereda, sino algo que se
construye. Por lo tanto, la identidad no es algo estético, sélido o inmutable, sino que
es dinamico, maleable y manipulable. Un ejemplo es Somalia, que hasta el afio 1991
era un pais homogéneo, étnica, cultural y linguisticamente, pero a partir de ese afio
el pais cay6é en una guerra civil entre clanes debido, en parte, a una ruptura de la
identidad cultural hasta entonces heterogénea.

CRITICAS A LOS MODELOS

Las criticas que se pueden hacer al modelo esencialista son que la cultura no es

algo que se hereda totalmente, y por lo tanto, la identidad cultural tampoco puede

ser heredada férrea e inflexiblemente. Si asi lo fuera, todo el mundo lucharia contra

todo el mundo, porque en algin momento del pasado siempre ha habido un conflicto

entre dos 0 mas grupos. Si asi fuera, los ciudadanos de Pamplona, por ejemplo,

seguirian luchando entre ellos, debido a que en el pasado se produjo un conflicto
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entre los ciudadanos de los tres burgos que formaban la ciudad. Por lo tanto, puesto
que la cultura no es algo inmutable, sino que se transforma continuamente, la
identidad cultural tampoco es algo inmutable y se transforma continuamente,
convirtiendo a los que antes eran enemigos irreconciliables en un Unico pueblo y a

los que antes eran un Unico pueblo en entidades culturales opuestas.

Respecto a la perspectiva constructivista, las criticas que se le pueden hacer son
que la identidad cultural tampoco depende Unicamente de factores coetaneos, sino
que existe una transmision modificable a lo largo del tiempo. No es simplemente una
construccion que se realiza desde cero, sino que existe un sustrato basico sobre el

gue se trabaja y se moldea una identidad cultural determinada o excluidas.

IDENTIDAD CULTURAL COMO OPOSICION A OTRAS

Algunos autores han empezado a estudiar las identidades culturales no solamente
como un fendmeno en si mismas, sino como un fendmeno en oposicion a otras

identidades culturales.

En esta corriente se considera que la identidad cultural se define por oposicién a
otras. En grupo se define a si mismo como tal, al notar y acentuar las diferencias con

otros grupos y culturas.

Segun esta corriente, cualquier cultura se define a si misma en relacion, o mas
precisamente en oposicion a otras culturas. Asi, la gente que cree pertenecer a la
misma cultura, tienen esta idea porque se basan parcialmente en un conjunto de
normas comunes, pero la apreciacion de tales codigos comunes es posible
solamente mediante la confrontacion con su ausencia, es decir, con otras culturas,

académicamente esto es conocido como la "otredad".

La dinamica de la auto-definicion cultural implica un continuo contacto entre culturas.
Mas aun, esas relaciones nunca son de igualdad, dado que nunca se manifiestan de

manera aislada: la complicada red de relaciones creada por la superposicion de
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relaciones politicas, econdmicas, cientificas y culturales, convierte cualquier relacion

entre dos culturas en una relacion desigual.

El hecho mismo de que dentro de una cultura o practica cultural exista la conciencia
de una identidad comun, implica que también hay un impulso hacia la preservacion
de esta identidad, hacia la auto-preservacion de la cultura. Si la identidad es
construida en oposicidon a los extrafios, las intrusiones de otras culturas implican la

pérdida de autonomia y por lo tanto la pérdida de identidad.

Las convenciones compartidas en las que se basa una identidad son
frecuentemente implicitas. Para que el funcionamiento interno de una cultura sea
posible, ciertas reglas béasicas y significados que subrayan su produccidon son

generalmente dadas por hecho por los participantes.
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f. METODOLOGIA.

Una vez definido y aceptado el proyecto de investigacion a realizar, es preciso
manifestar que con el propoésito de llevar a efecto una investigacion cientifica seria y
por supuesto que conduzca hacia los objetivos generales y especificos planteados,
se tomarad como herramientas de apoyo para realizar este trabajo, los métodos,

instrumentos y técnicas de investigacion que a continuacion se detallan:

Métodos

El Método Cientifico®: El concepto de método proviene del griego methodos
(“‘camino” o “via”) y hace referencia al medio que se utiliza para llegar a una cierta

meta.

Método Cientifico, por su parte, es el adjetivo que menciona lo vinculado a la ciencia
(un conjunto de técnicas y procedimientos que se emplean para producir

conocimiento).

El método cientifico, por lo tanto, se refiere a la serie de etapas que hay que recorrer
para obtener un conocimiento valido desde el punto de vista cientifico, utilizando
para esto instrumentos que resulten fiables. Lo que hace este método es minimizar

la influencia de la subjetividad del cientifico en su trabajo.

Entre los pasos necesarios que conforman el método cientifico, se hallan la
observacion (el investigador debe apelar a sus sentidos para estudiar el fenbmeno
de la misma manera en que éste se muestra en la realidad), la induccion (partiendo
de las observaciones, el cientifico debe extraer los principios particulares de ellas), el
planteo de una hipétesis (surgido de la propia observacién), la demostracién o

refutacion de la misma y la presentacion de la tesis (la teoria cientifica).

3 http://definicion.de/metodo-cientifico/
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Pues, en base al concepto de lo que es el método cientifico, me permito manifestar
qgue el mismo sera aplicado durante el transcurso y desarrollo de todos los pasos

gue hacen la presente investigacion.

El Método Inductivo®: O inductivismo es aquel método cientifico que obtiene
conclusiones generales a partir de premisas particulares. Se trata del método

cientifico mas usual, en el que pueden distinguirse cuatro pasos esenciales:
v' La observacioén de los hechos para su registro;

v' La clasificacién y el estudio de estos hechos;
v La derivacion inductiva que parte de los hechos; vy,

v Llegar a una generalizacion; y la contrastacion.

Esto supone que, tras una primera etapa de observacion, analisis y clasificacién de
los hechos, se logra postular una hipotesis que brinda una solucion al problema

planteado.

Una forma de llevar a cabo el método inductivo es proponer, mediante diversas
observaciones de los sucesos u objetos en estado natural, una conclusién que
resulte general para todos los eventos de la misma clase. En concreto, podemos
establecer que este citado método se caracteriza por varias cosas y entre ellas esta
el hecho de que al razonar lo que hace quien lo utiliza es ir de lo particular a lo
general o bien de una parte concreta al todo del que forma parte. De la misma forma
es importante subrayar el hecho de que este método que estamos abordando se
sustenta en una serie de enunciados que son los que le dan sentido. Asi, podemos
establecer que existen tres tipos diferentes de ellos: Los llamados observacionales
gue son aquellos que hacen referencia a un hecho que es evidente, los particulares

gue estan en relaciéon a un hecho muy concreto, y finalmente los universales.

37 http://definicion.de/metodo-inductivo/
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Estos ultimos son los que se producen como consecuencia o como derivacion de un
proceso de investigacion y destacan porque estan probados empiricamente. Por
todo lo expuesto en lo referente a este método, considero que la utilizacion del
mismo dentro del presente proyecto de investigacion, sera de vital importancia para

su desarrollo.

El Método de la Observacion: Que consiste en una percepcion directa del
fendbmeno, pues esta es una observacion directa, planificada y objetiva para conocer
la realidad. Dentro de este método se aplicar4d observacion simple, sistemética,
participativa, no participante, abierta y encubierta.

El Método de la Medicién: A través del cual se han de adquirir conceptos
cuantitativos para lograr el objetivo (cualidad medida), tomando como herramienta la
aplicacion de la Estadistica Descriptiva que organiza y clasifica los indicadores
cuantitativos obtenidos en la medicion, con lo que se revelan propiedades,

relaciones y tendencias del fendmeno que no se perciben a simple vista.

Técnicas

Se debe sefialar que con la finalidad de recopilar informacién relacionada con la
problematica planteada, se contara con técnicas tales como la encuesta y la
entrevista, anotando que la mencionada encuesta se aplicara a las Sefioritas y
Jévenes estudiantes del Octavo, Noveno y Décimo Afio de Educacién Basica del
Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro” del Cantén Saraguro, Provincia de Loja
(que siendo 152 estudiantes del Octavo Afo, 111 estudiantes del Noveno Afo; vy,
133 estudiantes del Décimo Afio, dan un total de 396 estudiantes encuestados(as)),
que en este caso formaran parte de la poblacién, objeto de investigacion, por lo que
a partir de este momento, los datos recopilados se los ha de considerar como
muestra de la presente investigacion; y, la entrevista se la realizara a las
Autoridades de la Institucion, y a siete de los(as) Maestros(as) que prestan sus
servicios en este Establecimiento, dando asi mismo un total de diez entrevistas a

realizar.
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UNIVERSO A INVESTIGAR

Grupos Universo Poblacional Universo Técnicas
Muestras
Grupo 1 Autoridades 3 Entrevista
Grupo 2 Docentes 7 Entrevista
Grupo 3 Estudiantes de Educacion 396 Encuesta
Basica
Instrumentos

Para procesar de una forma correcta la informacién recaudada en esta investigacion,
se emplearan las valiosas herramientas de trabajo que proporciona la Estadistica
Descriptiva. Por ello, se presentara el respectivo informe (por cada pregunta) que
contendrd: La interrogante realizada a los encuestados(as); y, entrevistados(as), la
tabla de frecuencias, el grafico correspondiente; y, la respectiva interpretacién de

los resultados que para el caso amerite.

Pues, en base a este andlisis cuanti-cualitativo de los resultados obtenidos de las
encuestas y entrevistas realizadas dentro de la presente investigacion, se
socializardn los mismos frente a los actores sociales que son las Autoridades,
Personal Docente, Administrativo, de Servicio, Estudiantes y Padres de Familia del

Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro” del Cantdn Saraguro, Provincia de Loja.

Es preciso manifestar que a través de esta exposicion, sera posible ademas, hacer

conocer en detalle todo el trabajo realizado durante el desarrollo del presente

proyecto de investigacion. Esto es, con la presentacion del Coro Estudiantil,

agrupacion musical que estard conformada por estudiantes de la Institucion, con la
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direccion y responsabilidad del estudiante investigador, lo que permitird analizar
detenidamente todas y cada una de las preguntas planteadas durante la elaboracion
del proyecto de investigacion, ademas de que se hara posible demostrar de manera
clara y oportuna que los objetivos planteados, son veraces y oportunos, analizando y

socializando de esta manera el cumplimiento de los mismos.

Finalmente de este andlisis, se podran determinar alguna conclusiones, como por
ejemplo el hecho de que tal vez resulte de vital importancia que la Institucion cuente
los servicios de una o un Docente especializado(a) en Educacion Musical,
recomendandose ademas que se haga lo posible para de alguna manera, mantener
en vigencia dentro de la Institucion, las agrupaciones musicales antes citadas, todo
esto con la finalidad de generar e incentivar la verdadera importancia que debe tener

para nuestra sociedad el saber reconocer y preservar nuestros valores e identidad.
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g. CRONOGRAMA.

Afios

2012

2 013

2014

Meses

F e

Ab

F

Ma y

S e

0 c

e Abr

w
Actividades

Diefinicion del Tema

Elzboracion de la Problematica

Plantzamiznto del Problema

Construcdan de la Justificacion

Plantzamianto de Objetivas

Elaboracion del Marco Teorico

Elaboracion de la Metodologia

Construcdan de Instrurmesntas

Drefinicion de los Recursas

Revisian Bibliografica v Electronica

Presentacion v Aprobacion del Pro,

Designacion de Director de Tesis

Aplicacion de los Instrumentos

Plantzzmizntodz |z Fropussts

Paginas Preliminares

Barradaor dal Infarme

Correccion del Informe

Presantacion definitiva dal Infarme

Sustentacion Privada

Sustentacion Poblics
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO.

Talentos Humanos:

Autoridades de la Universidad Nacional de Loja.

Autoridades del Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion.
Autoridades de la Carrera de Educacion Masica.

Autoridades del Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”.

Un Director de Tesis.

Un Profesor Asesor.

Un Estudiante Investigador.

Siete Docentes de la Institucion Educativa.

Trescientos noventa y seis Estudiantes del Instituto.

Recursos Materiales:

Vehiculo.

Computador portatil.

Disco externo.

Memoria externa.

CD-R (discos compactos).

Impresora (escaner, copiadora).

Céamara de video.

Sistema de amplificacién profesional (monitores de audio, consola, micréfonos,
pedestales, tripodes, atriles, cables, luces, etc.).
Instrumentos musicales (guitarras, sintetizador, liras)
Cuadernos.

Papel.

Libros.

Material de escritorio.
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Recursos Financieros:

Los gastos que ocasione el proceso investigativo, seran cubiertos exclusivamente

por el investigador.

EGRESOS
Concepto Parcial Total
Material bibliografico $ 200,00 $ 200,00
Instrumentos musicales (adquisicion) $ 600,00 $ 600,00
14 Uniformes $ 2500 $ 350,00
Internet (pago por 10 meses) $ 24,00 $ 240,00
3 Paquetes de 500 hojas de papel bond (A4) | $ 475 $ 14,25
3 Cartuchos de tinta HP (blanco y negro) $ 2250 % 67,50
3 Cartuchos de tinta HP (color) $ 3200 % 96,00
2 Cajas de CD-R (discos compactos) $ 500| $ 10,00
Fotocopias $ 80,00 $ 80,00
Transporte (movilizacion) $ 150,00 $ 150,00
Subsistencia $ 400,00 $ 400,00
Alquiler de video proyector $ 30,00 $ 30,00
Empastado de 6 ejemplares $ 10,00 $ 60,00
Derechos arancelarios $ 200,00 $ 200,00
Otros $ 100,00 | $ 100,00
Suman: $ 2597,75
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Y VvV

BIBLIOGRAFIA (WEBGRAFIA):

MODULO 3, La Mdsica en el Contexto Mundial, Latinoamericano y Nacional,
Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion,
Nivel de Pregrado, Carrera de Musica.

MODULDO 4, El Pensamiento Pedagdgico Musical, Universidad Nacional de Loja,
Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion, Nivel de Pregrado, Carrera de
Musica.

MODULO 7, El Proceso de Ensefianza-Aprendizaje de la Musica y la Educacion
Musical, Universidad Nacional de Loja, Area de la Educacién el Arte y la
Comunicacion, Nivel de Pregrado, Carrera de Musica.
http://es.wikipedia.org/wiki/Albazo

http://es.wikipedia.org/wiki/Aprendizaje

http://es.wikipedia.org/wiki/Ensefianza
http://es.wikipedia.org/wiki/Estilo_de_aprendizaje
http://es.wikipedia.org/wiki/ldentidad_cultural
http://es.wikipedia.org/wiki/Pasacalle

http://es.wikipedia.org/wiki/Pasillo_(musica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Pedagogia_musical
http://es.wikipedia.org/wiki/Sanjuanito

http://es.wikipedia.org/wiki/Voz_humana
http://programasentimientoandino.blogspot.com/2009/10/ritmos-populares-
ecuatorianos.html

http://sites.google.com/site/pedagogiamusi/educacion-musical
http://www.balletandinoecuador.org/zonabae/index/ritmos.php
http://www.ecuatorianosporelmundo.com/home/index.php?option=com_content&
view=article&id=85:breve-repaso-historico-de-la-musica-
ecuatoriana&catid=45:musica-ecuatoriana&ltemid=75
http://www.ecured.cu/index.php/Metodologia_del_proceso_ensefianza_aprendiz
aje#Definicion

http://www.filomusica.com/aprendizaje.html

http://www.filomusica.com/filo50/expresion.html
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http://es.wikipedia.org/wiki/Aprendizaje
http://es.wikipedia.org/wiki/Enseñanza
http://es.wikipedia.org/wiki/Estilo_de_aprendizaje
http://es.wikipedia.org/wiki/Identidad_cultural
http://es.wikipedia.org/wiki/Pasacalle
http://es.wikipedia.org/wiki/Pasillo_(música)
http://es.wikipedia.org/wiki/Pedagogía_musical
http://es.wikipedia.org/wiki/Sanjuanito
http://es.wikipedia.org/wiki/Voz_humana
http://programasentimientoandino.blogspot.com/2009/10/ritmos-populares-ecuatorianos.html
http://programasentimientoandino.blogspot.com/2009/10/ritmos-populares-ecuatorianos.html
http://sites.google.com/site/pedagogiamusi/educacion-musical
http://www.balletandinoecuador.org/zonabae/index/ritmos.php
http://www.ecuatorianosporelmundo.com/home/index.php?option=com_content&view=article&id=85:breve-repaso-historico-de-la-musica-ecuatoriana&catid=45:musica-ecuatoriana&Itemid=75
http://www.ecuatorianosporelmundo.com/home/index.php?option=com_content&view=article&id=85:breve-repaso-historico-de-la-musica-ecuatoriana&catid=45:musica-ecuatoriana&Itemid=75
http://www.ecuatorianosporelmundo.com/home/index.php?option=com_content&view=article&id=85:breve-repaso-historico-de-la-musica-ecuatoriana&catid=45:musica-ecuatoriana&Itemid=75
http://www.ecured.cu/index.php/Metodología_del_proceso_enseñanza_aprendizaje#Definición
http://www.ecured.cu/index.php/Metodología_del_proceso_enseñanza_aprendizaje#Definición
http://www.filomusica.com/aprendizaje.html
http://www.filomusica.com/filo50/expresion.html

A\

http://www.filomusica.com/filo52/tic.html
http://www.infor.uva.es/~descuder/docencia/pd/node24.html
http://www.llibreriapedagogica.com/butlletins/butlletins_inicials/proceso_de_ense

nanzal.htm
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http://www.filomusica.com/filo52/tic.html
http://www.infor.uva.es/~descuder/docencia/pd/node24.html
http://www.llibreriapedagogica.com/butlletins/butlletins_inicials/proceso_de_ensenanza1.htm
http://www.llibreriapedagogica.com/butlletins/butlletins_inicials/proceso_de_ensenanza1.htm

ANEXO 2: (Matriz Metodolégica).

CBJETIVOS ACTIVIDAD METODO PRCCEDIMIENTO TECNICA
¥ Conocimiento de | » ElMétodo Cientifico. * Entrevista dirigida a las
Analizar el avance de programas de estudio de * Aplicarlas entrevistas a las Autoridades del Instituto
las temdaticas de misica la asignatura. * ElMétadn de la Autoridades y Profesores Tecnologico  Superior
ecuatoriana  en el | . I Observacion. del Plantel ‘Saraguro’.
. . * Dialogo con as
Instltum TE':”UIDQ":F' Autoridad . : » Aplicar las encuestas a| » Entrevista dirigida a
Superior “Saraguro Atondades. » ElMétododela . - g
_ : . losias) Estudiantes. siete de losias)
mediante el | _ Dl I Medicion. Docentes de E':STH.
conocimiento del silabo, | © 2990 con 0s . , N .
con la finalidad de Profesores. # Dhsgmar aspectos Institucian Educativa.
| | relacionados con el tema.
conocer los  logros . . L
alcanzados J » Observacion de destrezas _ # Encuesta dirigida a las
' de los Estudiantes. » Examinar los resultados Sefioritas  y  Jovenes
obtenidos. Estudiantes del Plantel.
# Observacion del portafolio
escolar de los alumnos. # Observacion.
Lograr la formacién | = Crear LIn coro | » ElMétodo Cientifico. | * Eleccion de los(as) | » Calentamiento y
integral  de  los(as) |  estudiantii mediante Ia ”“EQFH'I“ES del  grupo|  relajacion.
Estudiantes de octavo, participacion de | » ElMétodo Expositivo. musical » Técnica de estudio:
noveno y décimo afio de alumnos que dispongan o # TeChica de estidio.

- . : » Establecer normas de Cesarrollo de memaoria

Educacian Basica de la de voces y destrezas | » ElMétodo Kodaly. SRR - :
e ) - - . disciplina: Puntualidad, aratoria lectura rapida
Institucion, através de la admisibles. con ! . : pidd.
. finalidad de incentivar | : o respeto, seriedad. efc.
ensefianza de un * ElMétodo Global. > Técnica d ;

: ‘o nuestra identidad o # |ecnica de canto
repennrln de musica i * Clasificacion de voces. Pastura respiracion
ecuatoriana para musical vy cultural. a . Tesp :
incentivar .Icls valores través de |2 tono, afinacion,

v v . L. M R . . N
nacionales Interpretacion de > Ajustar fechas de ensayo, vocalizacién, compas,
' musica ecuatoriana. tiempo, lugary horario. armonia coral, etc.
# Seleccion del repertorio. # Audicion Musical.
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» Percepcion, imitacion, | = Las TIC (Didactica
fijacidn vy aplicacion  del Musical).
conocimiento adquirido
(Letra vy musica de las| » Disciplina coral y grupal.
canciones).

Cecisian scbre uniformes;
y. mas detalles para la
presentacian.
Socializar los resultados | » Organizacion  de  una | » ElMétodo Cientifico. | » Solicitar el Saldn de Usos | > De caracter explicativo:
a los actores sociales a conferencia que haga Multiples  para llevar a La explicacidn oral.
través de un programa alusion al tema de |» ElMétodo Expositivo. efecto la programacion. _
especial. con la finalidad e #* Adecuar el escenario para| » Detrabajo en grupo: El
de verificar el trabajo Investigacion. la ocasion (amplificacion. debate, el foro.
final. luminacién,  decoracién,
# Presentacion oficial del etc.). » Audicion Musical.
coro de la Institucidn. # Elaborar el material de
apoyo necesario para el | » Las TIC (Didactica
acto. Musical).
#* Disponer de los recursos

A

técnicos propios para el
caso (computadora, video
proyector, etc.}

Solicitar la ayuda de
personal adecuado para el
desarrollo del evento.
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ANEXO 3: (Instrumentos de Investigacion (Entrevistas y Encuestas)).

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

AREA DE EDUCACION EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL
MODALIDAD SEMIPRESENCIAL

ENTREVISTA DIRIGIDA A LAS AUTORIDADES Y PROFESORES DEL
INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR “SARAGURO”

Autoridades y Personal Docente de la Institucion:

Como alumno egresado de la Carrera de Educacion Musical del Area de la
Educacion, el Arte y la Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja, me
encuentro realizando un proyecto de investigacion, bajo la teméatica “La
Ensefianza — Aprendizaje de la MuUsica Ecuatoriana y su Aporte a la Identidad
Cultural de las Sefioritas y Jovenes Estudiantes del Octavo, Noveno y Décimo
ano de Educacion Basica del Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”;
Periodo 2012 — 2013”. Pues me he planteado como uno de mis objetivos, el hecho
de ayudar a solucionar a medida de las posibilidades, alguna dificultad que bajo este
tema se pudiese presentar en vuestra prestigiosa Institucion Educativa. Para ello, de
la manera mas comedida solicito a Usted, se digne dar contestacion a las
interrogantes que en la presente entrevista se formulan, con la finalidad de recoger
informacion, la misma que me permitird cumplir con este propdsito; y, posteriormente

si ese fuera el caso, proponer alguna alternativa de solucion a sus inquietudes.

Esperando contar con su colaboracion, para llevar a efecto con éxito los objetivos

planteados, me anticipo en expresarle mis sinceros agradecimientos:

Atentamente;

Angel Vicente Martinez J.
Estudiante Investigador
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En el Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”, ;Se imparte conocimientos de
Educacién Musical a Las Sefioritas y Jovenes Estudiantes del Ciclo Bésico?

¢ Considera Usted que es importante impartir conocimientos de Educacion
Musical a las Sefioritas y Jovenes Estudiantes de Octavo, Noveno y Décimo Afio
de Educacion Basica del Instituto?

Dentro de la Asignatura de Educacion Musical, ¢ Conoce Usted si se mantiene o
no, un proceso de ensefianza — aprendizaje de la muasica ecuatoriana, orientado
a la formacion integral de las Sefioritas y Jévenes Estudiantes de la Institucion?

En los eventos sociales culturales que se dan en el Establecimiento, como por
ejemplo las Fiestas Institucionales, ¢ Considera Usted que existe prioridad hacia
la musica ecuatoriana dentro de esas programaciones; o, por el contrario, se da
mas bien preferencia a las culturas extranjeras?

La Institucion en la cual Usted presta sus servicios, ¢Cuenta con grupos
musicales tales como: Coros, estudiantinas, solistas, duos, trios, etc.?

Si en la Institucion existe alguno de estos grupos musicales, ¢Ha observado
Usted si se han interpretado alguna vez, canciones de nuestro pentagrama
nacional ecuatoriano; o, por el contrario, se ha dado prioridad a la musica y
cultura extranjera?

¢Considera Usted que es realmente importante mantener dentro de las
planificaciones de la Asignatura de Educacion Musical, un adecuado proceso de
ensefianza — aprendizaje de la muasica ecuatoriana, orientado a la formacion
integral de las Sefioritas y Jovenes Estudiantes?
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10.

11.

12.

Exprese Usted su criterio personal y sincero, con respecto a la mausica
ecuatoriana.

¢, Cual seria su opinién respecto a la identidad cultural de la nifiez y juventud
ecuatoriana en general; y, particularmente a nivel cantonal e institucional?

¢,Cree Usted que es importante el hecho de planificar de alguna manera el
rescate de la identidad cultural de las Sefioritas y Jovenes Estudiantes que se
forjan en el Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”?

Si en el Instituto, se diera la oportunidad de organizar un Coro de Cadmara y una
Estudiantina, con proyeccion a interpretar masica ecuatoriana, exprese: ¢ Estaria
Usted de acuerdo con este propdsito?

En el caso de que se haya detectado alguna dificultad, ¢Estaria Usted
predispuesto(a) a colaborar para que se logre generar, a medida de las
posibilidades algun cambio positivo, en beneficio de la juventud que se forja en
la Institucién?

Finalmente deseo expresarle mis sinceros agradecimientos por su colaboracion y
desearle muchos éxitos en las delicadas funciones a Usted encomendadas.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

AREA DE EDUCACION EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL
MODALIDAD SEMIPRESENCIAL

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS(AS) ESTUDIANTES CICLO BASICO DEL
INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR “SARAGURO”

Seforitas y Jovenes Estudiantes:

Como alumno egresado de la Carrera de Educacion Musical del Area de la
Educacion, el Arte y la Comunicacién de la Universidad Nacional de Loja, me
encuentro realizando un proyecto de investigacion, bajo la teméatica “La
Ensefianza — Aprendizaje de la Musica Ecuatoriana y su Aporte a la ldentidad
Cultural de las Sefioritas y Jovenes Estudiantes del Octavo, Noveno y Décimo
ano de Educacion Basica del Instituto Tecnolégico Superior “Saraguro”;
Periodo 2012 — 2013”. Pues me he planteado como uno de mis objetivos, el hecho
de ayudar a solucionar a medida de las posibilidades, alguna dificultad que bajo este
tema se pudiese presentar en vuestra prestigiosa Institucion Educativa. Para ello, de
la manera mas comedida solicito a Usted, se digne dar contestacion a la encuesta
gue se adjunta, con la finalidad de recoger informacién, la misma que me permitira
cumplir con este propdsito; y, posteriormente si ese fuera el caso, proponer alguna

alternativa de solucién a sus inquietudes.

Esperando contar con su colaboracion, para llevar a efecto con éxito los objetivos

planteados, me anticipo en expresarle mis sinceros agradecimientos:

Atentamente;

Angel Vicente Martinez J.
Estudiante Investigador
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1.-

En la Institucion en donde Usted se encuentra estudiando, ¢Recibe clases de
Educacion Musical?

Si ()

No ()

Dentro de los conocimientos que Usted ha recibido en esta Asignatura,
exprese: ¢ Se ha tratado teméticas relacionadas a la musica ecuatoriana?

Si
No

Especifique:

Si Usted tuviera la oportunidad de practicar algun instrumento musical y/ o
cantar; sefiale cinco ritmos que le gustaria estudiar.

Pasillos () Danzante ( ) Pasacalle ( )
Valses () Cumbia () Merengue ( )
Aire Tipico () Bachata () Yaravi ()
Baladas () Albazo () Bolero ()
Sanjuanito () Reggaeton () Fox Incaico ( )
Tonada () Salsa () Rock ()

Si en su Colegio, se llegara a organizar un Coro Estudiantil proyectado a
interpretar masica ecuatoriana, exprese: ¢Le agradaria formar parte de este
coro?

Si
No

—~
~— —

¢Por qué?



Si en su Colegio, se llegara a organizar una Estudiantina proyectada a
interpretar masica ecuatoriana, exprese: ¢Le agradaria ser integrante de esta
agrupacion musical?

En su hogar, en los tiempos libres: ¢ Escuchan musica ecuatoriana?

a) Con mucha frecuencia
b) Con frecuencia

c) Con poca frecuencia
d) Nunca

~ N A~
~— — — —

Cuando Usted dispone de tiempo libre para escuchar mdsica, entonces
prefiere:

a) Albazos ( ) e) Danzantes ( ) 1) Pasillos ()
b) Boleros ( ) f) Baladas () J) Merengues ()
c) Bachatas ( ) g) Cumbias ( ) k) Reggaeton ()
d) Sanjuanito ( ) h) Salsa ( ) ) Rock ()

De los siguientes ritmos musicales, podria Usted sefalar: ¢ Cuales son ritmos
ecuatorianos?

Pasacalle () \Vals () Bolero () Pasillo ()
Balada () Sanjuanito () Albazo () Merengue ()
Cumbia () Danzante () Yumbo () Bomba ()
Rock () AireTipico () Bachata () Reggaeton ()

¢, Qué cree Usted respecto de nuestra musica ecuatoriana?

a) Es realmente bonita e importante ()
b) Es bonita e importante ()
C) Es algo bonita e importante ()
d) No es bonita ni importante ()
e) Es fea y sin importancia ()
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10.- Exprese Usted alguna opinion adicional, personal y sincera con respecto a la
musica ecuatoriana.

11.- Si se diera el caso de que a Usted no le agrada la masica ecuatoriana: ¢ Podria
manifestar la razén por la cual se da esta situacion; y, existiria alguna
posibilidad de que esta realidad cambie?

Finalmente, permitame agradecerle a Usted por su tiempo y por sus respuestas,
deseandole muchos éxitos en sus actividades estudiantiles.
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ANEXO 4: (Evidencia de ensayos del Coro Estudiantil del .T.S.S.).

FOTOGRAFIAS DE LA CIUDAD DE SARAGURO, CANTON
SARAGURO, PROVINCIA DE LOJA

Con el proposito de dar facilidad para que el lector pueda observar de alguna

manera el lugar mismo en donde fue llevada a efecto la presente investigacion, me

permito poner a vuestra disposicion, algunas de las tomas fotogréaficas realizadas a

la Ciudad de Saraguro.

La Ciudad de Saraguro, vista desde un
costado de la via a la Parroquia Tenta, al
Oeste de la Ciudad.

Fotografia: Angel V. Martinez J.

Vista de la Iglesia y el Parque Central de la
Ciudad de Saraguro.

Fotografia: Angel V. Martinez J.

Vista panoramica de la Ciudad de
Saraguro, con camara ubicada a un
costado de la via a la Parroquia Tenta, al
Oeste de la Ciudad.

Fotografia: Angel V. Martinez J.
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FOTOGRAFIAS DEL INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR
“SARAGURO”

Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”.
(Institucion Educativa en la cual se
desarroll6 el presente trabajo de
Investigacion).

Fotografia: Angel V. Martinez J.

Vista frontal del Instituto Tecnolégico
Superior “Saraguro” (Cerramiento que da
hacia la calle 10 de Marzo)

Fotografia: Angel V. Martinez J.

Bloque en donde se encuentra la
Biblioteca, el Laboratorio Comunitario de
Informatica, la Sala de Profesores; vy,
varias de las aulas en las cuales se
desarrollan las Actividades Académicas.

Fotografia: Angel V. Martinez J.
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FOTOGRAFIAS DE LOS REPASOS REALIZADOS POR PARTE DE
LAS SENORITAS Y LOS JOVENES ESTUDIANTES INTEGRANTES
DEL CORO ESTUDIANTIL DEL INSTITUTO TECNOLOGICO
SUPERIOR “SARAGURO”

Asi mismo, con la finalidad de facilitar la observacion de evidencia al lector, me he

permitido seleccionar y exponer algunas fotografias relacionadas con los ensayos

realizados, previos a la presentacion del Coro Estudiantil de la Institucion.

Luis Angel Celi Montaiio, recibiendo una
clase de guitarra popular, sobre el cifrado
para acompafnamiento de una obra
musical ecuatoriana, estudiando a la vez,
la letra, el ritmo, la armonia, la melodia; y,
el ritmo de la obra seleccionada.

Fotografia: Angel V. Martinez J.
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Denilson Fabricio Toro Salinas, recibiendo
explicaciones sobre el cifrado para
acompaiiamiento en guitarra de una cancién
ecuatoriana, estudiando ademas la letra de la
cancion seleccionada, el ritmo, la armonia y
la melodia.

Fotografia: Angel V. Martinez J.



Jimmy Vicente Martinez Maldonado,
recibiendo una clase de guitarra popular, en
donde se le detalla la forma de realizar el
acompafiamiento de una cancion del
pentagrama musical ecuatoriano, a través de
la letra y el cifrado correspondiente;
estudiando también las principales
caracteristicas del género musical, ademas de
la armonia, la melodia; vy, el ritmo de la obra
seleccionada.

Fotografia: Angel V. Martinez J.

Diana Maria Romero Yesenia Estefania
Vacacela, junto a Cisne Alexandra, Sandra
Beatriz, Dayana Lisbeth, Jaime David; v,
Denilson Fabricio, realizando un repaso de
las canciones del pentagrama ecuatoriano
hasta el momento estudiadas; y, que
forman parte del repertorio que se
prepara para la presentacion final.

Fotografia: Angel V. Martinez J.

Yamileth Alexandra Suquilanda e Iveth
Monserrat Toro , recibiendo las primeras
clases sobre la correcta ejecucion de la
melodia y arreglos musicales realizados
para lira (de wuna obra musical
ecuatoriana), estudiando también las
particularidades mas notables del género;
determinando asi mismo el ritmo, la
melodia, la armonia; y, la letra de la
cancion.

Fotografia: Angel V. Martinez J.
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El Coro Estudiantil del I.T.S.S. Realiza el
ultimo ensayo; y, revisa detalles previos
a la presentacion oficial de la
Agrupacion Musical en el Salén de Usos
Multiples de la Institucidon. Se observa
también a la Dra. Marie Maldonado
Riofrio, Profesora del Establecimiento,
que en este Proyecto Cultural forma
parte del Personal de Apoyo. Ademas
se visualiza la presencia del Sr Angel
Vicente Martinez Jaramillo; quien es el
Estudiante Investigador; y, Director -
Responsable de la Agrupacién Musical.

Fotografia: Angel V. Martinez J.

Cisne, Sandra y Dayana, Repasan los
temas de musica ecuatoriana que han sido
seleccionados y estudiados hasta el
momento, incorporando en esta ocasion la
melodia y arreglos musicales elaborados
para las liras (interpretadas por Iveth y
Yamileth), anotando ademas que en estos
ensayos, se hace énfasis en el mencionado
ensamble; y, en la segunda voz realizada
por Jaime David.

Fotografia: Angel V. Martinez J.
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ANEXO 5: (Evidencia de la presentacion oficial del Coro Estudiantil del I.T.S.S.)

FOTOGRAFIAS DE LA PRESENTACION OFICIAL DEL CORO
ESTUDIANTIL DEL INSTITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR
“SARAGURO?”, EN EL SALON DE USOS MULTIPLES DE ESTA
INSTITUCION EDUCATIVA

Al igual que en los casos anteriores, con el firme propésito de dar al lector las
facilidades necesarias para evidenciar en el momento en que se requiera, la
veracidad con la que se ha llevado a efecto el presente proyecto cultural, me permito

exponer la siguiente sesion de fotografias.

El Auditorio que se observa en la presente
fotografia, lo conforman las Autoridades,
el Personal Docente, Administrativo y de
Apoyo, los(as) Estudiantes, los Padres de
Familia; e, Invitados Especiales de la
Institucion, quienes se constituyen en los
Actores Sociales frente a los cuales el Coro
Estudiantil del LT.S.S. realizdé su
presentacion oficial como Agrupacion
Musical, siendo esta la socializacion de los
resultados obtenidos mediante el trabajo
de investigacion realizado.

Fotografia: Dr. César Ramirez

Programa que bajo la coordinacion del
Area de Matematicas; y, por celebrarse el
Dia del Himno Nacional del Ecuador, se
llevé a efecto el martes 26 de Noviembre
de 2013, a las 12HO00, en el Salén de Usos
Muiltiples de la Institucidn. Pues, luego de
la conferencia alusiva a la fecha; y, de la
exposicion del Periédico mural; ya en la
segunda parte de la programacion, se
anuncio la primera intervencion del Coro
Estudiantil, con la interpretaciéon de los
Fox Incaicos “La Bocina”; y, “El Cabaiial”,
esto a manera de potpurri.

Fotografia: Lic. Marco Medina




En la imagen se puede observar a
Denilson, Luis vy Jimmy, Jovenes
Estudiantes que tienen bajo su
responsabilidad el marco musical
(acompaiiamiento en guitarra) de todas
las obras musicales ecuatorianas que
forman parte de esta presentacion.

Fotografia: Lic. Marco Medina

El Mgs. Rigoberto Guaman; y, la Srta.
Anahi Ordéiiez, Reina de la Institucion,
luego de hacer una referencia sobre lo que
es el Aire Tipico, anunciaron que el Coro
Estudiantil realizarda una  segunda
intervencion musical, esta vez
interpretando el Aire Tipico “Desdichas”.

Fotografia: Lic. Marco Medina

La tercera intervencion del Coro
Estudiantil fue para interpretar a manera
de potpurri; de Jorge Adoum vy Luis
Valencia, la Tonada “Leiia Verde”; y, de
Fernando Silva G., la Tonada “Penas”.

Fotografia: Lic. Danny Vera



Continuando con la programacion, el Coro
Estudiantil del LT.S.S., interpreto del
Maestro Guillermo Garzén, el Sanjuanito
“Pobre Corazon”, anotando que en esta
ocasion, la mencionada interpretacion fue
realizada en version kichwa.

Fotografia: Lic. Marco Medina

El culto Auditorio que estuvo presente
durante el desarrollo de la programacion,
se manifesté realmente interesado en la
misma; y, demostré mediante el aplauso,
su satisfaccion y aceptaciéon del trabajo
realizado.

Fotografia: Lic. Danny Vera

Sandra Beatriz y Jaime David Medina
Gualan, son hermanos que pertenecen a la
Comunidad Saraguro; pues, ellos cantaron
esta cancién con notable entusiasmo. Se
observa también en el perfil a Iveth y
Yamileth, dos Seiioritas Estudiantes que
integran la agrupacién musical; y, que
tienen a su cargo la interpretacion de
melodias y arreglos musicales para lira.

Fotografia: Lic. Marco Medina
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En este perfil se puede evidenciar
también, el nivel de seriedad vy
concentracion que las Sefioritas y Jovenes
integrantes de la Agrupacion Musical
supieron brindar a la hora de hacer
efectiva esta intervencion artistica.

Fotografia: Lic. Danny Vera

Una siguiente intervencion del Coro
Estudiantil, fue para interpretar el Albazo
“Dolencias”, de autoria del Maestro Victor
Valencia N. Pues, en la imagen se pone de
manifiesto el entusiasmo que las Seforitas
y Jovenes integrantes de la Agrupacion
musical, expresaron al momento de
interpretar la cancion.

Fotografia: Lic. Danny Vera
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El publico presente en el Saléon de Usos
Multiples de la Institucion, puso siempre
de manifiesto su cultura, dejando en clara
evidencia la aceptacion del programa
realizado; y, en su mayoria, Ila
predisposicion de participar en futuros
programas de este género.

Fotografia: Lic. Danny Vera



En la continuacion del programa, se
anunci6 la intervencion del Coro
Estudiantil del Colegio, con la
interpretacion del Pasillo “Anhelos”, de
autoria de los Maestros Juan de Dios Peza;
y, Francisco Paredes Herrera. Es
importante destacar que en esta melodia,
Jimmy y Luis, ejecutan el estribillo de la
cancion a duo de guitarras, con el
acompaiiamiento de Denilson.

Fotografia: Dr. César Ramirez

\v.‘ \\!k |

T‘\ n

Aprovechando el alegre ritmo propio de
estos Pasacalles, se puede evidenciar que
la Sefiorita Paulina Lisseth Martinez
Rodas; y, un Joven Estudiante de la
Institucion, hicieron una especial y bonita
coreografia, la misma que fue realmente
apreciada y aplaudida por el publico
presente.

Fotografia: Lic. Marco Medina

Finalmente, se anuncié la intervencion del
Coro Estudiantil, esta vez interpretando con
ritmo de Pasacalle; y, a manera de potpurri,
del Maestro César Baquero, el Pasacalle
“Promesas”; y, de autoria del Maestro Jorge
Renan Salazar, el Pasacalle “El Paisano”

Fotografia: Lic. Marco Medina
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En el perfil se observa al Sefior Angel Vicente
Martinez Jaramillo, Estudiante Investigador
del trabajo; y, Director — Responsable del
Coro Estudiantil del Instituto Tecnoldgico
Superior “Saraguro”.

Fotografia: Lic. Danny Vera

El Coro Estudiantil de la Institucion se
despide del culto publico y le expresa el
sincero agradecimiento por su presencia,
la misma que dio especial realce al evento.

Fotografia: Dr. César Ramirez

Luego de la presentacion del Coro
Estudiantil, se observa en el perfil a
Denilson, Yesenia, Johana, Diana, Jimmy,
Yuri, Dayana, lveth, Yamileth; y, Luis.
Pues, como integrantes de esta
Agrupacion Musical, se observa en ellos y
ellas una gran satisfaccion por el deber
cumplido.

Fotografia: Dr. César Ramirez




PROGRAMA GENERAL

El Area de Matemdticas del Instituto Tecnoldgico Superior “Saraguro”, por celebrarse hoy, martes 26 de Noviembre,
el Dia del Himno Nacional del Ecuador, pone a consideracion de las Autoridades, Personal Docente, Administrativo
y de Apoyo, Estudiantes, Padres de Familia; Invitados Especiales; y, Piiblico en General, el siguiente programa:

PRIMERA PARTE:

1. Ofrecimiento del acto a cargo de la Mgs. Melva Gonzdles, Directora del Departamento de Consejeria
Estudiantil,

2. Himno Nacional de la Repiiblica del Ecuador coreado por los asistentes.

3. Conferencia alusiva a la fecha a cargo del Lic. Marco Medina, Profesor del Establecimiento.

4.  Presentacion del Periédico Mural a cargo del Ec. Alonso Ordotiez, Profesor de la Institucion.

SEGUNDA PARTE:

E( Coro Estudiantil del Instituto Tecnoldgico Superior ‘Saraguro”, bajo la Direccion del Profesor Vicente Martinez
J., presenta en [a sequnda parte de la programacién, un repertorio de obras musicales, tomadas del Pentagrama

Ecuatoriano, las mismas que respetuosamente pone a vuestra consideracion, esperando que sean de su completo

agrado.

1. €l Coro Estudiantil interpreta del Maestro José R, Inga V., el Fox Incaico “La Bocina”; y, el Fox Incaico “El
Cabafial’; a manera de potpurri.

2. La Agrupacion Musical interpreta en esta oportunidad, el Aire Tipico “Desdichas’.

3. Siguiendo con la programacién, el Coro Estudiantil interpreta de los Maestros Jorge E. Adoum y Luis A.
Valencia C., la Tonada “Lefia Verde”; y, de autoria del Maestro Fernando Silva G., la Tonada “Penas’; esto
asi mismo, a manera de potpurri,

4. A continuacion, la Agrupacion Musical interpreta del Maestro Guillermo Garzom, el Sanjuanito “Pobre
Corazén’, anotando que esta vez se interpretard la cancion en version Richwa.

5. ElCoro Estudiantil interpreta del Maestro Victor Valencia ., el Albazo “Dolencias’.

6. Acto seguido, la Agrupacion Musical interpreta de los Maestros Juan de Dios Peza; y, Francisco Paredes
Herrera, el Pasillo “Anhelos”.

7. Finalmente, la Agrupacion Musical interpreta del Maestro César Baquero el Pasacalle “Promesas”; y, del

Maestro Jorge Rendn Salazar, el Pasacalle “El Paisano”; esto asi mismo, a manera de potpurri.
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