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a. TITULO

LOS RECURSOS ARMONICOS EN EL PROCESO DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES DE INSTRUMENTO PIANO DEL
SEXTO ANO NIVEL BASICO SUPERIOR DEL COLEGIO DE ARTES
“SALVADOR BUSTAMANTE CELI” ANO LECTIVO 2018-2019.



b. RESUMEN

Los recursos armonicos musicales engloban contenidos puntuales pertinentes de
la armonia tonal, de los qué se puede identificar algunos como: funciones armonicas,
analisis armonico, transporte. Los cuales han sido revisados Yy seleccionados

cuidadosamente valorados por su incidencia en la ejecucion del piano.

El presente trabajo de investigacion ha permitido aportar a la comunidad
educativa musical del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” por medio de
herramientas de trabajo con el proposito de mejorar el proceso de ensefianza que reciben
jévenes ejecutantes del piano, con expectativas de cooperar al desarrollo artistico de la

ciudad de Loja.

El objetivo general que se planted para esta investigacion es: “Investigar el uso
de recursos armonicos musicales en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los
estudiantes de piano del 6to afio nivel basico superior del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi” Afo lectivo 2018 -2019. El cual se pudo consumar mediante el
cumplimiento de los objetivos especificos: a) Analizar de forma teorica la realidad
temaética de estudio, fundamentando la importancia de los recursos armoénicos musicales
en la ensefianza de instrumento principal piano. b) Determinar los recursos armonicos que
se emplean en el proceso de ensefianza aprendizaje de instrumento principal piano en los
estudiantes del sexto afio nivel basico superior del colegio de artes “Salvador Bustamante
Celi” Ano lectivo 2018 -2019, su grado de utilidad y su incidencia en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de los estudiantes de piano tanto para la musica académica como
para la popular. ¢) Disefar recursos didacticos en base a los recursos arménicos como
complemento de la asignatura de instrumento piano para los estudiantes de sexto afio
nivel basico superior del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” Afio lectivo 2018
-2019. d) Socializar los resultados devenidos de la investigacion con la colectividad de
docentes del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” que forma parte del universo

de investigacion y es beneficiaria de la misma.

Trabajo qué condescendio en la elaboracion de una guia didactica la cual accione
la ensefianza de recursos armonicos en directa aplicacion al piano; material favorable para
complementar el conocimiento que ya poseen los estudiantes. Por otro lado, el problema

a investigar surge de la inquietud por mejorar las oportunidades laborales de futuros
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profesionales de la musica, quienes puedan optar de diferentes maneras de desempefarse

en el ambito artistico musical a nivel regional.

La investigacion se concibid epistemologicamente bajo el enfoque cualitativo,
con caracter interpretativo que pretende comprender e interpretar la realidad de estudio,
obteniendo informacion mediante el instrumento de investigacion encuesta, el cual fue
aplicado a docentes del area de piano y estudiantes del 6to afio nivel basico superior
pertenecientes al Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”. Se trabajé con dos
variables a lo largo de toda la investigacion las cuales son: (i) los recursos armonicos

musicales y (ii) el proceso de ensefianza aprendizaje.

El presente estudio permitié formular conclusiones puntuales, donde, tomando
en cuenta el escaso manejo de recursos arménicos en directa aplicacion a la ensefianza de
piano, se tomo las medidas adecuadas para subsanar el problema de investigacion, asi

como la contribucién a mejorar la calidad de la Educacion Musical en la localidad.



ABSTRACT

Harmonic musical resources encompass punctual contents of tonal harmony,
such as: harmonic functions, harmonic analysis and transport. Which have been

reviewed and carefully selected for its impact on piano performance.

The following research has allowed to contribute to the musical educational
community of Colegio de Artes Salvador Bustamante Celi, through working tools,
with the purpose to improve the teaching process that young piano performers receive.
With the prospect to cooperate into the artistic development of Loja city.

The general objective of this research was: "To investigate the use of musical
harmonic resources in the teaching-learning process of piano students of 6th grade of
upper basic level of Colegio de Artes Salvador Bustamante Celi, 2018-2019 school
year. This was accomplished through the following specific objectives: a) To
theoretically analyze the thematic reality of study, based into the importance of
harmonic musical resources in piano main instrument teaching. b) To determine the
harmonic resources used in the teaching-learning process of piano main instrument of
students of 6th grade of upper basic level of Colegio de Artes Salvador Bustamante
Celi, 2018-2019 school year. Its degree of utility, and its impact on the teaching-
learning process of piano students, both for academic and popular music. c) Design
didactic resources based on harmonic resources as a complement to the piano
instrument subject, for students of Colegio de Artes Salvador Bustamante Celi, 2018-
2019 school year. d) To Socialize the results of this research, with teachers of Colegio
de Artes Salvador Bustamante Celi, who are part of the research world, and are the

direct beneficiaries.

This research condescended in the development of a didactic material, which
is part of the teaching of harmonic resources directly applied to the piano. This
material will favorable complement the knowledge that students already have. On the
other hand, the problem to investigate arises from the concern to improve the job
opportunities of future music professionals, who may opt for different ways of

performing in the artistic-musical field i a regional level.



The research was conceived epistemologically, under the qualitative
approach. With an interpretative character, which sought to understand and interpret
the reality of the study. The information was obtained through the survey instrument,
which was applied to teachers of the piano area and to students of 6th grade of upper
basic level of Colegio de Artes Salvador Bustamante Celi. We worked with two
variables, throughout the entire research: (i) the harmonic musical resources and (ii)

the teaching-learning process.

The present study, allowed to formulate specific conclusions, where, taking
into account the low usage of harmonic resources in direct application to piano
teaching, appropriate measures were taken to correct the research problem, as well as
the contribution to improve the quality of Music Education in the locality.



c. INTRODUCCION

Los constantes retos y la demanda de excelencia intelectual que propone la
sociedad actual inciden cada uno de los campos de la educacion, por ello, es necesario
hacer hincapié en el constante proceso evolutivo al que se somete la educacion musical
del siglo XXI, bien sea por necesidades sociales y regionales de un determinado lugar o
el afdn de solventar las vicisitudes que enfrentan los futuros profesionales del arte
musical, asi como la busqueda de una educacion que favorezca una futura y aleatoria

especializacion.

La presente investigacion concierne al mejoramiento de la ensefianza que
reciben futuros musicos instrumentistas del piano, trabajo el cual plantea examinar los
contenidos correspondientes a recursos armonicos musicales abordados en la ejecucion
pianistica y valorar el grado de utilidad que pueden llegar a representar estos

conocimientos con el quehacer profesional.

En el marco del enfoque cualitativo, el estudio se realiz6 bajo el paradigma
interpretativo de la investigacion musical, metodologia que contribuy6 a desarrollar con
éxito los objetivos planteados; para su desarrollo se utiliz6 como instrumento de
recoleccion de datos la encuesta, dirigida a docentes del area de piano y estudiantes de
piano del 6to afio pertenecientes al Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”. L0s
datos recolectados admitieron dar ejecucion y validar con eficacia el problema planteado,
pudiendo comprobar qué los recursos arménicos musicales contribuyen en la ejecucion
del piano y el escaso uso de éstos en la ejecucion instrumental de los estudiantes del 6to
afio nivel basico superior. Durante la investigacion de campo, no existié dificultad alguna

en la aplicacion de instrumentos con la poblacidn encuestada.

Al indagar en la comunidad de docentes del area de piano y estudiantes del 6to
afio de piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” se evidencio qué: la
educacion de este instrumento estd encaminada al perfeccionamiento de la técnica
instrumental, la correcta lectura, interpretacion de partituras, ademas del dominio de
matices y dinamicas; siendo el proposito de los estudiantes culminar el periodo académico
con la participacion en un recital. Sin embargo, considerando las caracteristicas

armonico-melodicas del piano se encara el escaso abordaje de recursos armonicos,



elementos que contribuiran a complementar el proceso educativo-formativo de los

estudiantes.

De esta manera, como una medida alternativa para subsanar esta problematica,
se procedio a disefiar y desarrollar una: “Guia didactica orientada a la instruccion de
recursos armonicos musicales en la practica del piano”, material que busca complementar
la formacidn de los estudiantes de piano mediante el uso de recursos armoénicos musicales
con el objetivo de fortalecer aprendizajes, la comprension, la practica instrumental y la
construccién de aprendizajes significativos, ademas de contribuir al desarrollo artistico

de los estudiantes del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”

Los materiales utilizados para dar cumplimiento a las diferentes etapas de este
proceso son: libros, material de escritorio, computadora, proyector, memoria USB,
programa de notacion musical SIBELIUS 8, impresora, camara fotografica, invitaciones,

dipticos, anillados, empastados.

La finalidad del desarrollo de este trabajo investigativo es: contribuir a
profesionales en formacion conjuntamente a la comunidad educativa musical con
herramientas para ayudar al desarrollo artistico profesional; fundamentar la importancia
de los recursos armdnicos en directa aplicacion al piano, determinando la utilidad e
incidencia en el proceso de ensefianza-aprendizaje; los resultados derivados de la
investigacion contribuiran a innovar, descartar y mejorar la ensefianza musical del piano

ademas de servir como insumo para nuevas investigaciones en este campo.



d. REVISION DE LITERATURA

Recursos Armonicos Musicales

Se procedera a abordar los contenidos que connotan los recursos armonicos
musicales que constituyen la primera variable de estudio para la presente investigacion,
y que en lo posterior servird para hacer una contrastacion de contenidos en relacion a la
segunda variable, como es la del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano. Partiendo
con la definicién de recursos didacticos Aparici y Garcia (1988) lo puntualiza de la

siguiente manera:

Es cualquier material que se ha elaborado con la intencion de facilitar al docente
su funcion y a su vez la del alumno. No olvidemos que los recursos didacticos
deben utilizarse en un contexto educativo. Pag. 1.

Orientando este concepto a favor de esta investigacion, los recursos didacticos
en la materia de piano no son excepcion, y es que existen muchas maneras en que los
docentes hacen alcanzar el conocimiento a los estudiantes, para lo cual, seria interesante
indagar: ¢De qué manera se desarrolla el proceso de ensefianza-aprendizaje de los

instrumentistas?

Siendo la armonia uno de los elementos esenciales de la musica, a continuacion,
se procedera a sustentar de qué manera el estudio de esta area contribuye a los estudiantes
de piano, ademéas de su incidencia en otras areas del conocimiento musical como: la
composicion, la improvisacion, el facil manejo del transporte musical, construccion de

secuencias armonicas, la elaboracion de arreglos musicales entre muchas otras utilidades.

Armonia Funcional

De acuerdo con Merino & Pérez (2014):

“Término que procede del latin harmonia, remontando a sus origenes griegos
significa combinacion o ajustamiento. En mdusica, es un término que se lo ha usado para
estudiar combinaciones de sonidos simultaneos que resultan en acordes; la organizacion
de estos mismos y conjuntamente con otros elementos de la composicién logran no solo

sea agradable al oido sino de gran calidad”. Pag. 1.



La armonia funcional tiene relacion directa con el estudio de las funciones
armonicas y tonales de la musica, el trabajo de voces en donde se estudia tambiéen los
enlaces, estado de acordes, duplicaciones, técnicas para dar movimiento a las posiciones
e inversiones, todos estos contenidos directamente ligados a su ejecucion en el piano

como complemento practico para una correcta comprension.

El estudio de la armonia conjuntamente con la practica instrumental es un
recurso didactico escasamente abordado en la educacion musical, siendo estas dos
impartidas como materias separadas, apartando lo que vendria siendo la teoria con la

practica.

Adentrandose en lo que respecta a la armonia funcional, seguidamente se

examinaran los contenidos que la engloban:

Las funciones armonicas

Las funciones armonicas se dedican al estudio de la forma en la que se relacionan
los acordes entre si y trata de explicar como estas relaciones tienen importancia hablando
de la musica tonal. Las funciones arménicas mas importantes en la masica se construyen
debido a la relacién entre los grados: | (ténica), IV (subdominante) y V (dominante),

tanto en escalas mayores como menores.

La tonica. - Es el acorde que se llega a formar sobre el primer grado de una
escala. Es conocida como el punto de reposo a donde todas las notas, estructuras
armoénicas y ritmicas de una pieza musical tienen tendencia a llegar. En términos

musicales recibe el nombre de tonica porque es el centro tonal de una obra musical.

La subdominante. - Es el acorde que se encuentra ubicado a una distancia de un
intervalo de 5ta justa por debajo de la ténica, este acorde conjuntamente con la dominante
define al acorde ténica como centro tonal de la pieza musical, es considerado parte de la
funcién armonica debido a la nota comin que mantiene con la tonica, se la puede ubicar
formando un intervalo de 5ta justa descendente, la nota resultante seré el quinto grado del

acorde subdominante.

La dominante. - Es el acorde que se encuentra ubicado a una distancia de un

intervalo de 5ta justa por encima de la tonica, este acorde conjuntamente con la



subdominante define al acorde toénica como centro tonal de la pieza musical, es
considerado parte de la funcion armoénica debido a la nota comin que mantiene con el

quinto grado de la ténica, siendo en la dominante el primer grado.

Estas son las funciones armonicas principales de la musica tonal, a continuacion,

se revisara las funciones armonicas cumplen los demas grados de la escala.

Por lo general son acordes que tienen las mismas tres funciones armonicas como
son Tonica, Subdominante y Dominante. Asi el segundo grado Il (supertonica) puede
sustituir o alterar a la subdominante (IV) sirviendo muy bien para llegar al acorde de
tencion V (dominante), el séptimo grado V11 (sensible) tiene al igual que el VV (dominante)
la funcionalidad de tensar la obra musical y hacer un Ilamado a resolver. En el caso del
grado Il (mediante) y el VI (superdominante) tiene funciones armonicas muy débiles. El
VI grado puede en ocasiones tener funcion de tonica (1) y en otras de subdominante ya
que comparte dos notas con cada uno de estos acordes. Algo parecido sucede con el 11l

grado que comparte dos notas con los acordes de tonica y dominante.
Gréaficamente se interpreta de la siguiente manera:

Tabla 1.
Funciones armonicas, escala de Do mayor

Primer grado Ténica (1) Reposo
Segundo grado Subdominante (I1) Semi-Tension
Tercer grado Tonica (1) Reposo-Tension
Cuarto grado Subdominante (1V) Semi-Tension
Quinto grado Dominante (V) Tensién

Sexto grado Ténica (V1) Semi-Reposo
Seéptimo grado Dominante (V1) Tension

Elaborado por: David Jara
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Figura 1. Funciones Armonicas. Escala de Do mayor

Elaborado por: David Jara

El estudio de estas funciones armdénicas facilitara el analisis de partituras, que a
su vez facilitan el trabajo de lectura musical, ademas de conocer las tendencias
compositivas que tenia el autor puede contribuir al desarrollo creativo e improvisacion de

los estudiantes de piano.

Anélisis Armdnico

Previamente al estudio practico de partituras de musica académica u obras
populares se deberia proceder a hacer un analisis, tanto del contexto de la pieza musical,
como la vida del compositor y estudiar todos los aspectos musicales que existe en ella. El
andlisis armonico es una de muchas maneras con las que se puede llegar a conocer una
obra musical, conocer qué es lo que el compositor anhel6 trasmitir. Implica reconocer el

tipo de acordes que estan en la obra y como estos estan relacionados entre si.

Lo primero que se debe hacer es identificar la tonalidad, para ellos se puede
mirar la armadura al inicio de la obra, ver con que acorde empieza la obra o el acorde con
el cual termina. Si optamos por la armadura existen dos posibilidades, que esté (se
encuentre) en tonalidad mayor o en su relativa menor. Otra manera de identificar la
tonalidad es identificar la pendltima nota antes de terminar la obra, esta seré la dominante
que tiene tendencia a terminar en tonica. Una vez identificada la tonalidad hay que abrir
las posibilidades a todo lo que esta contiene grados, acordes, inversiones y funciones
armonicas. Resulta muy dificultoso leer nota por nota cuando se hace un primer estudio
de una partitura, la utilizacion del analisis arménico ayuda a encontrar los puntos mas

importantes de una obra musical.

Escalas, armadura en clave, tonalidades

Tomasini (2003) define la escala musical como:

La propiedad que relaciona la longitud de un objeto vibrante con una nota
musical determinada se verifica para cualquier clase de objeto. Asi, por ejemplo,

11



dividiendo en diferentes partes la longitud de un tubo por el cual circula aire se
generan también las diversas notas musicales. Pag 16.

Tono es la mayor distancia que puede haber entre dos notas correlativas y un
semitono es la menor distancia que puede existir entre dos notas correlativas. Esta serie
de siete sonidos pueden variar su radio de frecuencia, lo que en musica pasa a llamarse
tonalidad. Pero no necesariamente pasa a cambiar la estructura formal de estos sonidos,
es por ello que a las notas de las escalas se las pasa a llamar grados, tal y como se presenta
en la Figura 2:

0

64

(Y]

Figura 2. Grados de la escala musical

Elaborado por: David Jara
Cada uno de estos grados también reciben otros nombres en funcién a como se

esté utilizando la escala, progresivamente con la definicion de conceptos se ira

completando este cuadro con los demas nombres.

El estudio de las escalas musicales en las materias de instrumento principal
comunmente si es contenido en el plan de estudio, pero es enfocado mas bien al
perfeccionamiento de la técnica instrumental; la posicion de los dedos en funcién a las
alteraciones de cada escala y velocidad de ejecucion son los criterios de desempefio y
evaluacion que se cumplen al estudiar escalas. El estudio de las escalas deberia ser en
funcién a complementar el estudio del repertorio asignado para el curso que se esta
impartiendo, y que de esta manera se ayude resolviendo comunes problemas de digitacién
ademas de resolver problemas de decodificar la tonalidad y las alteraciones qué contiene

el repertorio musical.

Enfocando el uso de escalas musicales como recurso arménico, se deja como
contexto la ensefianza técnica de estas y se dispone a profundizar su estudio como
“armadura en clave” con el fin de facilitar el manejo de las distintas 12 tonalidades en la
mausica tonal, lo cual es uno de los pasos preliminares para la construccion de acordes,

funciones armonicas, analisis armonico, transporte musical, entre otros.
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Escalas mayores: Se caracterizan por tener en su construccion intervalos de

segunda menor entre el 111y IV grado y también entre el V11 y VIII grado.

f) & f & Egg EléE

Sol mayor Re mayor La mayer Mi mayor
L LA L2
Si mayor Fa® mayor Do# mayor

Figura 3. Escalas mayores con sostenidos
Fuente: Sibelius 8
Elaborado por: David Jara

o} [+ I 0L 01
A 1y A
Gr— G G Y —
o o o o
Fa mayor Sib mayor Mibk mayer Lab mayor
[ I 01, 01,
L . .
Reb mayor Solb mayor Dob mayor

Figura 4. Escalas mayores con bemoles
Fuente: Sibelius 8
Elaborado por: David Jara

Escalas menores: Son relativas de las escalas mayores, se forman a partir del 6to

grado de esta. Se caracterizan por tener en su construccion intervalos de segunda menor

entre los grados: 1y II; Vy VI.

Mi menor Si menor Fa# menor Do# menor
. . .
Sol# menor Re# menor La# menor

Figura 5. Escalas menores con sostenidos
Fuente: Sibelius 8
Elaborado por: David Jara
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Figura 6. Escalas menores con bemoles
Fuente: Sibelius 8
Elaborado por: David Jara

Intervalos

Los intervalos musicales son definidos como la distancia tonal entre dos notas y

pueden ser clasificados en ascendentes y descendentes.

Tabla 2.

Intervalos Musicales
INTERVALO DISMINUIDOS MENORES MAYORES JUSTOS AUMENTADOS

SEGUNDA 0 Y 1 1y¥%

TERCERA 1 1y% 2 2y Y%
CUARTA 2 2y 3
QUINTA 3 3y 4
SEXTA 3y 4 4yth 5
SEPTIMA 4y Y 5 5y% 6

OCTAVA 5y¥% 6 6y Y

Fuente: Luis Eduardo Lépez
Elaborado por: David Jara

Los intervalos ascendentes van desde una nota en direccién a una mas aguda,
y los descendentes por el contrario van de una nota aguda a una mas grave. Para poder
medir la distancia de un intervalo musical es necesario conocer su distancia a partir de
tonos y semitonos haciendo la suma de las notas intermedias a estas dos, a este tipo de
intervalos se los conoce como intervalo conjunto. Los intervalos disjuntos son el
producto de la suma de todas las notas que se encuentran intermedias de dos notas
musicales (RAJA, 2009).

El manejo de los intervalos musicales dentro de la ensefianza instrumental
también es un recurso didactico que no ha sido bien visto en la medida que se merece, de
hecho, estudiar intervalos deberia ser directamente ligado con el estudio del instrumento,
siendo impartidos de forma tedrica y literalmente en forma matematica en las materias de
teoria musical, realizando célculos sumatorios de tonos para llegar al intervalo, los
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estudiantes pocas veces llegan a conocer en la practica cual es el sonido que estos
representan. Conjuntamente en la ensefianza de escalas se puede desarrollar en el
estudiante la préactica de escuchar intervalos, enfocados a resolver problemas tanto de
apreciacion musical, interpretacion musical y de analisis armonico del repertorio
academico, popular o de correpeticion. Direccionando su estudio a los recursos
armonicos, el estudio de intervalos musicales, facilita la formulacion de acordes
dependiendo de la tonalidad que estd en ejecucién, asi como también el transporte a
distintas tonalidades mediante el uso de intervalos como semejantes indiferentemente de

la tonalidad.

Acordes

Es un grupo de sonidos que suenan simultaneamente. Se constituyen
superponiendo intervalos a una nota base o generadora que llamamos fundamental.
Aunque cualquier intervalo puede ser utilizado para formar acordes, los mas comunes son
los formados por superposicion de intervalos de 32 (Alberto de la Oliva Ferndndez &
Montesinos, 2018).

Los acordes son calificados como el esqueleto de una pieza musical, son los
cimientos en los cuales se construye una melodia, pues llevan una estructura secuencial

ordenada de manera que den un sentido tanto auditivamente como matematicamente.

Ordenadas de manera vertical, la primera nota, llamada ténica, da el nombre del
acorde, la segunda nota que compone un acorde debe ser la 3ra nota (mediante) de la escala
es decir a partir de la primera nota, creando un intervalo de tercera mayor o menor,
dependiendo de este intervalo se va a determinar las caracteristicas del acorde es decir, si
es mayor o menor. La tercera nota que conforma un acorde es la 5ta nota (dominante) a
partir de la primera nota, en intervalos debe conformar una 5ta justa a partir de la nota

ténica.

Existen 4 principales tipos de acordes de los cuales se puede formular acordes con

estructuras mas complejas de interpretar y analizar de entre ellos podemos encontrar:

e Acordes mayores: Se compone por un intervalo de 3ra Mayor y uno de 3ra menor,

ordenados verticalmente o en bloque.
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e Acordes menores: Se compone por un intervalo de 3ra menor y uno de 3ra mayor,
ordenados verticalmente o en bloque

e Acordes aumentados: Se componen por dos intervalos de 3ra mayor, ordenados
verticalmente o en bloque.

e Acordes disminuidos: Se componen por dos intervalos de 3ra menor, ordenados

verticalmente o en bloque.

A Mayores Menores Disminuidos Aumentados
i i }
[ & an T A = 1y r.d
AN =4 1724 h &3 Eol e
[ RS o == o
V.4 : 4 [ @] (@ ] (@] [ 8]

Figura 7. Tipos de acordes
Elaborado por: David Jara

Inversion de acordes

Los acordes pueden cambiar su estructura de notas como son 1ro, 3ro y 5to a dos
inversiones con diferente orden, pero respetando las notas que lo conforman, asi pues, se
puede invertir este orden como: 3ro, 5to, 1ro o también 5to, 1ro, 3ro. Un acorde esté en
estado fundamental si su nota principal es la nota mas grave; la primera inversion que se
puede construir ubicando la tercera nota en el bajo; y, la segunda inversion es construida
cuando la quinta nota se ubica como el bajo del acorde. Se debe aclarar que no se

recomienda realizar duplicacién de 3ra o de 5ta.

Fundamental Ira Inversion 2da Inversion
A4 O

S =y
(GEES S =

<

.9 ﬂ
[T .1 [ ]
il Ol 3
H

Figura 8. Inversiones de acordes

Elaborado por: David Jara

La inversion de acordes es perteneciente a la estructura completa del acorde, en la
ejecucion pianistica se refiere a la inversion de acorde con las dos manos, en donde la mano
izquierda da nombre a la inversion con la nota mas grave, no debe ser confundido con la
posicion de acorde en donde solo participa la ejecucién de la mano derecha y el bajo se

mantiene en estado fundamental.
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Figura 9. Inversiones de acordes en la ejecucion pianistica
Elaborado por: David Jara

Siendo un instrumento armaénico — melddico, los estudiantes de piano necesitan

de forma inexcusable que se les sea ensefiado como estructurar acordes en el instrumento,

pues esto beneficia simplificar la lectura de partituras, facilita la escritura de temas

musicales en directo uso del sistema de nomenclatura musical y también el estudio de la

armonia musical

Cifrados

“Técnicamente hablando, podemos decir que son sistemas “cifrados” musicales
todos aquellos que utilicen signos de cifras, letras 0 ambas para expresar los
fendmenos sonoros; o, de otra manera, aquellos que no utilicen los simbolos
explicitos y particulares de las notas tal y como lo conocemos actualmente (la
notacion musical convencional) para expresar los eventos musicales...”. Ortiz
(2006). Pag. 2

Cifrado barroco

“El bajo continuo fue una técnica especial de ejecucion barroca (a la vez que una
textura determinada, origen y variacion de la posterior melodia acompafiada) que
se basa en el protagonismo de una melodia, con un acompafiamiento acérdico
secundario. Este acompafiamiento no se escribia integro, sino sélo la linea del
bajo, dejando libre al intérprete, en un primer momento, sobre las armonias y
acordes que podrian acompafarla adecuadamente; mas tarde, afiadiendo
anotaciones que representaban los acordes que debian formarse en las voces
intermedias, y cuyos enlaces se improvisaban en la préctica, dependiendo por
tanto su escritura e interpretacion de un nuevo sistema de notacion abreviado, el
cifrado del bajo”. Ortiz (2006). Pag. 4.

Es un sistema de nomenclatura musical que se genero para la musica del periodo

barroco, es decir, tuvo su apogeo entre el siglo XVII y principios del XVIII, conocido

también como bajo continuo es una técnica compositiva y ejecucion instrumental que

utilizaban los compositores de esta época con el fin de simplificar la escritura musical, se

buscaba garantizar la ejecucion de la linea melddica y dejar a disposicion del ejecutante

la manera de ser acompafiado. En las partituras de esta época se podia encontrar la linea
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melddica a ser ejecutada y también una linea en el bajo, qué no estaba pensada para ser
interpretada estrictamente como estaba escrita, si no que sea una guia de referencia. Esta
linea del bajo permitia definir las notas principales que se podian ejecutar, pero al mismo
tiempo daban libertad a musicos que la ejecutasen de enriquecer la linea melddica y la
linea del bajo con notas distintas que consiguieran embellecer la obra.

Cifrado anglosajon

Antes de adentrarse a definir que es un cifrado anglosajon hay que tener claro el
sistema de nomenclatura de los diferentes acordes. Partiendo desde la escala, los acordes
se construyen en funcion a la triada que se ordena en vertical de una nota principal, de la
suma de estas notas es decir la 1ra, 3ra y 5ta, debe formarse 2 intervalos de tercera, y
dependiendo del tipo de terceras que sean, se definira las caracteristicas de este acorde. A
este conjunto de notas se lo pasa a nombrar a partir de la nota fundamental del donde nacen
los intervalos de 3ra; y dependientemente de la 3ra que se forme con la nota mediante (3er
grado), se define el nombre del acorde; los cuales pueden ser identificados como acordes
mayores (3ra mayor) y acordes menores (3ra menor). La construccion de acordes antes
explicada generalmente se utiliza para la edificacion de acordes en estado fundamental.
Dependientemente de las caracteristicas intervalicas que posee un acorde puede variar en

su sonoridad.

Se crea un paréntesis para exponer la procedencia del cifrado anglosajon: siendo
identificado como “Sistema de notacion musical anglosajon”, también es referido como
cifrado inglés, deriva de la notacion griega desde la letra alfa=a=la hasta la letra
gamma=g=sol. Se puede encontrar esta nomenclatura incorporada por un “cifrado” como
se lo conoce, que no es mas que representar cada acorde con una letra, tal y como lo indica

la Figura 10:
LA-A SI-B DO-C RE-D MI - E FA-F SOL -G

Figura 10. Sistema de notacion musical anglosajon
Elaborado por: David Jara

En el cifrado aleman se caracteriza por nombrar la nota SI como H y Si bemol

como B, tal y como se indica en la Figura 11:
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SI-H Si bemol - B

Figura 11. Cifrado aleméan
Elaborado por: David Jara

El manejo de estos sistemas de nomenclatura musical, ayuda mucho a los
masicos facilitando la comunicacion escrita al realizar composiciones u arreglos
musicales; para musicos que estudian instrumentos armonicos, tienen necesidad de
trabajar con los cifrados como recurso armonico; ademas contribuye al aprendizaje de
acordes, la lectura de cifrados ritmicos, la estructuracion y descomposicion de acordes,
facilitar la lectura musical simplificando informacidn relevante que contienen partituras
y dando mucha aportacion al estudio de obras académicas como también en la ejecucién

de obras populares.

Especificamente para la ejecucidn de este trabajo investigativo se procedera a
trabajar con el cifrado anglosajon, para ser aplicado a estudiantes de edades entre 11y 13
afios de edad, siendo considerado mas facil de codificar que otros tipos de cifrados
musicales. Y siendo el de mayor uso en la actualidad, adoptado por la mdsica jazz y por

otros géneros musicales en los donde ya puede ser considerado un lenguaje universal.

Transporte:

De acuerdo con: Fernandez & Montesinos (2018)

El transporte musical “consiste en escribir o ejecutar una obra musical en una
tonalidad distinta de la que originalmente fue escrita. La musica trasportada
conserva la sonoridad de la partitura original ya que se mantiene su estructura
melddica, su estructura ritmica y su estructura armonica solo cambiara su
registro que sera mas agudo o mas grave segun que el transporte sea ascendente
0 descendente respectivamente”. Pag. 1.

Por lo general la transportacion es de mucha utilidad en la vinculacién con la
sociedad que llegan a tener estudiantes y egresados de instrumentos arménicos, este
recurso es de mucha utilidad, ya que serd aprovechado para correpeticion y el
acompariamiento a cantantes, muchas veces el instrumentista tiene que adaptarse a una
v0z 0 a un instrumento musical que necesite ser acompafiando. Adquirir destrezas de
transporte musical tiene correlacion con temas precisamente abordados. Dominadas las
funciones armoénicas que puede tener cualquier tonalidad, es decir saber que funcién
cumple cada grado arménicamente y la utilizacion del analisis arménico, es necesario

incurrir en la practica constante con proposito de dominar la transportacion de partituras
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y de manera armonica. De manera que el dominio de escalas, intervalos, las funciones y
el analisis armonico permitirdn comprobar efectivamente que se esta haciendo una

transportacion de manera correcta.
Proceso de ensefianza- aprendizaje

Para realizar el estudio sobre el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje
de los estudiantes de 6to afio nivel basico superior de piano, se debe anticipar conceptos

de los contenidos precedentes a la poblacién de estudio.

Los estudiantes de 6to afio nivel basico superior tiene una edad que abarca entre
los 11 y 15 afios, una etapa muy importante, ya que se da por terminada la infancia y
empiezan los sintomas de pubertad temprana posteriormente pasar a la juventud y luego
a la adultez. En este rango de edad los estudiantes conservan rasgos de la nifiez, por lo
tanto son mas receptivos a aprendizajes de cualquier tipo. Su desarrollo tanto fisico como
intelectual tiene cambios significativos: se dan cuenta de mas cosas, toman mas en cuenta
los detalles, las expresiones de la gente en el entorno, tienen un juicio propio de las
acciones aun tanto limitadas todavia, debido a esto son volubles para aprender y lo que
aprenden lo tratan de adquirir para la vida. En esta edad el aprendizaje abarca experiencias
y sensaciones que pasan por los sentidos internos como son: Imaginacion, memoria y
sentido comun y los externos como son: Vista, gusto, tacto, olfato, oido. Todo lo que pasa
por los sentidos es un aprendizaje y estan presentes a lo largo de la vida. Estan a una edad
en la cual comienza a haber antipatia al estudio y todo lo que relacione la escuela. El
interés por estimulos externos un tanto negativos que van en contra al trabajo y esfuerzo.
Ver la television, computadores, internet, smartphones y videojuegos, no deben
considerarse malos, mas bien debe tomarselos como herramientas que contribuyen al
desarrollo de las personas. El problema es cuando se le da mal uso o un uso desordenado
a estas herramientas, cuando se prefiere la diversion y el ocio mientras se descuida las
responsabilidades, tareas y estudios que tienen que realizar. La flojera es otro factor que
estd muy presente en esta etapa de la vida, no hacer nada, dormir, pasar el tiempo,
desaprovechar el tiempo libre. El deporte de igual manera, muchos casos han sido
priorizado antes que el estudio. Lo mas importante en todo esto siempre es la persona que

educa, las personas que engloban la familia, profesores, instructores, amigos, asi también
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la manera en que se educa, el trato brindado, conocer la persona a la que se esta ensefiando

tanto en virtudes como en defectos.

Ahora bien, continuando con el desglose de la tematica, es necesario recabar en
cada una de las partes que conforman el proceso de ensefianza aprendizaje. De esta

manera, tomando como punto de partida el enunciado propuesto por Cousinet (2014):

Ensefar es presentar y hacer adquirir a los alumnos conocimientos que ellos no
poseen. Esos conocimientos no se confunden con cualquier tipo de
informaciones, que serian igualmente nuevas para los alumnos. Se distinguen de
estas porque tienen un valor utilitario (Gtiles para la adquisicion de otros
conocimientos) y cultural (Utiles para la formacion del espiritu de quienes los
adquieren). Pag. 2.

Por lo tanto, la ensefianza es el trabajo de instruir y formar a la persona en alguno
de los campos del conocimiento, donde el docente cumple la funcién de guia y moldeador
del conocimiento para de esta manera facilitar la adquisicion de conocimiento en el

alumnao.

Cada docente tiene una manera propia, peculiar y Gnica de como impartir
conocimientos a los estudiantes, por este motivo no es facil dar significados o establecer

categorias.

Conceptualizar el proceso de ensefianza es dificil y prueba de ello es que las
definiciones que se han encontrado son muy generales y aplicables a otros conceptos

afines. Para lo cual, se ha creido conveniente citar los siguientes apartados:
Ferrandez, A. y Sarramona, J. (1987) indican que:

“Los estilos de ensefianza es la forma peculiar que tiene cada profesor de
elaborar el programa, aplicar el método, organizar la clase y relacionarse con los
alumnos; es decir, el modo de llevar la clase”. Pag.1.

Delgado (1989) afirma que:

“Estilo de Ensefianza es un modo o forma que adoptan las relaciones didacticas
entre los elementos personales del proceso de ensefianza-aprendizaje tanto a
nivel técnico y comunicativo como a nivel de organizacion del grupo clase y de
sus relaciones afectivas en funcién de las decisiones que toma el profesor. Sus
elementos constitutivos son: técnicas de ensefianza, interacciones socio-
afectivas, interacciones de organizacion-control y otros (recursos, estrategias
para la practica)”. Pag.3.
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Los estilos de ensefianza han de ser manejados por cada docente a la manera en

que crea conveniente para la obtencion de resultados.

Como se menciond antes, no existe una conceptualizacion que abarque el
peculiar trabajo de cada docente; sin embargo, y, a pesar de las diferencias existentes
entre los estilos de ensefianza, es por sus caracteristicas que se ha llegado a relacionarlos

entre si y englobarlos en detallados estudios.

Asi, Geijo (2009), realizé una descripcion de los cuatro distintos métodos de

ensefianza. Informacion que ha sido compendiada y se detalla a continuacion:

En el estilo de ensefianza abierta el docente favorece a la participacion activa del
alumnado, es decir, existe participacion constante de los estudiantes. Las interacciones
socio-afectivas son la clave del trabajo de este estilo de ensefianza, las caracteristicas que

posee un docente de esta linea de ensefianza son:

e El docente muestra interés por los estudiantes que tienen ideas originales, acepta y
considera lo que sienten, piensan y expresan en cada momento.

e Las evaluaciones no tienen un alto grado de dificultad.

e Las estrategias metodoldgicas no siempre mantienen el orden en su procedimiento.
e Se busca siempre una manera diferente de impartir la materia

e Relacionar la clase con el entorno.

e La presentacion de trabajos como el orden y detalles no tienen demasiada
importancia.

e Los trabajos de exposicidon no contienen demasiado contenido teorico.
e Se fomenta el trabajo colectivo y las tareas de corta duracion.

En el estilo de ensefianza formal el docente requiere de una planificacion donde
se puntualiza que contenidos se impartira en su clase. EI docente se basa rigurosamente
por lo planificado, contrario a la ensefianza abierta, la ensefianza formal no da paso a
improvisacion, no se impartirdn contenidos que no estén incluidos en el ordenamiento.
El docente inculca en los estudiantes la reflexion. Caracteristicas de este estilo de

ensefianza son:
e Los contenidos se revisan con mucho detalle y profundidad.
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e El docente insiste en que los estudiantes piensen bien lo que van a manifestar.

e Cualquier tema fuera de lo planificado sera abordado Unicamente si todos tienen
conocimiento de este. Temas superficiales no seran tomados en cuenta.

e Los estudiantes no podran exponer algo sin contar con una preparacion previa
e Las respuestas con propiedad y buen sustento seran recompensadas por el docente.

e Cualquier actividad escolar, debera contar con su preparacion previa, caso contrario
no se realizara.

e El docente planificara a detalle todo el contenido que se desarrollara durante el afio.

El estilo de ensefianza estructurado lleva similitud con la ensefianza formal.
Docentes dependen mucho de la planificacion, que tenga coherencia, esté bien organizada
y cuente con fundamentacion. Las clases han de impartirse con un grado de imposicion
siendo el docente quien toma el protagonismo en el aula de clase, esto con el fin de
mantener un ambiente regulado y calmoso. Son justos, racionales, perfeccionistas y

metddicos.

e Los estudiantes siempre trabajaran con compafieros de semejante coeficiente.

e El docente fomenta en los estudiantes la seguridad de decisiones.

e El docente no tiene que presentar una imagen de falta de preparacion para la clase.
e Las clases deben estar muy preparadas para no dar paso a la improvisacion.

e El proceso para resolver ejercicios sera calificado méas que el producto final.

e Tener un ambiente de aula atento y quieto.

En el estilo de ensefianza funcional el docente opta por la planificacion y se
preocupa de como llevarla a cabo en la practica. Otorgan mas grado de importancia a los
contenidos procedimentales y practicos que a los tedricos. Siempre se prefiere el trabajo
en equipo, brindando las instrucciones lo mas clara y precisas posibles. Continuamente
orienta a los estudiantes para que no cometan errores. Las evaluaciones igualmente
tienden a ser practicas, en los que exigen respuestas breves, concisas y directas. El
concepto de utilidad maneja casi en su totalidad a la ensefianza funcional. Caracteristicas

que se presentan en una clase de este tipo son:

e El aprendizaje de técnicas sera desarrollado a través de actividades enfocadas a este
proposito.
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e Aplicar los conocimientos a diferentes situaciones.
e Brindar a los estudiantes muchos ejemplos.

e Los contenidos tedricos siempre seran relacionados con la vida cotidiana planteando
situaciones précticas.

e Las emociones y los sentimientos seran discriminados, lo Gtil y practico esta por
encima.

e Las actividades practicas reemplazaran a las explicaciones.
e Brindar mérito a los estudiantes que han realizado un buen trabajo.

Todos estos estilos de ensefianza deben ser analizados y es oportuno realizar un
compendio de lo méas relevante que tengan en aporte a la ensefianza de materias
instrumentales; del estilo de ensefianza abierta se salva el valor que da el docente a las
ideas originales que sugieren los estudiantes, relacionando en su posibilidad las clases
con el entorno; de la ensefianza formal se toma la revisiébn con mucho detalle y
profundidad de contenidos impartidos en la clase, esto con el fin de no dejar cabos sueltos
en la formacion de los estudiantes, la preparacion previa antes de realizar actividades
escolares y la planificacion a detalle de contenidos. Se puede rescatar del estilo de
ensefanza estructurado el valor que se le brinda a la resolucion de ejercicios y el valor en
calificacion que estas soluciones representan. Sin embargo, luego de caracterizar estos 4
estilos de ensefianza, se da por recomendacion el estilo de ensefianza funcional como la
mejor opcién para la ensefianza instrumental, especificamente del piano, las razones
principalmente es por la puesta en practica de los contenidos de teoria musical al
instrumento musical logrando enlazar estos dltimos con el fin de remplazar largas
explicaciones a la realizacién de la préactica, el aprendizaje de técnica instrumental estara
direccionada a desarrollar repertorio con estas dificultades, la aplicacion de
conocimientos a diferentes situaciones que pueden llegar a tener en su ejecucion
instrumental, relacionandolos con lo que podria llegar a pasar en la vida cotidiana de un
musico en contexto social, dando siempre favor al sentido préctico y util del por qué se

estd aprendiendo esos contenidos especificamente.

Otro de los conceptos previos a la realizacion de una propuesta metodologica es

el aprendizaje, que segun Nisbet, J. & Shucksmith, J. (1997) versa lo siguiente:
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"Las secuencias integradas de procedimientos o actividades que se eligen con el
proposito de facilitar la adquisicion, el almacenaje y/o la utilizacion de
informacion o conocimiento”. Pag. 1.

Por lo tanto, el alumno es el Gnico y principal participante del proceso de

aprendizaje.

La manera en que se adquiere conocimientos no es igual para todos, muchas
veces el desarrollo fisico, cognitivo, social y afectivo llega de diferentes maneras y en

diferentes tiempos, no es igual para todas las personas.

Al igual que el docente tiene su manera peculiar de impartir una clase, los

alumnos tienen diferentes maneras de aprender.

En el pasado, no se llegd a definir alguna teoria en la que el docente pudiera
guiarse para facilitar el aprendizaje en los estudiantes; no obstante, con la evolucion y el
constante cambio del mundo, se desarrollaron diferentes teorias del aprendizaje que han
ayudado al acceso al conocimiento permitiendo anticipar, entender y regular la

conducta de los estudiantes.

Las teorias del aprendizaje tratan de explicar la manera en que las personas
adquieren conocimientos tomando en cuenta la conducta y la préctica dejando de lado el
desarrollo del cuerpo fisico. Varias de las teorias han surgido como protesta de anteriores

estudios y algunas otras explican contextos del aprendizaje.
Martinez (2018) asevera que:

“Distintas teorias han sido estudiadas y relacionadas para ser agrupadas en 4
perceptivas que cuentan con algunas caracteristicas generales como son: La
conducta observable, el aprendizaje es Unicamente mental, los sentimientos
tienen importancia al momento de aprender y el aprendizaje social que afirma
las personas asimilan mejor informacion en actividades grupales”. Pag. 1.

A continuacion, se realiza un breve recuento, donde se rescata cada una de estas

teorias del aprendizaje propuestas por Martinez:
La perspectiva cognitivista

Como principales exponentes estan: Frederic Charles Bartlett, Jerome Bruner,

Howard Earl Gardner, Robert Jeffrey Sternberg, David Rumelhart.
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La importancia que no se le dio a la mente y los procesos mentales en la
perspectiva conductista fue tomando en cuenta por los cognitivistas. Se creia que todo el
trabajo de aprender se encontraba en la mente y al igual que una computadora el aprendiz
procesaba la informacion en su cerebro. En la década de 1960 la teoria cognitivista llego

a reemplazar la teoria conductista.

Los procesos mentales como la resolucion de problemas, la memoria y los
pensamientos deben ser estudiados para luego ser vistos como esquemas 0 construcciones

mentales simbdlicas.

Esta vision del aprendizaje surgié como protesta al conductismo, afirmando que
lo que nos diferencias de otros seres vivos es nuestra capacidad de pensar y de resolver

problemas, la participacion activa para aprender acciones consecuentes del pensamiento.
La perspectiva del aprendizaje social

Albert Bandura, psicologo y pedagogo canadiense autor de la perspectiva del
aprendizaje social asevera que el aprendizaje queda lleno de desatinos si se basa en los
resultados de nuestras propias acciones. Para este pedagogo la observacién es en gran
parte la manera de obtener aprendizajes. Los nifios en sus primeros afios de vida van
desarrollando y mejorando sus capacidades fisioldgicas y cognitivas y es a través de la
observacion y la imitacion de conductas que ellos van adquiriendo aprendizajes que de

otra manera seria muy dificil condicionarlos.

Aportaciones del trabajo de Bandura desmintieron afirmaciones del conductismo

sefialando que aprender algo no tiene por qué resultar un cambio en la conducta.

Las diferentes teorias del aprendizaje han ido evolucionando con el pasar de los
afios con el fin de mejorar la manera de aprender y descartando conceptos innecesarios
de cada perspectiva. Hoy en dia el docente dispone de algunas maneras en las que puede

facilitar su trabajo y a la vez lograr un buen aprendizaje en el alumno.

Mario de Vicente (2017) puntualiza que existen trece diferentes maneras para adquirir
conocimientos, las cuales trabajan en torno al aprendizaje cognitivo reafirmando que la

mente es el medio directo por el qué los seres humanos aprendemos. Pag. 1.
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A continuacion, se detalla los tipos de aprendizajes propuestos por el autor:
Tipos de aprendizaje:
1. Aprendizaje significativo

Cada persona es un universo diferente de manera que cada una asimila los
conocimientos en la medida que pueda. Este tipo de aprendizaje ordena la informacion,
el conocimiento con la experiencia de aprendizaje. Dando como resultado un nuevo

conocimiento que funciona para cada persona
2. Aprendizaje emocional

Se da atencidn a las emociones de los estudiantes en los procesos educativos, la
motivacion, el éxito y fracaso académico, la ansiedad ante evaluacidn o participacion en
clases, del mismo modo resistencia, actitudes hacia las materias, abandono de

estimulacion .
3. Aprendizaje de tipo experiencial

La experiencia se indica como la mejor manera de aprender, se va aprendiendo
a través del diario convivir social. Este tipo de aprendizaje es muy poderoso, pero a la vez
muy personal. Al igual que el aprendizaje significativo cada estudiante es un universo

diferente y por lo tanto cada experiencia forma caracteristicas especiales en cada uno.

Existe una mayor cantidad de tipos de aprendizajes que han sido descartados por
dar prioridad a los tres ya nombrados, los cuales han sido considerados los de maés
repercusion en la ensefianza instrumental. Ubicandonos especificamente al universo a
investigar, a los estudiantes de 6to afio de piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”, en donde se encuentra jovenes de edades entre 11 y 15 afios, estando
en un proceso de cambio de nifiez a la adolescencia, cambios fisicos, psicologicos, tienden
a entender mejor contenidos de mayor dificultad de aprendizaje, conocimiento abstracto
y también légico, donde los jovenes comienzan a cuestionar el “por qué” y “para que”
estdn aprendiendo. Es de importancia que los aprendizajes tengan un propdsito
significativo para ellos, y que enlazados con el aprendizaje experiencial, es decir,

vivencias que puedan responder a las dificultades que tengan estos estudiantes de estas
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edades, también siendo una edad de cambios fisioldgicos y quimicos en su cuerpo, el
aprendizaje emocional tiene mucha importancia para ayudar a los jovenes de estas edades.
Aprovechando este proceso de cambio se debe ensefiar que la musica es un medio que
sirve para expresar estas emociones, a través de su propia experiencia, para que luego

pueda manifestar estos sentimientos mediante la apreciacion y la interpretacion musical.
Proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica
Fundamentos de la educacion musical

De acuerdo con Angel, R; Camus, S y Mansilla, C (2008):

“La musica es una de las expresiones creativas mas intimas del ser, ya que forma
parte del quehacer cotidiano de cualquier grupo humano tanto por su goce
estético como por su caracter funcional y social. La musica nos identifica como
seres, COMO grupos y como cultura, tanto por las raices identitarias como por la
locacion geogréfica y épocas historicas. Es un aspecto de la humanidad
innegable e irremplazable que nos determina como tal” Pag. 1.

Desde los principios de la historia, la musica ha estado presente en todas las

actividades de la vida del hombre, a través del ritmo y el canto.

El hombre concibio este arte como un medio natural de expresion, la influencia
de la musica llevo a usarla como un medio purificador de procedencia magica, y siendo
vinculada con lo divino fue utilizada como medio instructor de disciplina a través de

siglos formando en las personas a nivel emotivo e intelectual.

La ensefianza musical ha sido extendida por generaciones y siendo parte de la
cultura de los pueblos ha ido desarrollando caracteristicas innatas de la humanidad como
la formacién moral, sentimientos, el desarrollo de la personalidad y su aportacion a

desarrollar capacidades de aprendizaje y de expresar pensamientos o ideas.

Un recurso didactico que de a poco se esta introduciendo como parte integral de
la educacion general, es la mdusica, siendo visto como uno de los recursos mas
motivadores y activos se ha demostrado que sirve para mantener el interés, facilitar la

participacion y elevar el trabajo creativo de los estudiantes.

28



Vides (2014) afirma que:

“Cuando la masica se convierte en un recurso metodolégico mas, el ambiente en
el aula se vuelve relajado y alegre. La mdsica como estrategia, puede ser la
chispa que encienda todas las areas del desarrollo-intelectual, social, emocional,
motoras, de lenguaje y de capacidad integral de lectura y escritura en los nifios.
Por lo mismo, proponer la utilizacién de actividades musicales programadas por
los docentes de todas las materias desde edades tempranas, puede convertirse en
un recurso que favorezca el proceso de ensefianza aprendizaje”. Pag. 2.

La masica ha acertado como estrategia didactica demostrado efectivamente que
aporta muy bien a la educacion de los nifios y al igual que los recursos ludicos, ha
permitido desarrollar el trabajo en clase con menos presion y elimina dificultades que
pueda presentar el proceso y comprension de una tematica.

Diferentes estudios donde se relaciona la psicologia, la educacion y la musica
han demostrado que la musica contribuye positivamente en el desarrollo de la
personalidad y la inteligencia de los nifios mejorando el desarrollo de otras areas del
conocimiento como las matematicas, la lengua, la lectura y el rendimiento académico en

general.

También se ha demostrado que contribuye al desarrollo psicomotriz, aportando

de manera significativa en el crecimiento fisiol6gico en los primeros afios de vida.

La musica tiene un valor formativo mas alla de lograr una alfabetizacion musical
pues tiene una influencia directa de aportar al desarrollo en otras areas psicoevolutivas
generales como: el desarrollo fisico, el desarrollo intelectual, el desarrollo psicomotor,

psicosocial y la personalidad.
¢ Como es el proceso de ensefianza-aprendizaje de los instrumentistas?

La ejecucion instrumental es valiosa en la formacion musical, es el producto
final puesto en practica de los contenidos dentro de la educacion musical y es aqui donde
se puede exhibir todos los conocimientos abordados tanto tedricos como practicos a través
de la interpretacion de repertorio académico o popular, la composicion de obras musicales

y la improvisacion musical.

La ensefianza instrumental cuenta con particularidades que la diferencia de

cualquier otro tipo de ensefianza, siendo la principal caracteristica las clases
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personalizadas para cada estudiante y por tanto se imparten de manera individualizada.
A continuacion, se abordara aspectos importantes que deben tener en su formacién

musicos y la relacion que mantiene el docente, la materia y el estudiante.
Didéactica instrumental

Tomando las ideas de Jorquera (2002) se puede sefialar que la ensefianza
instrumental es producto de un proceso historico que ha llegado a nuestros dias sin contar
con un manejo de didacticas especificas, sin embargo, a pesar de existir gran cantidad de
libros dedicados a la ensefianza de instrumentos musicales especificos siempre se puede
encontrar entre lineas la didactica de cada autor, es decir su teoria implicita. Lo que hoy
en dia conocemos como “método”, fueron libros redactados por maestros de instrumento
de tiempos anteriores que inventaban ejercicios para cada uno de sus estudiantes, el
objetivo era conducir al alumno progresivamente a dominar su estilo especifico. Es decir

gue no se agotaban todos los temas indispensables para la preparacion instrumental.

El pianista Luca Chiantore hace referencia a numerosos métodos dedicados a la
técnica del instrumento en su libro Historia de la técnica pianistica (2001). Entre ellos
podemos destacar el tratado denominado: “Ensayo sobre la verdadera manera de tocar el
teclado” de Carl Philipp Emanuel Bach publicado entre los afios 1753 y 1762, es el primer
texto tedrico que considera las caracteristicas del fortepiano. Ya en la primera mitad del
siglo XIX Muzio Clementi compone su coleccion de 100 estudios Gradus ad Parnasum
(1817) antologia para el desarrollo de la técnica en la ejecucion pianistica moderna y casi
contemporaneamente se publican los estudios de Cramer, Moscheles y Bertini entre otros,
incorporando la utilizacion de las distintas gamas dindmicas. Posteriormente Carl Czerny
se dedico a fortalecer la técnica para el instrumento con estudios disefiados para cada tipo
de dificultad en forma de piezas musicales resaltando el op. 299 escuela de la velocidad
y el op. 740 el Arte de la habilidad de los dedos.

Segun McPherson & Gabrielsson (2002):

“Precisamente durante el siglo XIX se produjo una modificacién en el
aprendizaje instrumental, que en tiempos anteriores consistia en una practica rica
y variada, con actividades creativas como la improvisacion y la invencion de
pequerfias piezas o fragmentos, mientras a partir de la mitad de este siglo, cuando
los libros de mdsica eran ya comunes, ésta se transformo fundamentalmente en
repeticion de ejercicios y obras preexistentes”. Pag. 1.
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La ensefianza instrumental pasé a ser una materia sistemética de ejecucion de
ejercicios, se llegaba a encontrar catdlogos completos de ejercicios que contenian todas
las combinaciones posibles entre sonidos, ritmos y articulaciones sin que fueran
necesariamente parte de alguna obra musical o contuviera con algun valor musical. La
técnica se volvio el fin de aprender a tocar un instrumento musical. Estos ejercicios fueron
dirigidos a formar los contenidos esenciales de la musica, es decir: escalas, acordes,

arpegios y que no eran necesariamente parte de musica verdadera.

Los métodos de ensefianza instrumental, generalmente abordan aspectos
especificos que permiten un crecimiento global a la formacién del estudiante cabe
diferenciar entre estos, la técnica instrumental, los estudios musicales, el repertorio y el

analisis musical.

La préactica musical puede llegar a extremos poco razonables, algunos musicos
muestran poco interés por la ensefianza, algo totalmente comprensible pues su propdsito
habia sido dedicarse de lleno a tocar musica. La docencia es una necesidad ligada a
resolver contingencias cotidianas y no a la autorrealizacion del musico en su actividad.
El musico tiene qué ligarse con su intuicién para poder realizar una actividad en la que
no dispone de una preparacion profesional especifica como es la docencia, en algunos
casos la intuicion no es una herramienta para resolver los problemas planteados por
estudiantes apasionados que se enfrentan a dificultades en sus primeras aproximaciones

al instrumento.

Un aspecto importante para la ensefianza son las competencias comunicativas y
relaciones que deberia disponer el docente. La capacidad de relacionarse bien con los
alumnos es muy importante, escasas competencias comunicativas pueden provocar que
los estudiantes desistan de sus estudios instrumentales. A raiz de posibles humillaciones
por parte de musicos aferrados al virtuosismo no aptos para ejercer la docencia;
provocando un declive en el crecimiento musical de sus estudiantes, por ello es
fundamental que esté dispuesta a adquirir estas competencias comunicativas y relaciones
qgue permitan entregar plenamente el conocimiento y mediar la adquisicién de
competencias instrumentales dando la posibilidad de dar vida al aprendizaje con

entusiasmo e interés en lugar que el area de trabajo sea de tension y sufrimiento.
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Jorquera (2002) cita:

“Considerando el punto de vista de McPherson (1996), que propone la existencia
de siete campos en los cuales el talento musical se puede desarrollar, y si el punto
de vista que hemos mencionado anteriormente es valido, deberian existir siete
ambitos en la Didactica de la Mdsica: ejecucion-interpretacion, improvisacion,
composicion, arreglos, analisis, apreciacion, direccion. Respecto a la didactica
instrumental”. Pag. 9.

A continuacion, abordaremos conceptos de aspectos tedrico-practicos que se
encuentran dentro de la formacién musical instrumental indiferentemente del

instrumento.

Piano

Generalidades

Para hablar de generalidades sobre el instrumento musical piano se debe hacer
un viaje al pasado y remontar a considerar algunos instrumentos musicales predecesores
los cuales contribuyeron a una evolucion de este. Se considera predecesores del piano a
la gran mayoria de instrumentos construidos en base al tensar cuerdas sobre un arco o
plataforma y que eran percutidos con algun objeto; el arpa es el instrumento mas antiguo
que lleva parentesco con el piano, sus cuerdas eran pulsadas con los dedos de las manos,
estaban tensadas sobre un bastidor o marco, la méas antigua arpa data del afio 4000 a.C;
en segundo lugar como instrumento antecesor se ubica a la lira, instrumento que data del
afio 2000 o 2500a.C, proveniente de la antigua Grecia. El tercer instrumento musical mas
antiguo relacionado con el piano es la citara, su origen se remonta a la edad de bronce,
estaba formado por un conjunto de cuerdas tensadas sobre una caja de resonancia similar
a una guitarra. Y de hecho la palabra “guitarra” proviene de “citara”. El siguiente
instrumento en la linea evolutiva es el monocordio que constaba de una Unica cuerda larga
que se hacia vibrar sobre una caja de resonancia de madera. En la edad Media y el
renacimiento se fueron perfeccionado instrumentos de cuerda con cajas de resonancia
adicionandoles sistemas de percusion para las cuerdas, con el fin de que estas ya no fueran
ejecutadas con los dedos. El clavicordio es el antecesor con mas relacion al instrumento
como tal por su mecanismo que permitia realizar diferentes dinamicas (forte y piano) en
la fuerza del ataque, era un instrumento domestico qué era ideal para practicar y ejecucion
musical entre los siglos XVI1y XVIII, era muy dificil de ponerlo a escena en especial si

se queria dar un concierto grande, sus caracteristicas sonoras, su intensidad aportaba un
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sonido suficiente para tocarse en una habitacién pequefia, con un sonido metélico.

Informacion tomada y recopilada de: Landolfi (2015)

El pianoforte, es un instrumento de tipo arménico — melddico que ha tenido muy
buena aceptacion y difusion en los Gltimos siglos. Su nombre proviene de los términos en
italiano piano <suave> y forte <fuerte> su objetivo era generar desde tonos muy suaves
hasta muy fuertes, su primer constructor fue Bartolomeo Cristofori, siendo sucesor al
clavecin y al clavicordio las caracteristicas que lo diferenciaban de sus predecesores era
que no podia producir un unico volumen. Su origen se remonta a la evolucion de
diferentes instrumentos musicales. Ha sido renombrado como “el rey de los instrumentos”
ya que es considerado uno de los instrumentos mas completos con el que se pueden
trabajar muchos aspectos de la mdsica, como son la orquestacion, el contrapunto, la
armonia entre algunos otros. Es reconocido como el instrumento mas representativo de la
época del romanticismo musical que comprende los siglos XV 111y XIX. Algunos de los
compositores mas importantes de obras para piano son Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwing van Beethoven, Frédéric Chopin.

Gracias a sus caracteristicas melodicas-arménicas el pianoforte ha sido
considerado uno de los instrumentos mas completos, sus caracteristicas armonicas
permiten a los ejecutantes de este instrumento musical no solo tener un extenso repertorio
para intérpretes, también es utilizado para ayudar a otros intérpretes de diferentes
instrumentos musicales, generalmente a instrumentos que solo cuentan con caracteristicas
melddicas a los cuales les hace falta muchas veces una base armdnica para complementar
su interpretacion. Desde su creacion, el piano ha sido utilizado para la interpretacion de
grandes obras, siendo su uso muy variado con repertorio solista hasta para la correpeticién
en la musica académica. En la actualidad el piano tiene una fuerte repercusion en distintos
géneros musicales, en la masica popular, masica académica, musica para cine, musica
experimental, entre otros. Conocimiento el cual amplian la cantidad de conocimiento que
necesitan poseer las personas que ejercen se desarrollen profesionalmente como

ejecutantes de este instrumento.
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Metodologia Pianistica

Ya se ha abordado la importancia que tiene el proceso de ensefianza-aprendizaje
en el alumno, las formas méas adecuadas en que un docente puede facilitar el aprendizaje
en el estudiante, sin embargo, no siempre se logra abordar toda la informacién que un

estudiante llega a necesitar en su proceso formativo.

Se entiende por metodologia a toda una sucesion de acciones encaminada a logra
objetivos o contenidos propuestos. Hablando en el campo de la educacién, es la manera
de llevar a cabo una ensefianza integral que este contenida por distintos niveles, con
objetivo de ser cumplidos en una serie secuencial y de esta forma lograr abordar todos los

contenidos del aula.

Adentrando este tema a relacionarlo con la ensefianza de recursos armonicos
musicales, la metodologia pianistica depende mucho del dominio del docente en cuanto
a didactica instrumental, y de los conocimientos necesarios para lograr facilitar el
aprendizaje de estos contenidos, los estilos de ensefianza por el que opte este dltimo para
que la recepcidon de informacidn sea lo mas bien recibida por el estudiante. Es aconsejable
aplicar el estilo de ensefianza funcional el cual da directa relacién entre la teoria musical
y la préctica instrumental, también estd la manera en que el estudiante adquiere este
conocimiento dependiendo del nivel en que se encuentra, la edad que tiene y las
capacidades para asimilar la materia de la manera mas eficaz. La ensefianza de recursos
armonicos, ha sido descuidada en la materia de piano, casi en su totalidad la parte
armonica de este instrumento es dejada de lado en la formacion de instrumentistas. Entre
otras cosas, el docente deberd indagar la manera de como impartir el conocimiento
permitiendo construir un aprendizaje significativo, que sea de utilidad para los

estudiantes.
Del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”

Mision: El Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” es una institucion
publica enfocada a la formacion de talentos humanos en los niveles: elemental, medio,
superior y bachillerato en el campo artistico, con sélidas bases cientificas, técnicas y
humanistas, que se permitan resolver problemas del entorno laboral y contribuyan al

desarrollo artistico-cultural de Loja, la regién del Sur y el pais. Dentro del desarrollo
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curricular del bachillerato complementario artistico de los colegios de arte, en la
especialidad musical, se ve detalladamente cuales son los contenidos que deben ser
impartidos por los docentes en los distintos niveles educativos de las materias de
instrumento principal y complementario. Yendo directamente a el estudio del caso se

procede a revisar los contenidos que comprenden el nivel basico superior en donde se

encuentra ubicado el afio escogido para la realizacion de esta investigacion.

NIVEL BASICO SUPERIOR
CONTENIDOS
el
L Procedimentales Conceptuales i de fi It CRITERIOS DE EVALUACION
3
= Revisar relajacion, peso, - Relajacion, peso, articulaciones, Reconocer la Ejecutar 1do re peso, durante la ejecucién
E articulaciones, e il iade independencia de manos. importancia de la articulaciones e independencia en los ejercicios pianistica postura, peso,
@ manos. Escalas mayores y menores. practica del y estudios propuestos. y de
@ E Ejecutar con proyecion a lograr Escalas crométicas. instrumentoy llevarlaa | Ejecutar escalas y arpegios en las diferentes articulaciones.
£ c . " o] . - "
] velocidad: esclas mayores, Acordes y arpegios. cabo. determinando la correcta Ejecuta escalas y arpegios: * Con la
@ § menores y cromaticas, acordes, Adornos musicales. digitacién y recomendaciones para lograr correcta digitacién. * De memoria.
= g Profundizar en la buena ejecucion Polirritmia: Dos contra tres. Fortalecer una actitud | Realizar ejercicios orientados al desarrollo del | * Con pesoy profundidad. * Con
=] e los diferentes adornos res contra cuatro. meticulosa de estudio virtuosismo en la ejecucién de los adornos uidez. * Con pulso uniforme.
- 238 de los dife tes adk Ti it it ticulosa de estud rti laej de los ad fluidez. * Con pul f *A
§ B .g musicales (deacuerdo al nivel) Estudios progresivos: Hanon. para lograr una buena musicales. velocidad de acuerdo al nivel
) Lo . - - - - - 5
g €2 Phillip, ejercicios de ligado y técnica. Leer a primera vista los estudios - Logra de manos
5%
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e. MATERIALES Y METODOS

Materiales
Los materiales empleados en la investigacion fueron:

o Computadora

o Internet

o Programa de notacion musical SIBELIUS 8
o Hojas de papel bond
o Encuestas

o Impresiones

o Copias

o Libros

o Material de escritorio
o Smartphone

o Proyector

o Memoria USB

Métodos

Método cientifico: Se utiliz6 durante todo el proceso de desarrollo de la
investigacion, concedi6 alejar conocimientos subjetivos con el propésito de obtener
resultados facticos. Este método engloba todos los pasos a seguir para la realizacion del
trabajo de titulacion de manera ordenada con el fin de dar nuevos conocimientos al campo

educacional.

Método estadistico: Fue aprovechado luego de aplicar los instrumentos de

investigacion al realizarse la tabulacion de datos obtenidos.

Método analitico: Fue utilizado para realizar el estudio de datos recolectados
de las encuestas aplicadas a docentes del area de piano y estudiantes del 6to afio del
colegio de artes “Salvador Bustamante Celi”, lo que permitid obtener resultados

favorables para dar cumplimiento a los objetivos planteados.

Meétodo sintético: ha permitido sintetizar la informacion adecuada para realizar

la revision de literatura, favorecié en abreviar la discusion de resultados de los
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instrumentos aplicados, contribuyo a la elaboracion de conclusiones y recomendaciones.
Permitié recopilar informacion necesaria para desarrollar con éxito los lineamientos

alternativos.

Meétodo inductivo deductivo: Este método ha contribuido a validar el problema
a investigar mediante los instrumentos de investigacion, los cuales luego de haber sido

aplicados permitieron dar un conocimiento existente del problema a investigar.
Instrumentos:

Encuesta: Permitié obtener la informacion necesaria para comprobar el
problema a investigar, que en lo posterior favorecio la construccion de conclusiones y

recomendaciones.
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f. RESULTADOS

Anélisis de los resultados obtenidos de las encuestas aplicadas a los docentes del area

de piano del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi”.

Pregunta 1: ;Cuales de los siguientes contenidos considera, importantes para que los

estudiantes de piano puedan desenvolverse en su entorno laboral?

Tabla 3.
Contenidos de importancia para el desenvolvimiento profesional
Variable Frecuencia Porcentaje
Técnica Instrumental 18 90%
Interpretacion Musical 18 90%
Anaélisis Musical 18 90%
Armonia 16 80%
Total de docentes 20 100%

Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréfical

Contenidos de importancia para
desenvolvimiento profesional

18,5 92%
18 90%
88%

17,5 36%
17 84%
16,5 82%
16 80%
78%

15,5 I 76%
15 74%

Tecnica Interpretacion Analisis Armonia
Instrumental Musical Musical

Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzalez

Anélisis de resultados

Como se puede evidenciar dentro del contenido de la tabla N°1 y la gréafica N°1,
90% de la poblacion encuestada, afirma que las variables: técnica instrumental, la
interpretacion musical y el analisis musical son contenidos importantes para que los

estudiantes de piano puedan desenvolverse en su entorno laboral. En cuanto a los
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resultados obtenidos en la variable Armonia, se puede evidenciar que el 80% de la
poblacién encuestada afirman que es un contenido importante para que los estudiantes
puedan desenvolverse en su entorno laboral.

Un entorno de trabajo saludable es aquel en el que los trabajadores y jefes

colaboran en un proceso de mejora continua para promover y proteger la salud,

seguridad y bienestar de los trabajadores y la sustentabilidad del ambiente de

trabajo. Campo (2014). Pag. 5.

Con los resultados obtenidos se puede dar un primer aproximado del problema
de investigacion, a pesar de observar porcentajes altos en la pregunta n°l; se puede

afirmar que la variable “armonia” es considerada de menor importancia para la ensefianza

musical de los estudiantes de piano en su entorno laboral.
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Pregunta 2: ;Cuales de los siguientes recursos armoénicos usted emplea en su ejecucion

instrumental?

Tabla 4.
Recursos armonicos empleados en la ejecucién instrumental
Variable Frecuencia Porcentaje
Acordes 17 85%
Analisis Armoénico 15 75%
Escalas 14 70%
Intervalos 14 70%
Funciones Armonicas 11 55%
Otros 5 25%
Total de docentes 20 100%

Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréfica 2.

Recursos armdénicos empleados en la
ejecucion instrumental
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Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Analisis de resultados

De acuerdo con los datos obtenidos en la tabla N°2 y la grafica N°2 el 85% de
la poblacion encuestada afirma manipular acordes como recurso armoénico en su
gjecucion instrumental; 75% de la poblacion encuestada asevera recurrir al analisis
arménico dentro de su ejecucion instrumental; 70% de la poblacion encuestada afirman
que utilizan escalas e intervalos como recurso arménico en su ejecucion del piano; 55%

de la poblacion encuestada, asevera utilizar funciones armoénicas en su ejecucion de
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piano; el 25% de la poblacion encuestada, asevera utilizar otro tipo de recursos armonicos
en su ejecucion del piano.

Sevilla (2016) define a la ejecucion instrumental como la accién de tocar una

melodia, a través de un instrumento musical de cuerda, percusion o viento. Para

ejecutar necesitas algunos requisitos: Aproximarte al instrumento, jugar con el
aprender, las notas, como suena, realizar ejercicios basicos con el instrumento

que elegiste. Pag. 1.

Con los resultados obtenidos en la tabla N°2 y la grafica N°2 se puede evidenciar
que los docentes del area de piano en gran porcentaje utilizan acordes en su ejecucion
instrumental, sin embargo, se destaca un decaimiento en la variable inmediata posterior
la cual es concerniente a funciones armonicas de los acordes, por lo que se puede
interpretar: si bien los docentes manifiestan usar conocimientos como construccion de
acordes en su ejecucion practica, en un porcentaje elevado, ademas de afirmar en gran
porcentaje el uso del andlisis arménico en su practica instrumental; existe un porcentaje
de la poblacion encuestada que afirma desconocer las funciones armonicas que cumplen
los acordes dentro de una pieza musical.

Existe ademas porcentaje de la poblacion encuestada que testifica utilizar otros
tipos de recursos armadnicos en su ejecucion instrumental, entre los cuales se destacan:

La compresion del sistema de musica tonal mediante el conocimiento y la
aplicacion de las funciones armonicas, a través de su analisis y ejecucién practica con
fluidez y conciencia. Ademas:

e El estudio de dinamicas y distintas articulaciones.
e Ejercicios técnicos y ejercicios de improvisacion aplicada al instrumento.

e El andlisis formal, histérico y motivico de las obras.
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Pregunta 3: ;De qué manera usted aprendié el manejo de recursos arménicos para la

ejecucion de piano?

Tabla N°5

Recursos armonicos en la ejecucion del piano

Variable Frecuencia Porcentaje
Ensefianza Académica 18 90%
Autodidacta 6 30%
Otros 4 20%
Total de Docentes 20 100%

Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréfica N°3
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Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Anélisis de resultados

De acuerdo con los datos obtenidos en la tabla N°3 y la grafica N°3, se llega a
evidenciar que el 90% de la poblacién encuestada afirma haber recibido formacién en
cuanto a recursos armonicos musicales para su aplicacion préactica en el piano. Sin
embargo, un 30% de la poblacion total, afirma haberse formado también de manera
autodidacta y un 20% de la poblacion menciona haber obtenido este conocimiento de una
manera diferente a las sugeridas.

En épocas pasadas se consideraba la practica como un medio suficiente para
alcanzar el dominio de la ejecucidn pianistica. Habitualmente se prestaba poca
0 ninguna atencion a la teoria, apoyandose a lo sumo en teorias espontaneas,
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fundamentadas en el sentido comun. Ante cada problema técnico se recurria al
procedimiento de ensayo-error, adoptdndose sin més, y casi siempre de modo
inconsciente, las soluciones que daban resultado. Narejos (1994) Pag. 1.

Con los resultados obtenidos se logra determinar en qué condiciones los
docentes del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” estudiaron como ejecutar
recursos armonicos musicales, siendo la ensefianza académica la opcién mas puntuada;
en contraposicion un pequefio porcentaje de docentes afirman haber sido autodidactas.
Un tanto por ciento de la poblacion encuestada especifico que adquirio estos
conocimientos de una manera diferente, de entre las que se especifica: clases privadas o
particulares, también se afirma haber adquirido este conocimiento a través de la
construccién de acordes en contexto tonal, la practica de enlaces e inversiones. La
ensefianza académica permanece obsoleta sin el trabajo y busqueda personal, por lo que
un docente afirmo que a pesar de haber recibido una ensefianza formal de estos recursos
lo que verdaderamente le contribuy6 a su dominio fue la practica autodidacta que el

realizo.
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Pregunta 4: ;Considera Usted atil la ensefianza de recursos armoénicos como
complemento didactico en el proceso de ensefianza-aprendizajes de los estudiantes de
piano?

Tabla N°6
Beneficio de recursos armoénicos en la ensefianza del
piano
Variable Frecuencia Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
Total de docentes 20 100%

Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréafica N°4

Beneficio de recursos armonicos en la
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Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzalez

Anélisis de resultados

A través de la tabla N°4 conjuntamente con el grafico N°4, se puede argumentar
que el 100% de poblacion encuestada, representada por 20 docentes del Area de piano
del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” consideran que los recursos armonicos
son un buen complemento didactico para el proceso de ensefianza-aprendizaje con los
estudiantes de piano.

Se entiende por material didactico al conjunto de medios materiales que
intervienen y facilitan el proceso de ensefianza-aprendizaje. Estos materiales
pueden ser tanto fisicos como virtuales, asumen como condicion, despertar el
interés de los estudiantes, adecuarse a las caracteristicas fisicas y psiquicas de
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los mismos, ademas que facilitan la actividad docente al servir de guia;

asimismo, tienen la gran virtud de adecuarse a cualquier tipo de contenido.

Morales (2012) Pag. 10.

Con los datos obtenidos se demuestra que los docentes del area de piano
consideran de total utilidad a los recursos arménicos en la ensefianza del piano; la
poblacién encuestada tuvo la libertad de justificar estas afirmaciones; pudiéndose agrupar
de acuerdo a sus semejanzas Yy ser interpretadas de la siguiente manera:

Al ser un instrumento arménico es muy importante que los masicos conozcan
sus caracteristicas, gracias a ello es un instrumento que posibilita el desarrollo del
acompariamiento por lo que los recursos arménicos sirven para la correpeticion, el trabajo
en grupos de cdmara y el acompafiamiento.

Ayuda al desarrollo musical de los solistas por la razén que facilita la lectura
musical y mejora la ejecucion instrumental, permite tener una vision mas amplia de las
obras mediante el analisis armonico; completa la relacién entre melodia, armoniay ritmo,
facilita la memorizacion y entendimiento de la obra.

Asi mismo se afirma que los recursos armonicos sirven para que la interpretacion
musical del ejecutante no sea de manera mecénica; el conocimiento de los recursos
armonicos puede llegar a formar parte de otro tipo de recursos, los cuales pueden servir
en composicion musical.

No solo contribuyen al proceso académico que se imparte en el Colegio de Artes,
sino que también pueden contribuir al aprendizaje del piano popular o musical popular lo
que contribuiria mucho a su desenvolvimiento social.

Al ser la musica un lenguaje entre tantos, depende de los recursos arménicos

para poder trabajar con sentido, ser comprendida y dominada con fluidez.
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Pregunta 5: A su criterio, ¢ En qué nivel es recomendable iniciar la ensefianza de recursos
armoénicos?

Tabla N°7
Nivel recomendado para ensefiar recursos
armonicos
Variable Frecuencia Porcentaje
Nivel Basico Medio 9 45%
Nivel Basico Elemental 8 40%
Nivel Basico Superior 2 10%
Bachillerato Artistico 1 5%
Total de docentes 20 100%

Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréfica N°5
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Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzalez

Anélisis de resultados

De acuerdo con los datos obtenidos en la tabla N°5 y la grafica N°5, 45% de la
poblacion encuestada, afirma que se debe iniciar con esta ensefianza a partir del nivel
basico medio; el 40% de la poblacién encuestada, sugiere se deberia iniciar la ensefianza
de recursos armonicos en el nivel basico elemental, el 10% de la poblacion encuestada
sugiere instruir esta conocimiento en el nivel basico superior; 5% de la poblacion
encuestada recomienda iniciar la ensefianza de recursos armoénicos en el bachillerato

artistico.
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Es dificil determinar con exactitud la progresion en la adquisicion de un saber
conceptual. Este proceso de aprendizaje es complejo, pues significa interaccion
del aprendiz y sus conocimientos con otros conocimientos o ideas, y también
implica la reorganizacion de su aura conceptual; es decir, de las nociones y
conceptos que forman parte del objeto de estudio. Giordan y de Vecchi (2002).
Pag. 4.

De acuerdo con los datos obtenidos, los niveles mas recomendados por los
docentes del area de piano oscilan entre el Basico Elemental y el Basico Medio, se puede
interpretar que la formacién temprana de los recursos armonicos es mas fructifera en
cuanto a instruccion se refiere. Afirmandose que es importante que desde los primeros
afios de ensefianza musical los nifios ya deben tener un primer acercamiento a los aspectos
basicos de la armonia, para en lo posterior ponerlo en la practica, el conocimiento de
tonalidades; un primer acercamiento a escuchar y reconocer momentos de tension y
reposo es considerado importante dandole un punto a favor de la audicién musical en los
primeros afios de formacidn, inclusive, con ejercicios practicos y especificos se puede dar
una primera formacidn para conocer los recursos armaénicos.

Existe también otro porcentaje de la poblacion encuestada que afirma: la
ensefianza de estos recursos arménicos debe ser a niveles méas avanzados, debido a que la
dificultad que pueden llegar a tener los nifios al intentar entender conocimiento abstracto;
por la razon que a partir del nivel basico medio y superior los estudiantes ya tienen un
cierto dominio del instrumento para poder aprender recursos arménicos, ademas que
acarrean conocimientos tedricos necesarios para su facil comprension; también se estima
el desarrollo psicomotriz que tienen los estudiantes en el nivel béasico superior

afirmandose que es una buena etapa para que una persona adquiera conocimientos.
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Pregunta 6: ¢El conocimiento de recursos arménicos ha sido relevante en su ejecucion
de piano?
Tabla N°8

Relevancia de los recursos armonicos en la
ejecucion instrumental

Variable Frecuencia Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
Total de Docentes 20 100%

Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de
Artes “Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréfica N°6
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Fuente: Encuesta aplicada a docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”
Elaborado por: David Jara Gonzalez

Anélisis de resultados

Como se puede evidenciar en la tabla N° 6 y en el grafico n°6, el 100% de la
poblacién encuestada que representa a 20 docentes del Area de Piano del Colegio de Artes
afirman que el conocimiento de los recursos arménicos ha sido inestimable para la
ejecucidn practica del piano.

...Cuando hablamos de musica no solemos referirnos a una nota en concreto, si
no al conjunto de notas que, relacionadas entre si crean lo que denominamos
melodia o cancion. Lo que nos importa a la hora de definir las melodias es la
relacion que tiene cada una de las notas con las otras... Martines & Garcia (2018)
Pag. 3.
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Con los resultados obtenidos en la tabulacion se puede intuir que los recursos
armonicos musicales, son importantes en la ejecucion del piano de los docentes del
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, para el analisis de esta pregunta se dio
opcion a justificar tal respuesta a la poblacién encuestada, pudiéndose interpretar lo
siguiente:

Aportan facilidades de lectura y simplificacion de informacion.

Proporciona una adecuada codificacion de teoria musical conjuntamente con la
practica instrumental, sirviendo para recordar obras en especial cuando son obras muy
complejas.

Ayuda mucho cuando se trata de acompafiamiento a instrumentistas, en
conjuntos instrumentales.

Permite afrontar, desenvolverse y solucionar problemas en situaciones
educativas y artisticas.

Los recursos armonicos abarcan la musica que compendia entre los siglos XVI
y IX en los periodos del barroco, clasicismo y romanticismo, prevalecié la armonia tonal
occidental y por consiguiente para el estudio de las obras comprendidas entre dichos
periodos, los recursos armonicos tonales nos ayudan a profundizar, analizar y ejecutar
pasajes con mayor complejidad. La musica tonal se encuentra muy presente en pleno siglo
XXI por lo que el conocimiento de estos recursos armonicos aun tiene razén para
justificar su conocimiento y su uso siendo favorable para el estudio de musica creada en
este tiempo, de la misma manera a generar nuevo trabajo inédito gracias a su

conocimiento.
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Pregunta 7: ¢(Qué sugerencias daria usted para mejorar el proceso de ensefianza-
aprendizaje con relacién a los recursos armonicos musicales?
Anélisis de resultados
Si entendemos la pedagogia como una tarea al servicio del individuo, el mismo
interés pedagdgico tiene para el profesor el alumno dotado que el menos dotado,
el adulto que el nifio, el que ha de ser profesional que el aficionado. Lo que
determina la utilidad de la educacion musical no es el talento del alumno, sino
su motivacion. Ello obliga al profesor a disefiar un método adaptado a las
caracteristicas individuales del alumno que garantice la experiencia satisfactoria

para todos. Pérez (1996) Pag. 5.

De acuerdo con los resultados obtenidos de esta pregunta, los docentes del
colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” brindan sugerencias encaminadas a la
ensefianza de recursos armonicos en el piano, donde se puede rescatar:

Es muy importante la aplicacion practica de recursos armonicos previo al
conocimiento tedrico con el fin de mejorar la interpretacion musical del instrumentista;
introducir estos conocimientos de una manera mas facil de receptar, sin dejar de lado el
estudio técnico y cultivar en los estudiantes conciencia de: arpegios, tonalidades,
construccidn de acordes para en un futuro facilitar la compresion armonica musical.

Introducir a la materia de instrumento principal el analisis armonico de obras y
en lo posterior ir abordando otros aspectos del analisis musical como formas, analisis
historico, contexto social, vida del compositor, entre otros; ademas de dar valor al estudio
exhaustivo de partituras que se interpretan, ejecutar ejercicios anadlogos que incluya
acordes y sus respectivos enlaces que serviria como un componente creativo y de
improvisacion.

Se sugiere reorganizar el curriculo para que esté mejor constituido
dependientemente de las distintas areas, en donde se puedan impartir aprendizajes
desarrolladores dentro de espacios formativo-musicales; en el cual el area de piano
planifique este tipo de conocimientos con todos los docentes con el fin de brindar una
ensefianza homogénea y que conjuntamente con las materias de teoria musical se pueda
tener un buen seguimiento de estos contenidos.

Empezar este tipo de estudios a partir de un nivel medio en el que el alumno ya
ha sido introducido a la ensefianza musical, tanto tedrica como practica, de igual manera
se sugiere encontrar una manera apropiada para impartir estos conocimientos en los

distintos niveles de ensefianza.
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Complementar la ensefianza del piano con la introduccién de recursos armonicos
a los pianistas que estan en conjuntos instrumentales.

La ensefianza de estos recursos arménicos mediante el uso de colores y estados
de animo para identificar el caracter de una obra.

De igual forma se llega a proponer el dominio tedrico y practico de los docentes
del area de piano de como funciona el sistema tonal, sus principios acusticos, leyes,
tratados, principios de conduccidn y superposicion de voces.

Es sugerible también un seminario-taller en el que los docentes puedan
prepararse y logren introducir en su catedra estos recursos armonicos como una
herramienta adecuada para la formacion de los instrumentistas del piano, logrando
facilitar material didactico donde se especifiqgue un proceso por etapas para dar

conocimiento de estos recursos, el cual, proporcione una guia para docentes y estudiantes.
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Anélisis de los resultados obtenidos de las encuestas aplicadas a estudiantes del 6to

afio nivel basico superior de piano del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi”.

Pregunta 1: ;Cuales de los siguientes contenidos considera, importantes para que los
estudiantes de piano puedan desenvolverse en su entorno laboral?
Tabla N°9

Contenidos de importancia para desenvolvimiento

profesional
Variable Frecuencia Porcentaje
Técnica Instrumental 19 100%
Interpretacion Musical 19 100%
Armonia Funcional 19 100%
Analisis Musical 19 100%
Total de estudiantes 19 100%

Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel basico superior de piano del
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Grafica N°7
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Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel basico superior de piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzalez

Anélisis de resultados
Dentro del contenido de la tabla N°1 y en la grafica N°1, se puede manifestar que
el 100% de la poblacion encuestada que representa a 19 estudiantes de 6to afio de

instrumento principal piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” corroboran
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que son de mucha importancia las variables: técnica instrumental, interpretacion musical,
armonia funcional y analisis musical; para desenvolverse en su entorno laboral.

Un entorno de trabajo saludable es aquel en el que los trabajadores y jefes

colaboran en un proceso de mejora continua para promover y proteger la salud,

seguridad y bienestar de los trabajadores y la sustentabilidad del ambiente de

trabajo. Campo (2014). Pag. 5.

De acuerdo con los resultados obtenidos se llega a interpretar que los estudiantes
de piano pertenecientes al 6to ano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”

concuerdan en que: el dominio de los conocimientos planteados aporta mejorando su

desenvolvimiento artistico en el &mbito social.

53



Pregunta 2: ; Tiene Usted conocimiento del manejo de recursos armonicos para su
gjecucion instrumental?

Tabla N°10

Empleo de recursos armonicos en la ejecucion

instrumental
Variable Frecuencia Porcentaje
Si 12 63%
No 7 37%
Total de 19 100%

estudiantes
Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel béasico superior de piano
del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréfica N°8
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Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel bésico superior de piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzélez

e Andlisis de resultados

De acuerdo con los datos obtenidos en la tabla N°2 y como se puede observar la
grafica N°2, 71% de la poblacién encuestada afirma tener conocimiento de como utilizar
recursos armonicos en su ejecucion instrumental, sin embargo, 21% de la poblacion
encuestada confirman que no tienen conocimiento de como utilizar los recursos

armonicos en su ejecucion instrumental.

A pesar de la naturaleza subjetiva de la interpretacion, existen recursos
especificos o estrategias gracias a las cuales los instrumentistas pueden
desarrollar sus habilidades y mejorar su practica. Para llegar a esta conclusion,
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observa que una caracteristica que comparten los métodos de los intérpretes mas
experimentados es el enfoque sistematico del aprendizaje musical. Dicho
enfoque implica una conciencia firme hacia los objetivos de la préctica
instrumental; asi como, la habilidad de manejar estrategias eficaces que permitan
lograr los fines musicales previamente planteados. Reid (2006) Pag. 125.

De acuerdo con los datos obtenidos se puede corroborar que un gran porcentaje
de la poblacion encuestada testifica tener conocimiento de como emplear recursos
armonicos en su ejecucion instrumental; del mismo modo se ve reflejado una pequefia
cantidad de la poblacion encuestada que afirma desconocer cémo aplicar este
conocimiento en su ejecucion instrumental. Para sustentar tales afirmaciones, se consultd
a los estudiantes que afirmaron si poseer este conocimiento, ¢de qué manera adquirieron
este conocimiento? pudiéndose evidenciar que la respuesta mas frecuentada es que
adquirieron este conocimiento en las materias de teoria musical; la segunda respuesta mas
concurrida afirma que se adquirié este conocimiento participando en conjuntos
instrumentales; ademas se afirma que se pudo dominar estos recursos mediante la practica

individual de escalas y construccion de acordes.
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Pregunta 3: ¢Cuales de los siguientes recursos armoénicos usted emplea en su ejecucion

instrumental?

Tabla N°11

Recursos Armonicos empleados en la ejecucion

instrumental

Variable Frecuencia Porcentaje
Escalas 18 95%
Acordes 16 84%
Intervalos 7 37%
Funciones Armonicas 1 5%
Analisis Armonico 0 0%
Otros 0 0%

Total de estudiantes 19 100%

Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel basico superior de piano del
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Grafica N°9
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Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel basico superior de piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzalez

Andlisis de resultados

Como se puede evidenciar en la tabla N°3 y en la gréafica N°3, el 95% de la
poblacidn encuestada afirma utilizar escalas a modo de recurso arménico en su ejecucion
instrumental; el 84% de la poblacion encuestada afirma utilizar acordes en su ejecucion

instrumental como recurso armonico; el 37% de la poblacion encuestada ratifica utilizar
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intervalos musicales en su ejecucién instrumental como recurso armonico; un 5% de la
poblacién encuestada afirma utilizar funciones armaénicas en su ejecucion instrumental;
100% de la poblacién encuestada afirman no utilizar el analisis arménico u otro tipo de

recurso armonico en su practica instrumental.

Sevilla (2016) define a la ejecucion instrumental como la accion de tocar una

melodia, a través de un instrumento musical de cuerda, percusién o viento. Para

ejecutar necesitas algunos requisitos: Aproximarte al instrumento, jugar con el
aprender, las notas, como suena, realizar ejercicios basicos con el instrumento

que elegiste. Pag. 1.

Con los datos obtenidos se puede interpretar que los estudiantes de piano del 6to
afio del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” suelen utilizar algunos recursos
armanicos en su préactica instrumental, en su gran mayoria recurren a escalas y acordes;
un menor porcentaje recurre a los intervalos a modo de recurso armoénico; también se
destaca que un estudiante maneja funciones armonicas en su ejecucién instrumental; y se
puede concluir afirmando que ninguno de los estudiantes encuestados suele utilizar
andlisis arménico en su ejecucién pianistica u otro recurso que facilite su interpretacion

musical.
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Pregunta 4: ;Considera Usted atil la ensefianza de recursos armoénicos como
complemento didactico en el proceso de ensefianza-aprendizajes de los estudiantes de
piano?

Tabla N°12

Beneficio de recursos armoénicos en la enseflanza del

piano
Variable Frecuencia Porcentaje
Si 19 100%
No 0 0%
Total de Estudiantes 19 100%

Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel basico superior de piano del
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréafica N°10
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Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel basico superior de piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Andlisis de resultados

Con los datos obtenidos en la tabla N°4 y la grafica N°4, se puede demostrar que
el 100% de la poblacion encuestada refutan positivamente a los recursos armoénicos como

un complemento didactico al proceso de ensefianza-aprendizaje de la materia de piano.

Se entiende por material didactico al conjunto de medios materiales que
intervienen y facilitan el proceso de ensefianza-aprendizaje. Estos materiales
pueden ser tanto fisicos como virtuales, asumen como condicion, despertar el
interés de los estudiantes, adecuarse a las caracteristicas fisicas y psiquicas de
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los mismos, ademas que facilitan la actividad docente al servir de guia;

asimismo, tienen la gran virtud de adecuarse a cualquier tipo de contenido.

Morales (2012) Pag. 10.

Se puede demostrar una frecuente respuesta positiva por parte de los estudiantes
del 6to afio de piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”. Para sustentar
tales afirmaciones, se pidié justificar las razones por las que considera a los recursos
armanicos un buen complemento didactico en su formacion pianistica, logrando recopilar

las siguientes aseveraciones:

e Debido a que se puede encontrar armonia en cualquier obra para piano, favorece la
comprension de obras musicales gracias a la informacion complementaria que brinda,
mejora la lectura instrumental y la aplicacion practica de la armonia, la contribucion
que brinda para la formacion técnica pianistica.

e Se destaca el complemento que ofrece para tocar musica que no pertenece a la que se
estudia dentro del Colegio de Artes; la facilidad que brinda al acomparfiar a otros
instrumentistas como musico correpetidor y como musico de agrupaciones en la

localidad.
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Pregunta 5: Preguntas de conocimiento base. Sefiale la respuesta correcta.

Tabla N°13
Preguntas de conocimiento base
Variable Frecuencia  Porcentaje

Escala correcta 14 74%
Tonalidad Correcta 12 63%
Grado correcto 9 47%
Cifrado correcto 8 42%
Intervalo correcto 7 37%
Inversién correcta 5 26%
Total de estudiantes 19 100%

Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel bésico superior de piano del
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Gréafica N°11
PREGUNTAS DE CONOCIMIENTO BASE
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Fuente: Encuesta aplicadas a estudiantes del 6to afio nivel basico superior de piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.
Elaborado por: David Jara Gonzélez

Anélisis de resultados

Gracias a los datos obtenidos de la tabla N°5 y la grafica N°5, se puede evidenciar
que el 74% de la poblacién encuestada pudo identificar correctamente la variable escala;
63% de la poblacion encuestada logré sefialar correctamente la variable tonalidad; el 47%
de encuestados registrd haber reconocido la respuesta correcta en la variable grados; asi
mismo 42% de encuestados logré sefialar correctamente la variable cifrados; 37% de la
poblacién encuestada pudo sefialar correctamente la variable intervalos; y un 26% de la
poblacién encuestada pudo identificar correctamente la variable inversion de acordes.
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Gran parte de la musica del mundo , en sentido amplio, es tonal. Por ejemplo,

toda aquella que llamamos modal. ¢ Qué significa esto? Que hay una nota (o una

clase de altura) que auditivamente sobresale como “polo de atraccion”. Todas
las demads estan jerarquicamente subordinadas a ésta. En occidente, a esta nota
se le llama la tonica, y a este fendmeno de relacion/subordinacion, tonalidad.

Cardona (2010). Pag. 6.

Debido a las respuestas obtenidas en las preguntas de conocimiento base se
puede argumentar que los estudiantes de piano pertenecientes al 6to afio en el Colegio de
Artes “Salvador Bustamante Celi” en gran porcentaje tienen un acertado conocimiento en
cuanto se refiere a la construccion de escalas diatonicas; por lo tanto un buen
razonamiento deductivo para identificar armaduras en clave, como se puede evidenciar
en la variable tonalidades. Sin embargo menos de la mitad de encuestados pudieron dar
buena contestacion a las variables: grados, cifrados, inversiones e intervalos por lo que se
puede deducir que estos contenidos no son de constante revision en las materias de teoria
musical o en las de instrumento principal piano. Por lo tanto se puede inferir que los
estudiantes de piano pertenecientes al 6to afio en el Colegio de Artes “Salvador

Bustamante Celi” no cuentan con el conocimiento suficiente de recursos armonicos, tanto

en teoria como en su aplicacion préctica.
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Pregunta 6: ;Qué sugerencias daria usted para mejorar el proceso de ensefianza-

aprendizaje con relacién a los recursos armonicos musicales?

Anadlisis de Resultados

Si entendemos la pedagogia como una tarea al servicio del individuo, el mismo
interés pedagdgico tiene para el profesor el alumno dotado que el menos dotado,
el adulto que el nifio, el que ha de ser profesional que el aficionado. Lo que
determina la utilidad de la educacion musical no es el talento del alumno, sino
su motivacion. Ello obliga al profesor a disefiar un método adaptado a las
caracteristicas individuales del alumno que garantice la experiencia satisfactoria
para todos. Pérez (1996) Pag. 5.

De acuerdo con los resultados obtenidos de esta pregunta, los estudiantes de

piano pertenecientes al 6to afio en el Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”

ofrecen sugerencias encaminadas a la ensefianza de recursos arménicos en piano,

pudiéndose destacar:

Mas clases por parte de los docentes profundizando en la ensefianza de escalas,
tonalidades, acordes con sus respectivas inversiones e introduccion a manejar
cifrados.

Aplicacion practica de armonia al piano desde inicios de la ejecucién instrumental.
Para la ensefianza de recursos arménicos musicales se tome en cuenta canciones

que son del agrado de los estudiantes.
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g. DISCUSION

Discusidn de los objetivos que generaron el resultado de la investigacion
Objetivo uno

Analizar de forma tedrica la realidad tematica de estudio, fundamentando la
importancia de los recursos arménicos musicales en la ensefianza de instrumento

principal piano.
Discusion

Para la comprobacidon del primer objetivo, se ha tomado en cuenta la pregunta
namero uno de la encuesta aplicada a docentes del area de piano y estudiantes de 6to afio
de piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, donde se menciona: ;Cuales
de los siguientes contenidos considera, importantes para que los estudiantes de piano
puedan desenvolverse en su entorno laboral? En la cual se evidencia el valor que
representa en conocimiento del recurso armoénico: armonia funcional para la ejecucion
instrumental en vinculacién con la sociedad.

Asi mismo, se ha tomado en consideracion la pregunta cuatro de la encuesta
aplicada a docentes y estudiantes donde se menciona: ¢Considera Usted util la ensefianza
de recursos armoénicos como complemento didactico en el proceso de ensefianza-
aprendizajes de los estudiantes de piano?, en la cual se puede evidenciar una frecuente
contestacién positiva (100%), fundamentando las caracteristicas propias del piano como
un instrumento armonico.

De la misma forma se ha tomado en cuenta la pregunta seis de la encuesta
aplicada a docentes del area de piano, donde se menciona: ¢El conocimiento de recursos
armonicos ha sido relevante en su ejecucion del piano? La cual permitié conocer la
importancia (100%) que representa el conocimiento de estos recursos armoénicos para la
formacion de nuevos instrumentistas del piano y la utilidad que ha representado para
desenvolverse en el &mbito artistico profesional.

Decision

Gracias a los argumentos anteriormente expuestos se ha dado cumplimiento al

objetivo uno logrando fundamentales razones por las que los recursos arménicos son

importantes en la ensefianza del piano.
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Objetivo dos

Determinar los recursos armonicos que se emplean en el proceso de ensefianza
aprendizaje de instrumento principal piano en los estudiantes del sexto afio nivel basico
superior del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” Afio lectivo 2018 -2019, su
grado de utilidad y su incidencia en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los

estudiantes de piano tanto para la musica académica como para la popular.
Discusion

Para la comprobacion del segundo objetivo, se ha tomado en cuenta la pregunta
namero dos de la encuesta aplicada a estudiantes de 6to afio de piano del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi”, donde se indica: ; Tiene Usted conocimiento del manejo de
recursos armaénicos para su ejecucion instrumental? la cual obtuvo un gran porcentaje de

respuestas afirmativas por parte de los estudiantes encuestados (63%).

Sin embargo, se puede discutir los datos obtenidos de esta pregunta tomando en
cuenta a la pregunta nimero tres aplicada a los estudiantes de 6to afio, la cual menciona:
¢ Cudles de los siguientes recursos arménicos usted emplea en su ejecucién instrumental?
Gracias a la cual se puede interpretar que el conocimiento que poseen estos estudiantes
se limita a conocimientos muy basicos de recursos armonicos; de igual manera esta
pregunta fue aplicada a los docentes de piano (como pregunta niumero dos), de la cual se

pudo interpretar que los docentes tienen un buen conocimiento de recursos armonicos.

Ademas se toma en cuenta la pregunta nimero cuatro de la encuesta aplicada a
docentes y estudiantes, la cual versa: ;Considera Usted (til la ensefianza de recursos
armonicos como complemento didactico en el proceso de ensefianza-aprendizajes de los
estudiantes de piano? La cual refuta una indiscutible utilidad e incidencia (100%) de los
recursos armoénicos en la ejecucion pianistica tanto para profesionales como para

estudiantes.

Asi mismo se ha tomado en cuenta la pregunta nimero cinco de la encuesta
aplicada a los estudiantes del 6to afio de piano la cual permitié comprobar la validez de

la pregunta nimero dos y tres; de tal modo se pudo evidenciar que el conocimiento de
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recursos armonicos en aplicacion al piano es un aspecto muy poco frecuentado en la

formacion de los estudiantes del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”.

Decision

Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo dos,
en razon de que se ha podido identificar los recursos armonicos que se emplean en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de instrumento principal piano de los estudiantes del
sexto afio nivel basico superior del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” Afio
lectivo 2018 -2019, su grado de utilidad y su incidencia en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de los estudiantes de piano tanto para la musica académica como para la
popular.
Objetivo tres

Disefiar recursos didacticos en base a los recursos arménicos como complemento
de la asignatura de instrumento piano para los estudiantes de sexto afio nivel basico

superior del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” Afio lectivo 2018 -2019.
Discusion

Para la comprobacion del tercer objetivo, se ha tomado en cuenta las preguntas
namero tres y cinco de la encuesta aplicada a estudiantes de 6to afio de piano del Colegio
de Artes “Salvador Bustamante Celi”, donde se menciona: ;Cuales de los siguientes
recursos armonicos usted emplea en su ejecucién instrumental? Y conjuntamente con las
preguntas de conocimiento base; se pudo validar la problematica; siendo demostrado que
los estudiantes del 6to afio de piano, no cuentan con el suficiente conocimiento de
recursos armonicos; de igual modo tampoco se poseen el dominio necesario para ser
aplicados en la ejecucidon instrumental.

Asi mismo se ha tomado en cuenta la pregunta cinco de la encuesta aplicada a
docentes de piano, donde se menciona: A su criterio, ¢En qué nivel es recomendable
iniciar la ensefianza de recursos armoénicos? La cual permitié determinar las edades
adecuadas en las que se puede enfocar el material didactico.

De igual manera se ha tomado en cuenta la pregunta siete de la encuesta aplicada
a docentes de piano y la pregunta nimero seis de la encuesta aplicada a estudiantes de 6to

afio de piano del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi”, donde se menciona: ;Qué
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sugerencias daria usted para mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje con relacion a
los recursos arménicos musicales? En las cuales se ha manifestado facilitar un material
didactico en donde se especifique un orden que contribuya guiando a docentes y
estudiantes con uno o varios de estos recursos armoénicos. Para poder impartir
conocimiento tedrico y practico de recursos armoénicos, deberd planificar de manera
ordenada momentos dentro de las materias de “teoria musical” e “instrumento principal”.

Por parte de los estudiantes se llega a sugerir que se incluya en la catedra de los
docentes momentos en los que se ensefie a utilizar escalas en relacion a resolver
tonalidades, construccion de acordes, sus respectivas inversiones y utilizacién de
cifrados.
Decision

Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo tres,
en razon de que se ha podido justificar de manera sustentada la necesidad de disefiar
recursos didacticos en base a los recursos armoénicos como complemento de la asignatura
de piano para los estudiantes de sexto afio nivel basico superior del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi”” Ano lectivo 2018 -2019.

Objetivo cuatro

Socializar los resultados devenidos de la investigacion con la colectividad de
docentes del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” que forma parte del universo

de investigacion y es beneficiaria de la misma.

Posterior a realizar un taller de los recursos armonicos destinado a la instruccion
de los estudiantes de piano pertenecientes al 6to afio del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”, siendo la propuesta alternativa como tal; se procedi6 a realizar la
socializacion de los resultados obtenidos con docentes del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”, momento el cual se pudo destacar la importancia de estos recursos
armonicos, su repercusion en la vida profesional de musicos ademas de socializar las

sugerencias planteadas por los propios estudiantes de piano.
Decision

Por los argumentos anteriormente expuestos se da cumplimiento al objetivo

cuatro, en razén de que se ha podido socializar los resultados devenidos de la
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investigacion con la colectividad de docentes del Colegio de Artes “Salvador Bustamante

Celi” que forma parte del universo de investigacion y es beneficiaria de la misma.
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h. CONCLUSIONES

Al término de la presente investigacion y haber dado por cumplidos los objetivos

planteados se llega a concluir:

e Es inminente la importancia que figuran los recursos armonicos musicales en la
formacion, la ejecucion préctica y profesional de instrumentistas del piano; al ser un
instrumento con caracteristicas armonicas, se requiere de estos conocimientos los
cuales no solo aportan informacion para la interpretacion del musico, ademas ayuda
en la correpeticion de obras académicas, el desempefio artistico en conjuntos
instrumentales, asi mismo brindar principios para la improvisacion y composicion.

e Los estudiantes del 6to afio de piano pertenecientes al colegio de artes “Salvador
Bustamante Celi” cuentan con un conocimiento muy escaso de recursos arménicos y
su aplicacidn practica en el instrumento; conocimiento que se limita a la identificacion
de armaduras en clave, construccion de escalas y construccion de acordes; y un
conocimiento insuficiente de cifrados, funciones armonicas, analisis armonico,
grados e inversién de acordes.

¢ No se cuenta con el material necesario para la ensefianza de estos recursos armonicos
es por ello qué los docentes del &rea de piano pertenecientes al colegio de artes
“Salvador Bustamante Celi” apartan estos contenidos de su catedra; a su vez se
menciona no se cuenta con el tiempo necesario para incurrir en estas instrucciones.

e Los estudiantes del 6to afio de piano pertenecientes al colegio de artes “Salvador
Bustamante Celi” tienen interés en aprender a utilizar estos recursos armonicos para
su practica instrumental, en condicién de que se tome en cuenta el repertorio sugerido
de su agrado.

e Seve lanecesidad de elaborar un material didactico que este orientado a la instruccion
de ciertos recursos armonicos, el cual sera elaborado como propuesta alternativa

adyacente a los resultados de investigacion.
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i. RECOMENDACIONES

A las autoridades del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”: Disefiar una
planificacion cuidadosa para la ensefianza de recursos armonicos dentro de reuniones
del area de piano del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” donde se tome en
cuenta espacio de la clase y nivel de aprendizajes.

A los docentes del &rea de piano: Inculcar y valorar la importancia de los recursos
armonicos musicales a estudiantes justificando las razones por las cuales el piano
depende del conocimiento de ellos, su aplicacion practica y sus beneficios para el
ambito profesional. Siempre tratando de mantener el interés que tienen los estudiantes
por aprender contenidos nuevos, tomando en cuenta las sugerencias de estos y sin
agotar este interés con catedra muy rigurosa.

A los estudiantes: Al ser informacion relevante para el trabajo profesional de
instrumentistas de piano, se sugiere realizar aproximaciones a la instruccion de:
cifrados, funciones armdnicas, analisis armonico, e inversion de acordes, dentro de
las clases de instrumento.

A la comunidad educativa musical: Promover el desarrollo de metodologias donde se
priorice el papel de los recursos armoénicos en directa relacion a la ensefianza de

instrumento principal piano.
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PROPUESTA ALTERNATIVA

1. TITULO

GUIA DIDACTICA ORIENTADA A LA INSTRUCCION DE RECURSOS
ARMONICOS MUSICALES EN LA PRACTICA DEL PIANO.

2. PRESENTACION

Las necesidades formativas actuales en el ambito profesional de las disciplinas
instrumentales no solo entienden la actividad musical a través de la ensefianza de la
gjecucion e interpretacion. Nos encontramos ante un proceso evolutivo que se encuentra

intimamente vinculado al concepto de aprendizaje creativo y produccién creativa.

Al presente, para el desempefio profesional de musicos instrumentistas se exige
un trabajo eficiente, competitivo e inventivo el cual sea ajustable indistintamente a la

oportunidad laboral que se manifieste a futuros profesionales de la musica.

Para ello, la educacion musical y haciendo hincapié en el acelerado proceso
evolutivo que demanda el siglo XXI, debe orientarse a solventar nuevos requerimientos
de la profesion musical, procurando resolver las necesidades reales que tienen los
estudiantes, adaptandose a las necesidades sociales, regionales; y, de igual modo ser

conveniente para una aleatoria especializacion en este arte.

Concerniente al instrumento piano, se hace énfasis en las caracteristicas
armoénicas que esté posee; a modo que la comprension de estas particularidades
contribuiria a musicos que incurran en su ejecucion. Los recursos armonicos musicales
aportan informacién para la ejecucion del piano, contribuyendo a: la lectura musical, la
interpretacion y la correpeticion; ademas, brinda principios para la improvisacion, la

composicion, entre otras cosas que facultan el desempefio artistico profesional.

Se han considerado a los recursos armonicos como contenidos significativos,
que se llega a sugerir convendria ser profundizados en la ensefianza del piano, para
solventar las exigencias del constante proceso evolutivo que demanda la educacion

musical en directa relacion de ejercer de la profesion.
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La presente propuesta plantea la construccion de un material didactico, que
contenga la informacion necesaria para que los estudiantes de piano puedan adentrarse a

educarse en recursos armonicos musicales y su ejecucion préactica al instrumento.

3. JUSTIFICACION

Al haber culminado el trabajo de investigacion dentro del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi” con docentes del area de piano y los estudiantes de piano del
6to afo; la presente propuesta se justifica puesto que ha sido disefiada como medida para
solucionar el escaso manejo de recursos armonicos que tienen los estudiantes de piano, el
interés que tienen estos mismos por adquirir estos contenidos, ademas de la importancia

que merece este tipo de tematica.

El trabajo realizado en la Carrera de Educacion Musical de la Universidad
Nacional de Loja, ha permitido que la investigacion sea desarrollada con factibilidad; de
tal modo la presente propuesta alternativa se desarrollard con informacion que precisa

resolver el problema que se planted a investigar.

Disefiar un material didactico para instruir recursos arménicos en la ejecucion
instrumental del piano significard una herramienta direccionada a estudiantes que
pretendan incursionar en el manejo de estos recursos armonicos, el cual contribuira dando

un acercamiento a manejar estos recursos armonicos.
4. OBJETIVOS
Objetivo general

Contribuir al desarrollo artistico de los estudiantes del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi”’, mediante la elaboraciéon de un material didactico el cual

accione el trabajo de los recursos armonicos musicales en directa aplicacion al piano.
Objetivos especificos

e Disefiar el material didactico que abarque los contenidos concernientes a recursos
armonicos musicales.
e Aplicar el material didactico con estudiantes de 6to afio de piano pertenecientes al

Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”
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e Socializar los resultados obtenidos con la colectividad de docentes del Colegio de

2

Artes “Salvador Bustamante Celi
5. CONTENIDOS

e Intervalos Musicales

e Escalas Diatonicas

e Acordes

e Cifrado Anglosajén

e Progresiones Armdnicas

e Funciones Armonicas

e Andlisis Armonico

e Transporte
6. SUSTENTO TEORICO

Para la elaboracion la propuesta alternativa se ha considerado tomar bibliografia
al concepto de musica tonal; para afianzar los conocimientos previos adquiridos por los

estudiantes.
Intervalos musicales

En la musica tonal, comprende la mayor cantidad de musica escrita entre los
afios de 1700 y 1900, se basa en escalas diatonicas (mayores y menores), donde la

distancia minima de una nota con otra es de un semi tono.
De acuerdo con: Piston (1987):

“La unidad basica de la armonia es el intervalo. Este término describe la
distancia entre dos sonidos. Cuando dos sonidos suenan a la vez, la distancia
entre ellos es un intervalo armonico. Si los dos sonidos se oyen uno tras otro, la
distancia es un intervalo melddico”. Pag. 3.

Clasificacion de los intervalos

Para poder medir la distancia de un intervalo musical es necesario conocer su
distancia a partir de tonos y semitonos haciendo la suma de las notas intermedias a estas
dos, a este tipo de intervalos se los conoce como intervalo conjunto. Los intervalos
disjuntos son el producto de la suma de todas las notas que se encuentran intermedias de

dos notas musicales. Raja (2009).
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Tabla N°14

CLASIFICACION CALIFICACION COMPOSICION
Disminuida Unisono
Menor Semitono diaténico
2da
Mayor Un tono
Aumentada Un tono y un semitono cromatico
Disminuida Dos semitonos diatdnicos
Menor Un tono y un semitono diaténico
3ra
Mayor Dos tonos
Aumentada Dos tonos y un semitono cromatico
Disminuida Un tono y dos semitonos diatonicos
4ta Justa Dos tonos y un semitono diaténico
" Aumentada Tres tonos
% Disminuida Dos tonos y dos semitonos diaténicos
E Sta Justa Tres tonos y un semitono diaténico
E Aumentada Cuatro tonos
Disminuida Dos tonos y tres semitonos diatonicos
Menor Tres tonos y dos semitonos diaténicos
o Mayor Cuatro tonos y un semitono diaténico
Aumentada Cinco tonos
Disminuida Tres tonos y tres semitonos diaténicos
Menor Cuatro tonos y dos semitonos diaténicos
7ma
Mayor Cinco tonos y un semitono diaténico
Aumentada Seis tonos
Disminuida Cuatro tonos y tres semitonos diaténicos
8va Justa Cinco tonos y dos semitonos diatonicos
Aumentada Seis tonos y un semitono diaténico

Elaboracion: David Jara
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Tonalidad

De acuerdo con: Cerda (2016):

“Todas las melodias se tocan normalmente en el marco de una tonalidad. La
tonalidad estd compuesta por una serie de sonidos que mantienen relaciones

constantes entre si.

La representa una escala de 7 notas arregladas

convencionalmente a distintas invariables de tonos y medios tonos”. Pag. 14.

Escalas diatonicas
Tomasini (2003) define la escala musical como:

“La propiedad que relaciona la longitud de un objeto

vibrante con una nota

musical determinada se verifica para cualquier clase de objeto. Asi, por ejemplo,
dividiendo en diferentes partes la longitud de un tubo por el cual circula aire se

generan también las diversas notas musicales”. Pag. 16.

Las escalas diatdnicas son propias de la masica tonal, mejor conocidas como

escalas mayores y menores, las cuales tienen caracteristicas

inalterables para ser

identificadas; para diferenciar una escala mayor de una menor se debera tomar en cuenta

la distribucion de tonos y semitonos, como se puede observar a continuacion.

Escalas mayores

semitono semitono
F A-""\-.._
Fi ~ p—ij
i . £ | % ] il
= E & 1 _’"""\--_--!"'
J e ___ O -
tono tono tono tono tono
1 n m v v i v in
Fig 1 Escala mayor
Fuente: Walter Piston (1987)
Do mayor do menor natural do menor arménica i
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do menor meléddica ascendente do menor melddica descendente
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Fig 2: Caracteristicas de las escalas mayores y menores.
Fuente: Walter Piston (1987)
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Acordes

Piston (1987) define a los acordes como:

La combinacion de dos o més intervalos arménicos forma un acorde. El acorde
béasico de la practica comun de la armonia es la triada, un grupo de tres notas que
se llaman sonidos o factores del acorde y se obtienen superponiendo una tercera
sobre otra. Pag. 12.

Caracteristicas. - Generalmente un acorde es una estructura arménica de notas

que suenan en conjunto con el fin de acompanar a una linea melddica, complementar y

enriquecer la musicalidad de una obra musical, esta formado por triadas verticales las

cuales dependiendo de sus caracteristicas intervalicas toma en nombre que le

corresponde, por la construccion bésica de estos, se puede identificar cuatro tipos de

acordes:

Mayores, Menores, Aumentados y Disminuidos.

Caracteristicas Intervalicas:

Acordes Mayores Acordes Menores

P
@

p— — ) -
5ta j 3ram ‘. Staj ra
| 3raM L 3ram

Acordes Aumentados Acordes Disminuidos

1]

{
2]
|4

5ta dim

L

Lo

sram
ﬂ Jram

-
[
LV

Los acordes con tension se construyen con triados ascendentes, siendo

complementados con informacion perteneciente a la

construccion y estructura de escala a la que pertenece; se 11e
identificar acordes con tension de 72, 92, 112 y 132 los cuales se —H-l
utilizan para enriquecer la sonoridad de una linea melodica,

132
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sin embargo, hay que anticipar que este tipo de acordes no
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pueden dar una definicion de funcion arménica especifica, son utilizados cominmente en

la musica Blues, Bossa-nova o Jazz.
Acordes de séptima

De acuerdo con Piston (1987):

Si bien para construir con séptima basta con superponer un intervalo de tercera
sobre una triada, estos acordes no se originaron mediante este procedimiento.
Los acordes, lo diremos una vez mas, se forman por el movimiento de las voces.
La séptima, el factor que da su nombre el acorde de séptima , aparecio primero
como una nota meloddica, extrafia a la armonia, y de esta manera la econtramos
con frecuencia. Pag. 234.

Se presenta la construccion intervélica de los acordes con tension de 72, los

cuales son usualmente de mayor aplicacion y estudio en la ejecucion pianistica.

Caracteristicas Intervalicas

78 Mayor 72 Menor

J N
v/.m

} )Y

I

‘i
Acordes suspendidos: Este tipo de acordes tiene como principal caracteristica la
sustitucion del tercer grado el cual pasa a ser remplazado por un grado cercano, puede ser
el 2do o el 4to, debido a esta sustitucion no es posible identificar a estos como acordes

mayores 0 menores, por sus condiciones sonoras estos acordes invitan a resolver en la

construccién normal del acorde.

Caracteristicas Intervalicas

Suspension al 2do grado Suspensidn al 4to grado

r0.ZmE

o

2da M 4ta

=y
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Posicién de acordes

Se puede invertir la ubicacion de las triadas que conforman un acorde, en con el
fin de favorecer a la distribucion de las voces, logrando enlazar notas comunes que puede
tener una secuencia armonica, en la practica facilita la ejecucion instrumental de pianistas,
igualmente logrando simplificar la ejecucion de acordes, mediante el enlace de notas
comunes. EI nombre de la posicién es definido por la nota mas aguda del acorde, en la

voz “soprano”.

Posicion de 5ta Posicién de 8va Posicion de 3ra
3¢
s O we)
g s e
1

Triadas sobre los grados de la escala
Segun Piston (1987):

Cada grado de la escala puede servir como fundamental de una triada. Dicho de
otra manera, se puede construir una triada utilizando cualquier grado de la escala
como su fundamental. Las triadas asi formadas se designan con los mismos
nombres y los mismos nimeros romanos que sus respectivas fundamentales. Pag.

12.
[1 IIm IIm v v VIm VII°|
C Dm Em F G Am B°
C Q I | | I <y | .- 4 |
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Cifrado Anglosajon
De acuerdo con Pefialver (2010):

Este cifrado armdnico es el mas extendido y practicado en la muasica popular y la
musica jazz, el cifrado anglosajon también denominado como americano o inglés,
ha sido simplificado en la siguiente tabla, en la cual se especifica las caracteristicas
de este sistema de notacion musical. Pag. 1.
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CIFRADOS
Nota | Mayor Menor Sostenido | Bemol | 7 menor 7 mavor Aumentado Disminuido Semidisminuido
DO C Cm; Cmin; Cmi; C- c# Cb c7 Cmaj7 ; CA C+; Claug) C®; Cdim: Cdis Cao; (b5)
RE D Dm; Dmin; Dmi; D- D# Db D7 Dmaj7; DA | D+ D(Aug) D°; Ddim; Ddis Da: (b5)
MI E Em; Emin; Emi: E- E# Eb E7 Emaj7; EA E+; E(Aug) E®; Ddim; Ddis Eg; (b5)
FA F Fm: Fmin; Fmi: F- Fi Fb F7 Fmaj7: FA | F+ F(Aug) Fo; Fdim: Fdis Fo; (b5)
SOL G Gm; Gmun; Gmi; G- G# Gb G7 Gma)7; GA G+; (Aug) G°; Gdim; Gdis Go; (b5)
LA A Am: Amin; Ami; A- Az Ab AT AmajT; AA A+ (Aug) A% Adim: Adis Ag; (b3)
SI B Bm; Bmin; Bmi; B- B# Bb B7 Bmaj7; BA B+; (Aug) B°; Bdim; Bdis Ba; (b3)

Progresiones armonicas

De acuerdo con Piston (1987):

La progresion arménica es uno de los principales elementos de la coherencia en
la masica tonal. EI término implica no solo que un acorde es seguido por otro,
sino gue la sucesioén es controlada y ordenada. En la practica comun se utilizan
con mas frecuencia unas sucesiones que otras, y la manera en que los acordes se
enlaza sigue ciertos procedimientos. Pag. 21.

El estudio de la armonia tonal en aplicacién al piano es el propdésito principal de
este material didactico. Se ha comprobado que en la formacién de instrumentistas, son
muy pocas oportunidades en que se puede hacer la aplicacion practica de las materias de
armonia; por lo tanto, debido a esto se justifica su utilidad priorizando el trabajo de voces,
enlaces, estados de acordes, técnicas para dar movimiento a las posiciones e inversiones
de acordes. Ademas permitira en lo posterior el analisis armonico de partituras,
facilitando el trabajo de lectura musical. Y qué ademéas siendo acompafiado del
entrenamiento auditivo ayudara a resolver dificultades que se pueden llegar a presentar

en su ejecucion.

Piston (1987) menciona:

Para cualquier progresion es generalmente valido que la eleccion de notas en los
acordes individuales es menos importante que la relacion de las dos
fundamentales entre si y respecto a la escala de la que proceden. La relacion del
acorde con la escala es también la situacién del acorde en la tonalidad,
identificado por el grado de la escala que le sirve como fundamental; en otras
palabras, el grado de la escala identifica la funcion del acorde. Pag. 21.
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Las funciones arménicas son una rama de la armonia dedicada a relacionar los
acordes entre si, de tal manera que se puede comprender caracteristicas que comparten
obras musicales de diferentes compositores y periodos que permiten englobar el concepto

de masica tonal.

Las funciones armonicas pueden ser identificadas como tres: tdnica,
subdominante, dominante; las cuales son pertenecientes a las escalas diaténicas: mayores
y menores, pues individualmente contienen una cantidad de notas perteneciente a la
escala. Latonica se construye a partir del I grado, la subdominante se construye partiendo

del IV y la dominante se construye partiendo del V grado.

PRINCIPALES FUNCIONES ARMONICAS

Subdominante Tonica Dominante

\Y, <:|:>v

Andlisis Armodnico

De acuerdo con Cerda (2016):

Los cuatro factores que intervienen en la armonizacion (el marco tonal, la nota
de la melodia, el oido y las relaciones dinamicas entre los acordes), se combinan
simultdneamente en la préactica. Pero el factor mas importante para una buena
armonizacion, lo constituyen el uso apropiado de las progresiones, ya que estas
representan el aspecto dindmico esencial de la armonia. Una partitura
correctamente armonizada muestra una secuencia de acordes agrupados en
progresiones, que contrastan en su extension y en su género. Pag. 30.

La realizacion del anélisis armdnico tiene como objetivo identificar la relacion
que entrelaza a una linea melddica con la riqueza sonora que integra los acordes que la
acomparian. Entre los beneficios que representa este tipo de analisis estan: contribuye en
la lectura para instrumentos con particularidades armonicas, facilita el compromiso de
memorizar obras musicales, permite al ejecutante trabajar por voces en caso de necesidad
(gracias a la informacion adicional que brinda). De igual manera la informacion que
ofrece, beneficia la realizacion de improvisacion, permite conocer las progresiones
armonicas utilizadas por el compositor, y con ello beneficiar el transporte a otras

tonalidades.
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Transporte Musical

Para el trabajo de transporte musical se ha tomado en cuenta el sistema de trabajo
disefiando por: Elia y Trepiana (2009) el cual consiste en: “la incorporacion progresiva
de esquemas ritmico/armonicos, para luego ser transportados a las restantes tonalidades”.
Pag. 9.

Para trabajar este material se recurre a la utilizacion de dos tipos de cifrados: El
primero es conocido por ser un “cifrado descriptivo” el cual puede ser trabajando
mediante el esquema de nomenclatura musical anglosajon; y el “cifrado funcional” que
es presentado por los autores Elia y Trepiana (2009) de modo que se recurre a la
utilizacion de los grados de las escalas diatonicas, a los cuales se les adiciona informacion
caracteristica de la construccion del acorde, informacion que sera de mayor provecho con
el conocimiento de las funciones armonicas, lo que contribuiran a vincular el centro tonal
de la nueva tonalidad.

CIFRADO DESCRIPTIVO EN LA ESCALA DE "DO MAYOR”
Cmaj7 Dm7 Em7 Fmaj7 G7 Am7 Bm7(b5)

by ¢ oz & 2 B F R

CIFRADO FUNCIONAL EN LA ESCALA DE “DO MAYOR"

Tmay’ [m? Hlm? 1Vmay’ VT VIm’ VIIm™P3 Tmay?
L [

1
REFERENCIA DEL CIFRADO FUNCIONAL

NN

En el centro se coloca

la ubicacién del grado A la derecha se coloca

. con nmeros romanos
a la izquierda se colocan cambio de calidad del
alteraciones de posicién \ l acorde, indicando ademis
tensiones y/o inversiones

was?
-7
7

b s
Dwm
s 5

Indicacién de sustitucién tritonal
Indicacién de dominante secundario del dominante secundario
(en este caso "quinto del quinto”) (en este caso “subquinto del quinto”)

V7/V subV7/V

Fig 3: Descripcion del cifrado descriptivo y funcional.
Fuente: Eliay Trepiana (2009)
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7. METODOLOGIA

Para este plan operativo se necesitara el apoyo de los directivos, docentes y
estudiantes del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, sitio en el que se pone en
préctica la propuesta de los alumnos de instrumento principal piano pertenecientes al 6to

afo.

Se trabajara con una metodologia participativa, aplicando los contenidos del
material didactico en clases personalizadas con los estudiantes seleccionados; para en lo
posterior socializar los resultados devenidos de su aplicacion con los docentes del Area

de Piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”.
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8. PLAN OPERATIVO

Participantes

Actividades Objetivo Estrategia de trabajo Recursos Tiempo Lugar Evaluacion
(responsables)
Solicitud Elaboracion de una
olicitud y o o ;
Obtener la aperturade | solicitud dirigida al Computadora Investigador
apertura para la institucio torado del lal4d
] a institucion para rectorado de al 4 de . .
realizar la _ _ Material de Secretarios de UNL Observacion
realizar la propuesta Colegio de Artes enero las
propuesta en la ) escritorio
o alternativa “Salvador instituciones
institucion
Bustamante Celi”
» Escoger los contenidos Exploracion de
Seleccion de g . anci biblioarafi
. e mayor importancia, ibliografia.
contenidos para _ Computadora | 4 51 7 ge _ 3
] los cuales coaccionen la Investigador UNL Observacion
el material . Libros enero
o ensefianza de recursos
didactico )
armonios
Preparar el » Construccion y Programa de
P Elaboracion y . 8 de enero
redaccion del notacion
material ; ; ; ; : <
dictaminar del material o musical al 25 de Investigador UNL Observacion
: | material didactico
necesario para fa didactico enero
ensefianza de Word 2019
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recursos

armonicos
Colegio de
Aplicacion del Artes “SBC”
; Colegio de
Comprobar la Aslicar el materia material didactico, 28de | Investigador. ot e aminar ol
- plicar el material con ) ; rtes Xxaminar e
utilidad del ) ) realizando Impresiones enero al Estudiantes ]
erial los estudiantes de piano ) 214 “Salvador material
materia correcciones : e :
o del 6to afio Y Material de de piano del | gystamante |  didéctico
didactico comprobando su escritorio febrero 6to afio. el
utilidad
Piano
Socializar los resultados
) Proyector
devenidos de la » ) o
L L ] Presentacion de la | Computadora 27 de Colegio de | Socializacion
Socializacion de | aplicacion del material L )
L socializacion de la o febrero Investigador Artes de los
la propuesta didactico y como Refrigerios
] propuesta del 2019 “S.B.C” resultados
proceder para trabajar
con el material sefialado
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9. IMPACTO DE LA PROPUESTA

El trabajo de investigacion tiene una aceptacion total por parte de los docentes del
area de piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, asi como en los estudiantes
pertenecientes al sexto afio que se especializan en piano en esta misma institucion; ya que

son beneficiarios directos de la propuesta alternativa.

10. LOCALIZACION

La propuesta al ser aceptada se aplicara en los estudiantes de instrumento principal
piano perteneciente al 6to afio en el Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” ubicado
en la parroquia El Valle, barrio El Valle de la ciudad de Loja en el periodo lectivo 2018-
2019.

11. POBLACION OBJETIVO

La poblacién objetivo de la presente propuesta son los estudiantes del sexto afio de
piano pertenecientes al Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” asi mismo con la

participacion directa e indirecta de las autoridades y docentes.

12. SOSTENIBILIDAD DE LA PROPUESTA

Para el sustento técnico y financiero de la presente propuesta se contara con los

siguientes recursos.

Docentes del Area de Piano y estudiantes de 6to afio de
1 | Recursos Humanos piano pertenecientes al Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”

- Computadora
o - Camara

2 | Recursos tecnoldgicos
- Pendrive

- Proyector
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- Impresora

_ - Material de escritorio
3 Recursos Materiales

- Copias

Sala de clase
4 Recursos fisicos
Auditérium de la institucién

5 | Recursos econdmicos Financiamiento Propio

Recursos institucionales Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” ubicado en
6 roqramas la parroquia El Valle, barrio El Valle de la ciudad de Loja
yprog en el periodo lectivo 2018-20109.

13. PRESUPUESTO

CANTIDAD MATERIALES V.U. V.T.
200 Copias (Folletos, hojas de trabajo, etc) 40.00
Transporte 20.00
Material de escritorio 15.00
Pen drive 12.00
Imprevistos 30.00
Dipticos 20.00
Refrigerio 60.00
TOTAL 197.00
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14. RESULTADOS ESPERADOS

Los estudiantes del piano pertenecientes al 6to afio dentro del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi” contardn con un material didactico disefiado para la ejecucion
practica de recursos armoénicos el cual se adapte a las necesidades de sus educandos,
procurando manejar siempre el estilo de ensefianza funcional con el fin de construir

aprendizajes significativos de éstos.

Los docentes pertenecientes al Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” se
haran conocedores del material didactico que fue desarrollado conjuntamente con los
estudiantes pertenecientes al 6to afio de piano; justificando su validez mediante los resultados
obtenidos en el anlisis de datos.

Se pudo realizar la socializacion de la propuesta alternativa dentro de las
instalaciones del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” con la poblacion de docentes
de del area de piano sin dificultad alguna, teniendo bueno acogida y excelente aceptacién por
parte las personas que se dieron cita a el lanzamiento del material didactico dedicado a la

ensefianza de recursos armoénicos musicales.
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k. ANEXOS
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a. TEMA

LOS RECURSOS ARMONICOS EN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE
DE LOS ESTUDIANTES DE INSTRUMENTO PIANO DEL SEXTO ANO NIVEL
BASICO SUPERIOR DEL COLEGIO DE ARTES “SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

ANO LECTIVO 2018 -20109.
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b. PROBLEMATICA

La Educacion, puede ser definida como el proceso de transmision de conocimientos
destinado a desarrollar todas las potencialidades de un individuo, por medio de la instruccién

docente.

Etimologicamente hablando, el término proviene del latin educare (educar, formar,
entrenar), asi como las palabras educationis y educatio, que significan educar o criar. La
palabra para la educacion en francés medio es éducation. Educare es una combinacién de las

palabras e (fuera) y ducare (dirigir, sacar): sacar fuera. Vaan (2008)

El doctor Mario Alonso Puig (2014), responde a la interrogante ;Qué es la
educacion? y afirma que “El verbo educar quiere decir: sacar de dentro, no meter de fuera,

No somos cubos vacios que hay que llenar, somos fuegos que hay que encender”.

Por lo tanto, la educacion debe ser el medio por el cual el hombre sea guiado hacia
su libertad alimentado por una guia pedagdgica que le deje una ensefianza para la vida.

El aprendizaje es un proceso de transformacion que suele transcurrir en un
prolongado periodo de duracion y es preciso que un educador disponga de la guia necesaria,
una condicion para cumplir objetivos de la ensefianza. A través de esta guia, el proceso de
formacion del alumno no situara vacios que muchas veces se dan cuando las ensefianzas se

imparten sin planificacion previa.

No habria que hablar de ensefianza sino de aprendizaje. Porque lo importante no es
que el formador ensefie, sino que el alumno aprenda. Un importante aspecto de la educacion

son los métodos pedagdgicos, pero, ¢qué son los métodos pedagdgicos?

Estos se pueden definir como: “El conjunto de momentos y técnicas 16gicamente

coordinados para dirigir el aprendizaje del alumno hacia determinados objetivos” Orellana
(2012) .
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A nivel mundial se ha realizado evaluacion a conservatorios y escuelas de arte sobre
la manera de ensefiar Educacion Musical y especificamente al piano. En la investigacion
realizada por Jorge Luis Molt6 Doncel titulada: “La ensefianza de piano en Espafa” se
menciona: “Estas instituciones especializadas en el desarrollo practico y creativo de la
mausica se hallan, como cualquier otro establecimiento educativo en la actualidad, sumergidas
en un contexto sociocultural de imparable fluidez en el que parecen diluirse los tradicionales
puntos de referencia”. Doncel (2015) Haciendo hincapié en la evolucion, el constante proceso
de cambio que demanda el siglo XXI, la educacién debe adaptarse a los cambios para que no
se quede obsoleta. Para enfrentar los desafios de la actual actividad investigadora y su

implementacion en los centros artisticos superiores de musica.

Asi mismo Rocié Lorenzo Martin en su tesis doctoral titulada: “Los contenidos de
la educacion pianistica en los conservatorios de musica: Una propuesta integrada” (2009),
partiendo de su experiencia como docente de piano de conservatorios se centra en los

aspectos pedagdgicos y didacticos musicales como objeto de investigacion.

A nivel Latinoamericano, especificamente en Colombia se realiz6 la investigacion:
“El Piano Complementario como herramienta de apoyo de los procesos de formacion de los
estudiantes de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de
Colombia” Alvarez & Tobo (2016) donde se realiza un analisis de los contenidos curriculares
de esta asignatura comparandola con programas de licenciatura en masica dentro de este pais
y plantea como resultado final una propuesta metodoldgica para el Piano Complementario
que pretende responder de manera eficaz a las necesidades de los estudiantes del programa.
Haciendo que los estudiantes se apropien del piano como una verdadera herramienta de
apoyo en su proceso de formacion pedagogico-musical respondiendo a las necesidades reales
de los estudiantes que cursan el programa, los contenidos tienen directa relacion con las
necesidades tanto sociales como regionales del pais. Los lineamientos pedagogicos que
proponen los autores plantean el aprendizaje autonomo, significativo y colaborativo como
ejes fundamentales de la ensefianza musical. Y plantean seguir al aprendizaje significativo,

teoria planteada por Ausbel se insiste en que el aprender es sinGnimo de comprender.
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A nivel Nacional también se han realizado temas similares a este, siendo el mas
parecido en cuanto a contenido, el que descansa en el repositorio de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador Sede Ambato titulado: “Disefio de una estrategia de ensefianza -
aprendizaje para el instrumento piano en estudiantes del nivel inicial del conservatorio”
Maldonado (2015). Esta investigacion tuvo como objetivo presentar una Estrategia meta-
cognitiva con un enfoque constructivista para mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje
del piano para los estudiantes del Nivel Inicial del Conservatorio de Musica. En los resultados
obtenidos de esta investigacién se pudo evidenciar la falta de manejo de estrategias
metodoldgicas que existe en los profesores de masica y su repercusion en el aprendizaje de
los estudiantes. Ademéas de lo evidente en cuanto a que los disefios de estrategias
metodoldgicas necesitan profundizarse desde la perspectiva docente, pues precisan de la
especializacion para ampliar el propoésito de una mejora educativa. El escenario musical no
ha sido por décadas atendido como lo esperado, en tal virtud el descuido en la aplicacion de
estrategias metodolégicas no ha sido la prioridad por parte de los docentes, pero hoy por hoy
que su aplicacion debe ser evaluada, se propuso la utilizacién de una estrategia meta-
cognitiva detallada y especificada en cada tema a tratar en la hora clase, y que luego de su
aplicacion proporcioné resultados positivos, pues en la interrelacion entre docentes y
discentes y la participacion constante en la creacion de su propio conocimiento, claro esta

con la guia del maestro, ha reflejado que su funcionalidad es viable.

Considerando el piano como un instrumento arménico-melddico, se procedera a
citar el objetivo que tienen las materias de instrumento principal en el curriculo de educacion
cultural y artistica (2014): “Interpretar repertorios como solistas y miembros de agrupaciones
de musica académica y popular, con dominio de la técnica instrumental, sentido de identidad
y pertenencia a su cultura, para insertarse al mundo laboral y/o continuar sus estudios
superiores”. Las necesidades formativas en el ambito profesional requieren que los
estudiantes de este instrumento y debido a las caracteristicas melodico-armonicas del piano,
conozcan ademas de la ejecucion e interpretacion de partituras, recursos musicales como el
acompafiamiento, el manejo de circulos armonicos, el uso de cifrados, modulaciones,

improvisacion, trasportacion entre otras cosas.
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En el ejercicio de la profesion y en relacion con el contexto social y regional, los
instrumentistas tienen que adaptarse al medio, teniendo que relacionarse muchas veces con
agrupaciones musicales 0 como acompafante de solistas. Por ejemplo, el conocimiento de
transportacion es de mucha utilidad en instrumentos con caracteristicas armonicas, aportando
su manejo para la correpeticion, el acompafiamiento y el ensamble instrumental. Las materias
de ensefianza instrumental generalmente estan orientadas a la formacion exclusiva de
musicos con repertorio para solistas y redundando que en relacion al contexto social y
regional son muy pocas oportunidades que se puede practicar la ocupacion profesional como

solista.

El planteamiento del problema para esta investigacion parte, en primer lugar y como
antecedente, del interés propio del investigador, notando que en la educacién del piano, no
se contemplaban algunos de los principios y aspectos basicos de la musica, siendo el objetivo
principal de la ensefianza instrumental: la correcta lectura e interpretacion de partituras, el
dominio técnico de matices y dinamicas; siendo objetivo de los estudiantes culminar un
periodo académico mediante la participacion en un recital. Haciendo un acercamiento al lugar
de estudio se consulto a docentes y estudiantes sobre el tema a investigar, se enfatiza que la
ensefianza instrumental est4 encaminada al perfeccionamiento de la técnica instrumental, la
lectura musical y la interpretacion, con tendencia a descuidar el uso de recursos armonicos
siendo muy escaso el analisis armonico de partituras, y de otros tales como: intervalos,
escalas-armadura en clave, acordes, circulos armonicos, el uso de cifrados, el manejo de la
transporte musical, los principios basicos de la improvisacion a pesar de estar presentes en el
curriculo central, incluso que son aspectos poco trabajados por los docentes de la institucion,
pues no cuentan con el material didactico necesario y que por tanto tampoco pueden

desempefiar estos contenidos.

Del planteamiento del problema para esta investigacion surgen las siguientes
interrogantes: ¢Qué importancia tiene el manejo de recursos armonicos en el proceso de
ensefanza-aprendizaje de los estudiantes de piano?, ;Qué importancia merece el anélisis
armonico de partituras dentro del estudio de la materia de instrumento principal piano?

¢Aporta el analisis armonico de partituras al ser aplicado a obras populares? ;Qué grado de
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utilidad constituyen los recursos armonicos? ¢Cuales son los recursos armonicos que se
pueden desarrollar en la formacién académica del piano tanto en la musica académica como
la popular? ¢ Cudles son los Recursos Armadnicos que se usan en la actualidad en la Materia

Piano?

En tal virtud el problema a investigar es: ¢Cual es la incidencia del uso de recursos
armonicos en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes de piano de sexto afio

nivel basico superior del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” afio lectivo 2018 -

2019?
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c. JUSTIFICACION

Desde el punto de vista legal, el presente trabajo se fundamenta en, el Art. 350 de la
Constitucion de la Republica del Ecuador, el cual sefiala las finalidades del Sistema de
Educacion Superior, recalcando que la formacion académica y profesional debe tener vision
cientifica y humanista; ademéas de fomentar la investigacion cientifico-tecnoldgica,
concluyendo que estos son los propositos del Sistema de Educacion Superior para dar
soluciones a los problemas del pais, en relacion con los objetivos del régimen de desarrollo
que se encuentran sefialados en la misma. Por tanto, el presente trabajo investigativo se
orienta concretamente al estudio de la educacion musical y la relacion que tiene con el
contexto regional y social del pais, proporcionando soluciones, que aportaran a mejorar la
formacion musical. Los resultados de la investigacion se convertiran en puntos de referencia
para la elaboracion de un material didactico orientado a innovar, descartar y mejorar el
aprendizaje de los estudiantes, el cual, siendo orientado para estudiantes entre la nifiez y
adolescencia seran elaborado de manera ordenada y de facil comprension. El cual se
convertiran en insumos para nuevas investigaciones en este campo, puesto que la ensefianza

es un proceso que esta en constante evolucion.

La intencionalidad que tiene el autor con la realizacion de este proyecto
investigativo es terminar sus estudios universitarios y la obtencion del titulo de licenciado en
ciencias de la educacion mencion educacion musical. Siendo la realizacion del mismo viable
por cuanto se posee disponibilidad de tiempo para su elaboracién, también el consentimiento
del colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” para poder trabajar con la poblacion y
muestra a investigar que son docentes del area de piano y estudiantes del 6to afio nivel basico
superior. Del mismo modo se cuenta con los conocimientos necesarios para su correcta
ejecucion, ademas de estar acompafiada de una buena cantidad de bibliografia que servira
como referencia para guiar y contrastar los resultados devenidos de la investigacion. Cabe
resaltar que todos los gastos econdmicos derivados del presente trabajo seran Gnicamente

financiados por el autor.
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Encaminado el presente trabajo investigativo a la ensefianza musical del piano, se
consigue ubicarlo dentro de las lineas de investigacion destinadas para la carrera de
educacion musical de la Universidad Nacional de Loja. Concretamente en la linea n°2 la cual
titula “La musica como potenciadora de aprendizajes en el proceso educativo-formativo del
ser humano” enmarcado dentro del programa 4: “La musica como practica educativa” y
concretamente en el proyecto n® 4: “M¢étodos, técnicas y estrategias para la ensefianza
musical”. Pues el propdsito del presente trabajo investigativo es dotar a los profesionales en
formacion del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” y a la comunidad cientifica en
general de herramientas necesarias para ejercer la profesion, presentando un estudio acerca
del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano y su relacion con los recursos armonicos que,
a mas de fortalecer puntos de declive del sistema educativo de la ensefianza musical, permita
innovar, modificar y sugerir aportaciones a la construccion de un aprendizaje significativo
en los estudiantes. Especificamente se dispondré a trabajar con los estudiantes de 6to afio
nivel basico superior debido a que su rango de edad (11 a 13 afios), sus cualidades fisicas,
psicolégicas ademas del nivel de conocimientos que vienen trasfiriendo de niveles anteriores
son adecuados para iniciar un acercamiento a la educacion de recursos armonicos musicales
como herramientas didactica, todo esto con el fin de brindarles la oportunidad de ampliar sus
conocimientos musicales, aplicables al piano, que facilitard el futuro desempefio de su

profesiébn como mausicos de la localidad.
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d.1.

O

d.2.

d. OBJETIVOS
General:

Investigar el uso de recursos armonicos en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los
estudiantes de instrumento piano del sexto afio nivel basico superior del colegio de artes
“Salvador Bustamante Celi”” Ao lectivo 2018 -2019.

Especificos:

Analizar de forma teorica la realidad tematica de estudio, fundamentando la importancia

de los recursos armonicos musicales en la ensefianza de instrumento principal piano.

Determinar los recursos armonicos que se emplean en el proceso de ensefianza
aprendizaje de instrumento principal piano en los estudiantes del sexto afio nivel basico
superior del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” Ano lectivo 2018 -2019, su
grado de utilidad y su incidencia en el proceso de enseflanza-aprendizaje de los

estudiantes de piano tanto para la musica académica como para la popular.

Disefiar recursos didacticos en base a los recursos armdnicos como complemento de la
asignatura de instrumento piano para los estudiantes de sexto afio nivel basico superior

del colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” Afio lectivo 2018 -20109.

Socializar los resultados devenidos de la investigacion con la colectividad de docentes
del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” que forma parte del universo de

investigacion y es beneficiaria de la misma.
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e. MARCO TEORICO

Recursos Armoénicos Musicales

Se procederd a abordar los contenidos que connotan los recursos armonicos
musicales que constituyen la primera variable de estudio para la presente investigacion, y
que en lo posterior servira para hacer una contrastacion de contenidos en relacion a la segunda
variable, como es la del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano. Partiendo con la
definicion de recursos didacticos Aparici y Garcia (1988) lo puntualiza de la siguiente

manera.

Es cualquier material que se ha elaborado con la intencién de facilitar al docente su
funcién y a su vez la del alumno. No olvidemos que los recursos didacticos deben
utilizarse en un contexto educativo. Pag. 1.

Orientando este concepto a favor de esta investigacion, los recursos didacticos en la
materia de piano no son excepcion, y es que existen muchas maneras en que los docentes
hacen alcanzar el conocimiento a los estudiantes, para lo cual, seria interesante indagar: ¢De

gué manera se desarrolla el proceso de ensefianza-aprendizaje de los instrumentistas?

Siendo la armonia uno de los elementos esenciales de la musica, a continuacion, se
procedera a sustentar de qué manera el estudio de esta area contribuye a los estudiantes de
piano, ademas de su incidencia en otras areas del conocimiento musical como: la
composicion, la improvisacion, el facil manejo del transporte musical, construccion de

secuencias armonicas, la elaboracion de arreglos musicales entre muchas otras utilidades.

Armonia Funcional

De acuerdo con Merino & Pérez (2014):

“Término que procede del latin harmonia, remontando a sus origenes griegos
significa combinacion o ajustamiento. En musica, es un término que se lo ha usado para

estudiar combinaciones de sonidos simultaneos que resultan en acordes; la organizacion de
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estos mismos y conjuntamente con otros elementos de la composicion logran no solo sea

agradable al oido sino de gran calidad”. Pag. 1.

La armonia funcional tiene relacion directa con el estudio de las funciones
armonicas y tonales de la musica, el trabajo de voces en donde se estudia también los enlaces,
estado de acordes, duplicaciones, técnicas para dar movimiento a las posiciones e
inversiones, todos estos contenidos directamente ligados a su ejecucion en el piano como

complemento practico para una correcta comprension.

El estudio de la armonia conjuntamente con la préctica instrumental es un recurso
didactico escasamente abordado en la educacion musical, siendo estas dos impartidas como

materias separadas, apartando lo que vendria siendo la teoria con la practica.

Adentrandose en lo que respecta a la armonia funcional, seguidamente se

examinaran los contenidos que la engloban:

Las funciones armonicas

Las funciones armonicas se dedican al estudio de la forma en la que se relacionan
los acordes entre si y trata de explicar como estas relaciones tienen importancia hablando de
la musica tonal. Las funciones arménicas mas importantes en la masica se construyen debido
alarelacion entre los grados: | (tonica), IV (subdominante) y V (dominante), tanto en escalas

mayores Como menaores.

La tdnica. - Es el acorde que se llega a formar sobre el primer grado de una escala.
Es conocida como el punto de reposo a donde todas las notas, estructuras armoénicas y
ritmicas de una pieza musical tienen tendencia a llegar. En términos musicales recibe el

nombre de ténica porque es el centro tonal de una obra musical.

La subdominante. - Es el acorde que se encuentra ubicado a una distancia de un
intervalo de 5ta justa por debajo de la tonica, este acorde conjuntamente con la dominante
define al acorde ténica como centro tonal de la pieza musical, es considerado parte de la

funcién armonica debido a la nota comun que mantiene con la tonica, se la puede ubicar
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formando un intervalo de 5ta justa descendente, la nota resultante sera el quinto grado del

acorde subdominante.

La dominante. - Es el acorde que se encuentra ubicado a una distancia de un
intervalo de 5ta justa por encima de la tonica, este acorde conjuntamente con la subdominante
define al acorde ténica como centro tonal de la pieza musical, es considerado parte de la
funcion armonica debido a la nota comun que mantiene con el quinto grado de la tdnica,

siendo en la dominante el primer grado.

Estas son las funciones armonicas principales de la masica tonal, a continuacion, se

revisara las funciones arménicas cumplen los demas grados de la escala.

Por lo general son acordes que tienen las mismas tres funciones armonicas como
son Tonica, Subdominante y Dominante. Asi el segundo grado Il (supertonica) puede
sustituir o alterar a la subdominante (1V) sirviendo muy bien para llegar al acorde de tencién
V (dominante), el séptimo grado VII (sensible) tiene al igual que el V (dominante) la
funcionalidad de tensar la obra musical y hacer un llamado a resolver. En el caso del grado
Il (mediante) y el VI (superdominante) tiene funciones arménicas muy débiles. EI VI grado
puede en ocasiones tener funcion de tonica (1) y en otras de subdominante ya que comparte
dos notas con cada uno de estos acordes. Algo parecido sucede con el 111 grado que comparte
dos notas con los acordes de tonica y dominante.

Gréaficamente se interpreta de la siguiente manera:

Tabla 5.
Funciones armdnicas, escala de Do mayor

Primer grado Ténica (1) Reposo
Segundo grado Subdominante (I1) Semi-Tension
Tercer grado Ténica (I11) Reposo-Tension
Cuarto grado Subdominante (1V) Semi-Tension
Quinto grado Dominante (V) Tension

Elaborado por: David Jara
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Sexto grado Ténica (VI) Semi-Reposo

Chimditmnn mmada MNAneinanéa /A ZTIN TAnAiLn
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Figura 12. Funciones Armdnicas. Escala de Do mayor

Elaborado por: David Jara

El estudio de estas funciones armdnicas facilitara el analisis de partituras, que a su
vez facilitan el trabajo de lectura musical, ademas de conocer las tendencias compositivas
que tenia el autor puede contribuir al desarrollo creativo e improvisacion de los estudiantes

de piano.

Anélisis Armdnico
Previamente al estudio préactico de partituras de musica académica u obras populares
se deberia proceder a hacer un andlisis, tanto del contexto de la pieza musical, como la vida

del compositor y estudiar todos los aspectos musicales que existe en ella.

El andlisis armdnico es una de muchas maneras con las que se puede llegar a conocer
una obra musical, conocer qué es lo que el compositor anhel6 trasmitir. Implica reconocer el

tipo de acordes que estan en la obra y como estos estan relacionados entre si.

Lo primero que se debe hacer es identificar la tonalidad, para ellos se puede mirar
la armadura al inicio de la obra, ver con que acorde empieza la obra o el acorde con el cual
termina. Si optamos por la armadura existen dos posibilidades, que esté se encuentre en
tonalidad mayor o en su relativa menor. Otra manera de identificar la tonalidad es identificar
la pendltima nota antes de terminar la obra, esta serd la dominante que tiene tendencia a
terminar en tonica. Una vez identificada la tonalidad hay que abrir las posibilidades a todo lo
gue esta contiene grados, acordes, inversiones y funciones arménicas. Resulta muy
dificultoso leer nota por nota cuando se hace un primer estudio de una partitura, la utilizacion

del analisis armonico ayuda a encontrar los puntos mas importantes de una obra musical.
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Escalas, armadura en clave, tonalidades

Tomasini (2003) define la escala musical como:

La propiedad que relaciona la longitud de un objeto vibrante con una nota musical
determinada se verifica para cualquier clase de objeto. Asi, por ejemplo, dividiendo
en diferentes partes la longitud de un tubo por el cual circula aire se generan también
las diversas notas musicales. Pag 16

Tono es la mayor distancia que puede haber entre dos notas correlativas y un
semitono es la menor distancia que puede existir entre dos notas correlativas. Esta serie de
siete sonidos pueden variar su radio de frecuencia, lo que en musica pasa a llamarse tonalidad.
Pero no necesariamente pasa a cambiar la estructura formal de estos sonidos, es por ello que

a las notas de las escalas se las pasa a llamar grados, tal y como se presenta en la Figura 2:

0

64

(Y]

Figura 13. Grados de la escala musical

Elaborado por: David Jara

Cada uno de estos grados también reciben otros nombres en funcién a como se esté
utilizando la escala, progresivamente con la definicion de conceptos se ira completando este

cuadro con los demés nombres.

El estudio de las escalas musicales en las materias de instrumento principal
comUnmente si es contenido en el plan de estudio, pero es enfocado mas bien al
perfeccionamiento de la técnica instrumental; la posicién de los dedos en funcién a las
alteraciones de cada escala y velocidad de ejecucion son los criterios de desempefio y
evaluacion que se cumplen al estudiar escalas. El estudio de las escalas deberia ser en funcion
a complementar el estudio del repertorio asignado para el curso que se esta impartiendo, y
que de esta manera se ayude resolviendo comunes problemas de digitacién ademas de
resolver problemas de decodificar la tonalidad y las alteraciones qué contiene el repertorio

musical.
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Enfocando el uso de escalas musicales como recurso armonico, se deja como
contexto la ensefianza técnica de estas y se dispone a profundizar su estudio como “armadura
en clave” con el fin de facilitar el manejo de las distintas 12 tonalidades en la musica tonal,
lo cual es uno de los pasos preliminares para la construccion de acordes, funciones arménicas,

andlisis armonico, transporte musical, entre otros.

Escalas mayores: Se caracterizan por tener en su construccion intervalos de segunda
menor entre el 111 'y IV grado y también entre el VI y VIII grado.

IE: E:
& 6= 3 3
Sol mayor Re mayor La mayer Mi mayor
(2 . .
Si mayor Fa® mayor Do# mayor

Figura 14. Escalas mayores con sostenidos
Fuente: Sibelius 8
Elaborado por: David Jara
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Figura 15. Escalas mayores con bemoles
Fuente: Sibelius 8
Elaborado por: David Jara

Escalas menores: Son relativas de las escalas mayores, se forman a partir del 6to
grado de esta. Se caracterizan por tener en su construccion intervalos de segunda menor entre
los grados: 11y 111; V y VI.
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Mi menor Si menor Fa® menor Do# menor
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Sol# menor Re# menor La# menor

Figura 16. Escalas menores con sostenidos

Fuente: Sibelius 8
Elaborado por: David Jara

Re menor Sol menar Do menar Fa menar
LY . [
Sib menor Mib menor Lab menor

Figura 17. Escalas menores con bemoles
Fuente: Sibelius 8
Elaborado por: David Jara

Intervalos

Los intervalos musicales son definidos como la distancia tonal entre dos notas y

pueden ser clasificados en ascendentes y descendentes.

Tabla 6.

Intervalos Musicales
INTERVALO DISMINUIDOS MENORES MAYORES JUSTOS AUMENTADOS

SEGUNDA 0 ¥ 1 1y¥%

TERCERA 1 1y% 2 2y Y%
CUARTA 2 2y % 3
QUINTA 3 3y 4
SEXTA 3y 4 4y Y 5
SEPTIMA 4y Y 5 5y% 6

OCTAVA 5y¥% 6 6y Y

Fuente: Luis Eduardo Lépez
Elaborado por: David Jara
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Los intervalos ascendentes van desde una nota en direccidén a una mas aguda, y los
descendentes por el contrario van de una nota aguda a una mas grave. Para poder medir la
distancia de un intervalo musical es necesario conocer su distancia a partir de tonos y
semitonos haciendo la suma de las notas intermedias a estas dos, a este tipo de intervalos
se los conoce como intervalo conjunto. Los intervalos disjuntos son el producto de la suma
de todas las notas que se encuentran intermedias de dos notas musicales (RAJA, 2009).

El manejo de los intervalos musicales dentro de la ensefianza instrumental también
es un recurso didactico que no ha sido bien visto en la medida que se merece, de hecho,
estudiar intervalos deberia ser directamente ligado con el estudio del instrumento, siendo
impartidos de forma teorica y literalmente en forma matematica en las materias de teoria
musical, realizando célculos sumatorios de tonos para llegar al intervalo, los estudiantes
pocas veces llegan a conocer en la practica cual es el sonido que estos representan.
Conjuntamente en la ensefianza de escalas se puede desarrollar en el estudiante la préactica de
escuchar intervalos, enfocados a resolver problemas tanto de apreciacion musical,
interpretacion musical y de analisis arménico del repertorio académico, popular o de
correpeticion. Direccionando su estudio a los recursos armoénicos, el estudio de intervalos
musicales, facilita la formulacion de acordes dependiendo de la tonalidad que esta en
ejecucion, asi como también el transporte a distintas tonalidades mediante el uso de intervalos

como semejantes indiferentemente de la tonalidad.

Acordes

Es un grupo de sonidos gue suenan simultaneamente. Se constituyen superponiendo
intervalos a una nota base o generadora que llamamos fundamental. Aunque cualquier
intervalo puede ser utilizado para formar acordes, los mas comunes son los formados por

superposicién de intervalos de 32 (Alberto de la Oliva Fernandez & Montesinos, 2018).

Los acordes son calificados como el esqueleto de una pieza musical, son los cimientos
en los cuales se construye una melodia, pues llevan una estructura secuencial ordenada de

manera que den un sentido tanto auditivamente como matematicamente.
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Ordenadas de manera vertical, la primera nota, llamada tonica, da el nombre del
acorde, la segunda nota que compone un acorde debe ser la 3ra nota (mediante) de la escala es
decir a partir de la primera nota, creando un intervalo de tercera mayor o menor, dependiendo
de este intervalo se va a determinar las caracteristicas del acorde es decir, si es mayor 0 menor.
La tercera nota que conforma un acorde es la 5ta nota (dominante) a partir de la primera nota,

en intervalos debe conformar una 5ta justa a partir de la nota tdnica.

Existen 4 principales tipos de acordes de los cuales se puede formular acordes con

estructuras mas complejas de interpretar y analizar de entre ellos podemos encontrar:

e Acordes mayores: Se compone por un intervalo de 3ra Mayor y uno de 3ra menor,
ordenados verticalmente o en bloque.

e Acordes menores: Se compone por un intervalo de 3ra menor y uno de 3ra mayor,
ordenados verticalmente o en bloque

e Acordes aumentados: Se componen por dos intervalos de 3ra mayor, ordenados
verticalmente o en blogue.

e Acordes disminuidos: Se componen por dos intervalos de 3ra menor, ordenados

verticalmente o en blogue.

A Mayores Menores Disminuidos Aumentados
A ‘
12 o 1 | ey o
CV IR 5 E;H b"}{ L2324
v o - R4 o
% (@] (] (@] (83

Figura 18. Tipos de acordes
Elaborado por: David Jara

Inversion de acordes

Los acordes pueden cambiar su estructura de notas como son 1ro, 3ro y 5to a dos
inversiones con diferente orden, pero respetando las notas que lo conforman, asi pues, se puede
invertir este orden como: 3ro, 5to, 1ro o también 5to, 1ro, 3ro. Un acorde esta en estado

fundamental si su nota principal es la nota mas grave; la primera inversion que se puede
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construir ubicando la tercera nota en el bajo; y, la segunda inversién es construida cuando la
quinta nota se ubica como el bajo del acorde. Se debe aclarar que no se recomienda realizar
duplicacion de 3ra o de 5ta.

Fundamental Ira Inversion 2da Inversion

[® )]

1

;2
o
0
ool

W

Figura 19. Inversiones de acordes
Elaborado por: David Jara

La inversion de acordes es perteneciente a la estructura completa del acorde, en la
ejecucion pianistica se refiere a la inversion de acorde con las dos manos, en donde la mano
izquierda da nombre a la inversion con la nota mas grave, no debe ser confundido con la
posicion de acorde en donde solo participa la ejecucion de la mano derecha y el bajo se
mantiene en estado fundamental.

A Posicion de 5ta Posicion de 8va Posicion de 3ra
P’ 4 [ ]

¥y 4 (%] [®]

[ FanY
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Figura 20. Inversiones de acordes en la ejecucion pianistica
Elaborado por: David Jara

Siendo un instrumento armonico — melddico, los estudiantes de piano necesitan de
forma inexcusable que se les sea ensefiado como estructurar acordes en el instrumento, pues
esto beneficia simplificar la lectura de partituras, facilita la escritura de temas musicales en

directo uso del sistema de nomenclatura musical y también el estudio de la armonia musical

Cifrados

“Técnicamente hablando, podemos decir que son sistemas “cifrados” musicales
todos aquellos que utilicen signos de cifras, letras 0 ambas para expresar los
fendmenos sonoros; o, de otra manera, aquellos que no utilicen los simbolos
explicitos y particulares de las notas tal y como lo conocemos actualmente (la
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notacion musical convencional) para expresar los eventos musicales...”. Ortiz
(2006). Pag. 2

Cifrado barroco

“El bajo continuo fue una técnica especial de ejecucion barroca (a la vez que una
textura determinada, origen y variacion de la posterior melodia acompariada) que se
basa en el protagonismo de una melodia, con un acompafiamiento acérdico
secundario. Este acompafiamiento no se escribia integro, sino sélo la linea del bajo,
dejando libre al intérprete, en un primer momento, sobre las armonias y acordes que
podrian acomparfiarla adecuadamente; mas tarde, afadiendo anotaciones que
representaban los acordes que debian formarse en las voces intermedias, y cuyos
enlaces se improvisaban en la préctica, dependiendo por tanto su escritura e
interpretacion de un nuevo sistema de notacion abreviado, el cifrado del bajo”. Ortiz

(2006). Pag. 4.

Es un sistema de nomenclatura musical que se gener6 para la musica del periodo
barroco, es decir, tuvo su apogeo entre el siglo XV11 y principios del XV111, conocido también
como bajo continuo es una técnica compositiva y ejecucion instrumental que utilizaban los
compositores de esta época con el fin de simplificar la escritura musical, se buscaba
garantizar la ejecucion de la linea melédica y dejar a disposicion del ejecutante la manera de
ser acompafado. En las partituras de esta época se podia encontrar la linea melddica a ser
ejecutada y también una linea en el bajo, la cual no estaba pensada para ser interpretada tal
como estaba escrita, si no que sea una guia de referencia. Esta linea del bajo permitia definir
las notas principales que se podian ejecutar, pero al mismo tiempo daban libertad a musicos
que la ejecutasen de enriquecer la linea melddica y la linea del bajo con notas distintas que

consiguieran embellecer la obra.
Cifrado anglosajon

Antes de adentrarse a definir que es un cifrado anglosajon hay que tener claro el
sistema de nomenclatura de los diferentes acordes. Partiendo desde la escala, los acordes se
construyen en funcion a la triada que se ordena en vertical de una nota principal, de la suma de
estas notas es decir la 1ra, 3ra y 5ta, debe formarse 2 intervalos de tercera, y dependiendo del
tipo de terceras que sean, se definira las caracteristicas de este acorde. A este conjunto de notas

se lo pasa a nombrar a partir de la nota fundamental del que nacen los intervalos de 3ra; y
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dependientemente de la 3ra que se forme con la nota mediante (3er grado), se define el nombre
del acorde; los cuales pueden ser identificados como acordes mayores (3ra mayor) y acordes
menores (3ra menor). La construccion de acordes antes explicada generalmente se utiliza para
la edificacion de acordes en estado fundamental. Dependientemente de las caracteristicas

intervalicas que posee un acorde puede variar en su sonoridad.

Se crea un paréntesis para exponer la procedencia del cifrado anglosajon: siendo
identificado como “Sistema de notacién musical anglosajon”, también es referido como cifrado
inglés, deriva de la notacion griega desde la letra alfa=a=la hasta la letra gamma=g=sol. Se
puede encontrar esta nomenclatura incorporada por un “cifrado” como se lo conoce, que no es

mas que representar cada acorde con una letra, tal y como lo indica la Figura 10:
LA-A SI-B DO-C RE-D MI - E FA-F SOL -G

Figura 21. Sistema de notacion musical anglosajon
Elaborado por: David Jara

En el cifrado aleman se caracteriza por nombrar la nota SI como H y Si bemol como

B, tal y como se indica en la Figura 11:

SI-H Si bemol - B

Figura 22. Cifrado aleméan
Elaborado por: David Jara

El manejo de estos sistemas de nomenclatura musical, ayuda mucho a los musicos
facilitando la comunicacion escrita al realizar composiciones u arreglos musicales; para
musicos que estudian instrumentos armonicos, tienen necesidad de trabajar con los cifrados
como recurso armonico; ademas contribuye al aprendizaje de acordes, la lectura de cifrados
ritmicos, la estructuracion y descomposicion de acordes, facilitar la lectura musical
simplificando informacién relevante que contienen partituras y dando mucha aportacion al

estudio de obras académicas como también en la ejecucion de obras populares.

Especificamente para la ejecucion de este trabajo investigativo se procederd a
trabajar con el cifrado anglosajon, para ser aplicado a estudiantes de edades entre 11 y 13

afios de edad, siendo considerado mas facil de codificar que otros tipos de cifrados musicales.
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Y siendo el de mayor uso en la actualidad, adoptado por la musica jazz y por otros géneros

musicales en los cuales ya se puede considerar como un lenguaje universal.

Transporte:

De acuerdo con: Fernandez & Montesinos (2018)

El transporte musical “consiste en escribir o ejecutar una obra musical en una
tonalidad distinta de la que originalmente fue escrita. La mausica trasportada
conserva la sonoridad de la partitura original ya que se mantiene su estructura
melddica, su estructura ritmica y su estructura armonica solo cambiara su registro
que sera mas agudo o mas grave segun que el transporte sea ascendente o
descendente respectivamente”. Pag. 1.

Por lo general la transportacion es de mucha utilidad en la vinculacion con la
sociedad que llegan a tener estudiantes y egresados de instrumentos armonicos, este recurso
es de mucha utilidad, ya que sera aprovechado para correpeticion y el acompafiamiento a
cantantes, muchas veces el instrumentista tiene que adaptarse a una voz o a un instrumento
musical que necesite ser acompafiando. Adquirir destrezas de transporte musical tiene
correlaciéon con temas precisamente abordados. Dominadas las funciones arménicas que
puede tener cualquier tonalidad, es decir saber que funcién cumple cada grado
armonicamente y la utilizacion del analisis armonico, es necesario incurrir en la practica
constante con proposito de dominar la transportacién de partituras y de manera arménica. De
manera que el dominio de escalas, intervalos, las funciones y el anélisis arménico permitiran

comprobar efectivamente que se esta haciendo una transportacién de manera correcta.
Proceso de ensefianza- aprendizaje

Para realizar el estudio sobre el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje de
los estudiantes de 6to afio nivel basico superior de piano, se debe anticipar conceptos de los

contenidos precedentes a la poblacion de estudio.

Los estudiantes de 6to afio nivel basico superior tiene una edad que abarca entre los
11 y 15 afos, una etapa muy importante, ya que se da por terminada la infancia y empiezan
los sintomas de pubertad temprana posteriormente pasar a la juventud y luego a la adultez.

En este rango de edad los estudiantes conservan rasgos de la nifiez, por lo tanto son mas
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receptivos a aprendizajes de cualquier tipo. Su desarrollo tanto fisico como intelectual tiene
cambios significativos: se dan cuenta de méas cosas, toman mas en cuenta los detalles, las
expresiones de la gente en el entorno, tienen un juicio propio de las acciones aun tanto
limitadas todavia, debido a esto son volubles para aprender y lo que aprenden lo tratan de
adquirir para la vida. En esta edad el aprendizaje abarca experiencias y sensaciones que pasan
por los sentidos internos como son: Imaginacion, memoria y sentido comudn y los externos
como son: Vista, gusto, tacto, olfato, oido. Todo lo que pasa por los sentidos es un aprendizaje
y estan presentes a lo largo de la vida. Estan a una edad en la cual comienza a haber antipatia
al estudio y todo lo que relacione la escuela. El interés por estimulos externos un tanto
negativos que van en contra al trabajo y esfuerzo. Ver la televisién, computadores, internet,
smartphones y videojuegos, no deben considerarse malos, méas bien debe tomarselos como
herramientas que contribuyen al desarrollo de las personas. El problema es cuando se le da
mal uso o un uso desordenado a estas herramientas, cuando se prefiere la diversion y el ocio
mientras se descuida las responsabilidades, tareas y estudios que tienen que realizar. La
flojera es otro factor que estd muy presente en esta etapa de la vida, no hacer nada, dormir,
pasar el tiempo, desaprovechar el tiempo libre. EI deporte de igual manera, muchos casos
han sido priorizado antes que el estudio. Lo mas importante en todo esto siempre es la persona
que educa, las personas que engloban la familia, profesores, instructores, amigos, asi también
la manera en que se educa, el trato brindado, conocer la persona a la que se esta ensefiando

tanto en virtudes como en defectos.

Ahora bien, continuando con el desglose de la tematica, es necesario recabar en cada
una de las partes que conforman el proceso de ensefianza aprendizaje. De esta manera,

tomando como punto de partida el enunciado propuesto por Cousinet (2014):

Ensefiar es presentar y hacer adquirir a los alumnos conocimientos que ellos no
poseen. Esos conocimientos no se confunden con cualquier tipo de informaciones,
que serian igualmente nuevas para los alumnos. Se distinguen de estas porque tienen
un valor utilitario (Gtiles para la adquisicion de otros conocimientos) y cultural
(Utiles para la formacion del espiritu de quienes los adquieren). Pag. 2.
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Por lo tanto, la ensefianza es el trabajo de instruir y formar a la persona en alguno
de los campos del conocimiento, donde el docente cumple la funcion de guia y moldeador

del conocimiento para de esta manera facilitar la adquisicion de conocimiento en el alumno.

Cada docente tiene una manera propia, peculiar y Unica de cémo impartir
conocimientos a los estudiantes, por este motivo no es facil dar significados o establecer

categorias.

Conceptualizar el proceso de ensefianza es dificil y prueba de ello es que las
definiciones que se han encontrado son muy generales y aplicables a otros conceptos afines.

Para lo cual, se ha creido conveniente citar los siguientes apartados:
Ferrandez, A. y Sarramona, J. (1987) indican que:

“Los estilos de ensefianza es la forma peculiar que tiene cada profesor de elaborar
el programa, aplicar el método, organizar la clase y relacionarse con los alumnos;
es decir, el modo de llevar la clase”. Pag.1.

Delgado (1989) afirma que:

“Estilo de Ensefianza es un modo o forma que adoptan las relaciones didacticas entre
los elementos personales del proceso de ensefianza-aprendizaje tanto a nivel técnico
y comunicativo como a nivel de organizacién del grupo clase y de sus relaciones
afectivas en funcion de las decisiones que toma el profesor. Sus elementos
constitutivos son: técnicas de ensefianza, interacciones socio-afectivas,
interacciones de organizacién-control y otros (recursos, estrategias para la
practica)”. Pag.3.

Los estilos de ensefianza han de ser manejados por cada docente a la manera en que

crea conveniente para la obtencion de resultados.

Como se menciond antes, no existe una conceptualizacion que abarque el peculiar
trabajo de cada docente; sin embargo, y, a pesar de las diferencias existentes entre los estilos
de ensefianza, es por sus caracteristicas que se ha llegado a relacionarlos entre si y

englobarlos en detallados estudios.

Asi, Geijo (2009), realizd una descripcion de los cuatro distintos métodos de

ensefianza. Informacion que ha sido compendiada y se detalla a continuacion:
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En el estilo de ensefianza abierta el docente favorece a la participacion activa del
alumnado, es decir, existe participacion constante de los estudiantes. Las interacciones socio-
afectivas son la clave del trabajo de este estilo de ensefianza, las caracteristicas que posee un

docente de esta linea de ensefianza son:

e El docente muestra interés por los estudiantes que tienen ideas originales, acepta y
considera lo que sienten, piensan y expresan en cada momento.

e Las evaluaciones no tienen un alto grado de dificultad.

e Las estrategias metodoldgicas no siempre mantienen el orden en su procedimiento.

e Se busca siempre una manera diferente de impartir la materia

e Relacionar la clase con el entorno.

e La presentacion de trabajos como el orden y detalles no tienen demasiada importancia.
e Los trabajos de exposicién no contienen demasiado contenido tedrico.

e Se fomenta el trabajo colectivo y las tareas de corta duracion.

En el estilo de ensefianza formal el docente requiere de una planificacion donde se
puntualiza que contenidos se impartird en su clase. El docente se basa rigurosamente por lo
planificado, contrario a la ensefianza abierta, la ensefianza formal no da paso a improvisacion,
no se impartiran contenidos que no estén incluidos en el ordenamiento. El docente inculca

en los estudiantes la reflexion. Caracteristicas de este estilo de ensefianza son:

e Los contenidos se revisan con mucho detalle y profundidad.
e El docente insiste en que los estudiantes piensen bien lo que van a manifestar.

e Cualquier tema fuera de lo planificado sera abordado Unicamente si todos tienen
conocimiento de este. Temas superficiales no seran tomados en cuenta.

e Los estudiantes no podran exponer algo sin contar con una preparacion previa
e Las respuestas con propiedad y buen sustento seran recompensadas por el docente.

e Cualquier actividad escolar, debera contar con su preparacion previa, caso contrario no
se realizara.

e El docente planificara a detalle todo el contenido que se desarrollara durante el afio.
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El estilo de ensefianza estructurado lleva similitud con la ensefianza formal.
Docentes dependen mucho de la planificacion, que tenga coherencia, esté bien organizada y
cuente con fundamentacion. Las clases han de impartirse con un grado de imposicién siendo
el docente quien toma el protagonismo en el aula de clase, esto con el fin de mantener un

ambiente regulado y calmoso. Son justos, racionales, perfeccionistas y metddicos.

e Los estudiantes siempre trabajaran con compafieros de semejante coeficiente.

e El docente fomenta en los estudiantes la seguridad de decisiones.

e El docente no tiene que presentar una imagen de falta de preparacion para la clase.
e Las clases deben estar muy preparadas para no dar paso a la improvisacion.

e El proceso para resolver ejercicios sera calificado mas que el producto final.

e Tener un ambiente de aula atento y quieto.

En el estilo de ensefianza funcional el docente opta por la planificacion y se
preocupa de como llevarla a cabo en la practica. Otorgan mas grado de importancia a los
contenidos procedimentales y practicos que a los tedricos. Siempre se prefiere el trabajo en
equipo, brindando las instrucciones lo mas clara y precisas posibles. Continuamente orienta
a los estudiantes para que no cometan errores. Las evaluaciones igualmente tienden a ser
practicas, en los que exigen respuestas breves, concisas y directas. EI concepto de utilidad
maneja casi en su totalidad a la ensefianza funcional. Caracteristicas que se presentan en una

clase de este tipo son:

e EIl aprendizaje de técnicas sera desarrollado a través de actividades enfocadas a este
propasito.

e Aplicar los conocimientos a diferentes situaciones.
e Brindar a los estudiantes muchos ejemplos.

e Los contenidos tedricos siempre seran relacionados con la vida cotidiana planteando
situaciones préacticas.

e Las emociones y los sentimientos seran discriminados, lo Gtil y practico esta por encima.

e Las actividades practicas reemplazaran a las explicaciones.
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e Brindar mérito a los estudiantes que han realizado un buen trabajo.

Todos estos estilos de ensefianza deben ser analizados y es oportuno realizar un
compendio de lo mas relevante que tengan en aporte a la ensefianza de materias
instrumentales; del estilo de ensefianza abierta se salva el valor que da el docente a las ideas
originales que sugieren los estudiantes, relacionando en su posibilidad las clases con el
entorno; de la ensefianza formal se toma la revision con mucho detalle y profundidad de
contenidos impartidos en la clase, esto con el fin de no dejar cabos sueltos en la formacion
de los estudiantes, la preparacion previa antes de realizar actividades escolares y la
planificacion a detalle de contenidos. Se puede rescatar del estilo de ensefianza estructurado
el valor que se le brinda a la resolucion de ejercicios y el valor en calificacién que estas
soluciones representan. Sin embargo, luego de caracterizar estos 4 estilos de ensefianza, se
da por recomendacion el estilo de ensefianza funcional como la mejor opcion para la
ensefianza instrumental, especificamente del piano, las razones principalmente es por la
puesta en préactica de los contenidos de teoria musical al instrumento musical logrando
enlazar estos Ultimos con el fin de remplazar largas explicaciones a la realizacion de la
practica, el aprendizaje de técnica instrumental estard direccionada a desarrollar repertorio
con estas dificultades, la aplicacion de conocimientos a diferentes situaciones que pueden
Ilegar a tener en su ejecucion instrumental, relacionandolos con lo que podria llegar a pasar
en la vida cotidiana de un musico en contexto social, dando siempre favor al sentido préactico

y Util del por qué se esta aprendiendo esos contenidos especificamente.

Otro de los conceptos previos a la realizacién de una propuesta metodoldgica es el

aprendizaje, que segun Nisbet, J. & Shucksmith, J. (1997) versa lo siguiente:

"Las secuencias integradas de procedimientos o actividades que se eligen con el
proposito de facilitar la adquisicion, el almacenaje y/o la utilizacion de informacién
0 conocimiento™. Pag. 1.

Por lo tanto, el alumno es el Unico y principal participante del proceso de

aprendizaje.
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La manera en que se adquiere conocimientos no es igual para todos, muchas veces
el desarrollo fisico, cognitivo, social y afectivo llega de diferentes maneras y en diferentes

tiempos, no es igual para todas las personas.

Al igual que el docente tiene su manera peculiar de impartir una clase, los alumnos

tienen diferentes maneras de aprender.

En el pasado, no se llego a definir alguna teoria en la que el docente pudiera guiarse
para facilitar el aprendizaje en los estudiantes; no obstante, con la evolucion y el constante
cambio del mundo, se desarrollaron diferentes teorias del aprendizaje que han ayudado al
acceso al conocimiento permitiendo anticipar, entender y regular la conducta de los

estudiantes.

Las teorias del aprendizaje tratan de explicar la manera en que las personas
adquieren conocimientos tomando en cuenta la conducta y la practica dejando de lado el
desarrollo del cuerpo fisico. Varias de las teorias han surgido como protesta de anteriores
estudios y algunas otras explican contextos del aprendizaje.

Martinez (2018) asevera que:

“Distintas teorias han sido estudiadas y relacionadas para ser agrupadas en 4
perceptivas que cuentan con algunas caracteristicas generales como son: La
conducta observable, el aprendizaje es Gnicamente mental, los sentimientos tienen
importancia al momento de aprender y el aprendizaje social que afirma las personas
asimilan mejor informacion en actividades grupales”. Pag. 1.

A continuacién, se realiza un breve recuento, donde se rescata cada una de estas

teorias del aprendizaje propuestas por Martinez:
La perspectiva cognitivista

Como principales exponentes estan: Frederic Charles Bartlett, Jerome Bruner,

Howard Earl Gardner, Robert Jeffrey Sternberg, David Rumelhart.

La importancia que no se le dio a la mente y los procesos mentales en la perspectiva

conductista fue tomando en cuenta por los cognitivistas. Se creia que todo el trabajo de
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aprender se encontraba en la mente y al igual que una computadora el aprendiz procesaba la
informacidn en su cerebro. En la década de 1960 la teoria cognitivista llego a reemplazar la

teoria conductista.

Los procesos mentales como la resolucion de problemas, la memoria y los
pensamientos deben ser estudiados para luego ser vistos como esquemas 0 construcciones

mentales simbdlicas.

Esta vision del aprendizaje surgié como protesta al conductismo, afirmando que lo
que nos diferencias de otros seres vivos es nuestra capacidad de pensar y de resolver

problemas, la participacion activa para aprender acciones consecuentes del pensamiento.
La perspectiva del aprendizaje social

Albert Bandura, psic6logo y pedagogo canadiense autor de la perspectiva del
aprendizaje social asevera que el aprendizaje queda lleno de desatinos si se basa en los
resultados de nuestras propias acciones. Para este pedagogo la observacion es en gran parte
la manera de obtener aprendizajes. Los nifios en sus primeros afios de vida van desarrollando
y mejorando sus capacidades fisioldgicas y cognitivas y es a través de la observacion y la
imitacién de conductas que ellos van adquiriendo aprendizajes que de otra manera seria muy

dificil condicionarlos.

Aportaciones del trabajo de Bandura desmintieron afirmaciones del conductismo

sefialando que aprender algo no tiene por qué resultar un cambio en la conducta.

Las diferentes teorias del aprendizaje han ido evolucionando con el pasar de los afios
con el fin de mejorar la manera de aprender y descartando conceptos innecesarios de cada
perspectiva. Hoy en dia el docente dispone de algunas maneras en las que puede facilitar su

trabajo y a la vez lograr un buen aprendizaje en el alumno.

Mario de Vicente (2017) puntualiza que existen trece diferentes maneras para adquirir
conocimientos, las cuales trabajan en torno al aprendizaje cognitivo reafirmando que la mente

es el medio directo por el cual los seres humanos aprendemos. Pag. 1.
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A continuacion, se detalla los tipos de aprendizajes propuestos por el autor:
Tipos de aprendizaje:
4. Aprendizaje significativo

Cada persona es un universo diferente de manera que cada una asimila los
conocimientos en la medida que pueda. Este tipo de aprendizaje ordena la informacion, el
conocimiento con la experiencia de aprendizaje. Dando como resultado un nuevo

conocimiento que funciona para cada persona
5. Aprendizaje emocional

Se da atencion a las emociones de los estudiantes en los procesos educativos, la
motivacién, el éxito y fracaso académico, la ansiedad ante evaluacion o participacién en

clases, del mismo modo resistencia, actitudes hacia las materias, abandono de estimulacion .
6. Aprendizaje de tipo experiencial

La experiencia se indica como la mejor manera de aprender, se va aprendiendo a
través del diario convivir social. Este tipo de aprendizaje es muy poderoso, pero a la vez muy
personal. Al igual que el aprendizaje significativo cada estudiante es un universo diferente y

por lo tanto cada experiencia forma caracteristicas especiales en cada uno.

Existe una mayor cantidad de tipos de aprendizajes que han sido descartados por dar
prioridad a los tres ya nombrados, los cuales han sido considerados los de mas repercusion
en la ensefianza instrumental. Ubicandonos especificamente al universo a investigar, a los
estudiantes de 6to afio de piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, en donde
se encuentra jovenes de edades entre 11 y 15 afios, estando en un proceso de cambio de nifiez
a la adolescencia, cambios fisicos, psicolégicos, tienden a entender mejor contenidos de
mayor dificultad de aprendizaje, conocimiento abstracto y también I6gico, donde los jovenes
comienzan a cuestionar el “por qué” y “para que” estan aprendiendo. Es de importancia que

los aprendizajes tengan un propdsito significativo para ellos, y que enlazados con el

aprendizaje experiencial, es decir, vivencias que puedan responder a las dificultades que
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tengan estos estudiantes de estas edades, también siendo una edad de cambios fisioldgicos y
quimicos en su cuerpo, el aprendizaje emocional tiene mucha importancia para ayudar a los
jévenes de estas edades. Aprovechando este proceso de cambio se debe ensefiar que la musica
es un medio que sirve para expresar estas emociones, a traves de su propia experiencia, para
que luego pueda manifestar estos sentimientos mediante la apreciacion y la interpretacion

musical.
Proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica
Fundamentos de la educacion musical
De acuerdo con Angel, R; Camus, S y Mansilla, C (2008):

“La musica es una de las expresiones creativas mas intimas del ser, ya que forma
parte del quehacer cotidiano de cualquier grupo humano tanto por su goce estético
como por su caracter funcional y social. La musica nos identifica como seres, como
grupos y como cultura, tanto por las raices identitarias como por la locacion
geografica y épocas histdricas. Es un aspecto de la humanidad innegable e
irremplazable que nos determina como tal” Pag. 1.

Desde los principios de la historia, la muasica ha estado presente en todas las

actividades de la vida del hombre, a través del ritmo y el canto.

El hombre concibié este arte como un medio natural de expresion, la influencia de
la musica llevé a usarla como un medio purificador de procedencia magica, y siendo
vinculada con lo divino fue utilizada como medio instructor de disciplina a través de siglos

formando en las personas a nivel emotivo e intelectual.

La ensefianza musical ha sido extendida por generaciones y siendo parte de la
cultura de los pueblos ha ido desarrollando caracteristicas innatas de la humanidad como la
formacion moral, sentimientos, el desarrollo de la personalidad y su aportacion a desarrollar

capacidades de aprendizaje y de expresar pensamientos o ideas.

Un recurso didactico que de a poco se esta introduciendo como parte integral de la

educacion general, es la musica, siendo visto como uno de los recursos mas motivadores y
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activos se ha demostrado que sirve para mantener el interés, facilitar la participacion y elevar

el trabajo creativo de los estudiantes.

Vides (2014) afirma que:

“Cuando la musica se convierte en un recurso metodologico mas, el ambiente en el
aula se vuelve relajado y alegre. La masica como estrategia, puede ser la chispa que
encienda todas las areas del desarrollo-intelectual, social, emocional, motoras, de
lenguaje y de capacidad integral de lectura y escritura en los nifios. Por lo mismo,
proponer la utilizacion de actividades musicales programadas por los docentes de
todas las materias desde edades tempranas, puede convertirse en un recurso que
favorezca el proceso de ensefianza aprendizaje”. Pag. 2.

La musica ha acertado como estrategia didactica demostrado efectivamente que
aporta muy bien a la educacién de los nifios y al igual que los recursos ludicos, ha permitido
desarrollar el trabajo en clase con menos presion y elimina dificultades que pueda presentar

el proceso y comprension de una tematica.

Diferentes estudios donde se relaciona la psicologia, la educacion y la masica han
demostrado que la musica contribuye positivamente en el desarrollo de la personalidad y la
inteligencia de los nifios mejorando el desarrollo de otras areas del conocimiento como las

matematicas, la lengua, la lectura y el rendimiento académico en general.

También se ha demostrado que contribuye al desarrollo psicomotriz, aportando de

manera significativa en el crecimiento fisioldgico en los primeros afios de vida.

La mdsica tiene un valor formativo mas all4 de lograr una alfabetizacion musical
pues tiene una influencia directa de aportar al desarrollo en otras areas psicoevolutivas
generales como: el desarrollo fisico, el desarrollo intelectual, el desarrollo psicomotor,

psicosocial y la personalidad.
¢ Como es el proceso de enseflanza-aprendizaje de los instrumentistas?

La ejecucidn instrumental es valiosa en la formacion musical, es el producto final
puesto en préactica de los contenidos dentro de la educacion musical y es aqui donde se puede

exhibir todos los conocimientos abordados tanto tedricos como practicos a través de la
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interpretacion de repertorio académico o popular, la composicién de obras musicales y la

improvisacion musical.

La ensefianza instrumental cuenta con particularidades que la diferencia de
cualquier otro tipo de ensefianza, siendo la principal caracteristica las clases personalizadas
para cada estudiante y por tanto se imparten de manera individualizada. A continuacion, se
abordara aspectos importantes que deben tener en su formacién musicos y la relacion que

mantiene el docente, la materia y el estudiante.
Didé4ctica instrumental

Tomando las ideas de Jorquera (2002) se puede sefialar que la ensefianza
instrumental es producto de un proceso historico que ha llegado a nuestros dias sin contar
con un manejo de didacticas especificas, sin embargo, a pesar de existir gran cantidad de
libros dedicados a la ensefianza de instrumentos musicales especificos siempre se puede
encontrar entre lineas la didéctica de cada autor, es decir su teoria implicita. Lo que hoy en
dia conocemos como “método”, fueron libros redactados por maestros de instrumento de
tiempos anteriores que inventaban ejercicios para cada uno de sus estudiantes, el objetivo era
conducir al alumno progresivamente a dominar su estilo especifico. Es decir que no se

agotaban todos los temas indispensables para la preparacion instrumental.

El pianista Luca Chiantore hace referencia a numerosos métodos dedicados a la
técnica del instrumento en su libro Historia de la técnica pianistica (2001). Entre ellos
podemos destacar el tratado denominado: “Ensayo sobre la verdadera manera de tocar el
teclado” de Carl Philipp Emanuel Bach publicado entre los afos 1753 y 1762, es el primer
texto tedrico que considera las caracteristicas del fortepiano. Ya en la primera mitad del siglo
XIX Muzio Clementi compone su coleccion de 100 estudios Gradus ad Parnasum (1817)
antologia para el desarrollo de la técnica en la ejecucion pianistica moderna y casi
contemporaneamente se publican los estudios de Cramer, Moscheles y Bertini entre otros,
incorporando la utilizacion de las distintas gamas dinamicas. Posteriormente Carl Czerny se

dedicé a fortalecer la técnica para el instrumento con estudios disefiados para cada tipo de
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dificultad en forma de piezas musicales resaltando el op. 299 escuela de la velocidad y el op.
740 el Arte de la habilidad de los dedos.

Segln McPherson & Gabrielsson (2002):

“Precisamente durante el siglo XIX se produjo una modificacion en el aprendizaje
instrumental, que en tiempos anteriores consistia en una préactica rica y variada, con
actividades creativas como la improvisacion y la invencion de pequefias piezas o
fragmentos, mientras a partir de la mitad de este siglo, cuando los libros de masica
eran ya comunes, ésta se transformé fundamentalmente en repeticion de ejercicios
y obras preexistentes”. Pag. 1.

La ensefianza instrumental pasO a ser una materia sistematica de ejecucién de
ejercicios, se llegaba a encontrar catdlogos completos de ejercicios que contenian todas las
combinaciones posibles entre sonidos, ritmos y articulaciones sin que fueran necesariamente
parte de alguna obra musical o contuviera con alguin valor musical. La técnica se volvio el
fin de aprender a tocar un instrumento musical. Estos ejercicios fueron dirigidos a formar los
contenidos esenciales de la mdsica, es decir: escalas, acordes, arpegios y que no eran

necesariamente parte de musica verdadera.

Los métodos de ensefianza instrumental, generalmente abordan aspectos especificos
que permiten un crecimiento global a la formacion del estudiante cabe diferenciar entre estos,

la técnica instrumental, los estudios musicales, el repertorio y el anlisis musical.

La practica musical puede llegar a extremos poco razonables, algunos musicos
muestran poco interés por la ensefianza, algo totalmente comprensible pues su propoésito
habia sido dedicarse de lleno a tocar musica. La docencia es una necesidad ligada a resolver
contingencias cotidianas y no a la autorrealizacion del musico en su actividad. EI mdsico
tiene qué ligarse con su intuicion para poder realizar una actividad para la cual no dispone de
una preparacion profesional especifica como es la docencia, en algunos casos la intuicion no
es una herramienta para resolver los problemas planteados por estudiantes apasionados que

se enfrentan a dificultades en sus primeras aproximaciones al instrumento.

Un aspecto importante para la ensefianza son las competencias comunicativas y

relaciones que deberia disponer el docente. La capacidad de relacionarse bien con los
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alumnos es muy importante, escasas competencias comunicativas pueden provocar que los
estudiantes desistan de sus estudios instrumentales. A raiz de posibles humillaciones por
parte de musicos aferrados al virtuosismo no aptos para ejercer la docencia; provocando un
declive en el crecimiento musical de sus estudiantes, por ello es fundamental que esté
dispuesta a adquirir estas competencias comunicativas y relaciones que permitan entregar
plenamente el conocimiento y mediar la adquisicion de competencias instrumentales dando
la posibilidad de dar vida al aprendizaje con entusiasmo e interés en lugar que el area de

trabajo sea de tension y sufrimiento.

Jorquera (2002) cita:

“Considerando el punto de vista de McPherson (1996), que propone la existencia de
siete campos en los cuales el talento musical se puede desarrollar, y si el punto de
vista que hemos mencionado anteriormente es valido, deberian existir siete &mbitos
en la Did4ctica de la MUsica: ejecucion-interpretacion, improvisacion, composicion,
arreglos, andlisis, apreciacion, direccion. Respecto a la didéctica instrumental”. Pag.
9.

A continuacion, abordaremos conceptos de aspectos teodrico-practicos que se

encuentran dentro de la formacion musical instrumental indiferentemente del instrumento.

Piano

Generalidades

Para hablar de generalidades sobre el instrumento musical piano se debe hacer un
viaje al pasado y remontar a considerar algunos instrumentos musicales predecesores los
cuales contribuyeron a una evolucion de este. Se considera predecesores del piano a la gran
mayoria de instrumentos construidos en base al tensar cuerdas sobre un arco o plataforma y
que eran percutidos con algun objeto; el arpa es el instrumento mas antiguo que lleva
parentesco con el piano, sus cuerdas eran pulsadas con los dedos de las manos, las cuales
estaban tensadas sobre un bastidor o marco, la mas antigua arpa data del afio 4000 a.C; en
segundo lugar como instrumento antecesor se ubica a la lira, instrumento que data del afio
2000 o0 2500a.C, proveniente de la antigua Grecia. El tercer instrumento musical méas antiguo
relacionado con el piano es la citara, su origen se remonta a la edad de bronce, estaba formado

por un conjunto de cuerdas tensadas sobre una caja de resonancia similar a una guitarra. Y
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de hecho la palabra “guitarra” proviene de “citara”. El siguiente instrumento en la linea
evolutiva es el monocordio que constaba de una Unica cuerda larga que se hacia vibrar sobre
una caja de resonancia de madera. En la edad Media y el renacimiento se fueron
perfeccionado instrumentos de cuerda con cajas de resonancia adiciondndoles sistemas de
percusion para las cuerdas, con el fin de que estas ya no fueran ejecutadas con los dedos. El
clavicordio es el antecesor con mas relacion al instrumento como tal por su mecanismo que
permitia realizar diferentes dinamicas (forte y piano) en la fuerza del ataque, era un
instrumento domestico el cual era ideal para practicar y ejecucion musical entre los siglos
XVIy XVIII, era muy dificil de ponerlo a escena en especial si se queria dar un concierto
grande, sus caracteristicas sonoras, su intensidad aportaba un sonido suficiente para tocarse
en una habitacion pequefia, con un sonido metalico. Informacion tomada y recopilada de:
Landolfi (2015)

El pianoforte, es un instrumento de tipo armoénico — melddico que ha tenido muy
buena aceptacion y difusion en los ultimos siglos. Su nombre proviene de los términos en
italiano piano <suave>y forte <fuerte> su objetivo era generar desde tonos muy suaves hasta

muy fuertes, su primer constructor fue Bartolomeo Cristofori, siendo sucesor al clavecin y al

clavicordio las caracteristicas que lo diferenciaban de sus predecesores era que no podia
producir un unico volumen. Su origen se remonta a la evolucién de diferentes instrumentos
musicales. Ha sido renombrado como “el rey de los instrumentos” ya que es considerado uno
de los instrumentos mas completos con el que se pueden trabajar muchos aspectos de la
musica, como son la orquestacion, el contrapunto, la armonia entre algunos otros. Es
reconocido como el instrumento mas representativo de la época del romanticismo musical
que comprende los siglos XVIII y XIX. Algunos de los compositores mas importantes de

obras para piano son Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwing van Beethoven, Frédéric Chopin.

Gracias a sus caracteristicas melodicas-armonicas el pianoforte ha sido considerado
uno de los instrumentos mas completos, sus caracteristicas arménicas permiten a los
ejecutantes de este instrumento musical no solo tener un extenso repertorio para intérpretes,
también es utilizado para ayudar a otros intérpretes de diferentes instrumentos musicales,

generalmente a instrumentos que solo cuentan con caracteristicas melddicas a los cuales les

126


https://es.wikipedia.org/wiki/Bartolomeo_Cristofori

hace falta muchas veces una base armonica para complementar su interpretacion. Desde su
creacion, el piano ha sido utilizado para la interpretacion de grandes obras, siendo su uso
muy variado con repertorio solista hasta para la correpeticion en la mdsica académica. En la
actualidad el piano tiene una fuerte repercusion en distintos géneros musicales, en la musica
popular, mdsica académica, musica para cine, musica experimental, entre otros.
Conocimiento el cual amplian la cantidad de conocimiento que necesitan poseer las personas

que ejercen se desarrollen profesionalmente como ejecutantes de este instrumento.
Metodologia Pianistica

Ya se ha abordado la importancia que tiene el proceso de ensefianza-aprendizaje en
el alumno, las formas mas adecuadas en que un docente puede facilitar el aprendizaje en el
estudiante, sin embargo, no siempre se logra abordar toda la informacion que un estudiante

Ilega a necesitar en su proceso formativo.

Se entiende por metodologia a toda una sucesion de acciones encaminada a logra
objetivos o contenidos propuestos. Hablando en el campo de la educacion, es la manera de
Ilevar a cabo una ensefianza integral que este contenida por distintos niveles, con objetivo de
ser cumplidos en una serie secuencial y de esta forma lograr abordar todos los contenidos del

aula.

Adentrando este tema a relacionarlo con la ensefianza de recursos armoénicos
musicales, la metodologia pianistica depende mucho del dominio del docente en cuanto a
didactica instrumental, y de los conocimientos necesarios para lograr facilitar el aprendizaje
de estos contenidos, los estilos de ensefianza por el que opte este Gltimo para que la recepcién
de informacion sea lo mas bien recibida por el estudiante. Es aconsejable aplicar el estilo de
ensefianza funcional el cual da directa relacion entre la teoria musical y la préactica
instrumental, también estd la manera en que el estudiante adquiere este conocimiento
dependiendo del nivel en que se encuentra, la edad que tiene y las capacidades para asimilar
la materia de la manera mas eficaz. La ensefianza de recursos armonicos, ha sido descuidada
en la materia de piano, casi en su totalidad la parte armonica de este instrumento es dejada

de lado en la formacién de instrumentistas. Entre otras cosas, el docente debera indagar la
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manera de como impartir el conocimiento permitiendo construir un aprendizaje significativo,

que sea de utilidad para los estudiantes.
Del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”

Mision: El Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” es una institucion publica
enfocada a la formacion de talentos humanos en los niveles: elemental, medio, superior y
bachillerato en el campo artistico, con solidas bases cientificas, técnicas y humanistas, que
se permitan resolver problemas del entorno laboral y contribuyan al desarrollo artistico-
cultural de Loja, la region del Sur y el pais. Dentro del desarrollo curricular del bachillerato
complementario artistico de los colegios de arte, en la especialidad musical, se ve
detalladamente cuales son los contenidos que deben ser impartidos por los docentes en los
distintos niveles educativos de las materias de instrumento principal y complementario.
Yendo directamente a el estudio del caso se procede a revisar los contenidos que comprenden
el nivel basico superior en donde se encuentra ubicado el afio escogido para la realizacion de

esta investigacion.
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Fuente: Ministerio de Educacién

Elaboracion: David Jara
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f. METODOLOGIA

La presente investigacion se concibe epistemoldgicamente en el enfoque cualitativo,
el cual permitira generar informacion, la misma que coadyuvara a la realizacion de cada uno
de los objetivos propuestos, analizando los hechos e interpretando los fenémenos. Se
encuentra enmarcada dentro del enfoque ya mencionado debido a que es de caracter
interpretativo: se intenta comprender e interpretar la realidad de estudio. Sin embargo, se
intenta cuantificar la recoleccion de datos cualitativos con mediciones de nUmeros como es
en el caso de una investigacion de caracter cuantitativo donde se trabaja con descripciones
detalladas y minuciosas, por lo que puede ser enmarcada también dentro del enfoque mixto
de investigacion. La socializacién de los resultados para esta investigacion sera realizada
mediante elaboracién de calculacion de frecuencias, promedios, graficos de barras o tortas,

que seran acompafiados de una discusion para comprension de los lectores.

El alcance de la presente investigacion estarad enmarcado entre los recursos armonicos
musicales y su incidencia en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes de piano.
Para definir los limites de esta investigacion se desglosara los contenidos concernientes a las
dos variables de estudio. Con el fin de profundizar el fenémeno a investigar hasta tener una
medicion clara de aporte de la variable causa con la variable efecto al proceso formativo de
los estudiantes. Por lo tanto la investigacidn que se propone es de tipo correlacional. Sampieri
(2014) la define como:

Este tipo de estudios tiene como finalidad conocer la relacion o grado de asociacién
que exista entre dos 0 mas conceptos, categorias o variables en una muestra o
contexto en particular. En ocasiones solo se analiza la relacidn entre dos variables,
pero con frecuencia se ubican en el estudio vinculos entre tres, cuatro o mas
variables.

Metodologia es un vocablo generado a partir de tres palabras de origen griego:meta
(“mas alla”), odos (“camino”) y logos (“estudio”). El concepto hace referencia al
plan de investigacion que permite cumplir ciertos objetivos en el marco de una
ciencia. Pérez y Gardey (2008)

A partir de su definicién, la metodologia puede ser interpretada como el conjunto

de procedimientos a realizar dentro de una investigacion y que a través de una manera viable
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permitirdn alcanzar resultados de esta. La metodologia se encarga de especificar, enunciar y
demostrar los métodos de investigacion por lo tanto no debe ser confundida el concepto

métodos de una investigacion.

Para su desarrollo se procederd a través de la revision de documentos y recoleccion
de datos, que mediante de la aplicacion de instrumentos servira para medir la realidad del
estudio con la utilizacion de un conteo, en lo posterior se procedera con el analisis de datos
el cual nos permitird comprobar eficazmente si nuestra investigacion es viable; para facilitar
la interpretacion de estos datos se procederd con la discusion de resultados el cual serd
realizado para facilitar la parafrasis del lector. Posterior a la formulacién de conclusiones y
recomendaciones se procedera a la realizacion de una propuesta alternativa para dar solucion
al planteamiento del problema y seré socializada verificando que es una solucion viable para

resolver el problema.

f.1. Meétodos

Meétodo es una palabra que proviene del término griego methodos (“camino” 0
“via”) y que se refiere al medio utilizado para llegar a un fin. Su significado
original sefiala el camino que conduce a un lugar. Pérez y Gardey (2008)

Método Cientifico
Carvajal (2013) Define al método cientifico como:

El recurso cientifico que nos permite organizar nuestra capacidad de pensamiento
cientifico, ya para descubrir la verdad, las leyes que ignoramos o0 ya para probarla y
demostrarla a otros, cuando la conocemos, con el objetivo de transformar, por medio
de la préctica cientifica, la realidad.

El método cientifico sera utilizado en todo el proceso de desarrollo de la presente
investigacion, en la cual se podra alejar conocimientos subjetivos que se tenian en un
principio con el propdsito de obtener resultados facticos. Este método engloba todos los pasos
a sequir para la realizacion del trabajo de titulacion de manera ordenada con el fin de dar

nuevos conocimientos al campo educacional.

131


http://www.lizardo-carvajal.com/la-ley-cientifica-definicion-y-caracteristicas/

Método Analitico

“Es aquel método de investigacion que consiste en la separacion de un todo,
descomponiéndolo en sus partes o elementos para observar las causas, la naturaleza
y los efectos”. Marquez (2013)

Este método serd utilizado para establecer los objetivos especificos de la
investigacion de manera que se pueda cumplir el objetivo principal de la investigacion
mediante procedimientos secuenciales, también sera utilizado al momento de realizar el
desglose de contenidos de las variables, los recursos armonicos musicales y todo el contenido
del proceso de ensefianza-aprendizaje con el fin de detallar y limitar la investigacién a lo mas
esencial. De igual forma serd utilizado en el proceso de tabulacion de datos derivados de la

aplicacion de los instrumentos de investigacion.
Método Sinteético
Ortiz & Pilar Garcia (2005) Definen el método Sintético como:

Proceso de razonamiento que tiende a reconstruir un todo, a partir de los elementos
distinguidos por el andlisis; se trata en consecuencia de hacer una explosion
metodica y breve, en resumen. En otras palabras, debemos decir que la sintesis es
un procedimiento mental que tiene como meta la comprensién cabal de la esencia
de lo que ya conocemos en todas sus partes y particularidades.

La utilizacion de este método seré de vital importancia en la revision de literatura
ya que permitira sintetizar la informacion pertinaz para validad el trabajo de tesis. Ademas,
sera manejado para realizar la discusion de resultados devenidos de la aplicacién de
instrumentos, facilitando la interpretacion de datos cuantitativos en cualitativos. También
permitira construir las conclusiones y recomendaciones derivadas de los resultados,
contribuyendo a reconstruir el analisis de aquellos datos. Del mismo modo este método
permitird ordenar de forma breve la informacion recopilada descartando informacion

innecesaria para el desarrollo de una futura propuesta alternativa.
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Método Inductivo Deductivo
Bernal (2010) lo define como:

Este método de inferencia se basa en la I6gica y estudia hechos particulares, aunque
es deductivo en un sentido (parte de lo general a lo particular) e inductivo en sentido
contrario (va de lo particular a lo general).

Este método sera aplicado en la presente investigacion debido a al caracter
cualitativo que posee, los resultados estadn prestos a ser interpretados aun antes de tener
finalizado el analisis de datos, partiendo del conocimiento empirico y la observacion directa,
se permite inferir en base a la légica como pueden darse los resultados derivados de este
trabajo investigativo. Especificamente serd utilizado en cierta medida al realizar la
problematica, la justificacion, el analisis de los datos recopilados con los instrumentos de
investigacion, también serd utilizado al momento de dar interpretacion a la discusion de
resultados y para el planteamiento de una propuesta alternativa que contribuya a la resolucion
del problema. La finalizacion del método inductivo deductivo se daréd por concluido cuando

se tenga un conocimiento absoluto de toda la investigacion.

Estadistico

Afirma Orellana (2001) que:

Estadistica es el arte de realizar inferencias y sacar conclusiones a partir de datos
imperfectos. Los datos son generalmente imperfectos en el sentido que aun cuando
posean informacion atil no nos cuentan la historia completa.

El método estadistico sera aplicado consecuentemente a la aplicacion de la técnica:
Encuesta, para la recopilacion los datos cualitativos y cuantitativos que seran recolectados de
los docentes del Area de Piano y de los estudiantes de piano en 6to afio; especificamente en
la tabulacion de resultados que conjuntamente con la discusion de resultados permitiran
deducir en lo posterior conclusiones y recomendaciones, asi como también la posible

propuesta alternativa.
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f.2.  Técnicas
Encuesta
Garcia (1993), define la encuesta como:

Una técnica que utiliza un conjunto de procedimientos estandarizados de
investigacién mediante los cuales se recoge y analiza una serie de datos de una
muestra de casos representativa de una poblacion o universo mas amplio, del que se
pretende explorar, describir, predecir y/o explicar una serie de caracteristicas.

Esta técnica sera trabajada al momento de realizar la recoleccion de datos mediante
la aplicacion del instrumento que, a través de un cuestionario sera dirigida a la poblacion y
muestra destinados para esta investigacion que son: los docentes del Area de piano del
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” y a los estudiantes del sexto afio nivel basico

superior que se forman en esta misma institucion educativa.
f.3.  Instrumento
Cuestionario

Galan (2009) lo define como:

“Un conjunto de preguntas disefiadas para generar los datos necesarios para alcanzar
los objetivos propuestos del proyecto de investigacion. El cuestionario permite
estandarizar e integrar el proceso de recopilacion de datos”.

Este instrumento es conveniente para la realizacion de la presente investigacion, a
través de su aplicacion se podra comprobar el uso que hacen los estudiantes y docentes del
colegio de artes “Salvador Bustamante Celi”” de recursos arménicos en su practica del piano.
Ser4 aplicado a docentes del Area de Piano y a estudiantes de piano del 6to afio del Colegio

de artes “Salvador Bustamante Celi”.
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Poblacién y Muestra

El universo de investigacion son las autoridades del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”. Ademas de los estudiantes de piano del 6to afio (Nivel Basico Superior)
que cursan la materia “Conjunto Instrumental” del Colegio de Artes “Salvador Bustamante

Celi” que cuentan con una poblacion aproximada de 30 estudiantes.

Poblacion Cantidad Instrumento

Docentes del Area de 20 Cuestionario
Piano del Colegio de

Artes “Salvador

Bustamante Celi”

Estudiantes de piano 19 Cuestionario
que cursan el 6to afio
Nivel Béasico Superior
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g. CRONOGRAMA

FECHA 2018 2019

AGOSTO |SEPTIEMBRE| OCTUBRE |NOVIEMBRE| DICIEMBRE| ENERO FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO
ACTIVIDADES 1(2(314]1]2|3|4)1)2|3|4|1]|2|3|4)1|2|3[4]1|2(3|4]1|2|3|4]|1]|2|3|4|1]|2|3|4]|1|2|3|4]1|2|3[4]1|2|3|4

Elaboracion del Proyecto de Tesis

Presentacion y Aprobacion del Proyecto
Designacion del Director de Tesis

Revision del Proyecto por el Director de Tesis KOOOOXXXXXKX]
Aplicacion de Instrumentos XXX XXXX)

Analisis de Resultados y Discusion

Formular Conclusiones y Recomendaciones RO
Construccidn de la Propuesta Alternativa OO
Desarrollar la Propuesta Alternativa -
Socializar la Propuesta Alternativa BN
Elaboracion del Informe Final de Tesis KXOOXKXXXXX]

Autorizacién para la Presentacion y
Sustentacion XXXXXX

Tramites Administrativos BOOOXXXXHKNN
Estudio Privado de la Tesis
Correcciones y Articulo Derivado de la Tesis

Sustentacion Publica | | | | _
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO
RECURSOS HUMANOS
. Director de Tesis
. Autoridades de la Carrera de Educacion Musical
o Autoridades de la Facultad de la Educacién, el Arte y la Comunicacion

. Aspirante al Titulo de la licenciatura en ciencias de la educacién, mencion

Educacién Musical.
RECURSOS FINANCIEROS

El desarrollo de la tesis demandara un presupuesto de $1645.00 el cual seréa cubierto por

el tesista.
Egreso Total
Internet 150$
Transporte 200%
Material de oficina 90%
Material Didactico 2003%
Telefonia celular 60$
Copias 50%
Impresiones 150%
Alquiler de proyector 25%
Empastados 70%
Anillados 50%
Material socializacion 400$
Imprevistos 200%
TOTAL 1645%
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OTROS ANEXOS
Permiso de la institucion Educativa

ON
UNIVERSIDAD ~  racuurao o oucacon, e Y1 oMUMCAS
NACIONAL DE LUJA CARRERAS EDUCACION MUSICAL, INSTR

Of. Nro. 446 CEMIPAM FEAC UNL
Loja. 10 de enero de 2019

Licenciada
Lucia Margarita Figueroa Robles, Mg. Sc

gEgTORA (E) DEL COLEGIO DE ARTES “SALVADOR BUSTAMENTE CELI"
ludad.

De mi consideracion:

En mi calidad de Encargado de la Gestion Académica de las Carreras de
Educacién Musical, Instrumento Principal y Artes Musicales de la Facultad de la
Educacién, el Arte y la Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja, me dirijo
a su autoridad para hacerle llegar un atento y cordial saludo, y el deseo de que
sus actividades de gestion se desarrollen con mucho éxito.

El presente tiene como objeto solicitarle de la manera mas comedida, se digne
conceder la autorizacion correspondiente, a fin de que el estudiante: DAVID
DANIEL JARA GONZALEZ, del OCTAVO CICLO de la Carrera de Educacion
Musical, realice como parte de su formacion académica el trabajo de investigacion,

en la institucién que usted muy acertadamente dirige, a partir del presente periodo
académico.

Al agradecerle por la gentil atencion aprovecho la oportunidad para reiterarle mi
especial consideracion y estima.

Atentamente,

Mgs. Fredy Bolivar Sarango Camacho, - RECCION /771 f 2
ENCARGADO DE LA GESTION ACADEMICA DE /AS CARRERAS DE EDUCACION
MUSICAL, INSTRUMENTO PRINCIPAL Y ARTES MUSICALES-FEAC-UNL
C.c. Estudiante Dayid Daniel Jara Gonzélez

Archivo
FBSC/williamrh!

Ciudad Universitana "Guillermo Falconi Espinosa’
Teléfono 2547192
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Modelo de los instrumentos

Cuestionario

1859

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
FACULTAD DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
NIVEL DE GRADO
Cuestionario para ser aplicada docentes del Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.

A. PRESENTACION:

Estimado(a) docente perteneciente al Area de Piano del Colegio de Artes “Salvador Bustamante
Celi”

En calidad de aspirante a Licenciado en Ciencias de la Educacién Mencién Educacion Musical,
me encuentro realizando el trabajo de tesis titulado LOS RECURSOS ARMONICOS EN EL
PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES DE
INSTRUMENTO PIANO DEL SEXTO ANO NIVEL BASICO SUPERIOR DEL
COLEGIO DE ARTES “SALVADOR BUSTAMANTE CELI” ANO LECTIVO 2018 -
2019., por lo que solicito a usted su colaboracion contestando el presente cuestionario, el mismo
que tiene como finalidad recoger informacion para el estudio del tema, lo que permitira aportar
alternativas de solucion a los problemas (educativos-culturales-sociales) que afectan a los
estudiantes de instrumento principal piano, especificamente los que cursan el 6to afio nivel basico
superior del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”.

Los datos que proporcione se constituiran en los insumos para el desarrollo y analisis cuanto-
cualitativo del trabajo de tesis, por lo que le solicito tomar el tiempo necesario para reflexionar
sobre cada una de las preguntas planteadas y contestar con la mayor sinceridad.

La informacion brindada tendré tratamiento confidencial y se utilizara Unicamente con fines de
investigacion. Le anticipo mi sincero agradecimiento por su colaboracion y positiva aceptacion.

B. INFORMACION GENERAL

1. ¢Cuales de los siguientes contenidos considera, importantes para que los estudiantes de piano puedan
desenvolverse en su entorno laboral?

a) Técnica Instrumental
b) Interpretacion Musical
¢) Armonia Funcional

d) Analisis Musical

2. ¢Cuéles de los siguientes recursos armonicos usted emplea en su ejecucién instrumental?

a) Escalas
b) Intervalos
c) Acordes
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d) Funciones Armonicas
e) Analisis Armonico
f) Otros

Especifique

¢De qué manera usted aprendié el manejo de recursos arménicos para la ejecucion de piano?

a) Ensefianza Académica
b) Autodidacta
c) Otros

Especifique

¢Considera Usted util la ensefianza de recursos arménicos como complemento didactico en el proceso
de ensefianza-aprendizajes de los estudiantes de piano?

a) Si
b) No
Justifique su respuesta

A su criterio, ¢En qué nivel es recomendable iniciar la ensefianza de recursos armoénicos?

a) Nivel Basico Elemental
b) Nivel Bésico Medio

c) Nivel Basico Superior
d) Bachillerato Artistico

¢El conocimiento de recursos arménicos ha sido relevante en su ejecucién de piano?
Si

No
Justifique su respuesta

¢ Qué sugerencias daria usted para mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje con relacién a los
recursos armonicos musicales?

GRACIAS POR SU COLABORACION
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B.

1859

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA )
FACULTAD DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
NIVEL DE GRADO

Cuestionario para ser aplicada a los estudiantes de piano del sexto afio nivel basico superior del
Colegio de artes “Salvador Bustamante Celi” afio lectivo 2018 -2019
PRESENTACION:

Con la finalidad de recopilar informacion sobre el tema: LOS RECURSOS ARMONICOS EN
EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DEL INSTRUMENTO PIANO DE
LOS ESTUDIANTES DE SEXTO ANO NIVEL BASICO SUPERIOR DEL COLEGIO DE
ARTES “SALVADOR BUSTAMANTE CELI” ANO LECTIVO 2018 -2019, le solicito
contestar el presente cuestionario con la mayor sinceridad, puesto que los datos que proporcionara
se constituiran en insumos para el desarrollo y andlisis cuanti-cualitativo del trabajo investigativo,
por lo que apelamos a su comprension y positiva aceptacion.

INFORMACION GENERAL
1. ¢Cuadles de los siguientes contenidos considera, importantes para que los estudiantes de piano puedan
desenvolverse en su entorno laboral?

a) Técnica Instrumental
b) Interpretacion Musical
¢) Armonia Funcional

d) Anélisis Musical

2. ¢Tiene Usted conocimiento del manejo de recursos arménicos para su ejecucion instrumental?

a) Si
b) No

2.1 ¢Sien la pregunta anterior su respuesta es positiva, de qué manera adquirié este conocimiento?

3. ¢Cuales de los siguientes recursos armonicos usted emplea en su ejecucién instrumental?

g) Escalas
h) Intervalos
i) Acordes
j)  Funciones Armdnicas
k) Anélisis Armonico
I) Otros
Especifique

4. (Considera Usted util la ensefianza de recursos arménicos como complemento didactico en el proceso
de ensefianza-aprendizajes de los estudiantes de piano?
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c) Si
d) No

Justifique su respuesta

C. CONOCIMIENTO BASE
5. Marque la respuesta correcta
a. Sefiale la tonalidad correcta

- e
= ' =
e e
gji

DO MAYOR ( ) LA MENOR ( )
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b. Marque los intervalos incorrectos
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44 | | '
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c. Sefiale el cifrado incorrecto
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() () () ()
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d. Sefale la escala incorrecta
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e. Marque la inversion incorrecta
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f. Identifique los grados con relacion a la tonalidad
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} T v a V] [ =4 bl N |
g &
I I %4 I
Correcto () Correcto () Correcto () Correcto ()
Incorrecto () Incorrecto () Incorrecto () Incorrecto ()
6.

¢Qué recomendaciones daria Usted para mejorar su aprendizaje del piano?

GRACIAS POR SU COLABORACION
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Matriz de categorizacion de variables

Recursos Armonicos

Armonia Funcional

Escalas, Armadura en

Funciones Armonicas Analisis Armonico clave, tonalidades Acordes Improvisacion Composicion Transporte
Intervalos Cifrado
Barroco Aglosajon
Proceso de
ensefianza-
aprendizaje
|
| ] ]
Proceso de
o o ensefianza
Ensefianza Aprendizaje o
aprendizaje de la
Musica
] |
| ] | ]
éComo es el proceso
. : o Teorias del Fundamentos de la de ensefianza-
Abierta Tipos de Aprendizajes| L . N A
Aprendizaje educacion Musical aprendizaje de los
instrumentistas?
Formal Significativo Perspectiva Didactica Intrumental
g Cognitivista
|
| ] ]
Aprendizaje Perpectiva del Metodologia . .
Estructurada — prencizaj — pecth . rodolog Piano Colegio de Artes
Emocional Aprendizaje Social Pianistica
Funcional — Experiencial Generalidades Nivel Basico Superior
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