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a. TITULO
“Las adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola y su

incidencia en el fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador. Periodo 2018-2019”



b. RESUMEN

En el Ecuador, la musica se desarrollé a partir de la influencia europea, v,
posterior a este mestizaje cultural, logra obtener su propia identidad. De este modo, con
el pasar de los afios, la musica conjuntamente con el hombre empezé a desarrollarse,

creando asi: costumbres y tradiciones.

La presente investigacion se basa en el fortalecimiento de la memoria cultural
del Ecuador a través del disefio de adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para el
instrumento solista viola. Proyecto que estara enmarcado en el tipo de investigacion
exploratoria y contara con la participacion de algunas instituciones de ensefianza musical
de la ciudad de Loja durante el periodo 2018-2019.

A través de los instrumentos aplicados a las principales autoridades encargadas
de cada institucién musical, y violistas de la ciudad de Loja se recopil6 informacion sobre
la importancia de trabajar un repertorio para el instrumento viola a partir de la masica
tradicional ecuatoriana debido al poco acceso a este repertorio que tienen los ejecutantes

de este instrumento.

Los resultados obtenidos, permitieron desarrollar la propuesta alternativa que
acomparia este informe, que consiste en la recopilacion, adaptacién y arreglo de cada una
de las obras escogidas de distintos géneros de musica tradicional ecuatoriana, con miras
a facilitar el acceso a este repertorio, ademas de fortalecer el desarrollo cultural local;
evidenciando asi la importancia de realizar adaptaciones de mdsica tradicional
ecuatoriana para instrumento solista viola e incentivar a las futuras generaciones a

enfocarse en investigaciones de este tipo de temaéticas.



ABSTRACT
In Ecuador, music developed from European influence and after this cultural
miscegenation, manages to obtain its own identity. Thus over the years music together

with man began to develop, creating: customs and traditions.

The present research is based on the strengthen of cultural memory of Ecuador
through the designing of traditional music adaptations focused on the soloist instrument
Viola. Project that will be framed in an exploratory type of investigation and will count
with the participation of some institutions of musical education in the city of Loja during
the period 2018-2019.

Through the instruments applied to the main authorities in charge of each
musical institution and violists of Loja city, information was collected about the
importance of working on a repertory for the instrument Viola parting from the
Ecuadorian traditional music, due to the limited access to this repertory that Viola players

have.

The obtained results, allowed the developing of an alternate proposal that is
enclosed in this document, which consists in the compilation, adaptation and
arrangements of each one of the selected musical pieces from different traditional music
genres in Ecuador, focused to ease the access of the repertory, as well as strengthen the
local cultural development; evidencing that way, the importance of doing adaptations of
Ecuadorian traditional music for the soloist instrument Viola and encourage future

generations to investigate researches of this kind.



c. INTRODUCCION

En el Ecuador se ha generalizado la creencia de que la viola es un instrumento
netamente destinado a integrar conjuntos musicales ya sea de camara u orquestales, lo
que ha ocasionado que sea opacada por otros instrumentos musicales en lo que respecta
a su desarrollo como instrumento solista. Esta situacion ha minimizando el desarrollo
violistico en el pais, como consecuencia del poco repertorio escrito o adaptado para este
instrumento. No obstante, en estos Ultimos afios, compositores, arreglistas,
instrumentistas y publico amante de la musica, han realizado recopilaciones y

adaptaciones de esta musica, ademas de creaciones propias.

Por esta razon se ha planteado como tema de investigacion la creacion de
adaptaciones de mausica tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola, con el fin
de visibilizar su incidencia en el fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador
durante el periodo 2018-2019.

Indagando en el contexto mundial, se han realizado diversas investigaciones con
tematicas inherentes a la masica tradicional. Asi, se puede destacar el trabajo realizado
por Héctor Vega (2010) en su articulo denominado: La mdsica tradicional mexicana:
entre el Folclore, la Tradicion y la World Music, que toma como ejemplo la musica
ranchera impuesta como modelo para promover la exportacion del producto cultural del

Estado mexicano.

Esta investigacion busca potenciar el desarrollo cultural mexicano, por medio de
su musica tradicional, lo que adaptado a nuestra realidad sociocultural incentivara la
creacion de proyectos y programas orientados a la difusién y exportacion del producto

musical del Ecuador.

En Latinoamérica, la investigacion de Sanchez (2017), sefiala que, en el &mbito
pedagogico, la utilizacion de adaptaciones de musica folclérica colombiana para piano,
permite desarrollar destrezas y fortalecer la identidad cultural de los estudiantes de nivel

basico del Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia.

No solo la masica académica ayuda en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
explica Sanchez en su investigacion, la musica tradicional también se constituye como

una importante herramienta educativa, pues contribuye al desarrollo integral de los



estudiantes de las distintas instituciones musicales, es por ello que, en nuestro pais,

también se ha implementado nuestra musica tradicional como herramienta de ensefianza.

En el caso de Ecuador se han podido encontrar, trabajos similares, al que en
estas lineas se propone, referentes a la realizacion de adaptaciones musicales a partir de
repertorio tradicional, pero con otros instrumentos distintos de la viola; tal es el caso de
la investigacion de Panchi (2012), en la cual se deja de manifiesto la necesidad que surge
de incrementar el repertorio de musica ecuatoriana en el area del contrabajo con fines
pedagdgicos.

La investigaciobn que a continuacion se propone persigue contribuir al
fortalecimiento de la memoria cultural mediante el disefio de adaptaciones de mdusica
tradicional ecuatoriana para el instrumento viola. A su vez recopilar y analizar la
documentacién teorica relacionada a la importancia de las adaptaciones de mausica
tradicional ecuatoriana para este instrumento con el fin de fortalecer el desarrollo cultural
musical de laregion y el pais. Seguidamente realizar la seleccion del repertorio pertinente
para los fines pedagdgicos e interpretativos y luego de esto el elaborar un documento de

consulta que contenga las adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana.

La investigacién, que a continuacion se presenta, abarca recopilaciones y
adaptaciones musicales de distintos géneros tradicionales del Ecuador, mismas que
fueron realizadas tomando como base: partituras para piano y arreglos creados para
grupos vocales e instrumentales. En otros casos las adaptaciones se realizaron utilizando
como fuente archivos de audios y sus respectivas transcripciones a otros instrumentos;
todas las adaptaciones contenidas en la propuesta de esta investigacion han sido
digitalizadas utilizando el programa FINALE 2014.



d. REVISION DE LITERATURA

Memoria Cultural

De acuerdo con Heller “La memoria cultural hace referencia a las huellas del
pasado almacenadas en una especie de conciencia colectiva lista para anular u ocultar en
un inconsciente colectivo, enterrado bajo las ruinas del olvido” (pag. 5). Se desarrolla y
fortalece a través de la trascendencia de los conocimientos, vivencias y recuerdos del
pasado. Sin embargo, actualmente el ser humano ha modificado los sucesos de antafio a
su conveniencia, haciendo a un lado sus raices y su cultura, buscando complacer a los
surgentes estereotipos planteados por una sociedad cada dia mas enfocada en las

apariencias y el estatus social.

Rescate cultural:
El rescate cultural es permitir que la huella del pasado se haga presente en los

porvenires individuales y colectivos, tolerantes, diversos y creativos; es decir, participar
en la transmision de nuestro legado a las futuras generaciones, entregando nuestras
experiencias y conocimientos por mantener vivas las raices del pueblo que nos vio nacer,

respetando su patrimonio a la vez que enriqueciéndonos de ello de forma exuberante.

Castro (1995) sefiala “la recuperacion de la memoria cultural se basa en la
participacion comunitaria” (pag. 122). En la actualidad, se ha creido imperante promover
la conservacion del patrimonio cultural, por lo que muchas entidades culturales buscan la
manera de preservar tan preciado elemento involucrando a la sociedad, sin perder los
rasgos caracteristicos que este contiene, ya que permiten diferenciar a cada pais, pueblo,

comunidad, etnia o raza.

La Viola

Rol de la viola en la actualidad

El arte comienza a tener un sentido diferente para el hombre que busca y encuentra
nuevas formas de expresion. El yo interior comienza a tener un valor que conlleva a ser
valorado de tal manera que vea a la musica como una expresion subjetiva del alma. Por
lo tanto, el ambiente musical tiene cambios para que compositores, intérpretes y lutieres

experimenten una evolucién en el lenguaje musical (sonoro, ritmico, armonico).



La apertura del panorama musical, hizo posible el desarrollo de un repertorio
violistico rico en recursos musicales como la armonia y facil de interpretar,
conocimientos que serian implementados en la creacidn de canones en compafiia de otros

instrumentos, tanto en grupos de camara, como en orquestas.

La viola en el Ecuador

La presencia del instrumento viola en el Ecuador se ha visto opacada por otros
instrumentos musicales, como el violin. La erronea creencia de que este es un instrumento
netamente destinado a integrar conjuntos musicales ya sea de cAmara u orquestales, ha

Ilevado a un segundo plano el desarrollo violistico en el pais.

La escasez de informacion en el Ecuador sobre este instrumento musical,
ademas del evidente “desinterés” de la comunidad en general por su difusion y ensefianza,
es mitigada por la labor de los conservatorios, quienes se encargan de dar una instruccién
musical de la viola, abarcando los campos técnicos, interpretativos y de lectura musical

del mismo.

Situacion Actual del repertorio

Hay que destacar que componer obras para un determinado instrumento, implica
conocer ciertos aspectos relevantes del mismo como: tesitura, timbre, posibilidades de

clave, donde y como utilizarlas.

Lo mismo sucede en el caso de la viola, en razon de ello, pocos compositores
del pais se han atrevido a escribir obras para este instrumento, de manera que el repertorio
ecuatoriano existente actualmente es escaso. Sin embargo, en estos Gltimos tiempos, ha

sobresalido el nimero de arreglos y adaptaciones realizadas para la viola.

En el Ecuador, el repertorio para viola se ha basado en la recopilacion de
adaptaciones de varias partituras para otros instrumentos. La constante puesta en escena
de obras en recitales, conciertos o presentaciones de cualquier otra indole, ha implicado
gue muchos compositores, maestros y estudiantes se hayan visto en la necesidad de

transportar las partituras destinadas para su ejecucion.

De momento las Unicas obras que se ha podido encontrar para viola solista son:

la del muisico y compositor Humberto Salgado “concierto para viola”, Leonardo Cardenas



“transfiguraciones para viola, flauta traversa y orquesta de camara”, y David Dias “Mas

alla de las montafias para viola y piano”.

Musica Tradicional Ecuatoriana

“Al ser Ecuador un pais pluricultural, no podemos hablar de la “musica del
Ecuador”, sino de las “musicas del Ecuador”, ademads, estas musicas, incluso la musica
Ilamada tradicional, no son estaticas, son dinamicas, estan en constante innovacion”
(Godoy M., 2012, pag. 9)

El intercambio cultural estimula el conocimiento y la creacion de nuevas
estéticas, de las que el pais toma su estructura y adapta sus formas a las expresiones

musicales existentes en la cultura indigena y a los principios estéticos foraneos.

Géneros Musicales Ecuatorianos
Los géneros musicales ecuatorianos surgieron como una muestra de la expresion
y diversidad de la cultura de la sociedad de masas, de ahi su variedad en rasgos

coreograficos, musicales, poético-literarios e ideoldgicos.

Pasillo:
El pasillo ecuatoriano tiene una gran influencia del vals europeo y forma parte

del repertorio musical de algunos paises de Latinoamérica. Martin (2011) indica “el
termino pasillo significa paso pequefio, el cual se ejecutaba para su baile, por la rapidez

de su ritmo” (pag. 36).

La estructura musical del pasillo se da en un compés de 3/4 donde predomina el
patron ritmico citado en la fg.1. y, por lo general tiene una forma musical compuesta de
la siguiente manera: introduccion, estribillo, estribillo y final segun explica Pacheco
(2008), sin embargo, cabe mencionar que existen pasillos bipartitos como Despedida y
tripartitos como Los adioses. Ademas, es un género cantado y de acompafiamiento

instrumental.



Fg.1. Patrén ritmico del pasillo
Fuente: Ecuador en Notas

Existe el pasillo costefio que se caracteriza por el tiempo répido en su desarrollo,

mientras el pasillo serrano es todo lo contrario al ya mencionado.

Sanjuanito:

Es un género tradicional ecuatoriano, llamado asi en honor a San Juan, que a
pesar de ser muy bailable tiene una melodia melancélica y su letra se relaciona con el

campo Y el diario vivir.

La estructura musical de este género se da en un compas de 2/4 con velocidad
intermedia y mayormente en tonalidad menor, la figuracion ritmica es la que se denota
en la fg.2. La estructura musical se conforma por una introduccion y versos, su melodia

debe ser cambiante pero equilibrada (Godoy M. , 2012).

% * J |

Fg.2. Patron ritmico del Sanjuanito
Fuente: Ecuador en Notas

Albazo:

Es considerado un género indigena y mestizo. El origen de su nombre se da en
alusion al alba por ser una interpretacion por las bandas de los pueblos al amanecer, el
albazo anuncia una fiesta religiosa, sus letras reflejan la tristeza y soledad del pueblo a la

vez que tiene una gran relacion con el “yaravi”.

La estructura musical del albazo se escribe generalmente en 6/8, tonalidad
menor, y de movimiento moderado (Godoy M., 2012). Al igual que existen diferentes
tipos de albazos que los distingue por el tempo en que son ejecutados; su patron ritmico

se indicaen la fg.3.



el e T
Fg.3. Patron ritmico del albazo
Fuente: Ecuador en Notas

El albazo es muy utilizado en las fiestas populares del Ecuador por ser un género

muy bailable a pesar de sus letras melancélicas.
Pasacalle:

Género ecuatoriano alegre y festivo, derivado del paso doble espafiol y
enriquecido con las particularidades del pais. Este primeramente fue interpretado por
musicos ambulantes, en sus letras se resalta el amor a la tierra y llegando a ser un himno

para algunos pueblos del pais. Generalmente es acompafiado de un baile.

La estructura del pasacalle esta escrita en un compas de 2/4 en tonalidad menor,

asi mismo con ritmo (Godoy M., 2012). Su patron ritmico se encuentra en la fg.4.

e | r

-

Fg.4. Patron ritmico del pasacalle
Fuente: Ecuador en Notas
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e.  MATERIALES Y METODOS

Materiales

Los materiales utilizados en la investigacion fueron:

» Partituras
» Libros (fuente de consulta)

» Laptop

* Internet

» Hojas papel bon
* Impresora

« Copias

* Infocus

» Cémara fotogréafica

+ Instrumentos Musicales

« Entrevistas

* Encuestas

« Transcripciones y arreglos musicales
» Programa Finale

* Flash memory

» Equipo de sonido

+ Atriles

Meétodos

El trabajo investigativo se presenta en un estudio de disefio investigacion-accion,
mismo que se realizo con las distintas instituciones musicales de la ciudad de Loja con el
tema: “Las adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola

en el fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador. Periodo 2018-2019.

El conjunto de métodos, técnicas e instrumentos que coadyuvaran al correcto

desarrollo del proceso investigativo son los siguientes:

El método cientifico estuvo presente a lo largo de la investigacion, desde el
planteamiento del problema, valoracion del mismo y en los métodos utilizados en todo el

proceso investigativo.

El método analitico se utilizo6 en el analisis de datos recolectados a través de las
entrevistas y encuestas, realizadas a las autoridades de las instituciones musicales y
violistas de la ciudad de Loja, permitiendo obtener conclusiones claras dando respuesta a

los objetivos planteados.

11



El método sintético permitio construir un boceto de la realidad del objeto de
estudio, y asi poder resolver el problema, mismo que servira como tratado para futuras

generaciones.

El método hermenéutico estuvo presente en la interpretacion de la informacion
obtenida en los libros, revistas, blogs, y analisis cuanti-cualitativo de los resultados

devenidos de los instrumentos (entrevista y encuesta).

Mediante el método deductivo, se pudo constatar conductas y caracteristicas
que permitieron inferir en un analisis detallado del panorama sociocultural del

instrumento viola.
Técnicas

Entrevista: Permitié conversar con las autoridades de las distintas instituciones
musicales de la ciudad de Loja, determinando la problematica y luego el beneficio que
darian las adaptaciones de mdsica tradicional ecuatoriana para el desarrollo cultural de la

ciudad de Loja.

Encuesta: Ayudo a obtener informacion con los violistas de la ciudad, misma

que determino las conclusiones de la problematica investigada y la solucién como tal.
Poblacién

La poblacion con la que se trabajé en la presente investigacion fueron las
autoridades de las instituciones musicales (Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”,
Escuela de musica “SINFIN”, Conservatorio Particular de Artes “Antén Bruckner”,
Conservatorio Superior “Salvador Bustamante Celi”, Coordinador de la Carrera de Artes

Musicales de la Universidad Nacional de Loja), y 10 violistas de la ciudad de Loja.

En cuanto a la poblacion con la que se llevd a cabo la realizacién de la

metodologia investigativa, fueron distintos violistas de la ciudad de Loja.

12



f. RESULTADOS
Analisis cualitativo de los resultados obtenidos a través de las entrevistas
realizadas a las diferentes Autoridades de las Instituciones Musicales de la ciudad
de Loja.
» Carrera de Educacion Musical: Mgs. Freddy Sarango
* Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”’: Mgs. Lucia Figueroa
* Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi”: Mgs. Emilio

Salinas
« Colegio de Artes Anton Bruckner: Lic. Blonder Mendieta

« Escuela de musica SINFIN: Mgs. Elena Galik
1.  ¢Qué importancia tiene la mdusica tradicional ecuatoriana en el

fortalecimiento de la memoria cultural?

De la entrevista realizada a las diferentes autoridades de las instituciones
musicales se puede concluir que el aporte de la mdsica tradicional ecuatoriana en el
fortalecimiento de la memoria cultural juvenil, radica en primer lugar en su incidencia en
la identidad cultural al desarrollar un sentido de pertenencia a nuestras raices, puesto que
por medio de los diferentes ritmos que la conforman, se pueden plasmar las costumbres
que expresan el sentir del pais. Ademas, se destaca también la importancia que esta
merece porque significa un “distintivo cultural” que nos diferencia regionalmente; vy,

porque se constituye como uno de los principales medios de transmision cultural.

2.  ¢Considera usted qué el actual panorama sociocultural facilita la

difusién de musica tradicional ecuatoriana?

Las autoridades de las diferentes instituciones musicales consideran que el actual
panorama para la difusion de musica tradicional ecuatoriana es medianamente 6ptimo,
pues, aungue en estos Gltimos afios se ha dado una mayor importancia a la difusion
musical a través de medios de comunicacion o festivales, se sigue considerando que es
mejor la musica extranjera; hecho que ha afectado directamente a la identidad cultural
tanto de nifios, jovenes e incluso gente adulta, que por el desconocimiento, devaldan lo

nuestro.

Ademés, se plantea inculcar en los musicos locales un pensamiento
revolucionario con miras al futuro, es decir, ir desplegando nuevas posibilidades en
cuanto a la creacion, aportando con recursos innovadores que permitan aumentar el valor
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de nuestros ritmos tradicionales dentro del mercado musical actual y asi, poder exportar

nuestra masica.

3. Como autoridad de una institucion educativa/cultural ¢Qué
actividades realiza con el fin de fortalecer la memoria cultural por medio de la

musica tradicional ecuatoriana?

En cuanto a las actividades que realizan las distintas autoridades de las
instituciones musicales, se destaca la labor de la Carrera de Educacion Musical de la
Universidad Nacional de Loja que, a través de proyectos de vinculacion con la
colectividad fomentan que agrupaciones estudiantiles hagan participes a la comunidad
lojana del repertorio de musica tradicional ecuatoriana. De igual manera instituciones
educativas como: Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, Conservatorio Superior
de Musica “Salvador Bustamante Celi”, Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi” y
la Academia de Musica SINFIN, realizan festivales, ya sea de fin de semestre o con una
temaética especifica, donde se ejecuta musica ecuatoriana; por lo que, estas instituciones
musicales siempre cuentan con el repertorio de musica tradicional ecuatoriana dentro de

sus mallas curriculares o silabos.

4.  Considera usted ¢(Qué la creacién de un libro de adaptaciones de
musica tradicional para instrumento viola contribuiria al enriquecimiento de la

cultura lojana?

De los resultados obtenidos se puede concluir que, la creacion de un libro de
adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana significaria un aporte muy importante,
principalmente para los instrumentistas de viola, quienes siempre han encontrado
dificultad al momento de acceder a este repertorio; y, para la cultura lojana, puesto que

este material permitiria el rescate de la identidad cultural.

5. Considera usted ¢Qué la creacion de un libro de adaptaciones de
musica tradicional para instrumento viola contribuiria al desarrollo técnico e

interpretativo del instrumentista?

En la entrevista aplicada, las autoridades de las instituciones musicales,
concuerdan en que el crear un libro de adaptaciones de mdusica tradicional ecuatoriana

ayudaria al desarrollo técnico e interpretativo del instrumentista, en cuanto a la digitacion;
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manejo ritmico del arco, dindmicas, matices; y, sobre todo el sentir de la obra (su historia,
como se plasmd e interpreto en instancias anteriores) siempre tratando de conservar la
caracteristica principal con que fue concebida. Permitiéndonos asi conocer, apreciar y
mantener nuestras raices, debido a la escases de musica tradicional escrita para este
instrumento, ya que en anteriores instancias se contaba solo con partituras para piano o
violin y en ultimos casos tocaba buscar los medios necesarios para poder plasmar la
partitura y no solo seria de adaptar esta musica para el instrumento viola, sino crear

mausica tradicional ecuatoriana para este.
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Analisis cuanti-cualitativo de los resultados obtenidos de las encuestas realizadas a

los Violistas de la ciudad de Loja.

1. ¢ Qué importancia merece la elaboracion de un libro con adaptaciones de

musica tradicional ecuatoriana para viola?

Tabla N°1
Importancia de Adaptaciones para Viola
Variables Frecuencia Porcentaje
Muy importante 10 100%
Medianamente importante 0 0%
No es importante 0 0%
Total 10 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano

Grafico N°1
Importancia de Adaptaciones para Viola

mA. Muy importante  m B. Medianamente importante m C. No es importante

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano

Analisis Cuantitativo:

De la encuesta realizada el 100% de los instrumentistas de viola, consideran que
la elaboracion de un libro con adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana es muy
importante.
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Andlisis Cualitativo:

De acuerdo a los datos obtenidos, la poblacién encuestada considera muy
importante realizar un libro con las adaptaciones de mdsica tradicional ecuatoriana para
viola, puesto que el estudio de esta mdsica contribuiria al desarrollo técnico e
interpretativo del ejecutante, ademas de fortalecer el proceso de ensefianza-aprendizaje y

hacer posible la difusion cultural local.

2. ¢En qué nivel considera usted que la creaciéon de un libro con adaptaciones
de musica tradicional ecuatoriana ayudaria a la difusion cultural musical de la

ciudad?

Tabla N°2
Difusion Cultural Musical
Variable Frecuencia Porcentaje
Alto 8 80%
Medio 2 20%
Bajo 0 0
Total 10 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano

Grafico N°2
Difusion Cultural Musical

mA.Alto mB.Medio mC.Bajo

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano
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Andlisis Cuantitativo:

De la encuesta realizada, el 80% de los instrumentistas opinan que la creacion
de un libro adaptaciones de mdusica tradicional ecuatoriana para viola ayudaria a la
difusion cultural de la ciudad en un nivel alto; mientras que el 20% sefialan que la difusion

incrementaria en un nivel medio.
Analisis Cualitativo:

De acuerdo a los resultados obtenidos, los encuestados manifiestan que la
creacion de un libro de adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para viola ayudaria
en un nivel alto a la difusion cultural del pais, pues la presencia y aplicacion de este
material en las distintas instituciones musicales de la ciudad, permitiria que la comunidad

en general sea participe de la riqueza cultural musical local.

3. ¢Qué nivel de incidencia le merece usted la implementacion de
repertorio/adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para el fortalecimiento

de su desarrollo musical?

Tabla N°3
Fortalecimiento del Desarrollo Cultural
Variables Frecuencia Porcentaje
Alto 9 90%
Medio 1 10%
Bajo 0 0%
Total 10 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano
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Grafico N°3
Fortalecimiento del Desarrollo Musical

10% 0%

mA. Alto mB. Medio mC.Bajo

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano

Andlisis Cuantitativo:

Los datos devenidos de la encuesta aplicada a los instrumentistas de viola
indican que el 90% de la poblacién consideran que el nivel de incidencia que tiene la
masica tradicional ecuatoriana en su desarrollo musical es alto, mientras el 10% indican
que la implementacion de este repertorio influye en nivel medio dentro de su formacion

musical.
Andlisis Cualitativo:

Las instituciones musicales de la ciudad de Loja, forman a los musicos de
manera académica consolidando asi los pilares fundamentales para le ejecucién de un
instrumento. De acuerdo a los datos obtenidos, se evidencia que gran parte de la poblacién
encuestada considera que la implementacion de un repertorio/adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana para viola incidiria en un nivel alto, pues contribuiria al desarrollo

técnico e interpretativo de sus instrumentistas.
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4. Como instrumentista de viola ¢ En qué nivel considera que realizar un libro
con adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana ayudaria a la difusién del

instrumento que ejecuta?

Tabla N°4
Difusion de la Viola
Variables Frecuencia Porcentaje
Alto 9 90%
Medio 1 10%
Bajo 0 0%
Total 10 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano

Gréafico N°4
Difusion de la Viola

10% 0%

mA.Alto mB. Medio C. Bajo

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano

Andlisis Cuantitativo:

De acuerdo a los datos obtenidos, se evidencia que, el 90% de los instrumentistas
encuestados, consideran que la creacién de un libro con adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana para viola, ayudaria en un nivel alto a la difusion del instrumento;
mientras que el 10% considera que la creacion de dicho material, aportaria a la difusion
del instrumento en nivel medio.
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Andlisis Cualitativo:

La escases de informacién ha ocasionado que en Ecuador, este instrumento
musical se haya visto opacada por otros; en razon de ello es que, la mayoria de la
poblacion encuestada considera oportuno crear un libro con adaptaciones de mdsica
tradicional ecuatoriana para este instrumento; que, a mas de que servir de apoyo en la
formacion musical de muchos de los instrumentistas de viola, ayudara a la difusion del

instrumento mismo.

5. Dentro de las adaptaciones a realizarse ¢qué géneros de musica tradicional

ecuatoriana se deberia abordar?

Tabla N°
Géneros Tradicionales

Variables Frecuencia Porcentaje
Pasillo 10 100%
San Juanito 10 100%
Pasacalle 8 80%
Yaravi 6 60%
Albazo 9 90%
Capishca 3 30%
Danzante 4 40%
Bomba 1 10%
Tonada 1 10%
Total 10 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano
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Grafico N°
Géneros Tradicionales

m Pasillo m San Juanito m Pasacalle Yaravi m Albazo

m Capishca mDanzante mBomba mTonada

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano.

Andlisis Cuantitativo:

De acuerdo a los datos obtenidos, la poblacién encuestada considera que los
géneros que deberian abordarse dentro del libro de adaptaciones de mdsica tradicional
ecuatoriana para viola, son: el pasillo y el sanjuanito que representan el 100%; el 90%
indica al albazo; de igual manera, el 80% sefiala al pasacalle; el 60% designa al yaravi; el
40% menciona al danzante; mientras que el 30% sefiala al capishca; siendo el 10% la

tonada y la bomba.
Anélisis Cualitativo:

En el Ecuador existen distintos géneros musicales tradicionales que forman parte
de nuestra identidad cultural, en razén de ello, la mayoria de la poblacion encuestada
considera que los géneros que deberian tener prioridad dentro del libro de adaptaciones
musicales para viola, por ser mas representativos, son: el pasillo y el sanjuanito,
destacando también la importancia de otros géneros como: el albazo, pasacalle, yaravi,
danzante y capishca; considerado no prioritaria, pero importante la presencia de la tonada

y bomba dentro de este repertorio.
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6. ¢ Qué medio considera més factible para la obtencion de dicho material?

Tabla N°6
Obtencion del Material
Variable Frecuencia Porcentaje
Bibliotecas virtuales 10 100%
Bibliotecas 3 30%
Total 10 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano

Grafico N°6
Obtencion del Material

m Bibliotecas virtuales m Bibliotecas

Fuente: Encuesta aplicada a los instrumentistas de viola de la ciudad de Loja
Elaboracion: Jorge Andrés Serrano

Andlisis Cuantitativo:

De acuerdo a los datos obtenidos, el 100% de los violistas encuestados,
consideran gque el medio mas factible para tener acceso al libro de adaptaciones de masica
tradicional ecuatoriana para viola es las bibliotecas virtuales; mientras que 30% las
bibliotecas.

Andlisis Cualitativo:

Al compartir con musicos, una de las principales fuentes que se tiene para
obtencidn de partituras o material de ensefianza, es mediante el internet; por lo que la
mayoria de la poblacion encuestada considera factible la adquisicion del libro de

adaptaciones de mausica tradicional ecuatoriana para viola, mediante las tiendas o
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bibliotecas virtuales como: Amazon, Epub, Ebook y Flasco; sin embargo, cabe destacar

gue una minoria, concibe importante la utilizacion de las bibliotecas.
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g. DISCUSION

La musica, es parte de nuestra vida. Se sabe que todo pais cuenta con una gran
variedad de géneros musicales que identifican a sus diferentes regiones, reflejando y
transmitiendo de generacion en generacion las raices de cada una de las ciudades, dando
como resultado un extenso bagaje de tradiciones y costumbres, que a través de un proceso

de evolucion serian conocidas como la memoria cultural.

En el Ecuador, se ha evidenciado la carencia de musica tradicional ecuatoriana
para el instrumento viola, siendo objetivo de la presente investigacion contribuir al
fortalecimiento de la memoria cultural a través del disefio de adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana para el instrumento viola, asi como la sustentacion tedrica de las
variables y analisis de los resultados del trabajo investigativo de campo. A continuacion,
se procederd al andlisis de los objetivos de la investigacion:

El primer objetivo especifico, menciona: “Recopilar y analizar la documentacion
tedrica relacionada a la importancia de las adaptaciones que tiene la musica tradicional
ecuatoriana para instrumento viola con el fin de fortalecer el desarrollo cultural musical”,
para cuya constatacion se ha tomado en cuenta el estudio musicologico realizado por Stull
(2013) quien menciona la versatilidad de la viola, considerandola asi un instrumento facil
para forjar piezas, ademas de la carencia de trabajos disponibles para este; también se ha
tomado en cuenta la investigacion realizada por Wilton (2014) para destacar el papel de

la viola como instrumento solista.

De igual manera, para corroborar esta informacion, se ha utilizado las preguntas
uno y cuatro de la entrevista aplicada a las autoridades de las diferentes instituciones
musicales (Anexo 2 del Proyecto de investigacion) quienes mencionan lo fundamental de
contar con un distintivo cultural, por lo que se destaca la importancia de las adaptaciones
de mausica tradicional ecuatoriana y la viola como instrumento solista. También, se ha
tomado en cuenta las preguntas uno y dos de la encuesta aplicada a los instrumentistas de
viola, se ratifica la importancia y necesidad de recopilar documentacion que respalde la
necesidad de elaborar un libro de adaptaciones de mdsica tradicional ecuatoriana, para la
difusion de nuestra cultura musical. Validando asi la importancia que merecen estas
adaptaciones de masica tradicional para instrumento viola en el desarrollo musical de la

ciudad de Loja.
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En cuanto al segundo objetivo, se menciona: “Diagnosticar a través de la
recoleccion de datos la importancia que merece las adaptaciones de musica tradicional
ecuatoriana para instrumento viola como medio para fortalecer el desarrollo cultural
musical”, para la cual, se ha tomado en cuenta las preguntas tres, cuatro y cinco de la
entrevista realizada a las autoridades, donde se menciona que seria muy importante crear
un libro de adaptaciones de mausica tradicional ecuatoriana, pues este ayudaria al
desarrollo técnico e interpretativo del instrumentista, en cuanto a la digitacion; manejo
ritmico del arco, dinamicas, matices; y, sobre todo el sentir de la obra. De igual manera,
se ha utilizado las preguntas dos y tres de la encuesta aplicada a los instrumentistas, donde
se evidencia la importancia y necesidad de crear el libro, mismo que contribuird no sélo
al desarrollo musical de los instrumentistas sino también al fortalecimiento de la identidad
cultural local. Estableciendo asi el valor que tiene crear el libro de adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana, mismo que ayudara al desarrollo musical del instrumentista y al

fortalecimiento de su identidad cultural.

Para la constatacion del tercer objetivo, que menciona: “Seleccionar un
repertorio pertinente para los fines pedagogicos ¢ interpretativos”, se tomo en cuenta la
pregunta cinco de la encuesta aplicada a los violistas, donde, recalcando la riqueza
musical del Ecuador, se sefiala la importancia de incluir en las adaptaciones, géeneros
como: el pasillo, sanjuanito, yaravi, albazo, tonada, danzante, etc., que significan parte

importante de la memoria cultural del pais.

En este proceso se constata el cuarto objetivo: “Elaborar un libro de mdsica
tradicional ecuatoriana con adaptaciones para viola.”; tomando la pregunta cuatro de la
entrevista realizada a las autoridades, donde se evidencié que la creacion del libro
aportaria significativamente al desarrollo musical de los instrumentistas de viola, ademas
de facilitar a estos, el acceso al repertorio de musica tradicional ecuatoriana. De igual
manera, se ha utilizado la pregunta uno de la encuesta aplicada a los violistas de la
localidad, donde se evidencia que contar con un libro de adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana contribuird no solo al desarrollo musical de los instrumentistas

dentro y fuera del pais, sino también al fortalecimiento cultural de la ciudad de Loja.

De igual manera, para dar cumplimiento al quinto objetivo: “Socializar los

resultados devenidos de la investigacion.”, se procedi6 a realizar la socializacion de los
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resultados obtenidos de la investigacion por medio de una disertacién en las instalaciones
del Museo de la Cultura Lojana, con la presencia de las autoridades de las instituciones
musicales y violistas de la localidad, involucradas en el estudio. En donde se destaco que
las transcripciones y adaptaciones realizadas para el instrumento viola, ayudan a la

difusidn cultural de la ciudad, asi como la del instrumento mismo.
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h. CONCLUSIONES

Con los estudios realizados en la investigacion y con la elaboracion del proyecto
de las adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola en el
fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador. Periodo 2018-2019, se plantea las

siguientes conclusiones.

e Las autoridades de instituciones musicales y violistas consideran que la musica
tradicional ecuatoriana ayuda al desarrollo técnico e interpretativo de los
instrumentistas, ademas de contribuir al fortalecimiento de la memoria cultural del
pais; sin embargo, existe escasa produccion de adaptaciones de esta musica para
viola.

e Las adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para viola se constituyen como
un insumo importante en la ensefianza musical para la formacion integral de los
instrumentistas de viola.

e Lamusica tradicional ecuatoriana constituye parte importante de la memoria cultural
del pais, en vista de ello, y como parte del rescate cultural, es que en los Gltimos afios
se ha realizado adaptaciones de estas melodias a otros instrumentos solistas, sin
embargo, se ha obviado de cierta manera la importancia que merece la viola entre

estos.
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i. RECOMENDACIONES

La musica tradicional ecuatoriana significa parte esencial de la memoria cultural del
pais, en razon de ello, se recomienda a las instituciones educativas musicales,
incentivar a sus miembros la produccion de adaptaciones, arreglos y composiciones
de mdsica tradicional ecuatoriana, mismas en las que se podria considerar a la viola
como instrumento solista, como una estrategia para solventar el desconocimiento de
la poblacion acerca del valor de este instrumento.

La musica tradicional ecuatoriana es importante en la formacién de los
instrumentistas de viola en los aspectos técnicos e interpretativos de estos, se
recomienda a los arreglistas y compositores ecuatorianos tomar mas en cuenta al
instrumento viola dentro de sus trabajos.

Incentivar la ejecucion de musica tradicional ecuatoriana, a través de la produccion
de adaptaciones y arreglos para el instrumento viola, como una forma de llegar a los
jévenes violistas hoy en dia, y de esta manera fortalecer su identidad, ademés de

contribuir a su desarrollo musical.
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PROPUESTA ALTERNATIVA
1. Titulo

ADAPTACIONES DE MUSICA TRADICIONAL ECUATORIANA PARA
INSTRUMENTO SOLISTA VIOLA.

2. Presentacion

En el pais, la viola ha sido considerada como un instrumento orquestal y de
acompariamiento armonico, pero escasamente se ha presentado como solista. Asi en la
ciudad de Loja, es dificil de encontrar obras o adaptaciones para la viola como
instrumento solista en bibliotecas o archivos de las distintas instituciones musicales de la
ciudad. En razon de ello, compositores, arreglistas e instrumentistas han logrado en estos
ultimos afios crear y adaptar distintas obras académicas, latinoamericanas y tradicionales,
mismas que ayudan al desarrollo técnico e interpretativo del estudiante o violista

profesional.

La presente propuesta trata de la presentacion de las “Adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola” que abarca recopilaciones y
adaptaciones musicales de distintos géneros tradicionales del pais. Por medio de este
trabajo se pretende concienciar a las autoridades, docentes y estudiantes sobre la
importancia del instrumento viola en el desarrollo cultural de la ciudad, ademas aportar

al desarrollo técnico e interpretativo de los instrumentistas.

Las adaptaciones fueron realizadas tomando como fuentes: partituras de piano,
arreglos creados para grupos vocales e instrumentales, y en algunos casos archivos de
audio y sus posteriores transcripciones; todas ellas digitalizadas utilizando el programa
de edicion de partituras FINALE 2014, de tal manera que sean de facil comprension para
el instrumentista. Este documento sera puesto a disposicion de las instituciones musicales
de la ciudad, por lo que facilitara a los instrumentistas de viola el acceso a diversas

partituras de musica tradicional ecuatoriana.
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3. Justificacién

Posterior al trabajo de investigacion y andlisis de la informacion obtenida
mediante la aplicacion de diversos instrumentos y gracias a la participacion de
autoridades e instrumentistas de la ciudad de Loja, se ha evidenciado la carencia de
adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para viola, hecho que dificulta el
desarrollo cultural musical de los instrumentistas; por lo que se ha creido conveniente la
elaboracion de las “Adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento
solista viola”, con la finalidad de fortalecer el desarrollo musical de los violistas en las

distintas areas del instrumento como son: digitacion, técnica, ritmo, manejo del arco, etc.

De igual manera, y como aporte al &ambito cultural de la ciudad, se ha creido
pertinente la socializacion de la propuesta acompafiada de un concierto, que permitira

constatar la calidad y empleabilidad futura de dichas adaptaciones.
4. Objetivos
Objetivo General

Contribuir al desarrollo cultural y artistico de la ciudad a través de la
presentacion de las “Adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento

solista viola”, con el fin de diversificar el repertorio para viola como instrumento solista.
Objetivos Especificos
0 Escoger un repertorio de musica tradicional ecuatoriana.
0 Realizar la adaptacion y arreglo para el instrumento.

0 Socializar el componente tedrico del libro de adaptaciones para viola.

5. Contenidos
0 Breve resefia de musica tradicional ecuatoriana.
0 Las adaptaciones de musica tradicional para viola.
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6. Sustento teorico
La Mdusica Tradicional Ecuatoriana

La influencia de colonizadores y predicadores europeos llegd a ser de suma
importancia, ya que propicio el conocimiento de nuevos instrumentos musicales y ritmos
tradicionales, de los que el pais tomaria su estructura y adaptaria sus formas a las
expresiones musicales existentes en la cultura indigena y a los principios estéticos de los
foraneos, quienes, de acuerdo con Armijos (2013) consideraban que: “La musica indigena
sonaba infernal, impia, marcial, fanebre, de ahi que tanto la mdsica como la danza
indigenas fueran prohibidas por autoridades religiosas catdlicas e incluso algunos
instrumentos de uso ritual fueran destruidos”. Desarrollando asi diferentes fusiones que

darian un nuevo rumbo cultural del pais.

En el Ecuador, tomando especificamente la region de la sierra, la musica era
muy representativa de los diferentes pueblos indigenas existentes. Esta musica se llegaba
a transmitir de generacién en generacion a través de la oralidad, de modo que se iban

marcando las tradiciones y costumbres de un pueblo rico en manifestaciones musicales.

Existen diversos géneros que forman parte de la memoria cultural de nuestro

pais, entre ellos encontramos los siguientes:
> Pasillo

El pasillo ecuatoriano tiene una gran influencia del vals europeo y forma parte
del repertorio musical de algunos paises de Latinoamérica. Cada pais por su parte ha
adoptado, a partir de esta realidad, distintas estructuras musicales. Martin (2011) indica
“el término pasillo significa paso pequefio, el cual se ejecutaba para su baile, por la
rapidez de su ritmo” (pag. 36). A pesar de los afios en nuestro pais este género mestizo se
ha mantenido como uno muy caracteristico que permite reflejar los sentimientos, la

melancolia y el romanticismo.

La estructura musical del pasillo se da en un compas de 3/4 donde predomina el
patrén ritmico citado en la fg.1. y tiene una forma musical compuesta de la siguiente
manera introduccion, estribillo, estribillo y final explica Pacheco (2008) ademas por lo

general es un género cantado y con acompafiamiento instrumental.
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Fg.1. Patron ritmico del pasillo

> Sanjuanito

Es un género tradicional ecuatoriano, que se presume sea de origen incaico, los
pueblos indigenas y mestizos han conservado la tradicion de este con una danza propia
del mismo, género que, a pesar de ser muy bailable tiene una melodia melancélica y su

letra se relaciona con el campo y el diario vivir.

La estructura musical de este género se da en un compas binario de 2/4 con
velocidad intermedia y mayormente en tonalidad menor, la figuracion ritmica en la que
se denota en la fg.2. La estructura musical se conforma por una introduccion y versos, su

melodia debe ser cambiante pero equilibrada (Pacheco,2008).
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Fg.2. Patrén ritmico del Sanjuanito
> Albazo

Es considerado un género indigena y mestizo. El origen de su nombre se da en
alusion al alba por ser una interpretacion por las bandas de los pueblos al amanecer, el
albazo anuncia una fiesta religiosa, sus letras reflejan la tristeza y soledad del pueblo a la

vez que tiene una gran relacion con el “yaravi”.

Pacheco (2008) sefiala en relacion a la estructura musical del albazo se escribe
generalmente en 6/8, tonalidad menor, y su forma es de una introduccion, estribillo y
final. Al igual que existen diferentes tipos de albazos que los distingue por el tempo en

que son ejecutados; su patron ritmico se indica en la fg.3.
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Fg.3. Patrén ritmico del albazo

> Pasacalle

Género ecuatoriano alegre y festivo derivado del paso doble espafiol y
enriquecido con las particularidades del pais. Este primeramente fue interpretado por
masicos ambulantes, aqui resalta el amor a la tierra y sus raices el cual ha llegado a ser

como un himno para algunos pueblos del pais. Generalmente es acompafiado de un baile.

Pacheco (2008) refiere que la estructura del pasacalle esta escrita en un compas
de 2/4 en tonalidad menor, asi mismo con ritmo movido. La forma musical esta

constituida por: introduccion, estribillo, estribillo y final. El patron ritmico se encuentra

en la fg.4.
) c) = Im- I [} Iu I
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Fg.4. Patron ritmico del pasacalle
> Tonada

Otro género mestizo del Ecuador que estd acompafiado por una danza es la
tonada, para muchos musicélogos este género nacié por la fusion de otros géneros
indigenas Godoy (2005), manifiesta: “que el compositor Luis Humberto Salgado asevera
que la tonada por el tinte y estructura, tenia semejanzas con el yaravi, mientras el
compositor Gerardo Guevara manifiesta que la tonada es un ritmo desarrollado en base

al danzante”. (pag. 203).

La estructura de la tonada se basa en un compas de 6/8, y consta de una
introduccidn, seguida del estribillo con modulaciones transitorias que llevan siempre a la

tonalidad de origen, su patron ritmico se muestra en la fg.5.
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Fg.5. Patrén ritmico de la tonada.

> Danzante

El danzante en el Ecuador es un género elegante, sus raices vienen de los incas
siendo este ritmo considerado como uno de los mas grandes honores al bailar. El danzante
se establece en el pais por la fusion de muchos ritmos, se interpreta con un tambor y
pingullo, y es bailado con trajes muy elegantes demostrando la riqueza del pueblo y los

privilegios que se dan en la comunidad.

El autor Pacheco (2008) menciona que el danzante en tiempos antiguos se
asemejaba al yumbo, pero a medida de los afios fueron adaptando caracteristicas
diferentes. El danzante se escribe en compas de 6/8 y se lo interpreta en un tempo lento y

con ritmo melancdlico. El patron ritmico se sefiala en la fg.6.
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Fg.6. Patrén ritmico del danzante
> Aire Tipico
El aire tipico es un ritmo mestizo alegre, originario de la sierra ecuatoriana, nace
de dos ritmos que son el albazo y el alza, debido a que su estructura musical se asemeja
a estos. Su origen parece estar en el norte del Ecuador, proveniente de las raices indigenas.

Impropiamente se lo conoce como cachullapi o algunos como rondefia. Sin embargo,

Baquerizo (2017) expresa:
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Su nombre revela la inexactitud con que fuese reconocido el repertorio musical
en épocas anteriores: proviene de la época colonial, cuando muchas melodias eran
catalogadas de esta forma por tener un airea la sonoridad tipica de la regién. No es nada
raro encontrar composiciones del repertorio ecuatoriano, bajo la denominacién de aire
serrano, aire costefio, o aire de yumbo, refiriéndose a la cercania de esa musica a

categorias muy generales. (pag. 30).

La estructura del aire tipico se encuentra, en tonalidad menor y compas de 6/8
0 3/4, ritmo que pone a prueba la capacidad fisica del bailarin, acompafiado de picardia y

galanteos del hombre junto a su pareja, su patrén ritmico se muestra en la fg.7.
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Fg.7. Patrén ritmico del Aire Tipico
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> Fox Incaico

Ritmo que surge de los Andes a partir del foxtrot estadounidense, en el Ecuador
tuvo fusion con estructuras musicales tradicionalmente andinas, de manera lenta. Godoy
(2005) menciona: “En algunos fox incaicos ecuatorianos, a decir de los musicos
populares, es audible el sabor nacional, especialmente en el nivel melddico, en el que

predomina la pentafonia andina.” (pag.214).

Esta conformado de escalas y modalidades pentatdnicas, compas de 4/4, tiempo
lento, este ritmo es méas para escuchar y no danzar por lo que su tiempo es despacio, el

patron ritmico se muestra en la (fg.8.)
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Fg.8. Patrén ritmico del Fox Incaico
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> Chaspishka

Género tradicional de Ecuador, propiamente del pueblo Saraguro, es
interpretado por un grupo que cuenta con: violin, guitarras, zampofia, quena, bombo y

voz. Su ritmo se ve en la fg.9. Sus melodias son muy variadas, existen para toda ocasion
o fiestas del pueblo.
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Fg.9. Patron ritmico del Chaspishka

Adaptaciones para Viola.

MELODIAS TRADICIONALES DEL ECUADOR
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ACUERDATE DE MI

Pasillo

Compositor: Luis Alberto Valencia
Transcripeion: Jorge Andrés Serrano
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ADIOS

Compositor: Jorge Araujo Chiriboga

Albazo

Transcripeion: Jorge Serrano O
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AIRES DE MI TIERRA

Compositor: Amando Hidrovo
Transcripcion Jorge Andrés Serrano
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ALEGRIAS

Pasillo Compositor: Inocencio Granj
Transcrpeion: Jorge Andrés Serrano
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AMOR EQUIVOCADO

San.l uanito Compositor: Jaime Enrique Aymara
Transcripeion: Jorge Andrés Serrano
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ANGEL DE LUZ

Pasillo
: Compositor: Benigna Davalos
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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ARBOL FRONDOSO

Compositor: Guillermo Garzon
Transcipeion: Jorge Andrés Serrano
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ASI SE GOZA

Compositor: Ricardo Mendoza
Transcripeion: Jorge Andrés Serrano

Albazo

C
1
Am

M |
1

-

1
]

Viola

Am

E7

C.

1"

——

E7 Am

Am

P
P

-
-
3

L]

-~

FAY

Am

E?

T

Am
.

E7
1

ol

E7

Am

Am

i

4

mf

©2018-2019

45




ASI SE GOZA
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CAMINANDO

Sanjuanito : = e
Compositor: Gonzalo Bemitez Gomez
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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CHAMIZAS

Sanjuanito
) Compositor: Victor de Veintimilla
Transcripeion: Jorge Andrés Serrano
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CHICA LINDA

Pasacalle Compositor: Carlod Rubira Infante

y @ Transcrpeion: Jorge Andrés Serrano
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COLLAR DE LAGRIMAS

Compositor: Segundo Bautista
Ameglo: Jorge Andrés Sermmano
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COLLAR DE LAGRIMAS
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CORAZON QUE NO OLVIDA
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Compositor: Se,
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CORAZON QUE NO OLVIDA
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CRUEL DESTINO

Compositor: José Rivadeneira

Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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DESPEDIDA

Compositor: Gerardo Guevara

Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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Fox Incaico

EL CHINCHINAL

Br

Compositor: Victor Manuel Ruiz
Transcripeion: Jorge Andrés Serrano
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EL PAISANO

Pasacalle Compositor: Jorge Renan Salazar
Transcripeion: Jorge Andrés Serrano
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ENDECHAS

Pasillo
Compositor: Enrique [bafiez Mora
Transcripeion: Jorge Andrés Serrano
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INFORTUNIO

Compositor: Pedro Echeveria
Albazo Transcripeion: Jorge Andrés Serrano
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INTERROGACION

Pasillo

Compositor: Angel Rafael Rivadeneira
Transcripeion: Jorge Andrés Serrano
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LA VUELTA DEL CHAGRA

Aire Tipico

Compositor: Gonzalo Benitez Gomez

Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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LENA VERDE

Tonada
Compositor: Luis A. Valencia
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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LOJA CASTELLANA

Pasacalle
Compositor: Medardo Luzuriaga
Transcripcion: Jorge Andrés Sermano
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ME GUSTA CUANDO CALLAS

Pasillo

Compositor: Lauro Guerrero Varillas
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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ME GUSTA CUANDO CALLAS
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PONCHO VERDE

Tonada
Compositor: Amando Idrovo
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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SOY DEL CARCHI

Pasacalle
Compositor: Germin Salinas Cexelaya
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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Pasillo . . o
Compositor: José antonio Vergara
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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UN TRISTE DESPERTAR

Pasillo ) )
Compositor: Francisco Paredes Herrera
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano
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VAMOS LINDA
Pasillo

Transcripcion: Jorge Andrés Serrano

Compositor: Francisco Paredes Herrera
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VAMOS LINDA
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WAMBRITA MUNANI

Chaspishka

'k

Compositor: Ch
Armreglo: Gabriela Pacaji

Trancripcion: Jorge Serrano O
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WISKISITO
Aire Tipico

Compositor: Luis Lema
Transcripcion: Jorge Andrés Serrano

©2018-2019

75



7. Estrategias Metodoldgicas

El desarrollo del plan operativo en la presente investigacion serd de manera
préctica, puesto que, el investigador organizard la presentacion del libro “Melodias
Tradicionales del Ecuador”, para lo cual, contard con el apoyo de las autoridades de las
distintas instituciones musicales de la ciudad de Loja, mismos que seran beneficiarios de

la investigacion.

Ademas, como parte de la socializacidn de la propuesta, se realizard un recital
de musica tradicional ecuatoriana, previa organizacion y programacion de ensayos con
un grupo de violistas de la ciudad para la presentacion y evidencia del trabajo realizado a

cargo del tesista y su director.
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8. Plan Operativo

Actividad Obijetivo Estrategias de Recursos Participantes Tiempo/ Lugar Evaluacion
trabajo (Responsable) Cronograma
Seleccidn de Escoger distintas | Buscar en partituras | Libros de Investigador 02 al 11 de enero | Colegio de artes | Recopilacion de
repertorio partituras de de distintos mdsica (responsable) del 2019 “Salvador obras tradicionales
géneros instrumentos, ecuatoriana Bustamante ecuatorianas
tradicionales del audios y arreglos, Audios de Celi”
Ecuador para ser | de distintos géneros | musica UNL
transcriptas para tradicionales ecuatoriana Casa
viola ecuatorianos. Internet
Computadora
Transcripcion | Arreglary Realizar los Libros de Investigador 12 al 19 deenero | UNL Arreglos y
es y arreglos transcribir las arreglos y musica (responsable) del 2019 Casa transcripciones
obras transcripciones de ecuatoriana elaboradas
seleccionadas las obras. Audios de
para el Insertar cifrado, musica
instrumento viola, | matices, arcadas y ecuatoriana
insertando digitacién para la Internet
cifrado, matices, interpretacién del Computadora
digitacion y arcos. | instrumentista. Finale
Impresiones
Elaboracion Crear el libro Imprimir las Partituras Investigador 21 deeneroal 02 | Imprenta Observacion
del documento | “Melodias partituras Imprenta (responsable) de febrero del Grafimundo.
de las Tradicionales del | transcritas y 2019
adaptaciones Ecuador” de arregladas.
de masica adaptaciones de Buscar la imprenta
tradicional mdsica tradicional | para la
ecuatoriana ecuatoriana para diagramacion e
para viola viola impresion del libro.
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Reproducir las
copias de los libros

para la entrega en la

socializacion.

04 al 07 de

Observacion y

Ensayos Estudiar las obras | Entregar el Documento de Investigador Colegio de artes
Individuales con cada violista | repertorio que se las adaptaciones | (responsable) febrero del 2019 “Salvador participacion
para la encuentra en el de musica Violistas Bustamante
presentacion del libro “Melodias tradicional Celi”
libro “Melodias Tradicionales del ecuatoriana para Casa
Tradicionales del | Ecuador” para la instrumento
Ecuador” a través | presentacién del solista viola
de un recital. recital.
Presenciar el
ensayo de cada
violista con las
distintas partituras
entregadas.
Ensayos Ensayar a los Acoplar con el Documento de Investigador 08 al 13 de UNL Observacion y
Grupales violistas con el grupo de las adaptaciones | (responsable) febrero del 2019 Museo de la participacién

grupo de acompafiamiento a | de musica Violistas Cultura Lojana
acompafiamiento | cada instrumentista | tradicional Grupo base de

para el recital de solista que seré ecuatoriana para | acompafiamiento

la presentacion participe en la instrumento

del libro presentacion del solista viola

“Melodias libro “Melodias

Tradicionales del | Tradicionales del

Ecuador” Ecuador”

Socializacién | Socializar los Realizar las Documento de Investigador 15 de febrero del Museo de la Presentacion de
resultados invitaciones a las las adaptaciones | (responsable) 2019 Cultura Lojana | resultados
devenidos de la personas de musica Instrumentistas
investigacion del tradicional
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libro “Melodias
Tradicionales del
Ecuador”.
Repertorio
adaptado a los
instrumentistas de
la ciudad de Loja

involucradas en la
propuesta.
Presentar la
propuesta y los
resultados de la
misma a los
invitados

ecuatoriana para
instrumento
solista viola.
Instrumentos
Amplificacion
Proyector
Computadora
Diapositivas
Refrigerio

Directores de las
instituciones
musicales
Director de la
Carrera de Artes
Musicales
Directora de Tesis
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9. Impacto de la propuesta

El trabajo de investigacion tiene una aceptacion total por parte de las autoridades
de las distintas instituciones musicales de la ciudad de Loja, asi como de los
instrumentistas de viola, ya que la creacion de un libro de adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana para viola, permitira a los instrumentistas tener un acceso rapido

y eficaz a este repertorio, hecho que derivara en su desarrollo cultural y musical.
10.  Localizacion

La propuesta al ser aceptada, se realizara en el Museo de la Cultura Lojana,
ubicado en la Parroquia El Sagrario, calles: 10 de agosto entre Bolivar y Bernardo
Valdivieso. Periodo 2018-20109.

11.  Poblacion Objetiva

La poblacion objetiva de la presente propuesta es: las autoridades de las distintas
instituciones educativas musicales, instrumentistas de viola y al pablico general de la
ciudad de Loja, periodo 2018-2019.

12.  Sostenibilidad de la Propuesta

1 Recursos Humanos Autoridades, Instrumentistas y

Estudiantes

2 Recursos tecnoldgicos Computadora, Camara, Pen drive,
Infocus

3 Recursos Materiales Libros, Atriles, Mesa

4 Recursos fisicos Museo de la Cultura Lojana

5 Recursos econdémicos Recursos Propios

6 Recursos institucionales y programas Museo de la Cultura Lojana
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13.  Presupuesto

Egreso Total
Transporte $10

Copias $150
Impresiones $100
Material de Socializacion $150
Imprevistos $100
Total $510

14.  Resultados Esperados

Contribuir a la difusion y valoracién de la musica tradicional ecuatoriana
mediante la creacion de un libro de adaptaciones musicales para viola, mismo que
permitira desarrollar y fortalecer destrezas musicales de los violistas de la localidad;

ademas de contribuir a la sociedad de conocimiento y futuras investigaciones musicales.
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a. TEMA

Las adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola y su

incidencia en el fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador periodo 2018-2019.
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b. PROBLEMATICA

“Desde que el hombre existe ha habido musica. Pero también los animales,
atomos y las estrellas hacen musica,” (Torres, 1997, pag. 12), (Karlheinz Stockhausen);
esta cita del distinguido compositor alemén enuncia el concepto de la eternidad de la

masica y su alcance cosmico.

Para muchos la musica ha sido un elemento fundamental en sus vidas; ya sea
desde que estuvimos en la escuela, el colegio, el hogar, el trabajo, etc., hasta nuestros
dias. A pesar de que la masica, ha llegado a ser escuchada por todo medio tecnolégico,
asi mismo se ha convertido en un factor crucial para el desarrollo social y cultural de una

comunidad.

La masica tradicional es el fruto del mestizaje que se dio entre las tradiciones:
europea, americana y africana, entre otras; igualmente esta musica incluia diversos estilos
determinados por la region en la cual han sido opacados por nuevas tendencias musicales.
(Etnobotanica, 2010, pag. 1).

De acuerdo con Aretz (2004) la cita de Luis Santi sefiala que “la musica
tradicional de los pueblos era aquella en donde los compositores se dejaban llevar por su
genio para crear su propio idioma musical.” (p&g. 57) Por lo tanto, en estos tiempos
muchos compositores actuales renuncian a toda tradicion y se lanzan a la voragine

mundial en busqueda de las nuevas tendencias musicales.

La musica tradicional ha estado caracterizada por ser parte de la memoria social
de los pueblos, es decir era trasmitida de generacion en generacion, pero gracias a los
avances tecnolégicos en la actualidad, la musica tradicional ha podido ser difundida y
dada a conocer a las nuevas generaciones, pero en esta voragine de interés por difundirla
se ha cometido en una de las mas relevantes tragedias culturales, la perdida de la esencia

inicial con la que fue concebida.

La musica tradicional en el Ecuador, durante los Gltimos afios ha decaido en los
nifios y jovenes, debido al gran acogimiento de los géneros actuales, esto se debe al
desconocimiento y falta de difusion por parte de los medios de comunicacion. Asi mismo

esta musica es sumamente importante para nosotros, ya que, gracias a ella, nuestro pais
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cuenta con una identidad en el sentido musical, permitiendo reconocer el trabajo de

grandes compositores que han permitido aportar a través de su talento al enriquecimiento

de la cultural de nuestro pais.
La formacion académica de los nuevos musicos y la profunda influencia
que significd la apertura del Ecuador hacia el mundo, se refleja en los
primeros afiosdel siglo XX, en los cuales, compositores con
buena formacion académica incursionaron en la musica de camara
y sinfénica, dejando de lado lo estrictamente popular, pero sin renegar
de sus raices. ElI musico mas trascendente de la primera parte del siglo y
uno de los mas importantes del Ecuador, es Luis Humberto Salgado,
compositor ecléctico entre "los aires tipicos y la forma sonata",
Influenciado no solo por los clasicos sino por las nuevas formas tonales
y seriales, Salgado dejo para la posteridad piezas de impecable factura

como su "Sanjuanito futurista”, composiciones de camara, obras
sinfonicas y numerosas obras de musica. (Godoy M. , 2012, pég. 1)

En particular la musica tradicional ecuatoriana ha estado escrita mas para
instrumentos como violin, piano, guitarra y canto; por lo cual a varios otros
instrumentistas les ha tocado adaptar esas partituras para su propia ejecucion,
evidenciandose asi la escasez del aporte en términos de la musica tradicional ecuatoriana
en la ejecucidn de otros instrumentos distintos de estos ya mencionados. Tal es el caso

del repertorio musical tradicional escrito para el instrumento viola.

En base al analisis del parrafo anterior, se puede afirmar que en el Ecuador hay
la carencia de adaptaciones musicales para ejecutar el repertorio de musica tradicional
ecuatoriana para el instrumento viola. Lo que ha ocasionado que violistas, se vean
afectados ante la ausencia de recursos musicales de este género para el estudio e
interpretacion, en vista que las adaptaciones existentes son para violinistas, cantantes y
pianistas dificultando la lectura por el cambio de clave, y la ejecucién por las posiciones

naturales de este instrumento.

En vista de la escasez ya relatada, es importante que en el pais exista un
documento que compile el repertorio de musica tradicional ecuatoriana y se realice la
pertinente adaptacion para viola, el cual se convertira en un aporte significativo para que
los musicos, compositores, historiadores, docentes y publico amante de la musica y de
este instrumento puedan tener un archivo base para futuras investigaciones y/o creaciones

musicales para la viola. Por lo tanto, el punto general de esta investigacion es fortalecer
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el desarrollo cultural de nuestro pais y ciudad a través de la musica tradicional ecuatoriana

interpretado por el instrumento antes mencionado.

Ante la problemética planteada surgen las siguientes interrogantes de
investigacion ¢Qué aporte daria la creacion de un libro de musica tradicional ecuatoriana
para viola? ;Como influenciaria la musica tradicional del pais en los nifios y jovenes?
¢Qué tan importante es el desarrollo cultural en los nifios y jovenes? ¢Como
instrumentistas violistas que aporte podemos dar a nuestro pais? ¢La creacion del libro
ayudaria al desarrollo técnico e interpretativo del ejecutante? ¢Aportaria en el ambito
pedagdgico la aplicacion del repertorio recopilado y adaptado en la formacién de nuevos

violistas?

En funcion de las interrogantes planteadas la presente investigacion propone la
construccién de unas adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento

solista viola y su incidencia en el fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador.

En conclusion y en virtud de los argumentos antes expuestos, es que se plantea

el siguiente tema de investigacion:

Adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola y su

incidencia en el fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador periodo 2018-2019.
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c. JUSTIFICACION

Desde el punto de vista legal, el presente trabajo se fundamenta en, el Art. 350
de la Constitucion de la Republica del Ecuador, el cual comienza sefialando las
finalidades del Sistema de Educacion Superior, recalcando que la formacion académica
y profesional debe tener vision cientifica y humanista; ademéas de fomentar la
investigacion cientifico-tecnoldgica, concluyendo que estos son los propdsitos del
Sistema de Educacion Superior para dar soluciones a los problemas del pais, en relacion

con los objetivos del régimen de desarrollo que se encuentran sefialados en la misma.

Segln el art. 15 del Reglamento de Régimen Académico de la Universidad
Nacional de Loja, indica que: “[...se prevera el abordaje del objeto de transformacion
mediante una investigacién de caracter formativo la cual debera ser viable en cuanto a
disponibilidad de tiempo y recursos; se estableceran claramente las pautas necesarias para
desarrollar la investigacion, el problema investigarse, los objetivos, los momentos de

avance, la metodologia, tiempo y recursos]” (RRA-UNL, 2007)

Si bien es cierto, en la actualidad existen libros de musica ecuatoriana como
“Nuestro Ecuador en Notas” para violin, “Métodos de percusion para géneros
ecuatorianos”, “Canciones Indigenas de los Andes Ecuatorianos™ para canto “Libros de
Segundo Cueva Celi” para piano entre otros, que han ayudado a la mayoria de
instrumentistas al momento de ejecutar repertorio de musica tradicional ecuatoriana. Sin
embargo, la situacion actual del repertorio para el instrumento viola es escasa, hecho que
ha implicado que varios instrumentistas hayan tenido que arreglar estas partituras a su
beneficio, o buscar los medios necesarios para poder ejecutar dicha obra.

Por lo que es importante tener una biblioteca de compilaciones de mdusica
tradicional ecuatoriana para viola, ya que los musicos y publico amantes de la musica,
puedan tener un archivo base para futuras investigaciones y/o creaciones musicales para

el instrumento; de tal manera que se aporte al desarrollo cultural del pais.

Razéon por la cual, y considerando la importancia de tener adaptaciones
necesarias para viola; instrumento que en su debido momento no ha tenido el
protagonismo merecido. Se propone aportar al fortalecimiento de la memoria cultural del

pais; dotando a los instrumentistas de un material disefiado en funcidn de sus necesidades
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melddicas y que permita la conformacion de ensambles para la difusion de la musica
ecuatoriana sin necesidad de recurrir a la transposicion que en mucho de los casos al

realizarla dificulta la ejecucion del instrumento viola.

La educacion en la actualidad, supone un reto, y como tal; se considera de vital
importancia desarrollar estrategias innovadoras que favorezcan y fortalezcan el proceso
de ensefianza-aprendizaje; para que al ejercer la profesion y enfrentarse a la realidad, se
pueda lidiar con las dificultades que pudieran suscitarse. Por lo tanto, como estudiante de
Educacién Musical de la Universidad Nacional de Loja y como futuro profesional en el
hacer musical; declaro la factibilidad y justificacion del presente trabajo en lo académico
como en lo econdmico en funcion de la no existencia de investigaciones que profundicen

en este tema.
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d. OBJETIVOS

d.1. Objetivo General

o Contribuir al fortalecimiento de la memoria cultural a través del disefio de

adaptaciones de mdusica tradicional ecuatoriana para el instrumento viola.

d.2. Objetivos Especifico

O

Recopilar y analizar la documentacion tedrica relacionada a la importancia
de las adaptaciones que tiene la musica tradicional ecuatoriana para
instrumento viola con el fin de fortalecer el desarrollo cultural musical.
Diagnosticar a través de la recoleccion de datos la importancia que merece
las adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento viola
como medio para fortalecer el desarrollo cultural musical.

Seleccionar un repertorio pertinente para los fines pedagdgicos e
interpretativos.

Elaborar un libro de musica tradicional ecuatoriana con adaptaciones para
viola.

Socializar los resultados devenidos de la investigacion.
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e. MARCO TEORICO

Memoria Cultural
Breve Resena Histérica

De acuerdo con Heller “La memoria cultural hace referencia a las huellas del
pasado almacenadas en una especie de conciencia colectiva lista para anular u ocultar en
un inconsciente colectivo, enterrado bajo las ruinas del olvido” (pag. 5). Sin embargo,
tiene significados abundantes, la podemaos ligar con fiestas, rituales y ceremonias de algin

pueblo en algun lugar del mundo.

La memoria cultural es un elemento importante para la formacion y reafirmacion
de identidades por lo que varios pueblos del mundo destacan por un rasgo esencial, estas
caracteristicas se convierten en rasgos histéricos de la sociedad actual, que vela por
preservar el interés de pueblos y grupos indigenas, de manera que se pueda evidenciar la

evolucion del medio social y cultural.

En Latinoamérica, las ciudades se encontraban sometidas por dictaduras; afios
mas tarde este panorama comenzaria a cambiar en vista de que el pueblo contaba con
libertad, ahora bien, la exclusion de bases étnicas se generaba por el racismo y la pobreza
de un cierto grupo de la sociedad la que aparentaban tener un gran alcance en los

progresos economicos. (Febres, 2010, pag. 13)

Cada pueblo merece su respeto, derecho universal de todos los seres humanos.
Es imperante propiciar un cambio de ideologia en la sociedad, sobre todo en las que ain
se desarrollan bajo el régimen de las dictaduras militares, de tal manera que se disminuya
la burla y la opresidn, que, junto a la violencia, el racismo y el estatus social, impiden a

las personas de sentirse orgullosas de sus raices.

En Ecuador, de acuerdo a la Constitucion (2008) al Art.1 de la Ley de Cultura

Organica manifiesta:

El objeto de la presente Ley es definir las competencias, atribuciones y
obligaciones del Estado, los fundamentos de la politica publica orientada
a garantizar el ejercicio de los derechos culturales y la interculturalidad;
asi como ordenar la institucionalidad encargada del &mbito de la cultura
y el patrimonio a través de la integracion y funcionamiento del Sistema
Nacional de Cultura. (pag. 16)
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Asi, en el Ecuador se trabaja rigurosamente sobre el tema de cultura y todas sus
derivaciones, gracias a que es un pais multiétnico en donde cada ciudad tiene una
caracteristica, un rasgo diferencial de los deméas. Tambien, comunidades que existen hace
muchos afios conservan tal riqueza cultural como, por ejemplo: el pueblo Saraguro,
ubicado al sur del pais en la provincia de Loja, es un grupo indigena que ha mantenido su
memoria cultural intangible. Sarango (2017) relata que “los Saraguro desde tiempos
inmemorables han sido un pueblo con historia, donde destaca su capacidad artesanal y
agricola, que mantienen como lengua tradicional el kichwa y donde convergen en

armonia indigenas y mestizos” (pag. 6)
Memoria Cultural

La cultura es uno de los principales pilares de desarrollo y transicion humana.

En el articulo denominado La constitucion de la memoria cultural de Seydel (2014)
sefiala:

(...) en la primera mitad del siglo xx, el sociblogo Maurice Halbwachs y

el critico literario y filésofo Walter Benjamin, publicaron trabajos

pioneros sobre la dimension social de la memoria, asi como las primeras

consideraciones sobre la transmision de la propia experiencia y de lo que

un miembro de una colectividad escuchd. Pese a que los dos destaquen

la importancia de la comunicacion oral, se deja vislumbrar en los textos

de ambos el germen para lo que a partir de la década de 1980 empez06 a

llamarse “memoria cultural”, una memoria que no so6lo se crea con base

en relatos orales y la interaccion cotidiana —es decir, el medio de la
voz— sino a través del uso de diversos soportes. (pag. 187)

La memoria cultural dentro de la sociedad, se desarrolla y fortalece a través de
la trascendencia de los conocimientos, vivencias y recuerdos del pasado. Actualmente, el
ser humano ha modificado los sucesos de antafio a su conveniencia, haciendo a un lado
sus raices y su cultura, buscando complacer a los surgentes estereotipos planteados por

una sociedad cada dia mas enfocada en las apariencias y el estatus social.
Transmision Cultural

La cultura es la expresién misma del hombre dentro de una sociedad, la relacion
existente entre lo consciente y lo inconsciente, lo tangible e intangible; cuya versatilidad
ha constituido un proceso de intercambio, dado con el fin de consolidar: valores, normas,

ideologias y pautas del comportamiento humano.
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La transmision cultural significa encaminar al pueblo a una educacion integral
que fortalezca sus valores y el sentido de pertenencia a su lugar de procedencia, ademas
de entender el por qué se diferencian de otras personas o comunidades. Innoce (2008)
sefala que: “la transmision cultural es la asociacion con las practicas autoritarias y de
control, un somero recorrido de la experiencia humana, como una instancia decisiva para
la conformacion de los sujetos y la construccion de los productos sociales” (pag. 38). Por
lo tanto, transmitir es educar en generosidad y confianza a quienes conforman la

comunidad.
Difusiéon Cultural

La difusién cultural hace referencia al conjunto de procesos y elementos
utilizados para la propagacion de los hechos culturales que tienen lugar dentro de un

pueblo.

Este proceso contribuye al desarrollo y formacién integral de individuos y
sociedades, pues, permite rescatar, enriquecer y propagar de manera eficiente la cultura

en todas sus expresiones, ya sea: el arte, la ciencia, los valores, etc.

Las areas de actividades que comprende la difusion cultural son: la produccion,
difusion artistica, ciencia y tecnologia, uso de los medios de comunicacion, preservacion
y difusion del patrimonio cultural, cuya ejecucion ha sido realizadas mediante proyectos

estatales, que promuevan el desarrollo y preservacion de la identidad local y regional.

La teoria de la difusion cultural de Kroeber, sefiala una serie de conceptos
orientados a discutir acerca de las maneras mas factibles para llevar a cabo el proceso de
difusion o propagacién del material cultural de un pais (Espino, 2012), de tal manera que
la cultura pueda llegar a todo ser humano. Siendo su Unica dificultad procesar dicha

informacidn con un contenido especifico ya sea: cientifico, historico o filosofico.
Tradicion Cultural

Sabiendo que la cultura, es en principios multiples y diversos de la experiencia
humana, la forma de vida de las personas, los pueblos, comunidades o ciudades, es

necesario conocer en que consiste la tradicion., asi:
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La tradicién es una construcciéon social que cambia temporalmente, de una
generacion a otra; y espacialmente, de un lugar a otro. Es decir, la tradicion varia dentro
de cada cultura, en el tiempo y segun los grupos sociales; y entre las diferentes culturas.
La idea comun que se tiene sobre la tradicion es la que etimologicamente hace venir el
término del latin “tradere”, del que derivaria tradicion, es decir lo que viene transmitido
del pasado; por extension, el conjunto de conocimientos que cada generacion entrega a la

siguiente. (Arévalo, 2004, pag. 927)

La tradicién cultural es la memoria del pasado, transmitida de generacién en
generacion, a través de la oralidad y demas elementos de difusién; hecho que ha
significado la permanencia de un legado de gran valor, que, en conjunto con las nuevas
propuestas de la generacion de presente, conforman y enriquecen el patrimonio histérico
cultural. Tal y como lo dice Arévalo (2004), en una de sus investigaciones, citando las
palabras de Gérard Lenclud (1987)”la tradicion integra el pasado y el presente en el futuro

en vez de sustituirlo”. (pag. 927)

Las tradiciones se desarrollan dentro de la cultura de masas, se reproduce a través
de medios de comunicacion, editoriales, internet, etc., sin embargo, no toda informacion

es verificable y propia.
Identidad Cultural

Es el sentido de pertenencia a una colectividad, a un sector social, a un grupo
especifico de referencia. Esta colectividad puede estar por lo general localizada
geogréficamente, pero no de manera necesaria (por ejemplo, los casos de refugiados,
desplazados, emigrantes, etc.). Hay manifestaciones culturales que expresan con mayor
intensidad que otras su sentido de identidad, hecho que las diferencias de otras actividades

que son parte comun de la vida cotidiana. (Molano, 2007, pag. 73)

La identidad cultural significa el sentido de pertenencia a un lugar y el reflejo
de las caracteristicas de los distintos grupos etnicos que habitan en él. Relacionada con el
sentirse parte de una comunidad social y cultural; hace referencia a los medios tangibles
que se encuentran en ella; tal es el caso de los monumentos conmemorativos, constituidos

como un recordatorio de la historia y parte esencial del patrimonio cultural del pais
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Flores (2005) explica que “los individuos de un mismo medio tienen
sentimientos diferentes entre si, y los individuos de otros medios se expresan en un
reconocimiento inconsciente de la existencia de un (otro) y por lo tanto de un (nosotros)”
(péag. 42). Entonces la creacion de identidad opera en viejas memorias donde se interpreta
y expresa nuevos contenidos, asi, personas, pueblos y comunidades comparten rasgos

culturales como costumbres, valores y creencias.

En el articulo titulado: Identidad Cultural un objeto que evoluciona, escrito por
Molano (2007), se menciona que “la identidad esta ligada al patrimonio cultural, por lo
cual muchos han buscado una revalorizacion de esta identidad ya mencionada, de manera
que crean nuevas consonancias” (pag. 73). Asi, se evidencia que la cultura juega un papel
importante en el desarrollo de la identidad de los pueblos, quienes, en afan de mantener
consonancia entre otras comunidades, barrios o aldeas, preparan competiciones

propiciando un espacio de entretenimiento, ademas del intercambio cultural.
Caracteristicas

En esta seccion se abordara brevemente los puntos mas importantes de la

identidad cultural, los cuales son:

Crisis:

Es evidente que factores como: dictaduras militares y la globalizacion han
favorecido el desarrollo cultural a lo largo de la historia, no obstante, también han
entorpecido este proceso, a tal punto que en la actualidad, el ser humano concibe a la
cultura como el resultante de la sociedad de consumo, potenciada por el auge de los
diversos medios tecnoldgicos y sociales, y, la incorporacion de nuevas creencias
liberadas; donde el despilfarrar dinero, la fama o la belleza priman antes que cualquiera

de las expresiones culturales de los pueblos.

Es vigorosamente debatida la teoria social. Donde las antiguas identidades, que
son nuestras raices, se ven opacadas por nuevas debido al mundo moderno en el que la
persona o sujeto adquiere pensamientos de nuevas formas de origen como un sujeto
unitario, lo llamado “crisis de identidad”. Debido a esto para algunos tedricos, las
identidades modernas se ven fragmentadas por la transformacion cultural de la sociedad,

donde generos, razas, etnias, y nacionalidades son posiciones en la que cualquier persona
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puede cambiar en el tiempo que deseen, estas transformaciones lian los bértulos de
nuestra identidad y cultura. (Hall, 1996, pag. 363)

Todo apunta a que, en la sociedad actual, la cultura atraviesa una crisis sin
precedentes, hecho que encuentra su origen en la globalizacion homogenéizante, que
propone una sociedad igualitaria, mondtona, carente de originalidad, hecho que se
evidencia en la pérdida de ideas y de repeticiones constantes en las distintas expresiones
culturales y artistica; una situacion desesperada y sin valor, donde el hombre se encuentra
solo y perdido buscando la razén de ser.

Importancia:

Las personas estan dotadas de las capacidades de razén, conciencia y accion; se
adquiere por medio de nuestros progenitores, mismas que reflejan los valores,

costumbres, religion del lugar en el que habitan.

Molano (2007) senala: “Destruir un patrimonio cultural o dejar que se deteriore
es negar una parte de la historia de un grupo humano, de su legado cultural” (pag. 73). La
identidad se considera un patrimonio cultural, pues representa la forma de vida y las

expresiones de una sociedad unificada desde el nacimiento hasta la muerte.

El ser humano se defiende con la expresion, la cultura; es decir, en un mundo
donde los estereotipos y las constantes contradicciones de la sociedad se baten en la
constante disputa de la verdad, la gente busca la manera de escapar del sofocante caos
que atenta contra su integridad, refugiandose en el arte (la cultura), para replegarse sobre

el sistema impuesto por las masas y recordar quiénes son y a donde van.
Aculturacion:

De acuerdo con Soto (2000), aculturacion “(...) es el fendémeno de
transformacion y adaptacion de sociedades que se ponen en contacto con otras culturas;
estefendmenos no es mecanico pues hay: seleccion, asimilacion, adaptacion,

transformacion y deconstruccion” (pag. 43).

En la actualidad, el aumento de los indices migratorios y demas factores
condicionantes de la movilidad humana, hacen posible el intercambio cultural. Esta

interaccién ayuda a la distincion de las sociedades, ya sea por su étnica, raza, costumbres
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o religiones, ademas de permitir el crecimiento, fusion y desarrollo de nuevas formas

culturales.

Transculturacion:

De acuerdo con Hernandez y Figueroa (2017) “la transculturacion es el proceso
en donde dos culturas se encuentran y se influyen mutuamente, dando como resultado la

creacion de una formacion cultural inédita” (pag. 63)

Este proceso que ocurre durante el intercambio cultural, un claro ejemplo de
transculturacion se traduce en la emigracion, que, ocasionada entre otras razones por la
bldsqueda de una estabilidad econdmica, causa la movilizacién masiva de personas a otros
paises. Las mismas que, al interactuar y mezclarse en la sociedad, encuentran la
posibilidad de formar familias, creando asi una nueva identidad resultante de la union de
las culturas. Lo cual dicho anteriormente en el libro de Hernandez es “una formacion

cultural inédita”.

Transculturacion es un proceso en el cual emerge una nueva realidad, compuesta
y compleja; una realidad que no es una aglomeracion mecanica de caracteres, ni siquiera
un mosaico, sino un fenémeno nuevo, original e independiente. Para describir tal proceso,
el vocablo de raices latinas transculturacién proporciona un término que no contiene la
implicacion de una cierta cultura hacia la cual tiene que tender la otra, sino una transicién
entre dos culturas, ambas activas, ambas contribuyentes con sendos aportes, y ambas

cooperantes al advenimiento de una nueva realidad de civilizacién. (Ortiz, 1978, pag. 96)

La transculturacion mayormente se ha dado dentro de las raices latinas, en donde
personas que se han visto unidas por los procesos de intercambio cultural, aportan y
contribuyen con sus propias manifestaciones a las distintas culturas que convergen en la

sociedad.

Rescate cultural:

El rescate cultural es permitir que la huella del pasado se haga presente en los
porvenires individuales y colectivos, tolerantes, diversos y creativos; es decir, participar
en la transmision de nuestro legado a las futuras generaciones, entregando nuestras

experiencias, conocimientos y esperezas por mantener vivas las raices del pueblo que nos
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vio nacer, respetando su patrimonio a la vez que enriqueciéendonos de ello de forma

exuberante.

Castro (1995) sefiala “la recuperaciéon de la memoria cultural se basa en la
participacion comunitaria” (pag. 122). En la actualidad, se ha creido imperante promover
la conservacion del patrimonio cultural, por lo que muchas entidades culturales buscan la
manera de preservar tan preciado elemento involucrando a la sociedad, sin perder los
rasgos caracteristicos que este contiene, ya que permiten diferenciar a cada pais, pueblo,

comunidad, etnia o raza.
La Viola
Comienzo de la Viola

La construccion de instrumentos musicales ha estado determinada por varios
factores sociales y culturales y por la existencia de los medios de la naturaleza a su
alcance. Los que hoy conocemos, son resultados del proceso de evolucidn, maduracion y
apropiacion de pueblos, comunidades y paises en todos los aspectos de su vida cotidiana

a traveés de los siglos.

La viola es el origen de los instrumentos de cuerda. En los siglos XV y XVI,
todos los instrumentos de cuerda eran violas. Cada una tenia su nombre: viola d’amore,
viola da gamba, viola da braccio, que es la que ha quedado, viola soprano, viola tenore;
posteriormente fueron desarrollando técnicamente y asi nacieron el violin que es un
instrumento agudo, y el violonchelo, mas grave; también esta el contrabajo y la viola

guedo en medio como instrumento armonico. (Villanueva, 2016, pag. 1)

Como bien se menciona desde esos siglos ya existian varios tipos de violas, cada
una adecuadas a las necesidades de encontrar un instrumento capaz de emitir sonidos
virtuosos que, ademas de imitar a la voz humana, puedan representar muchas de las
tradiciones de esas épocas, ya que en esos tiempos existian instrumentos que en muchas

de sus lineas o partes casi nunca descendian méas que el do.

En unos de sus estudios Bordas sintetiza el pensamiento del tedrico francés
Marin Mersenne para referirse que: “la viole (viola da gamba en su denominacion en
italiano) es, sin ninguna duda, el instrumento mas cercano a la voz humana, el que la imita

en todas sus modulaciones y expresiones, sea con acentos de tristeza o alegria” (Bordas,
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2014, pag. 6). Y esto es posible, gracias a que el juego del arco en este instrumento se
alarga tanto como el aliento en la voz, permitiendo asi frasear de manera natural y

expresar todas las emociones.

Asi mismo en el tratado de Rousseau (1687) menciona “que si Adan hubiera
querido hacer un instrumento musical habria hecho una viole, por su perfecta imitacion

de la voz humana y su cercania a lo natural” (pag. 2)

La viola tuvo una larga vida musical debido a su timbre “humano” y sus
resultados armonicos, fue parte de los origenes del fascinante mundo de la mausica, al
igual que la mayor parte de los instrumentos renacentistas, la viola se constituyé como
una familia con distintas tesituras, asi, en la actualidad cuenta con grandes musicos

profesionales, compositores y maestros.
Evolucién

A través de las épocas, la trayectoria de la viola evidencia la importancia de su
desarrollo tanto como: instrumento solista, asi como parte de los conjuntos
instrumentales. Sin embargo, hay quienes aseguran que debido a sus cualidades sonoras,

la viola actual surgi6 principalmente como un instrumento armoénico.

Es ahi donde nacid el arte de la inspiracion de la viola solista. La investigacion
de la capacidad expresiva de la viola esta completamente ligada al proceso de estudio de
los estilos, de las propuestas artisticas de las épocas y de los propoésitos de los

compositores de diferentes tiempos. (Stanilav, 1984, pag. 7)

Es por ello, que el andlisis realizado en este contexto no sera esquematico, pero

incluye: su importancia, compositores, caracteristicas y variedades de instrumentos.
La viola en el periodo barroco

A principios del periodo Barroco, existen las condiciones ideales para el
desarrollo de nuevas formas de concebir el arte, la l6gica del progreso musical parte del

nacimiento y proliferacion de todo conjunto instrumental.

En esta transicion se desarrolla la 6pera, el oratorio, la cantata ademas de nuevas
formas instrumentales como la sonata, el concierto y la suite, con la finalidad de expresar

los sentimientos y la belleza, cumpliendo con el catalogo estético y propio de la época.
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En aquella época, los compositores e instrumentistas tenian una gran capacidad
de interpretacion y composicion. El desarrollo de la improvisacion y al conocimiento del
bajo cifrado hizo que la viola, se utilizara frecuentemente para doblar el bajo, lo que

enriquecio la armonia en los distintos conjuntos instrumentales.

Las primeras composiciones existentes para viola fueron: “sonata para viola” de
Maximiliano Neri, “sonata para violin y viola” de Nicholaus Kempis y una sonata de

Carlos Antonio Marino. Como intérpretes de esta época, se destaca a: Marin Maris.

Alemania fue considerada la cumbre del desarrollo Barroco de la viola, acerca
de lo cual Roger (1985) manifiesta que se debe a labor de los musicos, “(...) Johann
Sebastian Bach, entablaron los estudios de las obras y de los compositores en boga de
Italia y Francia por lo que desarrollaron su talento y aportaron en la invencion de nuevas

producciones musicales”. (pag. 31)

Gracias al compositor Johann Sebastian Bach la viola tuvo un gran desarrollo
individual por el favoritismo que le tenia a dicho instrumento y preferia tocar viola en sus
conjuntos porque sentia que era la medula sonora en sus creaciones que Adolfo (1950) o
reconoce como “una despedida al viejo mundo de las violas da gamba y las violas da

braccio” (pags. 274 - 275)

Bach escribio otras obras de gran trascendencia en el repertorio violistico,
aunque no fueron escritas originalmente para viola. Por ejemplo, sus tres sonatas para
viola dan gamba y clavicémbalo. La viola da gamba fue, de alguna forma un instrumento
intermedio entre la viola actual y el violoncello por su registro y sonoridad, por lo que su

literatura se puede interpretar tanto en el cello como en la viola. (Vdovina, 2006, pag. 47)

La viola se caracteriza por un timbre Unico y especial, este atractivo en su
sonoridad Ilamo la atencion de los compositores de aquella época, asi los pequefios

fulgores del barroco enriquecieron el repertorio de los instrumentistas modernos.

A partir de la muerte de Johann Sebastian Bach, la viola comienza a
experimentar un incremento e importancia en su participacién musical, existiendo la viola

da gamba, viola da braccio y la menos tomada en cuenta la viola da spalla (Soriano, 2011).
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La viola en el periodo Preclasico y Clasico

Durante este periodo, la musica instrumental continué su desarrollo en dos
posturas: el nacimiento del concierto en acompafiamiento de orquesta o solista y lamusica
de camara y la sonata. Los compositores que destacaron fueron: Franz Benda, Johann

Stamitz y Pietro Nardini que asumieron un papel muy importante de dicha época.

De acuerdo Vdoévina (2006): “El tratamiento de la viola, como instrumento
solista, no se debe a ningun factor relacionado con el caracter peculiar de este
instrumento, sino al desarrollo virtuosisimo de las cuerdas, por su dificultad en el violin,
viola y viola d'more” (pag. 47). Por lo tanto, estos instrumentos fueron también acogidos
por grandes compositores de la época debido al desarrollo musical que se presentaba en

ese entonces.

El compositor y fundador de la escuela Mannheim Johann Stamitz proveyo un
gran impulso para la viola a través de llevar al concierto a una nueva etapa, impartiendo
a sus hijos este instrumento como solista. Karl hijo de J. Stamitz dio gran importancia
para la viola, componiendo conciertos solistas acompafiados de orquesta, asi mismo
sonatas, duos y variaciones; de igual manera su hermano Antdén compuso varias obras en
donde se destacaba la viola, especificamente en la musica de camara La escuela que fundo
su padre fue de gran impulso para el desarrollo de la viola como instrumento solista, esta
escuela se destacaba por un dominio técnico, y exigian a la vez una gran habilidad de
interpretacion; por lo que en ese tiempo escribieron muchas obras para este instrumento,

pero se han perdido en el tiempo.

En Alemania todavia se conservaba el estilo Barroco, pero con la llegada de los
compositores clasicistas se dio un impulso a la viola de acuerdo a la escuela de Mannheim
a que se desarrolle como instrumento solista. EI compositor J. Haydn continud el periodo
clasico con grandes aportes para la viola, de igual manera, aqui tuvo una gran acogida.
En cuanto a la mdsica de cAmara destacaba el compositor Wolfgang Amadeus Mozart,
quien, debido al punto técnico y musical de la viola, le otorg6 igual importancia que el
violin dentro de sus obras, resaltando asi su papel como instrumento solista, de orquesta

y masica de camara (Vdovina, 2006).
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Tal es el caso de la experiencia vienesa, que ayudo al desarrollo técnico de los
instrumentos de cuerda, alcanzando una lozania en las composiciones de viola, asi

métodos mas acordes al instrumento y nuevas combinaciones timbricas.
La viola en el periodo Romantico

En este periodo la viola tuvo un papel importante en los cuartetos para
determinar nuevos colores, que permitieron expresar sentimientos y emociones

caracteristicas de los musicos.

Los compositores mas reconocidos en este periodo fueron: Ludwig Van
Beethoven, Héctor Berlioz, Niccolo Paganini, F. Schubert, Carl Maria Von Weber. Félix

Mendelssohn; entre otros.

L.V. Beethoven presto gran interés por las capacidades timbricas de la viola, por
lo que marco y buscé un color especial que se adapte con los timbres de otros

instrumentos, especialmente con los de registro grave (Stanilav, 1984)

Como representante de este periodo podemos considerar a Alessandro Rolla en
el arte violistico, apreciado por todo Europa, el famoso violinista Niccolo Paganini aspiro
a tomar clases con él. Rolla fue compositor, interprete y pedagogo (desde 1808 fue

profesor de violin y viola en el Conservatorio de Milan.) (Vddvina, 2006, pag. 61):

La viola destacd principalmente por su color sonoro Yy expresividad.
Convirtiéndose en un instrumento con cualidades timbricas Unicas. Estas mismas
caracteristicas llevaron a los compositores a escribir bajo cierta rigurosidad con el fin de
crear una atmosfera diferente, capaz de transmitir sentimientos acordes al contenido de

las obras.
Organologia

De la informacion obtenida de los libros de Ulrich (1996), Pajares (2012) y

Kersalé (2008), se destaca la siguiente informacion:

Viola da Braccio

» La viola que actualmente conocemos nace entre los siglos XVI y XVII con el
nombre de viola da Braccio.
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« Latesitura central es idonea ya que conserva su verdadero caracter, para la lectura
musical se emplea la claves de “do” en tercera linea (cuando las notas son muy
agudas) en clave de sol.

Viola da Gamba

+ Utilizada en Europa entre finales del siglo XV y las ultimas décadas del XVIII
» 6 cuerdas por cuartas con una tercera en medio

» Setoca sujeta en las rodillas

« Trastes para semitonos

Lira de viola

« Tipo de viola da gamba usada en Inglaterra a comienzos del XVII
» Se afina en funcion del repertorio (més de 59 afinaciones)

Gran bajo de viola

» Usada en Inglaterra como bajo de consort para piezas de principios del siglo XV1I
« Ensol: una quinta més grave que el bajo de viola

Dessus de viola

» Su uso desaparece a mediados del XVII
» Octava por encima que el bajo de viola
+ Seis cuerdas

Alto de viola

* Su uso desaparece a mediados del siglo XVII
» Cuarta por encima de la viola bajo

Bajo de viola

« Tiene acogida a mediados del siglo XVIl y XIX
+ Instrumento principal de la familia
« Afinado por cuartas con una tercera en medio: re, sol, do, mi, la, re

Pardessus de viole

Aparecio a principios del siglo XVII

Cinco cuerdas y un cuello con trastes

Una cuarta por encima del dessus

« Comunmente interpretado por mujeres, particularmente de habla francés.

Contrabajo de viola

» Usado en orquestas hasta comienzos del siglo XIX
» Una octava por debajo del bajo de viola
« Unade las primeras descripciones del instrumento y de su sonido

Viola da amore

» Sobresale a principios del siglo XX
» Sintrastesy de 7 a 7 cuerdas
» Cuerdas metalicas bajo las principales. Suenan por simpatia
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Intérpretes de la viola

Johann Sebastian Bach:

Maestro de capilla en diversas cortes, interprete y compositor de carécter
especulativo. La técnica y la ideacidn de nuevos caracteres en sus obras se combinan con
las soluciones armonicas y melddicas mas bellas. Su arte estuvo a la merced de la libertad

a la vez se encontraba inmerso en un ambiente domestico denso y azaroso.
Con respecto a su virtuosismo Milella (2015) expresa:

Mientras el mundo barroco corria de un pais a otro buscando la novedad
y lamoda en una curiosa forma de globalizacion musical, Bach estaba en
su pequeria iglesia trabajando semana tras semana, aislado y sin que nadie
se diera cuenta ni de su presencia ni de su musica. Bach observaba y
absorbia con impresionante atencion e inteligencia todo lo que lo
rodeaba, estaba perfectamente actualizado sobre las evoluciones y las
modas europeas que estudiaba e interiorizaba con gran humildad. (péag.
1)

Como era previsible, su genio dio lugar a la creaciéon de los conciertos de

Brandemburgo. Ademas, desarrollé la forma concierto de una manera muy convencional.

Johann Christian Bach:

Compositor conocido como el “Bach de Londres” hijo del célebre compositor
J.S Bach, fue educado por su hermano mayor Carl Bach. Christian se cultivo por la 6pera
durante su estancia en Milan, al igual que su padre fue maestro de capilla. Posteriormente
viajé a Londres, donde las ejercié como profesor de la reina y permanecio el resto de su
vida, realizo una serie de conciertos muy celebres, entre ellos participé el nifio prodigio

Wolfgang Amadeus Mozart.

Christian representd la musica de Bach a muchos compositores de su época.
Alcanzo mucho éxito social y artistico, y compuso operas, ofrecio recitales de piano y
dirigié orquestas, ensefio y fue el mentor del joven Mozart cuando este visito Londres,
también fue el representante del “style galant”. Gracias a ¢l pudo mantener la memoria

de su padre. (Schonberg, 2017, pag. 58)

Una de las principales obras que se le atribuyen a Johann Christian Bach fue el

concierto en Cm para viola con una historia muy interesante. Sintetizada en el documento
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escrito por Stull publicado por la asociacion Three Birds and a Cloud (2013) versa lo

siguiente:

En realidad, escrito por el mismo Henri Casadesus en el estilo del supuesto
compositor, J. C. Bach.

El prefacio en el marcador indica que el concierto fue recibido en 1916 por
Casadesus de Camille Saint-Saens. Casadesus afirmé que solo habia editado la pieza, y
tenia 'evidencia' para documentar su actuacién original en 1789 en viola-de-gamba. Sin
embargo, tras la muerte de Casadesus en 1947, se descubrié que todo era una
falsificacion: cada pieza de evidencia era falsa. El nombre de la pieza refleja la confusién

original: 'El concierto de J.C. Bach / Casadesus'.

Se dice que el Concierto en Do menor fue originalmente grabado para viola da
gamba, y hasta el dia de hoy se pueden encontrar notas que indican que esta pieza fue
escrita para el famoso gambista Carl Frederich Abel y tocé en las salas de Hanover Square
North en 1789.

Es una pieza estridente, llena de armonias roménticas bajo la fachada clasica. La
viola se consideraba un instrumento facil para forjar piezas. Muchos musicos estaban

preocupados por la aparente rareza de los trabajos disponibles. (pag. 1)

Aunqgue la discrepancia de opiniones en cuanto a la autoria de este concierto
persiste, es bien merecido resaltar que, con el paso del tiempo, se ha convertido en una

pieza fundamental y popular del repertorio de los violistas.

Silvestro Ganassi:

Compositor, intérprete y lutier de instrumentos musicales en Italia, es autor de
la Fontegara, una obra didactica para flauta dulce, y de la Regola Rubertina, ademas creo
un tratado sobre la ejecucion de la viola da gamba y el ladd. También construy6 una viola
bassa, instrumento actualmente considerado como el antecesor del contrabajo (Pio, 2012).

Badam Borisovski

Violista ruso. Estudi6 en el conservatorio de Moscu. Después de graduarse llegd
a ser profesor del mismo, fundada junto a otros colegas el “cuarteto de Beethoven”, del

que fue violista y realizo diversos conciertos y grabaciones. Borisovski también tocaba la
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viola d'more, instrumento para el cual realizé numerosos arreglos de obras musicales, de

la misma manera perpetré varias transcripciones para viola. En el articulo titulado

Goldsmiths Research Online, Artamonova (2015) expresa:
[“...Cuarenta y dos afios después de la muerte de Vadim Borisovsky, la
reedicion reciente de algunos de sus arreglos y grabaciones ha generado
un mayor interés en el violista El atractivo de sus obras atestigua la
profundidad y la importancia de su legado para violistas en los veinte
primeros siglos. La primera parte de este articulo se centro en hechos
biograficos previamente desconocidos pero importantes sobre la

formacion y establecimiento de Borisovsky como solista de viola y su
extenso legado poético que tienen solo recientemente salio a la luz”].

(pag. 19)
Lionel Tertis

Fue un violista inglés. Sus primeros afios de vida estudié piano para luego
incursar en la ejecucién del violin, en 1897 comenz6 a tocar la viola y debido a esta
experiencia intuye que desea dedicarse realmente a este instrumento. Asi Tertis se centro
en la viola y comenzd a cosechar numerosos éxitos alcanzando el afecto de varios
compositores de esa época que le escribieron obras Unicas para él. Tertis trabajo junto al
lutier Arthur Richardson para poder tener una viola que se adapte y se ajustara a su

medida, pero sin que se viera afectado el sonido esclarecedor de esta.

Lionel Tertis (1876-1975) fue el "padre de la viola" y revolucion6 la viola
tocando como la conocemos hoy. Conocido por su belleza y profundidad de tono, las
técnicas de Tertis son evidentes en las muchas obras que solicit6 a los compositores en
su busqueda para promover la viola como instrumento solista. York Bowen (1884-1961)
contribuyd con varias obras a la mision de Tertis y sirvio como uno de los principales
colaboradores de piano de la violista desde 1904 hasta alrededor de 1920. (Wilton, 2014,

pag. 3)
Rol de la viola en la actualidad

El arte comienza a tener un sentido diferente para el hombre que busca y
encuentra nuevas formas de expresion. El yo interior comienza a tener un valor que
conlleva a ser valorado de tal manera que vea a la musica como una expresion subjetiva

del alma. Por lo tanto, el ambiente musical tiene cambios para que compositores,
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intérpretes y lutieres experimenten una evolucion en el lenguaje musical (sonoro, ritmico,

armonico).

La busqueda del nuevo lenguaje puede resumirse en dos principales direcciones,
opuestas entre si. La primera se apartaba de la funcidn tonal constructiva y sustituia la
tonalidad armdnica por otra de caracter melodica. La otra se orientaba hacia la tendencia
atonal gracias a la emancipacion de la disonancia. Su principal cultivador fue Schénberg.
El desarrollo de estas dos tendencias dio lugar, por una parte, a numerosos dialectos
musicales, y, por otra, a la desaparicion de la unidad de lenguaje de los siglos precedentes.
(Albet, 1973, pags. 37 - 38)

En este caso la viola como un instrumento menos explotado, gracias a sus
timbres, matices y colores sonoros, paso a ser un instrumento que tuviera mucho apogeo
en el nuevo lenguaje musical, la caracteristica principal en este tiempo es de que la viola
tiene la facilidad para acoplarse con cualquier instrumento por su sonoridad, por lo que
Debussy comenz6 a trabajar esta combinacion en varias de sus obras. Este desarrollo
impulsé a que los compositores comiencen a tener un gran interés en escribir obras para

este instrumento.

Gracias al apogeo, comienza a sobresalir por todo el mundo la viola, lo que en
algunas composiciones involucran que su cuerpo sonoro vaya en base a las tradiciones
del pueblo de tal manera que, al igual que sus semejantes, el violin y el violoncello tiene
ya un propio papel no solo como un instrumento que acompafia, sino que se vuelve solista.
El compositor y violista Hindemith no solo se destacé por interpretar la viola sino también

por sus composiciones y variaciones que cre6 para este instrumento.

El violista Badam Borisovsky fue uno de los primeros investigadores de la viola
el cual se ha encargado de recopilar y documentar repertorio violistico existente
(Stoklitskaia, 1984). De igual manera, su labor pedagdgica fue de suma importancia ya
que de sus ensefianzas salieron grandes intérpretes violistas a nivel mundial, uno de ellos
fue Fiodor Druzchini, quien siguié con los pasos de su maestro, dandole una mayor

importancia a composiciones exclusivamente para viola.

“La vanguardia artistica surgida en Europa en el siglo XX, tuvo una

transcendencia en los pueblos culturales de Latinoamérica” (Villanueva, 2016, pag. 1).
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Dicha influencia trajo consigo una serie de ventajas en cuanto a la composicion e

interpretacion de obras.

La apertura del panorama musical, hizo posible el desarrollo de un repertorio
violistico rico en recursos musicales como la armonia y facil de interpretar,
conocimientos que serian implementados en la creacidn de canones en compafiia de otros

instrumentos, tanto en grupos de cdmara, como en orquestas.
La viola en el Ecuador

La presencia del instrumento viola en el Ecuador se ha visto opacada por otros
instrumentos musicales, como el violin. La errdnea creencia de que este es un instrumento
netamente destinado a integrar conjuntos musicales ya sea de cAmara u orquestales, ha

Ilevado a un segundo plano el desarrollo violistico en el pais.

La escasez de informacion en el Ecuador sobre este instrumento musical,
ademas del evidente “desinterés” de la comunidad en general por su difusion y ensefianza,
es mitigada por la labor de los conservatorios, quienes se encargan de dar una instruccién
musical de la viola, abarcando los campos técnicos, interpretativos y de lectura musical

del mismo.
Musica Ecuatoriana para viola

La escasez de musica tradicional ecuatoriana adaptada para viola ha ocasionado
gue muchos instrumentistas, hayan tenido que recurrir a leer partituras de violin, con la
diferencia de que son interpretadas una octava mas grave o a su vez, cambiando la

tonalidad.

Anteriormente la viola participaba activamente como instrumento de
acompariamiento dentro de grupos de cdmara, sin poder sobresalir ante otros instrumentos

solista.

La necesidad de incluir musica ecuatoriana para el repertorio violistico en los
conservatorios u otras instituciones de ensefianza del instrumento, incentivo a realizar
adaptaciones musicales para este instrumento, tomando en cuenta el registro y las

cualidades técnicas y sonoras de la viola.
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Situacion Actual del repertorio

Hay que destacar que componer obras para un determinado instrumento, implica
conocer ciertos aspectos relevantes del mismo como: tesitura, timbre, posibilidades de

clave, donde y como utilizarlas.

Lo mismo sucede en el caso de la viola, en razon de ello, pocos compositores
del pais se han atrevido a escribir obras para este instrumento, de manera que el repertorio
ecuatoriano existente actualmente es escaso. Sin embargo, en estos Gltimos tiempos, ha

sobresalido el numero de arreglos y adaptaciones realizadas para la viola.

Adaptaciones para viola:

En el Ecuador, el repertorio para viola se ha basado en la recopilacion de
adaptaciones de varias partituras para otros instrumentos. La constante puesta en escena
de obras en recitales, conciertos o presentaciones de cualquier otra indole, ha implicado
gue muchos compositores, maestros y estudiantes se hayan visto en la necesidad de

transportar las partituras destinadas para su ejecucion.

Leonardo Cérdenas, es un reconocido maestro que tiene un repertorio extenso
para este instrumento tanto en conjunto instrumental como orquestal. De igual manera,
en el repositorio de la Universidad Estatal de Cuenca, se guardan numerosas adaptaciones
para viola realizadas por estudiantes. Los maestros: Jorge Serrano Valdivieso, José
Ruque, Fredy Jaramillo, entre otros, han creado y adaptado arreglos musicales para este

instrumento.

Obras originales para viola:

Se ha hablado antes de la situacion actual del repertorio musical para instrumento
viola, en razén de ello, de momento las Unicas obras que se ha podido encontrar para viola
solista son: la del musico y compositor Humberto Salgado “concierto para viola”,
Leonardo Cardenas “transfiguraciones para viola, flauta traversa y orquesta de camara”,

y David Dias “Mas alla de las montafias para viola y piano”.
. Luis Humberto Salgado-Concierto para Viola y Orquesta en Fa Mayor.

Su composicion data del afio de 1956 en la ciudad de Quito, por lo que se le

puede ubicar dentro del periodo nacionalista. Consta de 3 movimientos: el primero un
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Moderato: Allegro gusto, el segundo movimiento un Andante cantébile y por Gltimo un

Vivace. No se conoce con exactitud si en el Ecuador se ha interpretado esta obra musical.
. Leonardo Céardenas Palacios-Obra Transfiguraciones

La obra transfiguraciones pertenece al periodo vanguardista; dedicada a su
amigo cercano, el maestro Brett Deubner. Fue una obra escrita en el marco del concurso
de poesia mistica en el 2008, fue compuesta para viola solista, flauta y orquesta de

cuerdas.

Obra de alta dificultad técnica. La partitura refleja en la primera parte “la pasion
y muerte” en un tempo Adagio, la composicion cuenta con compases de amalgama: en
un momento llega a un compas de 2/4 que indica las “resurrecciones pequenas”, luego de
varios compases pasa a 4/4 tiempo poco pitl mosso llamado “transfiguraciones”, cuenta
con una cadencia escrita plenamente para viola, en un compas de 6/4 esta refleja el “dolor
entre cristales” en un tempo allegro, que al finalizar, lleva al tema “dialogo a tres voces”
en compés de 4/4 donde vuelve el grupo de camara de cuerdas junto a la flauta con

terminacion en compas de 2/4.

La obra transfiguraciones ha sido interpretada en la ciudad de Loja, por el
violista Brett Deubner (USA), junto a la camerata Arko's de la Universidad Técnica

Particular de Loja.
. David Diaz Loyola-Més alla de las Montafias

Compositor Ambatefio. La pieza escrita para viola y piano en el afio 2015,
pertenece al periodo vanguardista. Esta composicidn esta escrita en compas de 4/4 con
indicacion de a tempo Lento, escrita en la tonalidad de Re bemol Mayor, y que se
evidencia con un considerable nivel de dificultad técnica No se conoce con exactitud si

se ha interpretado esta obra en la ciudad de Loja.
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Musica Tradicional Ecuatoriana
Fundamento Histérico

Los origenes de la musica se trazan cuando el hombre, tomando como
inspiracion los sonidos de la naturaleza, realiza los mas primitivos bosquejos musicales.
Es asi como se comienzan a crear los primeros instrumentos percutidos y, posteriormente
con la evolucion, la masica llegaria a ser un elemento importante en las comunidades o
grupos sociales, en representacion de los ideales, sentires, en la construccién de su historia
y como elemento de su cotidianidad. El aparecimiento de la masica como manifestacion
social y artistica avanza en las culturas, creandose diferentes géneros, formas musicales
e instrumentos que, en algunos casos, se constituyen a futuro en elementos identitarios de

las naciones.

En la investigacion de Martin (2011) se explica que “(...) el proceso cultural que
se ha dado en el pais se debe a la evolucion de la musica, elemento fundamental que por
el tiempo ha ido desarrollando elementos en el cual definen a un pueblo en su aspecto
cultural”. (pag. 36). En el Ecuador, la musica se desarrollo a partir de la influencia
europea, Y, posterior a este mestizaje cultural, logra obtener su propia identidad. De este
modo, con el pasar de los afios, la musica conjuntamente con el hombre empez6 a

desarrollarse, creando asi: costumbres y tradiciones.
Fundamento Socioldgico

En el Ecuador, tomando especificamente la regidn de la sierra, la masica era muy
representativa de los diferentes pueblos indigenas existentes. Esta musica se llegaba a
transmitir de generacion en generacion de manera que marcaba las tradiciones y

costumbres del pueblo que los vio nacer.

La masica de los indios-la verdadera autctona era monddica. Los indigenas no
conocieron ni siquiera sospecharon la existencia de la armonia. De ahi que cuando oyeron
a los esparioles ejecutar sonidos simultaneos en el arpa y luego en el 6rgano, quedaron

pasmados de admiracion. (Moreno, 1996, pag. 43)

Sandoval (2009), contradice este pensamiento, al mencionar que “la escala
musical de cinco sonidos y la pentafonia andina fueron la base para la elaboracion de las

melodias de casi toda la “musica nacional” (pag. 35)
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Sin embargo, es meritorio destacar que ambos autores bien podrian estar en lo
cierto, pues la influencia de colonizadores y predicadores europeos llegd a ser de suma
importancia, ya que propicié el conocimiento de nuevos instrumentos musicales y ritmos
tradicionales, de los que el pais tomaria su estructura y adaptaria sus formas a las
expresiones musicales existentes en la cultura indigena y a los principios estéticos de los

foraneos.

“Al ser Ecuador un pais pluricultural, no podemos hablar de la “musica del
Ecuador”, sino de las “musicas del Ecuador”, ademas, estas musicas, incluso la musica

llamada tradicional, no son estaticas, son dinamicas, estan en constante innovacioén”

(Godoy M. , 2012, pag. 9)

La globalizacion y los procesos migratorios son los principales agentes sociales
que hacen posible el intercambio cultural y estimulan la creacion de nuevas estéticas,
mismas que destacan la diversidad cultural a partir de nuevas manifestaciones culturales

que presentan una nueva vision general de la cultura del Ecuador.
Compositores Ecuatorianos

Luis Alberto VValencia

Musico, compositor y cantante. Se consagré en la masica al unirse con Gonzalo
Benitez donde vendria a formar parte del dio Benitez-Valencia; sensible y sentimental
compositor de la musica popular ecuatoriana. Cred canciones con casi todos los ritmos

ecuatorianos, dedicando toda su vida al arte musical (Pino, 2006).

Jorge Araujo Chiriboga

Poeta y compositor. Desde temprana edad comenzé a tocar: piano, guitarra y
bandolin. Formé parte de las fuerzas militares del pais en donde comenzaria a escribir
distintos poemas, luego de varios afios integré grupos teatrales de tal manera que nace su
amor por la composicion, escribiendo asi un sinnimero de canciones conocidas hoy en

dia en el repertorio ecuatoriano (Pérez, 2012).

Armando Hidrovo

Compositor y violinista. A la edad de siete afios tuvo un accidente donde perderia

dos de sus dedos, afios mas tarde seria conocido entre sus colegas musicos como el
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“Manco Hidrovo”. Comenzo6 tocando el tambor, luego aprenderia el alto, baritono y
finalmente la trompeta, poco despues se dedicO a los estudios musicales donde
comenzaria a tocar instrumentos de cuerda: guitarra, violin y bandolin; desde entonces
compuso pequeriias piezas populares como el pasodoble Marco, el pasillo Sofiando y
varios albazos (Ruiz, 2009).

Jaime Enrigue Aymara

Musico y compositor. Sus primeros pasos en la musica los realiz6 en el coro de
su escuela y colegio San Pedro Pascual, afios mas tarde haria de eso su profesion. Ha
interpretado varias obras de distintos compositores nacionales, esto lo incentivo a escribir
algunas melodias para el repertorio nacional, posteriormente se abriria camino en la

interpretacion de musica tropical (Ovando, 2011).

Benigna Davalos

Cantante y compositora. Sus canciones guardan relacion al folclore ecuatoriano,
ademas, contienen un mensaje con cierto grado melancolia, nostalgia o tristeza, en su

mayoria acompafiadas por un ligero tiempo de vals (Vallejo, 2018).

Guillermo Garzon

Musico y compositor. Su aficion por la masica se manifestd desde muy temprana
edad, a la edad de quince afios compuso el muy afamado Sanjuanito “Pobre Corazon”;
fue director de distintas agrupaciones del pais, sus composiciones abordaron distintos

géneros ecuatorianos (Pino, 2006).

Ricardo Mendoza

Compositor ecuatoriano de la segunda década del siglo XX. Su interés por la
masica le permitié escribir distintas obras populares y nacionales del Ecuador. Fue uno
de los compositores mas representativos del albazo, su cancion “Asi se goza” es las mas

conocida de este género ecuatoriano (Condoy, 2016).

Gonzalo Benitez Gomez

Musico y compositor. Desde temprana edad se introdujo en el mundo de la

musica gracias a su padre, quien le ensefi¢ canto y guitarra. Su labor musical se desarrolld
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junto a Luis Alberto Valencia, formando asi el dio Benitez-Valencia, que destaco a nivel

nacional e internacional con sus composiciones (Pino, 2006)

Rubira Infante

Mdsico y compositor. Su gusto por la musica se desarrollé durante su adolencia,
aprendiendo asi a tocar la guitarra. Para sus composiciones, arreglos e interpretaciones se
inspiré en suefios y vivencias de juventud, enamorandose asi de la musica nacional.
Conformo algunos grupos musicales y trabajé en distintos programas radiales (Garcia,
2018).

Segundo Bautista

Segundo Bautista; musico y compositor. Comenzé a tocar el piano a la edad de
cinco afos, posteriormente: guitarra, requinto, acordeén y bandolin. Formo parte de
algunas agrupaciones musicales. Autor de mas de trecientas canciones, su mas
representativa composicion es “Collar de lagrimas”, conocida como el himno del

emigrante ecuatoriano (Diario La Hora, 2006)

José Rivadeneira

Musico y profesor. Fue director de varias agrupaciones de la ciudad de Quito.
Aunque escribid algunos pasillos, su labor se destaco por ser un maestro del arte musical
(Guerrero E. , 2000).

Jorge Renan Salazar

Musico y compositor. Director e intérprete del grupo “Trio Ecuatorial”, cuya
trayectoria estuvo enfocada a la ejecucion de obras del género ecuatoriano. Escribio
algunas obras de musica ecuatoriana, siendo las més representativas el género pasacalle
(Rivadeneira, 2013).

Enrique lbafez Mora

Junto a Nicasio Safadi integro el afamado duo Ecuador, pioneros en la
produccion musical netamente ecuatoriana. Guiado por su amor por la musica, escribio

algunas obras musicales del repertorio nacional (Guerrero E., 2000).
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Pedro Echeverria

Compositor, violinista y bandolista. Estudio en el Conservatorio Nacional de
Musica. Compositor de méas de doscientas obras nacionales, de las cuales solo catorce han
sido grabados (Condoy, 2016).

Angel Rafael Rivadeneira

Compositor y director de bandas. Estudié en el Conservatorio Nacional de
Modsica, teniendo como porfesor a Luis H. Salgado. Tuvo el grato honor de dirigir a
distintas bandas municipales del pais, sin embargo tras un largo recorrido siendo director
musical, se inclind por la composicion musical donde destacaria con algunos pasillos del

repertorio ecuatoriano (Guerrero E , 2000).

Medardo Luzuriaga

Compositor y musico lojano. Fundador de la emblemética orquesta Don
Medardo y sus Players, destaco por ser el precursor de la cumbia, dejando un legado
musical muy extenso, asi como en la composicién de algunas obras del pentagrama

nacional (Norofia, 2018).

Lauro Guerrero Varillas

Mdsico y compositor lojano. En 1978 el Conservatorio de musica Salvador
Bustamante Celi de la ciudad Loja lo condecord por su labor en beneficio del rescate de
los verdaderos valores de la musica nacional. Entre sus composiciones méas conocidas

destacan los pasillos “Me gusta cuando Callas” y “Despedida” (Pino, 2006)

Germén Salinas Cexelaya

Notable compositor ecuatoriano. Sus primeros dotes musicales surgieron en la
banda de su colegio en donde tocaba el “piston”, posterior a ello aprenderia a tocar el

bandonedn y la guitarra. Sus alegres Pasacalles, Sanjuanitos, Tonadas y Yaravies
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cautivaron el alma popular y en la actualidad forman parte del patrimonio cultural del

pueblo donde se enraizaron (Gallardo, 2018).

José Antonio Vergara

Médico de profesion. En el &ambito musical, destaco por su participacion en el
dio “Los Hermanos Vergara”, agrupacion que formoé junto a su hermano a la edad de
catorce afios. Reconocido compositor de pasillos y valses ecuatorianos (Guerrero E.,
2000).

Francisco Paredes Herrera

Llamado el “principe del pasillo”. Fue un compositor muy aclamado en sus
tiempos por la riqueza musical de sus pasillos, los cuales han sido interpretados por

distintos grupos e instrumentistas a nivel nacional e internacional (Guerrero E. , 2000).
Géneros Musicales Ecuatorianos

La génesis del Ecuador republicano significé profundos cambios, innovaciones,
en los ambitos. Politico, cultural, econdmico y social. Este “reacomodo” se reformularon
las identidades colectivas, aparecieron nuevas identidades, hubo la confrontacion con los

otros, surgid la dificil practica de “adaptacion” de saberes, se consolidaron los géneros

musicales. (Godoy M. , 2005, pags. 189 - 190)

Los géneros musicales ecuatorianos surgieron como una muestra de la expresion
y diversidad de la cultura de la sociedad de masas, de ahi su variedad en rasgos
coreograficos, musicales, poético-literarios e ideoldgicos.

Pasillo:

El pasillo ecuatoriano tiene una gran influencia del vals europeo y forma parte
del repertorio musical de algunos paises de Latinoamérica. Martin (2011) indica “el
termino pasillo significa paso pequefio, el cual se ejecutaba para su baile, por la rapidez

de su ritmo” (pag. 36).
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El género musical que se definié mayoritariamente como emblema de la musica
nacional fue el pasillo. De acuerdo al andlisis de Wong, el pasillo sufrié una
transformacion entre las décadas de 1920 y 1930 cuando fue apropiado por las élites y las
clases medias, al tiempo que se desplazé la lirica y la sonoridad anterior ligadas a los

sectores populares. (Wong, 2013, pag. 168)

La estructura musical del pasillo se da en un compés de 3/4 donde predomina el
patron ritmico citado en la (fg.1.) y, por lo general tiene una forma musical compuesta de
la siguiente manera: introduccion, estribillo, estribillo y final segin explica Pacheco

(2008).
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Fg.1. Patron ritmico del pasillo
Fuente: Ecuador en Notas

Existe el pasillo costefio que se caracteriza por el tiempo rapido en su desarrollo,

mientras el pasillo serrano es todo lo contrario al ya mencionado.

Sanjuanito:

Es un género tradicional ecuatoriano, llamado asi en honor a San Juan, que a
pesar de ser muy bailable tiene una melodia melancolica y su letra se relaciona con el

campo Y el diario vivir.

La estructura musical de este género se da en un compas de 2/4 con velocidad
intermedia y mayormente en tonalidad menor, la figuracién ritmica es la que se denota
en la (fg.2.). La estructura musical se conforma por una introduccion y versos, su melodia

debe ser cambiante pero equilibrada (Godoy M. , 2012).
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Fg.2. Patrdn ritmico del Sanjuanito
Fuente: Ecuador en Notas
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Y bien se dice que bailar este género ecuatoriano en los pueblos indigenas y

mestizos tiene un mensaje de algarabia e identidad cultural (Guerrero P, 2003).

Albazo:

Es considerado un género indigena y mestizo. El origen de su nombre se da en
alusién al alba por ser una interpretacion por las bandas de los pueblos al amanecer, el
albazo anuncia una fiesta religiosa, sus letras reflejan la tristeza y soledad del pueblo a la

vez que tiene una gran relacion con el “yaravi”.

La estructura musical del albazo se escribe generalmente en 6/8, tonalidad
menor, y de movimiento moderado (Godoy M. , 2012). Al igual que existen diferentes
tipos de albazos que los distingue por el tempo en que son ejecutados; su patron ritmico
se indica en la (fg.3.)

e rl e T
Fg.3. Patrén ritmico del albazo
Fuente: Ecuador en Notas

El albazo es muy utilizado en las fiestas populares del Ecuador por ser un género

muy bailable a pesar de sus letras melancélicas.
Danzante:

El danzante en el Ecuador es un género elegante, sus raices vienen de los incas
siendo este ritmo considerado como uno de los mas grandes honores al bailar. EI danzante
se establece en el pais por la fusion de muchos ritmos, se interpreta con un tambor y
pingullo, y es bailado con trajes muy elegantes demostrando la riqueza del pueblo y los

privilegios que se dan en la comunidad.
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El danzante en tiempos antiguos se asemejaba al yumbo, pero a medida de los
afios fueron adaptando caracteristicas diferentes (Pacheco, 2008). El danzante se escribe
en compas de 6/8 y se lo interpreta en un tempo lento y con ritmo melancolico. El patron

ritmico se sefiala en la (fg.4.)

EEES

Irprery

Fg.4. Patrén ritmico del danzante
Fuente: Ecuador en Notas

.

Por lo general, consta de dos partes, cada una construida por 16 compases, en el

cual se dividen dos periodos de 8 y formando asi dos frases de 4 cada uno.
Aire Tipico:

El aire tipico es un ritmo mestizo alegre, originario de la sierra ecuatoriana, nace
de dos ritmos que son el albazo y el alza, debido a que su estructura musical se asemeja
a estos. Su origen parece estar en el norte del Ecuador, proveniente de las raices indigenas.
Impropiamente se lo conoce como cachullapi o algunos como rondefia.

Su nombre revela la inexactitud con que fuese reconocido el repertorio
musical en épocas anteriores: proviene de la época colonial, cuando
muchas melodias eran catalogadas de esta forma por tener un airea la
sonoridad tipica de la region. No es nada raro encontrar composiciones
del repertorio ecuatoriano, bajo la denominacién de aire serrano, aire

costefio, 0 aire de yumbo, refiriéndose a la cercania de esa mdsica a
categorias muy generales. (Baquerizo, 2017, pég. 30)

La estructura del aire tipico se encuentra, en tonalidad menor y compas de 6/8 o
3/4, ritmo que pone a prueba la capacidad fisica del bailarin, acompariado de picardia y

galanteos del hombre junto a su pareja, su patron ritmico se muestra en la (fg.5.)
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Fg.5. Patrén ritmico del Aire Tipico
Fuente: Diego Pacheco Barrera

Tonada:

Guerrero (2003) en el Album Musical de la Enciclopedia de la musica
ecuatoriana, manifiesta: “El compositor Luis Humberto Salgado asevera que la tonada
por el tinte y estructura, tenia semejanzas con el yaravi, mientas el compositor Gerardo

Guevara manifiesta que la tonada es un ritmo desarrollado en base al danzante” (pag.
1361).

La estructura de la tonada se basa en un compéas de 6/8, y consta de una
introduccién, seguida del estribillo con modulaciones transitorias que llevan siempre a la
tonalidad de origen, su patron ritmico se muestra en la (fg.6.)

SR TRTETRT

Fg.6. Patrdn ritmico de la tonada
Fuente: Diego Pacheco Barrera

Pasacalle:

Género ecuatoriano alegre y festivo, derivado del paso doble espafiol y
enriquecido con las particularidades del pais. Este primeramente fue interpretado por
musicos ambulantes, en sus letras se resalta el amor a la tierra y llegando a ser un himno

para algunos pueblos del pais. Generalmente es acompafiado de un baile.
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La estructura del pasacalle esté escrita en un compés de 2/4 en tonalidad menor,

asi mismo con ritmo (Godoy M. , 2012). Su patrdn ritmico se encuentra en la (fg.7.)

[7]
Fi
PY) r

Fg.7. Patrén ritmico del pasacalle
Fuente: Ecuador en Notas

Fox Incaico

Ritmo que surge de los Andes a partir del foxtrot estadounidense, en el Ecuador
tuvo fusion con estructuras musicales tradicionalmente andinas. “En algunos fox incaicos
ecuatorianos, a decir de los musicos populares, es audible el sabor nacional,

especialmente en el nivel melddico, en el que predomina la pentafonia andina.” (Godoy

M. , 2005, pag. 214)

Esta conformado de escalas y modalidades pentatonicas, compas de 4/4, tiempo
lento, este ritmo es escuchado y no danzado debido a su tiempo, el patron ritmico se

muestra en la (fg.8.)

Fg.8. Patrdn ritmico del Fox Incaico
Fuente: Diego Pacheco Barrera

Chaspishka
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El chaspishka es similar al albazo y al Capishka, pues tiene una figura ritmica
semejante, pero con particularidades diferentes, como los contratiempos, ademas de su
propia danza tipica. (Diario La Hora, 2017)

Geénero tradicional de Ecuador, propiamente del pueblo Saraguro, es
interpretado por un grupo que cuenta con: violin, guitarras, zampofia, quena, bombo y

voz. Su ritmo se ve en la (fg.9.). Sus melodias son muy variadas, existen para toda ocasion
o fiestas del pueblo.
il é ]

Fg.9. Patrén ritmico del Chaspishka
Fuente: Gabriela Pacaji
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f. METODOLOGIA
“La metodologia es la ciencia que nos ensefa a dirigir determinado proceso de
manera eficiente y eficaz para alcanzar los resultados deseados y tiene como objetivo

darnos la estrategia a seguir en el proceso” (Leon, 2004, pag. 8)

La presente investigacion se concibe epistemoldgicamente en el enfoque
cualitativo el cual permitira generar informacion, la misma que coadyuvard a la
realizacion de cada uno de los objetivos propuestos. Analizando los hechos e

interpretando los fendmenos.

El alcance de la presente investigacion consistira en la creacion de un libro de
adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para instrumento viola, propendiendo a

contribuir con el presente resultado de la investigacion a la sociedad del conocimiento.

La investigacion que se propone es de tipo exploratoria para Hernandez “la
investigacion exploratoria se efectta normalmente cuando el objetivo a examinar un tema
o0 problema de investigacién poco estudiado, del cual se tiene bastantes dudas o no se ha
abordado antes” (2010, pag. 91). Esta investigacion permitira encontrar una respuesta o

solucién a un tema no abordado en otros instantes.

La metodologia que acompafard al enfoque cualitativo sera la propuesta
investigacion accion orientada a la practica musical, cuyo disefio sera no experimental,
en vista de que no se van a utilizar variables experimentales. De acuerdo con Canon
(2003), es un proceso eminentemente educativo de autoformacion y autoconocimiento de
la realidad, en el cual las personas sobre quienes recae el estudio, tienen una participacion
directa en el proceso de definicion del proyecto de investigacion y en la produccién de

conocimiento de su realidad.

La versatilidad de los elementos que conforman la metodologia hace posible que
el investigador pueda acceder al conocimiento y luego de un minucioso proceso, elaborar

conclusiones que decidiran las causas y factores que han hecho posible la investigacion.

El proyecto esta configurado dentro de la linea 2 titulado “LA MUSICA COMO
POTENCIADORA DE APRENDIZAJES EN EL PROCESO EDUCATIVO-
FORMATIVO” con su programa 4: LA MUSICA COMO PRACTICA EDUCATIVA,
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proyecto 4 “METODOS, TECNICAS Y ESTRATEGIAS PARA LA ENSENANZA
MUSICAL”.

El conjunto de métodos, técnicas e instrumentos que coadyuvaran al correcto

desarrollo del proceso investigativo son los siguientes:
f.1. Métodos

Aguilera (2013) indica que los métodos de investigacion, son
herramientas que posibilitan indagar, esclarecer y categorizar segmentos
de la realidad que se han definido como problemas. Estos métodos
pueden valorarse como un conjunto de procedimientos ordenados que
permiten orientar a la agudeza de la mente para descubrir y explicar una
verdad. Su utilidad consiste en que tienen al orden para convertir un tema
en un problema de investigacion y llevar a cabo la aprehension de la
realidad. (pag. 86)

A continuacion, se procedera a detallar los métodos que seran utilizados para el

desarrollo de la investigacion:
Método Cientifico

Razo (2011) en su investigacion sefiala que (Farias) explica al método
cientifico es el conjunto de reglas que sefialan el procedimiento para
Ilevar a cabo una investigacion, cuyos resultados sean aceptados como
validos por la comunidad cientifica explica. De acuerdo a otra definicién,
para (Carlos Vélez) el método cientifico es un “procedimiento tentativo,
verificable, de razonamiento riguroso y observacion empirica, utilizado
para descubrir nuevos conocimientos a partir de nuestras impresiones,
opiniones o conjeturas examinando las mejores evidencias disponibles a
favor y en contra de ellas” (pag. 209)

El método cientifico se encontrara presente a lo largo de toda la investigacion,
ya que permitira seguir los pasos que la teoria y la ciencia utiliza en todo el desarrollo del

proceso investigativo.
Método Analitico

Ahora bien, de acuerdo con Ortiz, “el método analitico es un camino para llegar
a un resultado mediante la descomposicion de un fendmeno en sus elementos

constitutivos”. (2010, pag. 17)

Este método permitird desmembrar la investigacion obtenida, y analizar

detenidamente cada una de las partes implicadas dentro del proyecto, hacer analogias
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entre sus elementos y la realidad social y cultural, asi como comprender el

comportamiento humano y establecer nuevas teorias.
Método Sintético

Ruiz (2007) indica: ElI método sintético es un proceso de razonamiento
que tiende a reconstruir un todo, a partir de los elementos distinguidos
por el andlisis; se trata en consecuencia de hacer una explosion metddica
y breve, en resumen. En otras palabras, debemos decir que la sintesis es
un procedimiento mental que tiene como meta la comprension cabal de
la esencia de lo que ya conocemos en todas sus partes y particularidades.

(pag. 15)
Utilizando como base la informacién obtenida mediante un minucioso proceso
de seleccidn; este método permitird construir un boceto de la realidad del objeto de
estudio; y, en base a su analisis, desarrollar estrategias para solventar la problematica de

estudio, el mismo que servird como punto de partido para futuras investigaciones.
Método Hermenéutico

Varona (2006) sefiala que: Este método permite penetrar en la esenciad
de los procesos y fendmenos de la naturaleza, la sociedad y el
pensamiento al ofrecer un enfoque e instrumento metodoldgico para su
interpretacion desde niveles de comprension y explicacion que desarrolle
la reconstruccion (interpretacion) del objeto de investigacion y su
aplicacion en la praxis social. La ciencia se comienza a construir desde
la observacion y la interpretacion de sus procesos, y es aqui donde se
erige la hermenéutica como un enfoque metodoldgico que atraviesa toda
la investigacion cientifica.

Este método permitira al investigador interpretar la informacién obtenida de los
libros, revistas, blogs, y el analisis cuanti-cualitativo de los resultados devenidos de los
instrumentos (entrevistas y encuestas) aplicados a la poblacién de estudio, de tal manera

que se pueda establecer conclusiones y recomendaciones acordes a la temética propuesta.
Método Deductivo

Deduccidn es el proceso de razonamiento que parte de un marco general
y va hacia lo particular. Es un método que se utiliza para inferir de lo
general a lo especifico, de lo universal a lo particular. EI razonamiento
deductivo es el que permite inferir los hechos, de lo universal a lo
particular. El razonamiento deductivo es el que permite inferir los hechos
con base en leyes generales, premisas o teorias de aplicacion universal
para llegar a conclusiones particulares. (Razo, 2011, pag. 209)
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Partiendo de conceptos generales, este método permitird analizar conductas y
caracteristicas que permitan inferir un analisis detallado del panorama sociocultural actual

del instrumento viola.
f.2. Técnicas
Entrevista
Lazpita (2014) define a la entrevista como:

Un didlogo que se establece entre dos personas en el que una de ellas
propone una serie de preguntas a la otra a partir de un guion previo. Se
realiza con el fin de que el publico pueda conocer la informacién de su
persona, de su experiencia 0 conocimientos.

La técnica de la entrevista en el presente proyecto sera aplicada a las autoridades
que se encuentran al frente de instituciones educativas musicales, asi como culturales;
entre ellas: el Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, Escuela de musica
“SINFIN”, Conservatorio Particular de Artes “Antén Bruckner”, Conservatorio Superior
“Salvador Bustamante Celi”, Coordinador de la Carrera de Artes Musicales de la

Universidad Nacional de Loja.
Encuesta
Question Pro (2016) indica que:

Las encuestas son un método de investigacion y recopilacion de datos
utilizados para obtener informacion de personas sobre diversos temas.
Las encuestas tienen una variedad de propositos y se pueden llevar a cabo
de muchas maneras dependiendo de la metodologia elegida y los
objetivos que se deseen alcanzar.

La encuesta del presente proyecto serd dirigida a la poblacién de los

instrumentistas de viola
f.3. Instrumentos

Guia de entrevista estructurada: Se trata de una primera preparacién a la

ejecucion de la entrevista por medio de una guia elaborada, la cual determinara como se
involucra el entrevistado con el objeto de estudio y las preguntas previas a realizarse, con

el fin de obtener respuestas concretas, personales y no direccionadas.
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Cuestionario: Es el conjunto de preguntas disefiadas para generar los datos
necesarios para alcanzar los objetivos propuestos del proyecto de investigacion. El

cuestionario ayudara a sistematizar y suplir el proceso de recopilacién de datos.
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POBLACION Y MUESTRA

El universo de investigacion del presente proyecto estard conformado por
autoridades del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, la escuela de musica
“SINFIN”, el Conservatorio Particular de Artes “Antén Bruckner”, del Conservatorio
Superior “Salvador Bustamante Celi”, Coordinador de la Carrera de Artes Musicales de

la Universidad Nacional de Loja, y a los instrumentistas de viola.

Rectora Colegio de Artes “SBC” 1
Directora de la Escuela de Msica “SINFIN” 1
Rector del Conservatorio “SBC” 1
Rector del Colegio de Artes “Anton Bruckner” 1
Coordinador de la carrera de Artes Musicales 1
Instrumentistas 10

TOTAL 15
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g. CRONOGRAMA
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Presentacion y Aprobacion del proyecto

Designacion del director de Tesis

Aplicacion de Instrumentos

Anzlisis de Resultados

Planteamiento de Propuesta

Valoracion Propuesta

Socializadon Propuesta

Paginas Preliminares

Borrador del Informe

Correccion del Informe

Presentacion final del informe

Tramites Administrativos

Defensa Privada

Sustentacion Pablica

Evaluacion del Proceso
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

Recursos Humanos

+ Director de tesis.
« Autoridades de la facultad de la Educacion, el Arte y la Comunicacion.
» Aspirante al titulo de Licenciado en Ciencias de la Educacién, mencién Educacion

Musical.
Recursos Financieros

El desarrollo de la tesis demandara un presupuesto de $510 délares la cual sera

cubierta por el tesista.

Egreso Total
Internet $50
Transporte $40
Material de Oficina $40
Telefonia Celular $25
Copias $60
Impresiones $100
Anillados $30
Empastados $70
Alquiler de Infocus $25
Material de Socializacion $70
Total $510
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OTROS ANEXOS
MODELO DE LOS INSTRUMENTOS

1858

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
FACULTAD DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
NIVEL DE GRADO

Guia de entrevista estructurada para ser aplicada al Rector encargado del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi”, Directora del SINFIN, Rector del Conservatorio Particular
de Artes “Anton Bruckner”, Rector del Conservatorio Superior “Salvador Bustamante

Celi”, Coordinador de la Carrera de Artes Musicales Universidad Nacional de Loja.

PRESENTACION:

En calidad de estudiante de Octavo ciclo de la Carrera de Educacion Musical del
Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja, me
dirijo a usted para solicitarle de la manera mas comedida se digne dar contestacion a las
preguntas que se formulan en la presente guia de entrevista estructurada, la que tiene
como objetivo principal recopilar informacion sobre: Las adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola y su incidencia en el
fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador periodo 2018-2019. Se le solicita
obrar con la mayor sinceridad, puesto que los datos que proporcionara se constituiran en
insumos para el desarrollo y analisis cuanti-cualitativo del trabajo investigativo, por lo

gue apelamos a su comprensidn y positiva aceptacion.
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1.

INFORMACION GENERAL

Nombre:
Cargo dentro de la Institucion:
Nivel de Estudios:

INFORMACON ESPECIFICA

2.1.;Qué importancia tiene la musica tradicional ecuatoriana en el fortalecimiento de la

memoria cultural?

2.2.;Considera usted que el actual panorama sociocultural facilita la difusién de musica

tradicional ecuatoriana?

2.3.Como autoridad de una institucion educativa/cultural ;qué actividades realiza con el

fin de fortalecer la memoria cultural por medio de la musica tradicional ecuatoriana?

2.4.;Considera usted que la creacion de un libro de adaptaciones de musica tradicional

para instrumento viola contribuiria al enriquecimiento la cultura lojana?

2.5.¢Considera usted que la creacién de un libro de adaptaciones de mdsica tradicional
para instrumento viola contribuiria al desarrollo técnico e interpretativo del

instrumentista?

GRACIAS POR SU COLABORACION
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1858

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
NIVEL DE GRADO

Cuestionario para ser aplicado a los instrumentistas de viola

1. PRESENTACION:

En calidad de estudiante del Octavo ciclo de la Carrera de Educacion Musical
del Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion de la Universidad Nacional de Loja,
me dirijo a usted para solicitarle de la manera més comedida se digne dar contestacion a
las preguntas que se formulan en la presente guia de entrevista estructurada, la que tiene
como objetivo principal recopilar informacion sobre: Las adaptaciones de musica
tradicional ecuatoriana para instrumento solista viola y su incidencia en el
fortalecimiento de la memoria cultural del Ecuador periodo 2018-2019. Se le solicita
obrar con la mayor sinceridad, puesto gque los datos que proporcionara se constituiran en
insumos para el desarrollo y analisis cuanti-cualitativo del trabajo investigativo, por lo

que apelamos a su comprensién y positiva aceptacion.

2. INFORMACION ESPECIFICA
- SENALE CON UNA (X) LA RESPUESTA QUE CONSIDERE PERTINENTE.
2.1. ¢ Qué importancia merece la elaboracion de un libro con adaptaciones de musica

tradicional ecuatoriana para viola?
a. ( ) Muy importante
b. ( ) Medianamente importante
c. ( ) No es importante

2.2. ¢En qué nivel considera usted que la creacion de un libro con adaptaciones de

musica tradicional ecuatoriana ayudaria a la difusion cultural musical de la ciudad?
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a. () Alto
b. ( ) Medio
c. () Bajo

2.3. ¢(Qué nivel de incidencia le merece usted a la implementacion de
repertorio/adaptaciones de musica tradicional ecuatoriana para el fortalecimiento

de su desarrollo musical?
a. () Alto
b. ( ) Medio
c. () Bajo

2.4. Como instrumentista de viola ¢En qué nivel considera que realizar un libro con
adaptaciones de mausica tradicional ecuatoriana ayudaria a la difusion del

instrumento que ejecuta?
a. () Alto
b. ( ) Medio
c. () Bajo

2.5. Dentro de las adaptaciones a realizarse ¢qué géneros de musica tradicional

ecuatoriana se deberia abordar?
a. () Pasillo
b. ( ) San Juanito
c. () Pasacalle
d. () Yaravi
e. () Albazo
f. () Capizhca
E()OtroS. ..o (Indique)

2.6. ¢ Qué medio considera mas factible para la obtencién de dicho material?

143



a. ( ) Bibliotecas virtuales
b. ( ) Bibliotecas

GRACIAS POR SU COLABORACION
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