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a. TITULO

“LA EDUCACION MUSICAL Y SU APORTE EN EL PROCESO ENSENANZA —
APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES DE OCTAVO A DECIMO ANO DE
EDUCACION BASICA DE LA ESCUELA “18 DE NOVIEMBRE” DE LA CIUDAD
DE LOJA. PERIODO 2014 — 2015".



b. RESUMEN

El presente trabajo de investigacion titulado “LA EDUCACION MUSICAL
Y SU APORTE EN EL PROCESO ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LOS
ESTUDIANTES DE OCTAVO A DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DE
LA ESCUELA “18 DE NOVIEMBRE” DE LA CIUDAD DE LOJA. PERIODO
2014 — 2015, se llevo a efecto, con la finalidad de contribuir en el proceso
ensefianza — aprendizaje de los estudiantes de Octavo a Décimo Afo de
Educacion Basica de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja, a
través del conocimiento y de las proporciones cientificas de la Educacion
Musical. El disefio metodologico utilizado se enmarcO en la investigacion
accion, la poblacion fue de 95 estudiantes, 1 docente de educacién musical y 2
autoridades del plantel, mismas que mediante la aplicacion de los instrumentos
de recoleccion de datos, supieron manifestar todas sus ideas y opiniones
acerca del proceso ensefianza aprendizaje. La propuesta estuvo encaminada
en realizar una planificacion anual, por bloques y formatos semanales de
planes de clase de educacién musical para los estudiantes de octavo a décimo
afio de educacién basica, acorde a los lineamientos y disposiciones actuales
del Ministerio de Educacion. Para concluir se puede decir que los estudiantes
no tienen un buen nivel de conocimiento Musical, debido a la dificultad de
comprender dicha asignatura, por lo cual se recomienda a los directivos y
docente de esta institucion, utilizar todos los recursos necesarios detallados en
la propuesta, para de esta manera contribuir al proceso de ensefianza —

aprendizaje de los alumnos de octavo a décimo afio de educacion basica.



SUMMARY

This research work entitted "THE MUSICAL EDUCATION AND ITS
CONTRIBUTION IN THE TEACHING-LEARNING PROCESS OF THE
STUDENTS OF EIGHT TO TEN YEAR OF BASIC EDUCATION “18
NOVIEMBRE SCHOOL " OF THE LOJA CITY. PERIOD 2014- 2015” It was
carried, in order to contribute to the process teaching- learning of the students
of Eighth to Tenth Year Basic Education of "18 de November" School Loja city,
through the knowledge and proportions scientific of the musical education. The
methodological design used was part of the action research; the population was
95 students, a Musical Education teacher and two school authorities. The same
as by applying the data collection instruments were able to express all your
ideas and opinions about the teaching-learning process. The proffer was aimed
at making annual planning block and weekly lesson plans formats of musical
education for students from eighth to tenth year of basic education, accorded to
the guidelines and current requirements of the Ministerial de Education. In
conclusion we can say that students do not have a good level of musical
knowledge, because of the difficulty in understanding this subject. Consequently
the recommendation to the headmaster and teachers of this school, they use all
necessary resources detailed in the proposal, to thereby contribute to the
teaching-learning process of students from eighth to tenth year of basic

education.



c. INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion con fines de graduacion esta
sustentado por temas referidos a la educacion musical y su aporte al proceso
enseflanza — aprendizaje. El enfoque en que se posiciona la tesis, es de
caracter educativo, el cual se refiere al estudio de los métodos y técnicas para
la educacion musical dentro del proceso ensefilanza - aprendizaje.
Contribuyendo asi a la formacion integral del ser humano, mediante el
desarrollo de una planificacion anual, por bloques y formatos semanales de los
planes de clase de Educacion Estética, acorde a la normativa vigente del

ministerio de educacion.

Por esta razoén, la Universidad Nacional de Loja, a través de la Carrera
de Educacion Musical en su aporte a la colectividad, estd pendiente en
contribuir a la formacion integral del ser humano en cada uno de los sectores
mas necesitados, esta vez referente a la educacién mediante la musica y su

aporte al proceso ensefanza — aprendizaje.

De acuerdo al diagndstico realizado en esta institucion se ha podido
disefiar una propuesta alternativa, permitiendo que los docentes conozcan la
planificacion anual por bloques, mas actualizada de educacion musical dentro

del area de Educacion Estética.

Los métodos utilizados durante todo el proceso fueron: método cientifico,
analitico sintético, y descriptivo, que han servido para un buen desarrollo y

sustento del trabajo de investigacion.

El universo investigado fue de 98 personas que se distribuyen en 2

directivos de la escuela, 1 docente de educacion musical y 95 estudiantes.

Los resultados conseguidos en la aplicacion de los instrumentos, fueron
analizados cuanti-cualitativa, siendo el tema central: La falta de atencion que
por parte de las autoridades de la escuela 18 de noviembre, y del Ministerio de

Educacion, le prestan a la Educacion Musical, esto debido principalmente a la
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falta de comunicacién y organizacion de la realizacion de actividades vy
proyectos de capacitacion, lo que ha limitado el mejoramiento del proceso
enseflanza — aprendizaje. También es necesario tomar en cuenta los
referentes tedricos mas iddéneos para recomendar la mejor solucion al
problema.

Conforme al analisis de los resultados, queda claro que el presente
trabajo investigativo, si contribuye al mejoramiento del proceso ensefianza —
aprendizaje de los estudiantes de octavo, noveno y décimo afio de educacion
bésica de la escuela 18 de Noviembre, mediante la educacion musical con una

planificacion acorde a los requerimientos del ministerio de educacion.



d. REVISION DE LA LITERATURA

Las principales categorias y conceptos que sirvieron de referencia en el

presente trabajo investigativo son las siguientes.

La Formacion Pedagogica.

(MORALES GOMEZ, Gonzalo. (2001) El Giro Cualitativo de la Educacion.
Séptima Edicién. Ecuador Pp. 108-109. Quito)

“Esta relacionada directamente con el nivel de conocimientos que posee
el docente acerca del desarrollo historico-social de la pedagogia, sus
postulados, sus corrientes, sus tendencias actuales y las innovaciones que en
el campo de las ciencias de la educacion vienen dandose en el accionar del
proceso educativo, y con miras a la optimizacién del mismo en todos los niveles

y contextos”.

La utilizacién del contenido de esta cita, es por la calidad y pertinencia
de conceptos, puesto que sirvié para concientizar al docente de educacion
musical, la renovacion constante de sus niveles de conocimientos, tanto

pedagdgicamente como musical.

La Educacién Musical

(MORALES GOMEZ, Gonzalo. (2001) El Giro Cualitativo de la Educacion.
Séptima Edicién. Ecuador Pp. 108-109. Quito)

“Es una coleccién de topicos relacionados con el desarrollo musical y su
ensefianza, mas que una disciplina sistematica integrada conceptual y
empiricamente. Esta relacionada con la practica de la ensefianza, sin embargo,
la practica educativa musical ha estado vinculada con las Teorias del
Desarrollo Humano por su incidencia en la formacion y socializacion de la

personalidad del estudiante”.



De la misma manera, la utilizacién del contenido de esta cita, sirvid para
la realizacion de las planificaciones, tomando en cuenta la interculturalidad de
cada uno de los estudiantes, contribuyendo asi al fortalecimiento de sus

conocimientos.

Proceso Ensefianza — Aprendizaje De La Educacion Musical

(MORALES GOMEZ), Gonzalo. (2001) El Giro Cualitativo de la
Educacién. Séptima Edicion. Ecuador Pp. 108-109. Quito.

“En este proceso se trabaja a través de la expresion vocal y el canto, la
practica instrumental y el movimiento y la danza. En cuanto a la percepcion
musical, entendida como escucha activa, implica la sensibilizacion con respecto
al mundo sonoro en general, a los sonidos musicales y sus parametros, en
particular, para conseguir que el alumnado identifique, diferencie y describa lo

gue oye, lo cual implica el conocimiento del vocabulario musical”.

Tomando en cuenta ésta cita, sirvid para escoger las actividades adecuadas,
enfocadas al desarrollo de habilidades y aptitudes en los estudiantes, al
momento de realizar la planificacion anual, por bloques y formatos semanales

de clases

Principales Métodos Vigentes en la Educacién Musical:

(Enciclopedia General de Educacion. Tomo 3). Editorial Océano

Método: La palabra método deriva del latin methodus que, a la vez,
viene de los vocablos griegos: meta que significa fin, y hodos que quiere decir

camino, entonces se traduce como: camino para conseguir una finalidad.

Método dalcroze:
“Emilio Jacques Dalcroce (1865 — 1950). Pedagogo suizo. “Es conocido
mundialmente por su sistema “eurritmico” o de educacion musical a través del

ritmo, en el que se acopla el movimiento corporal al ritmo de la masica”. Su

7



meétodo, conocido también como “Ritmica Dalcroze” fue presentado en
Ginebra.

Método kodaly: Su creador, Zoltan Kodaly Hungria (1881-1967).
“Considera que es indispensable integrar la musica en la ensefianza general,
con la organizacion centralizada de las actividades musicales, y disponer del
material pedagdgico musical necesario para las clases (ejercicios, canciones,

piezas), presentando en orden de dificultad progresiva”.

Método Martenot: “Sus objetivos son: Hacer amar profundamente la
musica, poner el desarrollo musical al servicio de la educacion, favorecer el
desarrollo del ser, dar medidas para canalizar las energias, transmitir los

conocimientos en forma viva”.

Método Willems:

(MARIN IBANEZ. Diccionario de las Ciencias de la Educacion Tomo |.
P.167. Ed. Diagonal / Santillana). Edgar Willems (1890 — 1978).

Aungue nacié en Bélgica, su labor musical y pedagogica la desarrollé en
Suiza. “Sus propuestas en el campo de la educacion musical se basan en el
desarrollo psiquico y social del individuo y en la influencia de la musica para su
evolucion.  Por ello, centra el aprendizaje musical en los elementos
fundamentales de la musica, considerados en funcion de la naturaleza misma
del ser humano. Propugna un método activo de educacion musical que puede
comenzar a los cuatro afios de edad, e incluso antes. Entiende que la
educacion musical practica puede llegar a ser accesible para todos los nifios si

se le da una orientacion psicologica”

Las citas de los métodos vigentes de educacion musical como: el Método
Dalcroze, Método Codaly, Método Martenot, Método Willems, sirvieron para la
elaboracion de la planificacién por bloques quienes van haciendo referencia

desde el movimiento corporal, la enseflanza progresiva de contenidos, de



forma préctica y repetitiva, promoviendo el desarrollo psiquico y social de cada
uno de los estudiantes.

La "autenticidad" de los materiales musicales: (Carmen Santos
Requena, 2007: portal terapias naturales). “A menudo se ha argumentado que
el hecho de utilizar determinadas musicas en el aula hace que éstas pierdan su
sentido. Si bien lo normal es aludir a esta cuestion al referirse al folklore (tanto
local como de las distintas culturas) y explicar que este repertorio no se utiliza
en el aula por la razén antes mencionada, lo cierto es que "toda" musica es
sacada de su contexto cuando se convierte en objeto educativo, y la musica
culta occidental, repertorio casi exclusivo en las aulas durante afios, no escapa
a esta realidad. ¢O es que acaso las Sinfonias para las cenas del Rey de
Delalande fueron compuestas para ser reproducidas en un disco compacto y

escuchadas en una clase de musica?”.

La utilizacibn de ésta cita, sirvio para clasificar los contenidos del
sustento tedrico de la propuesta planteada, acorde a la identidad de cada
estudiante, apegado al desarrollo de los conocimientos desde su lugar de

origen.

La Importancia De La Ensefianza De La Musica. (Carmen Santos Requena,
2007: portal terapias naturales). “Aprender musica es vital para todo ser
humano, ya que estimula una serie de funciones cerebrales que influyen en el
desarrollo integral de la persona. Segun una gran cantidad de estudios
cientificos realizados por Alfred Tomatis, el doctor Peter Guy Manners, Herbert,
von Karajan, Yehudi Menuhin, entre otros, el aprendizaje musical estimula
ambos hemisferios cerebrales, con lo que comporta para el desarrollo integral
del individuo, y es una de las siete inteligencias del hombre, junto a la

matematica y a la emocional entre otras”.

La cita planteada, sirvi6 para reforzar los conocimientos acerca de lo
significativo que es la ensefianza de la Educacion Musical, el cual es
importante saber que ayuda a la estimulacién cerebral para el desarrollo

integral de cada estudiante.



LOES, Ley Organica de Educacion Superior, se creyo pertinente la
utilizacion de este documento para darle un sustento legal a este trabajo
investigativo ya que la LOES, establece que las Instituciones de Educacion
Superior, tienen como mision la busqueda de la verdad, el desarrollo de la
cultura universal y ancestral ecuatoriana, de la ciencia y tecnologia, mediante la
Docencia, la Investigacion y la Vinculacion con la Colectividad, y en su articulo
42, establece que las Universidades y Escuelas Politécnicas deben mantener
programas de Vinculacion con la Colectividad, orientadas al desarrollo social,

econdmico, politico y cultural del Pais.
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e. MATERIALES Y METODOS

Disefio de la investigacion

El presente trabajo se encuentra inmerso en la linea 2 de investigacion de la
carrera denominado “La musica como potenciadora de aprendizajes en el
proceso formativo educativo del ser humano”, esta linea de investigacion
posee una tendencia descriptiva, por lo que el investigador no manejo ni
manipulo variables experimentales; se realizaron entrevistas y encuestas. Cabe
mencionar que el proceso investigativo estuvo encaminado hacia la busqueda

de una verdad fundamentada bajo los preceptos de la ciencia.

Al empezar el trabajo investigativo, se utilizé una ficha de observacion, la
cual sirvié para recopilar informacion acerca del desenvolvimiento del docente

de educacion musical en el aula.

A continuacion se mencionara los materiales y métodos empleados para

cumplir con los objetivos especificos propuestos.

Para el cumplimiento del primer objetivo especifico, que sefiala: “Identificar
el nivel de conocimiento musical que poseen los estudiantes de la instituciéon.”, La
técnica que se utilizé fue la encuesta aplicada a los estudiantes. Los métodos
al que se recurri6 fue el analitico — sintético, que sirvié para analizar el nivel de

conocimientos musicales que tienen los estudiantes.

Asi mismo para cumplir el segundo objetivo especifico que sefiala:
“Determinar el nivel de aprendizaje de los estudiantes de musica de la escuela
“18 de Noviembre” de la ciudad de Loja”, se utiliz6 la técnica de la encuesta,

aplicada al Docente y entrevista, aplicada a los directivos de ésta institucion.
Los métodos al que se recurrio fue el analitico — sintético, que sirvié para

determinar el nivel de conocimientos que tienen los estudiantes de la escuela

“18 de Noviembre”
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Para el tercer objetivo especifico, que hacen referencia a: “Elaborar
una planificacion anual, por blogques y formatos semanales de clase, acorde a
los lineamientos actuales del ministerio de educacion, para mejorar el proceso
enseflanza — aprendizaje de los estudiantes de octavo a décimo afo de
educacion basica de la institucién”, La técnica que se empled fue la entrevista
aplicada a las autoridades del plantel, asi como también la encuesta aplicada al
docente de educacion musical. EI método que se utilizé fue el Analitico —
sintético que permiti6 analizar los resultados que se han obtenido de los
instrumentos aplicados a la poblacion, asi plantear una propuesta que

contribuya al mejoramiento del proceso ensefianza aprendizaje.

Y para el cuarto objetivo especifico, que hacen referencia a “Socializar
con las autoridades y docentes de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad
de Loja, la planificacion elaborada para el area de educacién musical en aras
de contribuir al mejoramiento del proceso ensefianza — aprendizaje de los
estudiantes, se lo realizé6 mediante una exposicion oral, concluyendo con una

interaccién docente — expositor

El método general utilizado, fue el cientifico mismo que facilitdé dar los
pasos ordenados que requiere la investigacion. Para la comprobacién de los
objetivos especificos formulados, fue necesario utilizar la entrevista
estructurada y la encuesta, para recoger los datos y la informaciéon que sirvié
para cumplir con el objetivo, también se dispuso del método analitico —
sintético, que sirvié para realizar el analisis y la elaboracion de los lineamientos

alternativos.

Los materiales utilizados en el cumplimiento de los objetivos fueron: el
ordenador portatil, hojas de papel A4, flash memory, esfero grafico, Guia de

entrevista, libros textos, internet.

El presente trabajo se encuentra inmerso en la linea 2 de investigacion
de la carrera denominado “La musica como potenciadora de aprendizajes
en el proceso formativo educativo del ser humano”, esta linea de

investigacion posee una tendencia descriptiva, por lo que el investigador no
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manejo ni manipulo variables experimentales; se realizaron entrevistas y
encuestas. Cabe mencionar que el proceso investigativo estuvo encaminado
hacia la busqueda de una verdad fundamentada bajo los preceptos de la

ciencia.
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f. RESULTADOS

ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LA ENCUESTA APLICADA AL
DOCENTE DE EDUCACION ESTETICA (MUSICA) DE LA ESCUELA "18 DE
NOVIEMBRE" DE LA CIUDAD DE LOJA

b. Informacién Especifica

b.a. ¢ Qué método considera usted el mas factible y acorde para facilitar el

aprendizaje musical de los estudiantes?

Tabla N°1

Variable Frecuencia %
Dalcroze
Kodaly 1 100
Orff
Marfenot
Willems

TOTAL 1 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de Educacion Estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

GraficaN° 1

METODOLOGIA UTILIZADA

M Dalcroze
H Koddly

Orff

B Marfenot

H Willems

Andlisis cuantitativo: Como se puede observar en la tabla y grafica, de la
encuesta aplicada al docente de educacion estética, que se constituye en el
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100% del universo de investigacion, sefiala que el método mas factible para
facilitar el aprendizaje musical de los estudiantes y por ende incidir

significativamente en el proceso ensefianza — aprendizaje es el método kodaly.

Andlisis cualitativo: la razén por la que el docente de musica utiliza el
método kodaly, es porque de acuerdo a su autor, Zoltan Kodaly Hungria
(1881-1967), considera que es indispensable integrar la musica en la
ensefianza general, con la organizacidon centralizada de las actividades
musicales, y disponer del material pedagdgico musical necesario para las
clases (ejercicios, canciones, piezas), presentando en orden de dificultad

progresiva.

b.b. ¢Considera usted que la Educacion Musical es un aporte importante

en el proceso de enseflanza — aprendizaje de los estudiantes?

Tabla N° 2
Variable Frecuencia %
Si 1 100
No
TOTAL 1 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de Educacion Estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 2

LA EDUCACION MUSICAL ES IMPORTANTE
PARA LA ENSENANZA APRENDIZAJE DE LOS
ESTUDIANTES.

| Si H No

Fuente: Docente de musica, escuela 18 de noviembre.
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Anadlisis cuantitativo: Como se observa en la tabla y gréafica, de la
encuesta aplicada al docente de educacion estética, que se constituye en el
100% del universo de investigacion, manifiesta que la educacion musical si es
un aporte para mejorar el proceso ensefianza — aprendizaje en los estudiantes
de octavo a décimo afio de educacion bésica de la escuela 18 de noviembre de

la ciudad de Loja.

Andlisis cualitativo: de acuerdo al criterio del docente la Unica forma de
mejorar el proceso ensefianza — aprendizaje de los estudiantes de octavo a
decimo es dandole la importancia necesaria a la educacion musical dentro del
area de Educacion Estética y que esta asignatura deberia constar dentro del

curriculo y no como una materia de relleno.

b.c ¢Considera usted que para obtener resultados positivos del
aprendizaje musical en los estudiantes depende del material didactico

gue se aplica en clases?

Tabla N° 3
Variable Frecuencia %
Si 1 100
NO
TOTAL 1 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de cultura estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 3

INFLUYE EL MATERIAL DIDACTICO PARA
OBTENER RESULTADOS POSITIVOS

mNO

Fuente: Docente de musica, escuela 18 de
noviembre.
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Andélisis cuantitativo: Al observar la tabla y la grafica de esta
interrogante, de la encuesta aplicada al docente de educacion estética, que se
constituye en el 100% del universo de investigacion, quien manifiesta que para
poder obtener resultados positivos del aprendizaje musical en los estudiantes
es necesario disponer de material didactico en cada clase a fin de dinamizar los

contenidos a ensefarse.

Analisis cualitativo: el docente manifiesta en esta interrogante que la
Unica forma de poder llegar a los estudiantes con los conocimientos necesarios
para alcanzar los aprendizajes requeridos es contar con un material didactico

acorde a los temas a tratarse.

b.d ¢Utiliza usted un modelo pedagdgico en su practica diaria?

Tabla N° 4
Variable Frecuencia %
Sl 1 100
NO
TOTAL 1 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de Educacion Estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

GréaficaN° 4

UTILIZA MODELO PEDAGOGICO.

Fuente: Docente de musica, escuela 18 de noviembre.
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Anadlisis cuantitativo: En esta interrogante de la encuesta aplicada al
docente de educacion estética, que se constituye en el 100% del universo de

investigacion, indica que en su practica diaria si utiliza un modelo pedagogico.
Andlisis cualitativo: El docente sefiala que el modelo pedagdgico que
utiliza, se refleja en los planes de clase en los que predominan las destrezas

con criterio de desempefio.

b.f ¢, Qué modelo pedagdgico utiliza usted, en su practica diaria?

Tabla N° 5
Variable Frecuencia %
Lenguaje facial 1 33,33
Dindmicas 1 33,33
Dramatizacion 1 33,33
TOTAL 3 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de Educacion Estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

GraficaN° 5

MODELOS PEDAGOGICOS QUE
UTILIZA.

M Lenguaje facial

B Dindmicas

B Dramatizacion

Fuente: Docente de musica, escuela 18 de
noviembre.

Andlisis cuantitativo: En esta interrogante de la encuesta aplicada al

docente de educacion estética, que se constituye en el 100% del universo de
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investigacién, indica que los modelos pedagdgicos que utiliza en su practica
diaria son: el 33% dindmicas, 34% lenguaje facial y 33% dramatizacion.

Analisis cualitativo: en esta interrogante el docente manifiesta que con
estos modelos pedagdgicos antes sefalados, le permiten alcanzar en los
estudiantes los aprendizajes requeridos, los cuales no se evidencian al

momento de impartir sus clases.

b.g ¢La planificacién que realiza diariamente, es acorde a los planes y
programas de cultura estética (musica) del Ministerio de Educacion?

Tabla N° 6
Variable Frecuencia %
Sl 1 100
NO
TOTAL 1 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de Educacion Estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

Gréafica N° 6

LA PLANIFICACION ES ACORDE A LOS
PLANES Y PROGRAMAS DEL
MINISTERIO DE EDUCACION.

ESI ENO

Fuente: Docente de musica, escuela 18 de noviembre.

Andlisis cuantitativo: En esta pregunta de la encuesta aplicada al
docente de educacion estética, que se constituye en el 100% del universo de

investigacion, manifiesta que las planificaciones que realiza diariamente, si
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estdn acorde a los planes y programas de cultura estética (muasica) del
Ministerio de Educacion.

Analisis cualitativo: en esta pregunta el docente indica que hoy en dia
es una exigencia por parte de las autoridades y Ministerio de Educacion
trabajar con las normativas vigentes al momento de planificar los programas
curriculares para cada asignatura, pero que sin embargo hasta la fecha no
existen lineamientos claros para el area de educacion estética ya que ésta Area
no tiene como fin solamente la asignatura de masica sino también otras areas

artisticas como danza, pintura, teatro, manualidades, etc.

b.h ¢ Toma en cuenta la diversidad cultural de los estudiantes al momento

de planificar sus clases?

Tabla N° 7
Variable Frecuencia %
Sl 1 100
NO
TOTAL 1 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de Educacion Estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 7

LA DIVERSIDAD CULTURAL DE LOS
ESTUDIANTES ES CONSIDERADA PARA
PLANIFICAR SUS CLASES.

L N| mNO

Fuente: Docente de musica, escuela 18 de noviembre.

Analisis cuantitativo: En esta pregunta de la encuesta aplicada al

docente de educacion estética, que se constituye en el 100% del universo de
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investigacién, manifiesta que si toma en cuenta la diversidad cultural de los

estudiantes al momento de planificar sus clases.

Anadlisis cualitativo: de la misma manera en esta interrogante el
docente de musica da a conocer que en la actualidad el tomar en cuenta la
diversidad cultural es una de las exigencias mas por parte del Ministerio de

Educacion.

b.i ¢En el &rea de Educacion Musical, existe una planificacién intercultural
anual, por bloques y semanal acorde a los planes y programas de cultura

estética que tiene el Ministerio de Educacion?

Tabla N° 8
Variable Frecuencia %
Si 1 100
NO
TOTAL 1 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de Educacion Estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 8

EXISTE PLANIFICACION ANUAL,
POR BLOQUES Y SEMANAL.

=S| mNO

Fuente: Docente de musica, escuela 18 de
noviembre.

Andlisis cuantitativo: En esta pregunta de la encuesta aplicada al
docente de educacion estética, que se constituye en el 100% del universo de

investigacion, indica que en el area de Educacion Musical si existe una
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planificacion intercultural anual, por blogues y semanal acorde a los planes y
programas de cultura estética que tiene el Ministerio de Educacion.

Analisis cualitativo: De la misma manera en esta pregunta el docente
sefiala que los planes y programas de cultura estética especialmente para
musica se trabajan generalmente al inicio del afio para la carpeta profesional
de cada docente sobre todo el plan anual y el de bloques, pero solo se los

trabaja hasta séptimo afio de Educacion Basica.

b.j ¢Estaria de acuerdo que se realice una planificacion intercultural
anual, por bloques y semanal, de acuerdo a los planes y programas de

Educacién Estética (musica) del Ministerio de Educaciéon?

Tabla N° 9
Variable Frecuencia %
Sl 1 100
NO
TOTAL 1 100

Fuente: Encuesta aplicada al docente de Educacioén Estética.
Responsable: Gilberto Cuenca

GréaficaN° 9

ESTARIA DE ACUERDO QUE SE
REALICE UNA PLANIFICACION

ANUAL, POR BLOQUES Y
SEMANAL.

mSl mNO

Fuente: Docente de musica, escuela 18
de noviembre.

Andlisis cuantitativo: En esta interrogante de la encuesta aplicada al
docente de educacion estética, que se constituye en el 100% del universo de

investigacion, indica que en si estaria de acuerdo en que se realice una
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planificacion intercultural anual, por bloques y semanal, de acuerdo a los
planes y programas de cultura estética (musica) del Ministerio de Educacion en

base a las normativas vigentes.

Anélisis cualitativo: el docente en esta interrogante manifiesta que la
propuesta en el presente proyecto de elaborar un documento guia de las
planificacion anuales, por bloques y semanal seria un apoyo esencial para
poder trabajar las planificaciones al inicio y transcurso del afio, dado que los
lineamientos para musica aun no estan bien definidos y no existe una

planificacion para octavo, noveno y décimo afio de educacion basica.
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ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LA ENCUESTA APLICADA A LOS
ESTUDIANTES DE OCTAVO, NOVENO Y DECIMO ANO DE EDUCACION
BASICA DE LA ESCUELA "18 DE NOVIEMBRE" DE LA CIUDAD DE LOJA.

b. Informacién Especifica

b.a ¢Esta de acuerdo con la metodologia que el docente utiliza en
clases?

Tabla N° 10
Variable Frecuencia %
S 75 79
NO 20 21
TOTAL 95 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a
Décimo Afio de educacion Béasica
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 10

ESTA DE ACUERDO CON LA
METODOLOGIA QUE UTILIZA EL
DOCENTE.

Andlisis cuantitativo: En esta pregunta de los 95 encuestados que
constituyen el 100% del universo de investigacion, 75 personas que
corresponden al 79% contestan que si estan de acuerdo con la metodologia
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que el docente utiliza en clases, mientras que 20 personas que equivalen al
21% exteriorizan que no estan de acuerdo con la metodologia que utiliza el

docente lo que impide aportar al 100% al proceso ensefianza aprendizaje.

Andlisis cualitativo: los estudiantes en esta interrogante manifiestan
que la metodologia del docente si es adecuada y que sus clases son dindmicas
y que los hace dramatizar bastante a los estudiantes, sin embargo para otros
estudiantes las clases de musica resultan aburridas y para otros simplemente

no les gusta.

b.b ¢El docente tiene dominio de las tematicas tratadas en clases?

Tabla N° 11
Variable Frecuencia %
Si 72 76
NO 23 24
TOTAL 95 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a Décimo Afio de educacion Basica
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 11

DOCENTE DOMINA TEMATICAS EN
CLASES.

LN mNO

Fuente: Estudiantes de octavo a décimo afio de
educacioén basica.

Andlisis cuantitativo: Como podemos observar en la tabla y gréfica, de
la encuesta aplicada a los 95 estudiantes de octavo a décimo afio de
educacion basica, que se constituye en el 100% del universo de investigacion,

72 personas que equivalen al 76%, manifiestan que el docente si tiene dominio
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de las teméticas tratadas en clases; y, 23 personas que corresponden al 24%,
ostentan que el docente no se hace entender al momento de dar las clases.

Analisis cualitativo: de la misma manera los estudiantes en esta
interrogante dan a conocer que los contenidos de musica que el docente
imparte si son asimilados ya que el docente si tiene dominio de las tematicas
para poder ensefiarlas, sin embargo un pequefio grupo de estudiantes sefalan
gue casi siempre quedan con vacios en las tematicas tratadas por la falta de

dominio del docente en los temas que ensefia.

b.c ¢El docente promueve la participacion de los estudiantes en el aula?

Tabla N° 12
Variable Frecuencia %
Sl 72 76
NO 21 22
No Contestan 2 2
TOTAL 95 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a Décimo Afio de educacion Bésica
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 12

DOCENTE PROMUEVE PARTICIPACION DE
ESTUDIANTES.

2%

mSl

mNO

No Contestan

Fuente: Estudiantes de octavo a décimo afio de educacion
basica.

Andlisis cuantitativo: En esta pregunta de las 95 personas que
constituyen el 100% universo de investigacion, 72 personas que equivalen al

76%, contestan que el docente si promueve la participacion de los estudiantes
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en el aula, por otro lado 21 personas que dan el 22%, sefialan que el docente
no promueve las participaciones de los estudiantes en el aula; y, dos personas

gue corresponden al 2% no contestan.

Andlisis cualitativo: en esta pregunta los estudiantes manifiestan que
el docente si promueve las participaciones en el aula, sobre todo al momento
de hacerlos dramatizar o interpretar un tema musical, mientras que otros
indican que por lo general el profesor solo hace participar a los nifios que siente
mas afinidad por la musica y otros indican que simplemente no les gusta
participar.

b.d ¢Las clases de musica que imparte el docente son dinamicas?

Tabla N° 13
Variable Frecuencia %
Sl 58 61
NO 35 37
No Contestan 2 2
TOTAL 95 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a Décimo Afo de educacién Basica
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 13

LAS CLASES DEL DOCENTE SON
DINAMICAS.

L N|

ENO

No Contestan

Fuente: Estudiantes de octavo a décimo afio de educacién
basica.

Andlisis cuantitativo: Se puede observar objetivamente que del 100%

del universo investigado, 58 personas que equivalen al 61%, exteriorizan que

27



las clases de musica que imparte el docente si son dinamicas; mientras que 35
personan que corresponden al 37%, sefialan que el profesor de musica no
hace las clases de forma dindmica y que son muy rutinarias; y, 2 personas que

dan el 2% no dan contestacion.

Anélisis cualitativo: los estudiantes de musica en esta interrogante
indican que el docente por lo general al inicio de cada clase empieza con una
dindmica para hacer mas interesantes las clases e impartir de mejor manera
los temas planificados, mientras que otros estudiantes sefialan que las clases

de musica son muy rutinarias y aburridas.

b.e ¢El docente utiliza material didactico adecuado para el aprendizaje

musical?
Tabla N° 14
Variable Frecuencia %
Si 74 78
NO 17 18
No Contestan 4 4
TOTAL 95 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a Décimo Afio de educacién Basica

Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 14

DOCENTE UTILIZA MATERIAL DIDACTICO.

L N|

HNO

No Contestan

Fuente: Estudiantes de octavo a décimo afio de
educacion basica.

Andlisis cuantitativo: En esta pregunta de las 95 personas que
constituyen el 100% del universo de investigacion, 74 personas que equivalen

al 78% contestan que el docente de educacion musical si utiliza material
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didactico adecuado para impartir sus clases; mientras que 17 personas que
dan el 18%, indican que el docente no utiliza material didactico adecuado; vy,
cuatro personas que corresponden al 4% no dan contestacion.

Andlisis cualitativo: en esta interrogante los estudiantes manifiestan que
el docente por lo general si utiliza material didactico adecuado a mas del
instrumento musical (flauta dulce) que cada estudiante lleva, sin embargo
también hay criterios de otros estudiantes que contestan que el docente no
utiliza material didactico y que el aula donde se imparten las clases de musica

no cuentan con las condiciones necesarias para esta materia.

b.f ¢Los métodos que utiliza el docente en clases, favorece a la obtencion

de conocimientos significativos en el aprendizaje musical?

Tabla N° 15
Variable Frecuencia %
Sl 65 68
NO 24 25
No Contestan 6 6
TOTAL 95 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a Décimo Afio de educacion Béasica
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 15

LOS METODOS DEL DOCENTE AYUDAN A
OBTENER CONOCIMIENTOS SIGNIFICATIVOS.

mSs|

No Contestan

Fuente: Estudiantes de octavo a décimo afio de educacion
basica.

Andlisis cuantitativo: De acuerdo a las gréficas establecidas de las 95

personas que constituyen el 100% del universo de investigacidon, 65 personas
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gue corresponden al 68% manifiestan que los métodos que utiliza el docente
en clases, si promueve el aprendizaje musical en los estudiantes de octavo,
noveno y décimo afio de educacion basica; por otro lado 24 personas que son
el 25%, exteriorizan que siempre quedan con falencias y vacios con respecto a
los conocimientos de educacion musical; y, seis personas que corresponden al

6% no dan contestacion.

Andlisis cualitativo: en esta interrogante los estudiantes indican que el
docente de musica si promueve el aprendizaje musical y que en cada clase al
inicio hace un repaso de los conocimientos del tema anterior para reforzarlos y
mejorar el proceso enseflanza — aprendizaje y asi mismo otros estudiantes
recalcan que siempre guedan con vacios y que esto se debe a la falta de

metodologia del docente.

b.g ¢El docente se preocupa de presentar el sustento tedrico adecuado?

Tabla N°16
Variable Frecuencia %
Sl 66 69
NO 25 26
No Contestan 4 4
TOTAL 95 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a Décimo Afio de educacion Béasica

Responsable: Gilberto Cuenca

Gréafica N°16

basica.

DOCENTE PRESENTA SUSTENTO TEORICO.
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Fuente: Estudiantes de octavo a décimo afio de educacién

No Contestan

Andlisis cuantitativo: en esta pregunta de las 95 personas que

constituyen el 100%

del

universo de

investigacion,

66 personas que

corresponden al 69% manifiestan que el docente en clases si se preocupa por
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presentar el sustento tedrico adecuado; sin embargo de las 25 personas que
son el 26%, unos manifiestan que el docente rara vez presenta el sustento
tedrico de los contenidos y otros dicen que no presenta el sustento teorico; vy,

cuatro personas que corresponden al 4% no dan contestacion.

Andlisis cualitativo: en esta pregunta los estudiantes manifiestan que el
docente de musica si presenta un sustento tedrico adecuado y que este le
permite mejorar el aprendizaje musical y por ende aportar al proceso
enseflanza — aprendizaje en los estudiantes de octavo a décimo afio de
educacion basica, y que en cada clase siempre hace un dictado sobre los
contenidos del tema a tratar, sin embargo otros estudiantes sefialan que el
docente no presenta un sustento tedrico adecuado siendo esto otra razén mas
por las que siempre quedan con falencias y vacios con respecto a los

conocimientos de educacion musical.

b.h ¢ El docente planifica sus clases?

Tabla N° 17
Variable Frecuencia %
Sl 72 76
NO 22 23
No Contestan 1 1
TOTAL 95 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a Décimo Afio de educacion Basica
Responsable: Gilberto Cuenca

Grafica N° 17

DOCENTE PLANIFICA CLASES.

L N|

HNO

No Contestan

Fuente: Estudiantes de octavo a décimo afio de educacion
basica.
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Andlisis cuantitativo: en esta interrogante de las 95 personas que
constituyen el 100% del universo de investigacién, 72 personas que
corresponden al 76% manifiestan que el docente de educacion musical si
planifica sus clases; mientras que 22 personas que son el 23% sefialan que el
docente no planifica sus clases; y, una persona que equivale al 1% no da

contestacion.

Andlisis cualitativo: los estudiantes en esta interrogante indican que el
docente de musica si planifica sus clases mismas que se demuestran al
momento de impartirlas y otros estudiantes sefialan que no existe planificacion
por parte del docente al momento de impartir sus clases y que la mayoria son

improvisadas.
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ANALISIS DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS DE LA ENTREVISTA
APLICADA A LA DIRECTORA Y SUBDIRECTORA DE LA ESCUELA “18
DE NOVIEMBRE”

Primera pregunta.

Investigador: El Titulo profesional del docente de Educacion Musical

¢ Es acorde a su especialidad?

Autoridades: La Directora y Subdirectora, coinciden que el docente de

Educacion Musical si posee un titulo profesional acorde a su especialidad
Segunda pregunta

Investigador: ¢Se ha elaborado por parte de las autoridades de la
escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja, un programa de capacitacion
docente con respecto al proceso ensefianza — aprendizaje en el area de

Educacion Musical?

Autoridades: Las autoridades manifiestan que no se ha realizado
programas de capacitacion por parte de las autoridades del plantel,
manifestando la Directora, que el docente mantiene una auto preparacion,
mientras que la Subdirectora manifiesta que el docente se capacita por medio
del Ministerio de Educacion.

Tercera pregunta

Investigador: El modelo pedagdgico que predomina en la practica diaria
del docente Educacion musical. ¢Estd en base a la normativa vigente del

Ministerio de Educacién?

Autoridades: en esta pregunta la Directora y Subdirectora coinciden en
gue el modelo pedagdégico que utiliza el docente en sus clases diarias, si esta

en base alas normativas del Ministerio de Educacion.
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Cuarta pregunta

Investigador: A su criterio. ¢Cree que la musica permita mejorar el

proceso ensefianza — aprendizaje de los estudiantes?

Autoridades: La Directora manifiesta que la musica es muy importante,
ya que por medio de ella al alumno se lo puede motivar que se sienta despierto
dentro de las aulas. Y la Sub directora manifiesta que la muasica es esencial
para mejorar el ayudar en el desarrollo de la concentracion y muchas

destrezas.
Quinta pregunta

Investigador: ¢Con qué frecuencia se desarrollan talleres de

actualizacion en el area de Cultura Estética (Musica)?

Autoridades: Las autoridades manifiestan que el docente se actualiza
cada vez que el Ministerio de Educacion lo llama pero que el mismo ministerio
planifica los programas de actualizacion dando prioridad a otras asignaturas
generales y que el docente de musica no ha sido llamado. Con esto podemos
concluir que desde el Ministerio de Educacion se excluye la capacitacion y
actualizacion en el area de Educacion Musical a pesar que en el mismo
Ministerio de Educacion estan en constante cambio de los lineamientos de

panificacion.
Sexta pregunta

Investigador: En el area de Educacién Musical ¢existe una planificacion
intercultural Anual, por bloques y semanal acorde a los planes y programas de

cultura estética?

Autoridades: las dos autoridades manifiestan que en el area de cultura
estética (musica), si existe una planificacion intercultural Anual, por bloques y
semanal acorde a los planes y programas del Ministerio de Educacion, pero
sin embargo hasta la fecha no hay lineamientos claros por lo que el docente

trata de acoplar al curriculo sus planificaciones.
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Séptima pregunta

Investigador: Al momento de planificar las clases ¢ El Docente toma en cuenta

la diversidad cultural de los estudiantes?

Autoridades: en esta pregunta las dos autoridades coinciden y nos indican
que el docente al momento de planificar sus clases si toma en cuenta la
diversidad cultural de los estudiantes, a fin de poder conocer, rescatar y

fortalecer los valores culturales de nuestro pais.

Octava pregunta

Investigador: ¢Estaria de acuerdo que se realice una planificacién
intercultural Anual, por bloques y semanal, de acuerdo a los planes y

programas de cultura estética (musica) del Ministerio de Educacion?

Autoridades: En esta interrogante, las dos autoridades indican que si
estdn de acuerdo, por lo que al momento no existe una planificacion en
Educacién Estética (Masica) para octavo, noveno y décimo afio de Educacién
Bésica y también manifiestan que para ellos la musica es muy importante y que
mejor que se realice una planificacion actualizada que permita desarrollar las

clases con mayor facilidad y mejor entendimiento para los estudiantes.
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g. DISCUSION

Discusién de los objetivos que generaron los resultados de la tesis

Objetivo uno

Identificar el nivel de conocimiento musical que poseen los estudiantes

de la institucion.

Discusioén

Para la contrastacion del primer objetivo, se ha tomado en cuenta las
preguntas 2, 4, 5y 7 de la encuesta aplicada a los estudiantes. Una gran
parte manifiestan que el docente de musica tiene dominio de las teméaticas
tratadas en el aula, que las clases son dinamicas a demas presenta
material didactico apropiado para el aprendizaje musical y un sustento
tedrico adecuado. Sin embargo hay un porcentaje que no esta de acuerdo,
manifiestan que siempre quedan con vacios por lo que hace patrticipar a los
estudiantes que tienen mas afinidad por la muasica, que las clases de
musica no son dinamicas, que no utiliza material didactico, también que
rara vez presenta sustento teérico y que las clases del docente son

improvisadas.

Decisioén

De ésta manera se da por cumplido el primer objetivo, luego de realizar
el analisis minucioso de los resultados obtenidos tanto cuantitativa y
cualitativamente, se manifiesta que el grado de conocimiento musical que
poseen los estudiantes de octavo a décimo afio de educacion basica y el
nivel de aprendizaje en el area musical de la escuela, no son suficientes
para aportar positivamente al proceso ensefianza — aprendizaje y pese a
que los resultados de la encuesta en su totalidad son positivos con un
porcentaje no mayor al 78%, sin embargo existe un porcentaje minimo que

no esta conforme con el proceso metodolégico de ensefianza por lo que es
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necesario darle la atencién requerida para poder elevar el grado de

conocimientos musical de los estudiantes.

Objetivo dos

Determinar el nivel de aprendizaje de los estudiantes de mdusica de la

escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja.

Discusion

De la misma manera para la contrastacion del objetivo dos se
tomd en cuenta las preguntas 2, 3, 5, 6 y 8 de la encuesta aplicada a los
estudiantes de octavo a décimo afio de Educacién basica, quienes un gran
porcentaje manifiestan que el docente tiene dominio de las teméticas,
promoviendo la participacion de los estudiantes en el aula, el material
didactico utilizado es el adecuado para el aprendizaje y los métodos
utilizados conjuntamente con la planificacion favorece a la obtencion de
conocimientos. Sin embargo hay un porcentaje que no estd de acuerdo,
manifiestan que, siempre quedan con vacios al no tener una oportunidad
de participar en clases, que las clases de musica no son dinamicas, que no
utiliza material didactico, el método de ensefianza no es el adecuado y que

las clases del docente son improvisadas.

Decisién

Para dar cumplimiento al objetivo dos se puede decir que el nivel de
aprendizaje en el area de Educacion Estética (muasica) no es el adecuado
con respecto al afio de estudio, puesto que aparte del porcentaje que da
resultados favorables existe un porcentaje minimo que no estad conforme
con el proceso metodoldgico de ensefianza-aprendizaje lo cual se
evidencia la falta de atencién a este grupo de estudiantes de la escuela “18

de Noviembre”
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Objetivos tres

“Elaborar una planificacion anual, por blogues y formatos semanales de
clase, acorde a los lineamientos actuales del Ministerio de Educacion,
para mejorar el proceso enseflanza — aprendizaje de los estudiantes de

octavo a décimo afo de educacion basica de la institucion”.

Discusiodn

Para dar cumplimiento con este objetivo se tomé en cuenta la 5 pregunta
de la entrevista aplicada a las autoridades las cuales hacen referencia a
gue el docente no ha sido tomado en cuenta por el Ministerio de Educacién
para recibir una actualizacién en el area de Educacién Musical la cual es
notoria que el docente no cuenta con una planificacién actualizada como la

gue recomienda el Ministerio de Educacion.

Decisién

Para dar cumplimiento a este objetivo se ha realizado una planificacion
intercultural actualizada, anual, por bloques y formatos semanales de
clases, dirigidos al docente de educacion musical de la escuela,
coadyuvando a que el docente planifique de acuerdo a los lineamientos del
Ministerio de Educacion y asi contribuir al proceso de ensefianza-
aprendizaje de los estudiantes, teniendo una buena acogida por parte de

las autoridades y docente de ésta institucion.
Objetivo cuatro

Socializar con las autoridades y docentes de la escuela “18 de
Noviembre” de la ciudad de Loja, la planificacion elaborada para el Area de

Educacion Musical en aras de contribuir al mejoramiento del proceso

ensefianza — aprendizaje de los estudiantes.

38



Discusioén

El presente objetivo se ha cumplido con todo éxito, en la cual se ha
procedido a devolver la informacién del trabajo realizado desde un inicio,
para asi contribuir al proceso de ensefianza-aprendizaje de los alumnos de

la escuela “18 de Noviembre”.
Decisién

La propuesta tuvo una gran acogida por parte de las autoridades y
docente de la institucidon y se ha socializado y entregado un ejemplar de las

planificaciones actualizadas Anual, por bloques y formatos semanales de

clases acorde a las exigencias del Ministerio de Educacion.
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h. CONCLUSIONES

Luego de haber realizado el presente trabajo investigativo y cumplido

cada uno de los objetivos planteados se concluye lo siguiente:

El grado de conocimiento musical que poseen los estudiantes de octavo,
noveno y décimo afio de educacion basica de la escuela “18 de
noviembre”, son muy bajos, por no tener una adecuada ensefianza que
llegue a todos, con contenidos actualizados y metodologia apropiada

para el aprendizaje.

A los estudiantes se les hace dificil comprender la materia de musica,
por las siguientes razones: niumero de periodos semanales muy pocos,
interrupcion de las clases, por lo general tienen tres a cuatro clases por
bloque, improvisacion por parte del docente al momento de dictar las
clases, no hay un seguimiento de las planificaciones semanales, y falta
acoplar las planificaciones acorde a los lineamientos y normativas

vigentes del Ministerio de Educacion.

La elaboracion de la planificacion anual, y por bloques, acorde a los
lineamientos actuales del Ministerio de Educacién, se convierte en un
documento de apoyo fundamental para las planificaciones de clase del

docente.
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I. RECOMENDACIONES

A las autoridades, efectuar un seminario de capacitacién en Educacion
Musical, al menos cada inicio de afio lectivo, asi como al docente de
Educacion Musical, tener un habito de auto preparacion continua,
recopilando material didactico como sustento teorico actualizado ya sea
en la web o en bibliotecas, con el Unico propdsito de transmitir los
contenidos apropiados, que contribuyan a elevar el nivel de

conocimiento de los estudiantes de la escuela.

Al momento de hacer el Horario de clases, se recomienda a las
autoridades autorizar mas periodos de clase, no permitir que se
interrumpan los periodos de clases de musica, dar seguimiento a las
planificaciones, ademas que el docente planifigue tomando en cuenta la
diversidad cultural de cada uno de los estudiantes, que las clases de
musica sean de manera progresiva, para que los estudiantes puedan
incrementar su nivel de aprendizaje, haciendo que la musica se les
convierta en una materia de preferencia como lo recomienda Martenot

en su método.

A las autoridades del plantel se recomienda, realizar talleres de
planificacion dentro de la asignatura de Educacion Estética (musica),
para que el docente se actualice de una manera periddica. Y al docente,
llevar el sustento tedrico de manera progresiva, facilitando asi una mejor
comprension, que contribuya al proceso de ensefianza — aprendizaje de

los estudiantes.
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2. Presentacion

Luego de efectuar los procedimientos requeridos en torno al desarrollo
de la presente investigacion, se ha llegado a definir resultados y conclusiones,
que han permitido determinar los elementos necesarios para la elaboracion de
la planificacion anual, por bloques y semanal de los planes de clase para
Educacion Musical, que permitan incrementar el nivel de aprendizaje y por
ende aumentar el conocimiento de los estudiantes, aportando asi de manera

positiva al proceso enseflanza — aprendizaje.

Concretada esta actividad, el documento final fue socializado a la
directora de la escuela “18 de Noviembre”, el dia miércoles 20 de mayo del
2015, en una exposicion, teniendo como escenario la oficina del departamento
de cémputo, en presencia de la Dra. Maria Jiménez, directora de la escuela “18
de Noviembre”, de la ciudad de Loja, Dra. Tania Toro, subdirectora de la

institucion y Lic. Raul tapia docente de Educacién Musical.

Finalmente, se entregd una copia del documento a, las respectivas
autoridades de la escuela “18 de Noviembre”, el dia miércoles 20 de mayo del
2015, como un donativo que servird de aporte para mejorar el proceso
ensefianza — aprendizaje de los estudiantes de octavo, noveno y décimo afios

de educacion basica.

De esta manera, se espera, que a través de las alternativas
mencionadas, se contribuya a la valoracion de la Educacion Musical, como
aporte para el proceso ensefanza — aprendizaje.

3. Recomendaciones
Para la elaboracion de lo planificacion anual, por blogues y semanal de los

planes de clase de educacion musical es necesario tener presente las

siguientes recomendaciones:
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> Tener una idea clara sobre los lineamientos actuales del ministerio de

educacion para educacion estética.

» Tener un dominio sobre los contenidos tedricos referentes a la musica

que se imparten en octavo, noveno y décimo afo de educacién basica.

» Conocer sobre los ejes de aprendizaje para Educacion Estética, mismos

gue son elementales para la planificacion.

» Tener presente el calendario académico para poder elaborar la

planificacion considerando la duracién de cada parcial.

» Realizar una distribucion equitativa de los temas para cada parcial.

4. Justificacion

Por la importancia que merece la educacién musical y su aporte al
proceso ensefianza — aprendizaje se logré elaborar la planificacion anual, por
bloques y semanal para educacién musical, llegando a motivar y facilitar al

docente su practica profesional diaria.

De igual forma la educacion musical independientemente de las diversas
practicas musicales es importante determinar un desempefio en un contexto
social para, por medio del siguiente proyecto solventar los diversos problemas
existentes en el proceso ensefianza — aprendizaje de los estudiantes de octavo

a décimo afno de la Escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja.

Desde el punto de vista social y cultural, este trabajo se enmarca de manera
social puesto que, la educacion musical forma una asociacién y logra el
comparierismo entre ellos, formando grupos que ayuden a difundir los valores
de cada una de las personas y elevar el autoestima, de igual forma con la
cultura ya que se manifiesta en la musica y lleva consigo la historia de cada

sociedad.
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En fin la propuesta, ayudd, impartiendo conocimientos a la sociedad con
la cultura y la educacion musical que ostenté al desarrollo integral de la
sociedad, especialmente en los estudiantes de octavo a décimo afio de

Educacion Basica de la Escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja.
5. Objetivos
Objetivo General

Aportar a la formacion musical de los estudiantes de la escuela “18 de
Noviembre” de la ciudad de Loja, a través del proceso ensefanza -
aprendizaje.

Objetivos Especificos

e Recopilar toda la informacion necesaria para la elaboraciéon de la
planificacion

e Elaborar el plan anual, por bloques y semanal de los planes de clase
para educacién musical, tomando en cuenta los lineamientos y normas
vigentes del ministerio de educacion, incluido como prioridad, material

de mdasica nacional que permita a los estudiantes conocer nuestra

cultura tradicional.

e Socializar a las autoridades y docente de educacion musical sobre la

planificacion realizada.

e Entregar un documento con las planificaciones y sustento te6rico para

guia de planificacion del docente de educacién musical.

6. Contenido

e LA MUSICA
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e ESCRITURA MUSICAL

e MUSICA CLASICA

o MUSICA LATINOAMERICANA

e GENEROS MUSICALES TRADICIONALES DEL ECUADOR

e PLANIFICACION ANUAL POR BLOQUES Y FORMATOS SEMANALES

7. Sustento teodrico.

LA MUSICA

Definicién de la musica.

Origen etimoldgico.

(OCEANO) Editorial, (1998) Enciclopedia General de la Educacién. Tomo 1.

Su origen proviene del término griego MUSA, que esbozaba un grupo de

personajes miticos femeninos, que inspiraban a los artistas.

En la arcaica mitologia griega se presumia la existencia de siete diosas, que
representaban a las ciencias y artes; la musica estuvo representada por la

Diosa Euterpe.

Concepto.

Musica, se entiende como el arte de combinar sonidos y silencios, en un
periodo de tiempo asignado, produciendo asi, una secuencia sonora que
transmite sensaciones agradables al oido, mediante las cuales se intenta

expresar o comunicar los sentimientos y emociones del ser humano.

Sonido

Continuidad de vibraciones en el aire, ordenadas por repeticiones de

tiempo iguales llamados ciclos, receptados por el oido humano.
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Elementos del sonido.

Frecuencia: numero de vibraciones en un periodo de tiempo, que determina
sonidos graves o agudos.

Intensidad: es la potencia de las vibraciones que originan sonidos fuertes o
débiles.

Duracién: es la extension del sonido en el tiempo, existen sonidos largos y

cortos.

Timbre: identifica la fuente del sonido. Es caracteristico de los instrumentos

musicales.
ESCRITURA MUSICAL.

(ENRIC HERRERA. Teoria Musica Y Armonia Moderna Vol. 11.)

Tradicionalmente, la musica se escribe en un pentagrama (conjunto de
cinco lineas paralelas), donde hay una gran variedad de simbolos que indican

tanto la altura como la duraciéon de la nota.

Hay instrumentos que tienen una gran amplitud de registro; un piano de
cola, por ejemplo, tiene mas de siete octavas. Como todas las notas no caben
en un solo pentagrama, se afiade al principio de la obra musical un signo
(clave o llave) para saber el registro concreto. Nor(%almente, las
notas a partir del «Do (C) central» hacia las notas é mas agudas se
escriben en clave de sol ( G ); las mas graves en clave de fa. Este es
el motivo de que la musica para piano, que se toca con ambas manos (las
notas agudas con la derecha y las graves con la izquierda), necesitan dos

pentagramas.

La extension de la guitarra, en cambio, es como maximo de cuatro

octavas, que, en rigor, también deberia escribirse en dos pentagramas. Por
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conveniencia, se ha acordado que la musica para este instrumento se escriba
una octava mas alta del registro real, lo que permite utilizar un solo pen-

tagrama.

La clave define las notas escritas | ,
e —

en las lineas y entre ellas. En clave de sol, | ¢

las notas en las lineas son: E, G, B,Dy F

(mi, sol, si, re, fa), y las de los espacios F, | %?n o — —
A, CyE (fa, la, do, mi).

Para escribir notas fuera del pentagrama se utilizan lineas adicionales,

gue se van afadiendo encima o debajo de cada nota.

Las notas enarmonicas se diferencian de las otras que llevan su mismo

nombre porque tienen un sostenido o un bemol escrito delante de ellas.

Pentagrama

La palabra pentagrama es de origen griego: penta

—a e — =

en las lineas y espacios del pentagrama. ‘

significa cinco y grama escrito, por lo que es utilizado

para la escritura musical, ubicando las figuras musicales

Claves
La clave de sol.
Esta clave tiene su origen en la segunda linea del pentagrama, dando el

Sol (G) como nota de partida para poder identificar las siguientes notas

musicales quedando en el respectivo orden:

Lineas: mi (E); sol (G); si (B); re (D) y fa (F).
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= i fa sol |2 5i do re i fa 50l
Espacios: fa (F), la (A); do (C) y mi (E)

Lineas adicionales en clave de sol.

Ademas de escribir sobre los espacios y lineas del pentagrama,

podemos también afiadir lineas adicionales para escribir notas mas agudas o

graves:
la Si do re mi
T ey
RGN
- - W — —

74

Clave de Fa (F)
Esta clave tiene su origen en la cuarta linea del pentagrama, dando el Fa
(F) como nota de partida para poder identificar las siguientes notas musicales

guedando en el respectivo orden:

Lineas: sol (G); si (B); re (D); fa (F) y la (A)
Espacios: la (A); do (C); mi (E) y sol (G)

En la siguiente grafica ya estan incluidas las lineas adicionales.

mi fa sol la si do re mi
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El do mas agudo que aparece sobre la primera linea adicional superior

es el do central.

Memorizacion de notas.

Para facilitar la lectura y escritura musical es necesario saber de forma

rapida la nota que corresponde a cada espacio y linea del pentagrama.

== e C = — = E — — - p— E I
=l =1 e ™= 1= = [ o } i =ol
Figuras musicales
Para poder practicar la lectura y escritura |Figura| Nombre Valor
. . . . . (=] Cuadrada El doble de una redonda
musical es necesario poder realizar e identificar =
> Redonda | doble de una blanca
. . . . Mitad de una cuadrada
las figuras musicales, mismas que nos permiten ] e El doble de una neara
., . Mitad de una redonda
conocer la duracion de un sonido. Neara T ——

A continuacidon en la siguiente grafica
podran notar que cada figura dura el doble de
tiempo que la siguiente y la mitad del tiempo que

la anterior.

Acento.

Mitad de una blanca

Corchea

El doble de una semicorchea
Mitad de una negra

semicorchea

El doble de una fusa
Mitad de una corchea

fusa

El doble de una semifusa
Mitad de una semicorchea

o Y ‘o >

semifusa

Mitad de una fusa

Son pulsaciones con mayor energia ritmica que da confianza y

seguridad al momento de interpretar o leer una obra musical. Esto quiere decir

que los tiempos que forman un compas no necesariamente llevaran la misma

acentuacion debido a la variedad de compases que existen, concentrandose si

la mayor cantidad de energia o fuerza en el primer tiempo.
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Compas.

Es aquel que nos permite determinar el patron ritmico de | cifra | Figura
una melodia, mismo que se indica al principio de una obra 1 <
musical utilizando dos cifras: 5 .:;I
La cifra superior indica el nimero de tiempos que tiene el
compas, 3 en este caso. (Unidad de Compas) = J

= | D
La cifra inferior nos indica la figura que ocupa cada tiempo.
(Unidad de Tiempo) 16 ﬁ
En la tabla a continuacion pueden ver la relacion entre figuras 32 ﬁ
y cifras:
Clases de compas. Compas Upiaad de Unidad de
2

A continuacion la grafica de los compases : j J

comunes mas utilizados: j i i
4
3 J -
| -
7 B 1=
3 J J
2 ) J.

Lineas divisoras.

Son aquellas que nos permiten dividir los compases de una obra para

facilitar la lectura musical.

o |
Ay 4=

-

ii

.

En este ejemplo vemos un compas de dos tiempos donde cada tiempo

es ocupado por una negra.
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Los silencios.

Flura Silencio
. . . . Cuadrad ==
Cada figura musical tiene un simbolo o —
correspondiente que equivale a la misma duracién de =i clerEke o ==
tiempo de la figura a la que pertenece: —
Elanca c;l p—
MNegra J E
Corchea .h =
Semicorchea ﬁ %
Fusa ﬁ %
Semifusa ﬁ %
Las alteraciones.  Ajteracién| Nombre Efecto
. Altera ascendentemente la nota 1
La altura o ﬁ sostenido camitono
frecuencia  sonora I? bermol Altera descendentemente |la nota 1
de las notas semitono
musicales  puede " doble Altera ascendentemente la nota 2
N sostenido | semitonos o 1 tono
ser modificada Fr— o o —
era descendentemente la nota
ascendente 0 H7 doble bemol | - itonos o 1 tono
descendentemente : becuadro | ANula cualquier alteracion y devuelve
la nota a su estado natural.

por medio de las

alteraciones, a continuacion la grafica donde se representa cada alteracion:

Escala

Es un conjunto de notas escogidas de entre los doce sonidos de una

octava.

La escala musical consta de 5 tonos y dos semitonos:

Tonos: lalll; lallll; IValV;ValVly Vlal Vi

Semitonos: lll al IVy VIl al VIII
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sermitonn

semitono
£
e o _©
S e L% ) © -

!J = [ & ]
I I n v W Vi Vil

Escala menor.

Al igual que la escala mayor, la escala menor tiene 7 notas. Sin embargo
existen tres variedades: menor natural, menor arménica y menor melédica. La
diferencia entre estos tres tipos de escala es la alteracion de los grados VI y
VII.

En la escala menor natural, todas las notas aparecen con las mismas

alteraciones de su relativo mayor. De ahi el nombre de natural:

semitono

sermitono
/\ o ©

3 —o

Fo " & ]
e =

f&@"L:s

I ] m v v vl Vi C@J']

En la escala menor natural los semitonos se encuentran entre los grados
[I-111'y V-VI. Es muy comun encontrar el VII grado de una escala menor alterada
ascendentemente. Esta escala la conocemos por el nombre de escala menor
armonica. El nombre se debe a que una de las razones para la alteracion del
VIl grado es de indole armoénica. Alterar esta nota permite la formacion del

acorde de dominante o 7ma. de dominante sobre el V grado de la escala:

sernitong  2da aum.

semitono /\ /-\}} -

I ! n Vv v VI <9,]_,]_,
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Ademas de alterar el VIl grado, podemos también alterar el VI grado.
Esta escala recibe el nombre de escala menor melédica. El propdsito principal
de esta alteracion es facilitar el movimiento melédico del VI al VIl grado,
evitando la 2da. Aumentada que se forma en la escala menor arménica. Por

esta razon se le da el nombre de melddica:”(ERIC HERRERA: Teoria musical)

7 semitono semitono ,<E]_]._],_
semitono P semitono

Fal Ha il ©ho | 2

¥ € TF & ™ 71 I Lz Ml [ ] %

o P T oy
[ fam B B a4
RN

Y

I o m v Wovie 1 I W Yoo I

GENEROS MUSICALES TRADICIONALES.

(CARRION ORTEGA, Oswaldo. (2002). “Lo Mejor del Siglo XX”. Editorial
Duma.
Quito).http://dspace.unl.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/2695/1/VALVERD
E%20PACHECO%20WILMAN%20PATRICIO.pdf

Son aquellos que no han sido fundamentados en las caracteristicas
europeas, es decir, se tratan de creaciones netamente autéctonas que

identifican a las tradiciones de los pueblos. Asi tenemos:

Pasacalle

Baile y musica de los mestizos del Ecuador, pautado en compas binario simple
(2/4) y de ritmo movido. El pasacalle ecuatoriano no tiene relacion directa con
el passacaglia europeo, pero si con el pasodoble espafiol, del cual tiene su
ritmo, compas Yy estructura general, pero naturalmente con ciertas

particularidades locales que lo diferencian.

Albazo

Baile suelto y musica de los mestizos e indigenas del Ecuador. La
palabra castellana de su designacion debe derivarse de alba, alborada

(amanecer).
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En los tiempos de fiesta cuando ya aparecia el alba en los pueblos del
Ecuador, las bandas musicales del siglo XIX recorrian las calles tocando los
albazos. En las fiestas y ceremonias indigenas andinas se ejecutan los
albazos que generalmente estan en funcién de sus rituales, por ejemplo en
los funerales de un nifio o "Huahua velorio" en Cotacachi, provincia de

Imbabura, el arpista es quien ejecuta ritmos de albazo.

Al albazo se lo acompafia actualmente con la guitarra y es comun
hacerlo en duos, trios, etc. Existen diversos tipos de albazos algunos
identificados por el tempo o velocidad de ejecucion, unos mas rapidos y
otros mas lentos. Los albazos tienen generalmente un ritmo marcado en el

compas binario compuesto de 6/8.

Sanjuanito

Es un género musical eminentemente festivo tanto en la cultura
mestiza cuanto en la indigena. Sus origenes segun algunos autores pueden
hallarse con la influencia Inca. Son similares el huayno peruano y el sanjuan
0 sanjuanito ecuatoriano, puesto que hablamos de la pertenencia de los dos
paises a una misma area cultural andina. Podemos decir que a nivel
cotidiano se denomina sanjuan o sanjuanito indistintamente a este ritmo en

el Ecuador.

De todas maneras es el uso de los grupos sociales implicados
guienes nos dan la pauta para su comprension. En las fiestas de junio en la
provincia de Imbabura se celebran las fiestas de San Juan y se ejecutan los
sanjuanes. En cambio los mestizos que ejecutan la mduasica nacional
prefieren llamarlos sanjuanitos. Sin que esto sea una norma de
denominacion, en los dos casos ocurre una enorme diferencia en su
estructura, sistema ritmico y funcionalidad socio-cultural. Su ritmica de

marcacion esta en un compas binario simple de 2/4.

55



Yaravi

El nombre de yaravi relaciona a un género musical que es comun en
los paises andinos como el Ecuador, Perd y Bolivia. Tiene un origen
posiblemente prehispanico y en cada regidén adopta su caracteristica. En el
caso ecuatoriano el yaravi fue relacionado hasta el siglo XIX como cantos
indigenas religiosos tal el caso del 'Yupaichishca o Salve, salve gran
Sefora’, sin embargo la cultura mestiza adopta su principal caracter
melancélico para posteriormente convertirlo en una expresion propia y
distinta a la indigena. De todas maneras conserva su expresividad y en algo
Su estructura de canto 'libre' y movimiento lento, que con el tiempo se va
estandarizando a tal punto que se podria decir es el género musical mas

representativo de nuestra antigua heredad cultural.

Quizas sea desde el siglo XIX, o un poco antes, que en el yaravi se
establecieron dos partes, ritmicamente parecidas, pero diferentes en su
tempo. En la parte final de algunos yaravies se introducia un albazo o una
tonada, en movimiento allegro. También en el siglo XIX se emple6 como
complemento del yaravi un segmento final en tempo movido que
corresponde a la tonada. En general, este género se ejecuta en un compas

binario compuesto de 6/8.

Danzante

Danza y musica de los mestizos e indigenas del Ecuador. Tiene
origenes prehispanicos y su localizacion esté centrada, en la actualidad, en
buena parte de la region interandina. Los cronistas de indias vy
posteriormente los viajeros mencionan a los danzantes con cascabeles
atados a sus tobillos con los cuales acentuaban el compas de su baile, el
cual deriva probablemente del antiguo baile capaccitua o baile "de los

militares" que los incas solian representar en el mes de Agosto.

El ritmo danzante se interpreta con un tamborcillo y un pingullo, segin

el Instituto Ecuatoriano del Folklore el danzante es un aire en compases de
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6/8 cuya melodia va acompafiada de acentos ritmicos por medio de acordes
tonales y golpes de percusion en el ler y 3er tercios de cada tiempo. Su
interpretacion coreografica es un "semi-zapateado” con pasos hacia
adelante, hacia atras, hacia los lados y en circulo ya sea a la izquierda o la

derecha.

Yumbo

Ritmo y danza de origen prehispanico caracteristico de la region

oriental, se interpreta con un tamborcillo y un pito.

El yumbo es el personaje que interpreta este baile, el mismo que pinta
su cara con varios colores, adorna su cabeza con plumas y guacamayos
disecados, en su cuerpo lucen pieles de animales salvajes, cuentas con alas
de cochinilla, insectos de llamativos colores, semillas, generalmente llevan

en sus coreografias una lanza de chonta o de cualquier otra madera.

El término proviene de la lengua quichua y segun algunos entendidos
significa brujo. En forma general, se utilizé para denominar a los habitantes
de la selva. Musicalmente, este género se nota en compas de 6/8, con

acentos en cada primera corchea del grupo.

Fox incaico.

Un ritmo algo dificil de definir sus origenes, se cree su nombre
proviene del Fox Trot (trote del zorro), es una especie de "ragtime" norte
americano, data de la primera época de este siglo, tiene cierta similitud con

jazz, sin tener nada que ver con este.

Las primeras melodias que se compusieron, tienen similitud con el
fox norte americano, en este ritmo se conjugan escalas y modalidades
pentafénicas, tienen un tiempo lento por lo cual es mas para escuchar que

para bailar. Su notacion se realiza en compas de 2/2 o 4/4.
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Tonada

Ritmo musical muy alegre, interpretado con banda, tipico en todas las

festividades de los pueblos indigenas y mestizos.

El compositor Gerardo Guevara Viteri, opina que la tonada es una
variedad de danzante desarrollado por los mestizos. Su base ritmica
se parece mucho a la tonada Chilena escrita en tonalidad mayor, la tonada

del Ecuador es escrita en tonalidad menor.

Al parecer la guitarra tiene mucho que ver con el aparecimiento de la
tonada, su nombre posiblemente deriva de la palabra tono. Este ritmo esta

escrito en compas de 6/8.

Alza

Llamado también Alza, alza que te han visto, en 1865, Hassaurek
dedica unas lineas a un baile "lento y monétono", alcanza gran popularidad
en el siglo XIX, la primera partitura que se conoce de este ritmo data de
1.865, pertenece al compositor Juan Agustin Guerrero, quien registro la

melodia en la ciudad de Guayaquil.

El Alza que te han visto, pertenece al género de bailes sueltos y
alegres, en este baile la pareja con pafiuelos o sin ellos, hacen entradas y
atenciones que gustan a los bailarines y espectadores.

Este ritmo se caracterizaba por sus figuraciones sincopadas y
contratiempos. Sus interpretaciones cantadas se realizaban con el

acompafamiento del arpa o la guitarra. Esta escrito en un compas de 3/4.

Aire Tipico

Con este nombre se conoce a un sinnidmero de composiciones
musicales populares que generalmente tienen un caracter alegre y bailable,

suelto y de tonalidad menor.
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Su origen parece estar en el norte del Ecuador, sus raices provienen

de la musica indigena interpretada con arpa.

El compositor Luis Humberto Salgado Torres, considera que
impropiamente a los Aires Tipicos se los llama Cachullapis y algunos lo
conocen como Rondefia. Se lo suele escribir en compas ternario: 3/4, 3/8 o

binario compuesto: 6/8.

Pasillo

Baile y cancidon mestiza. Fue un baile que surgio en el segundo tercio
del siglo XX, en los territorios que tiempo atrds comprendian la Nueva
Granada. Se cree que es una adaptacion del vals europeo. Su nhombre se
puede traducir como “baile de pasos cortos”. A partir del pasillo de baile
surgié una version cantada que fue configurando al pasillo cancion. En la
actualidad, con poquisimas excepciones, en el Ecuador permanece

anicamente el pasillo cancion de movimiento moderado y tonalidad menor.

Se puede establecer la siguiente subdivision general de tipos de
pasillos: pasillo bailable, pasillo cancion y pasillo de reto (este ultimo se
cantaba “a contrapunto”, entre dos personas que establecian rivalidad con

Sus versos cantados.

La dispersion geografica del pasillo abarca a Ecuador, Colombia,
Venezuela; también hay pasillos en Costa Rica (pasillo guanasteco) y

Panama.

En cuanto al andlisis estructural, este género se escribe en compas
de %, responde a la forma A-B-A y sus posibilidades; la introduccion, si se
presenta, consta comunmente de 4, 8 o 12 compases, que generalmente
estan en tonalidad menor. En la primera parte se presenta el tema en
tonalidad menor y en la segunda, suele emplearse una modulacién a la
tonalidad mayor. El final o frases del final pueden presentar una armonia

ritmada que pertenecen a la cadencia final.
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La tematica general de los textos del pasillo en su porcentaje mayor
tiene que ver con los afectos y sentimientos (amor, carifio, dolor, odio, etc),
razén por la cual, se la considera como la cancion del desarraigo.

Bolero

Baile de movimiento moderato de origen espafiol, en compas ternario
y que aparecio en el siglo XVII. Las noticias del bolero espafiol se remontan
al siglo XIX. Virgilio Chavez, Salvador Bustamante y Ascencio de Pauta,

fueron algunos de los creadores ecuatorianos de boleros tipo espafiol.

En América Latina y el Caribe existe otro tipo de bolero, con texto y en
compas binario, cuyo centro de difusién fue México. En la década de los
cuarentas su expansion alcanzé al Ecuador y se conformaron varias
agrupaciones, sobre todo trios que incluian al bolero como parte de su

repertorio popular.

8. Estrategias Metodoldgicas

Para la consecucion de la propuesta, fue necesaria la realizacion de una
serie de pasos metodologicos y procedimientos efectuados en torno a la

aplicacion de instrumentos dentro del campo de investigacion.

En primera instancia, se realiz6 el analisis y tabulacion de los resultados
tanto de las encuestas y entrevista, dando como resultado la suficiente,
necesaria y precisa informacion, para la elaboracién de la planificacion anual y
por blogues de los planes de clase para octavo, noveno y décimo afio de
educacion basica de la escuela 18 de Noviembre de la Ciudad de Loja,

cumpliendo con la propuesta establecida en el proyecto de Tesis.

Consecutivamente, se llevd a cabo el procedimiento de sistematizacion,
para ello, se realizd el ordenamiento de la informacion recopilada, la
interpretacion de los resultados obtenidos tanto en las encuestas y entrevistas,
mismo que fue transcrito y digitalizado mediante el empleo de un ordenador

portatil, obteniendo como producto final, el documento denominado:
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“Elaboracion, Presentacion y socializacion de la planificacion para educacion
estética (muasica), anual y por blogues de los planes de clase para los
estudiantes de octavo, noveno y décimo afio de educacion basica de la escuela
18 de Noviembre acorde a los lineamientos y normas vigentes del Ministerio de

Educacion en aras de aportar al proceso ensefianza - aprendizaje”

Concretadas estas actividades, se procedi6 a elaborar el documento que
estara destinado a la institucion a fin de poder aportar de manera significativa al
proceso ensefianza aprendizaje de los estudiantes de octavo, noveno y décimo
afo de educacion basica de la escuela 18 de Noviembre de la Ciudad de Loja,
el mismo que consta de portada, presentacion y contenido, en el cual se
presenta las “planificaciones anuales y por blogues de los planes de clase para

educacién estética (musica)”.
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9. Plan operativo

PLANIFICACION ANUAL PARA OCTAVO ANO DE EDUCACION BASICA

Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 8vo

PLAN ANUAL
1. DATOS INFORMATIVOS: 2. EJES TRANSVERSALES:
1.1. Asignatura: Educacién Estética El buen vivir
1.2. Aio de Educacion: 8vo. La interculturalidad
1.3. Periodos semanales: 2 La formacién de una ciudadania democrética
1.4. Docente: La proteccién del medio ambiente
1.5. Aio Académico: La educacion sexual de nifios y jovenes

2. ldentidad Novembrina
3. OBJETIVOS:

3.1.OBJETIVOS DEL AREA:

o Desarrollar la apropiacion de las manifestaciones culturales (teatro, musica, danza, ceramica, entre otras) como fuentes de conocimiento,

informacion, recreacion y placer mediante la identificacién de los cédigos artisticos para el reconocimiento cultural del entorno y la interaccion
simbdlica.
e Reconocer la relacion entre las sensaciones y las emociones para comprender el arte.
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e Potenciar las tendencias creativas individuales, tanto para la apreciacion como para la produccion de modelos artisticos.
e Generar identidad cultural a través del reconocimiento interior, para posibilitar la integracion emocional y creativa a partir de las recreaciones
estéticas.

3.2. PERFIL DEL AREA:

>  Utilizar las diferentes manifestaciones artisticas como elementos fundamentales que dinamicen y fortalezcan las actividades escolares y del diario
vivir.

»  Aplicar los conocimientos adquiridos como una herramienta de comunicacion, expresion artistica y una fortaleza cultural y social.

3.3.OBJETIVOS DEL ANO:

¢ Desarrollar conocimientos artisticos musicales.
e Cultivar la sensibilidad y el disfrute en relacion con la naturaleza y el mundo sonoro.
e Descubrir y cultivar aptitudes y talentos especificos en el campo del arte destinados a la ocupacion del tiempo libre, la formacién del publico y el

desarrollo de vocaciones para estudios profesionales.
o Desarrollar la capacidad de comunicarse mediante el uso de los lenguajes musicales, de las artes plasticas y las artes de la representacion.

4. EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
e Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

5. RELACION ENTRE LOS COMPONENTES CURRICULARES:
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BLOQUES i RECURSOS INDICADORES DE
CURRICULARES MACRODESTREZAS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS DIDACTICOS EVALUACION
BLOQUE 1: Enviar trabajos investigativos a los
LA MUSICA Comprensién de la estudiantes acerca del origen de la DIAGNOSTICA: Conocimientos
Mdsica, sus cualidades | musica. Piano previos del tema de musica
y elementos como arte como ciencia, arte y lenguaje
y ciencia. Trabajo en grupo asignar un tema sobre Guitarra
los tipos de musica y sus funciones. FORMATIVA: Establece
acustica, diferencias de la musica como
Exposicion y debate sobre la importancia ciencia arte y lenguaje
utilizacion y efectos de los tipos de CDs
Conocimiento del musica en la sociedad. SUMATIVA: Conceptualiza,
lenguaje musical, Grabadora identifica y establece diferencias
simbolos, figuras y de la musica como ciencia, arte y
formas de la musica Cuadernos. lenguaje
BLOQUE 2:
ELEMENTOS DE LA Lluvia de ideas que permitan definir con Partituras DIAGNOSTICA: Conocimientos
MUSICA Aplicacion en la mayor claridad los elementos previos del tema los elementos

practica. Escuchar
,Jimitar e interpretar
melodias y canciones
vocales e

instrumentales

fundamentales de la musica.

Enviar trabajos investigativos a los

estudiantes

de la musica

FORMATIVA: Establece
diferencias de ritmo, melodia y

armonia como elementos
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fundamentales de la mUsica

SUMATIVA: Reconoce al ritmo
como elemento basico para la

musica y la vida.

Reconocer auditivamente a la

armonia y a la melodia

BLOQUE 3:
CUALIDADES DEL
SONIDO

Lluvia de ideas que permitan definir con
mayor claridad el color del sonido a la
vez que determine su importancia en la

musica.

Enviar trabajos investigativos a los

estudiantes

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca del sonido y sus

cualidades

FORMATIVA: Establece
diferencias entre las cualidades
del sonido altura, intensidad,

duracion y timbre.

SUMATIVA: Conceptualiza y
reconoce la altura, duracion,
intensidad y timbre como
cualidades del sonido.

Reconoce auditivamente el color
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BLOQUE 4:
LENGUAJE MUSICAL

de los instrumentos musicales.

Lluvia de ideas que permitan definir con

mayor claridad el tema de estudio

Trabajos con ejemplos basicos de
simbolos figura y partituras que ayuden
a definir con mayor claridad el lenguaje

musical

Ejercicios que permitan identificar con
exactitud que es un simbolo y figura
musical para lograr su aplicacion en las

actividades artisticas.

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca del lenguaje y

graficacién musical.

FORMATIVA: Conceptualiza y
gréfica el lenguaje musical como
medio de expresion y

comunicacion.

SUMATIVA: Reconocer
visualmente a los simbolos y
figuras musicales y su ubicacion

en el pentagrama

BLOQUE 5:FORMA'Y
TEXTURA

Trabajar con grupos de estudiantes
asignando i a cada grupo géneros
musicales para para que investiguen

acerca de sus caracteristicas y estilo

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca de texturas
musicales (monofonia, polifonia)

y formas musicales
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musical.

Exposicién de temas de investigacion.

Audicién de obras que permitan

discriminar y definir las diferentes

texturas.

FORMATIVA: Conceptualiza y
analizar la textura musical a

través de su definicion.

SUMATIVA: Identificar y analizar

los tipos de texturas musicales.

Analizar auditivamente la musica

y definir la textura y forma.

BLOQUE 6:
EXPRESION

Audicién de obras populares, melodias
simples conocidas que faciliten su

aprendizaje e interpretacion.

Trabajar en grupos con instrumentos de

percusion, armonia y melodia.

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca de agrupaciones

vocales instrumentales.

FORMATIVA: Ensayos y
ensambles , de melodiasy

canciones didacticas y populares

SUMATIVA: Interpretacion de
canciones practicas con civismo

y respeto.

Practicar y colaborar en los
ensambles instrumentales,

corales 0 mixtos.
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6. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical
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MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
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IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
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PLANIFICACION ANUAL PARA NOVENO ANO DE EDUCACION BASICA

Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 9no

PLAN ANUAL
2. DATOS INFORMATIVOS: 2. EJES TRANSVERSALES:
2.1. Asignatura: Educacion Estética El buen vivir
2.2. Afo de Educacion: 9no. La interculturalidad
2.3. Periodos semanales: 2 La formacién de una ciudadania democratica
2.4. Docente: La protecciéon del medio ambiente
2.5. Afio Académico: La educacion sexual de nifios y jovenes

Identidad Novembrina
3. OBJETIVOS:

3.1.OBJETIVOS DEL AREA:

o Desarrollar la apropiacion de las manifestaciones culturales (teatro, musica, danza, cerdmica, entre otras) como fuentes de conocimiento,
informacion, recreacion y placer mediante la identificacion de los cédigos artisticos para el reconocimiento cultural del entorno y la interaccién
simbdlica.

e Reconocer la relacion entre las sensaciones y las emociones para comprender el arte.

e Potenciar las tendencias creativas individuales, tanto para la apreciacion como para la produccion de modelos artisticos.

e Generar identidad cultural a través del reconocimiento interior, para posibilitar la integraciébn emocional y creativa a partir de las recreaciones
estéticas.
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3.2. PERFIL DEL AREA:

» Utilizar las diferentes manifestaciones artisticas como elementos fundamentales que dinamicen y fortalezcan las actividades escolares y del diario

Vivir.

»  Aplicar los conocimientos adquiridos como una herramienta de comunicacion, expresion artistica y una fortaleza cultural y social.

3.3.0BJETIVOS DEL ANO:

e Desarrollar conocimientos artisticos musicales.

e Cultivar la sensibilidad y el disfrute en relacién con la naturaleza y el mundo sonoro.
e Descubrir y cultivar aptitudes y talentos especificos en el campo del arte destinados a la ocupacién del tiempo libre, la formacién del publico y el

desarrollo de vocaciones para estudios profesionales.
o Desarrollar la capacidad de comunicarse mediante el uso de los lenguajes musicales, de las artes plasticas y las artes de la representacion.

4. EJE CURRICULAR INTEGRADOR:

e Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

5. RELACION ENTRE LOS COMPONENTES CURRICULARES:

BLOQUES
CURRICULARES

MACRODESTREZAS

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

RECURSOS
DIDACTICOS

INDICADORES DE
EVALUACION

BLOQUE 1:
LA MUSICA

Comprensioén de la

Mdusica, sus cualidades

Enviar trabajos investigativos a los
estudiantes acerca del origen de la

musica.
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BLOQUE 2:
ELEMENTOS DE LA
MUSICA

y elementos como arte y

ciencia.

Conocimiento del
lenguaje musical,
simbolos, figuras y

formas de la musica

Aplicacién en la
practica. Escuchar
Jimitar e interpretar

melodias y canciones

vocales e instrumentales

Trabajo en grupo asignar un tema sobre

los tipos de musica y sus funciones.

Exposicion y debate sobre la importancia
utilizacion y efectos de los tipos de

musica en la sociedad.

Lluvia de ideas que permitan definir con
mayor claridad los elementos

fundamentales de la musica.

Enviar trabajos investigativos a los

estudiantes

Piano

Guitarra acustica,

CDS

Grabadora

Cuadernos.

Partituras

ciencia, arte y lenguaje

FORMATIVA: Establece
diferencias de la musica como

ciencia arte y lenguaje

SUMATIVA: Conceptualiza,
identifica y establece diferencias
de la musica como ciencia, arte y

lenguaje

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos del tema los elementos
de la musica

FORMATIVA: Establece
diferencias de ritmo, melodia y
armonia como elementos

fundamentales de la musica

SUMATIVA: Reconoce al ritmo
como elemento basico para la

musica y la vida.
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Reconocer auditivamente a la

armonia y a la melodia

BLOQUE 3:
CUALIDADES DEL
SONIDO

BLOQUE 4:
LENGUAJE MUSICAL

Lluvia de ideas que permitan definir con
mayor claridad el color del sonido a la

vez que determine su importancia en la

musica.

Enviar trabajos investigativos a los

estudiantes

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca del sonido y sus

cualidades

FORMATIVA: Establece
diferencias entre las cualidades
del sonido altura, intensidad,

duracion y timbre.

Lluvia de ideas que permitan definir con
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SUMATIVA: Conceptualiza y
reconoce la altura, duracion,
intensidad y timbre como

cualidades del sonido.

Reconoce auditivamente el color

de los instrumentos musicales.

DIAGNOSTICA: Conocimientos




mayor claridad el tema de estudio

Trabajos con ejemplos basicos de
simbolos figura y partituras que ayuden a
definir con mayor claridad el lenguaje

musical

Ejercicios que permitan identificar con
exactitud que es un simbolo y figura
musical para lograr su aplicacion en las
actividades artisticas.

previos acerca del lenguaje y

graficacion musical.

FORMATIVA: Conceptualiza y
gréfica el lenguaje musical como
medio de expresion y

comunicacion.

SUMATIVA: Reconocer
visualmente a los simbolos y
figuras musicales y su ubicacion

en el pentagrama

BLOQUE 5:
FORMA Y TEXTURA

Trabajar con grupos de estudiantes
asignando i a cada grupo géneros
musicales para para que investiguen
acerca de sus caracteristicas y estilo

musical.
Exposicion de temas de investigacion.
Audicién de obras que permitan

discriminar y definir las diferentes

texturas.

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca de texturas
musicales (monofonia, polifonia)

y formas musicales

FORMATIVA: Conceptualiza y
analizar la textura musical a

través de su definicion.

SUMATIVA: Identificar y analizar

los tipos de texturas musicales.
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Analizar auditivamente la musica

y definir la textura y forma

BLOQUE 6:
EXPRESION

Audicién de obras populares, melodias
simples conocidas que faciliten su

aprendizaje e interpretacion.

Trabajar en grupos con instrumentos de

percusion, armonia y melodia.

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca de agrupaciones

vocales instrumentales.

FORMATIVA: Ensayos y
ensambles , de melodias y

canciones didacticas y populares

SUMATIVA: Interpretacion de
canciones practicas con civismo

y respeto.

Practicar y colaborar en los
ensambles instrumentales,

corales 0 mixtos.

6. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical
ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.
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CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacién Estética Musica 9

7. OBSERVACIONES:

8. CREDITOS

Lic.

DOCENTE

Lic.
DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION

PLANIFICACION ANUAL PARA DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA

Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
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Afo Lectivo: 10mo

PLAN ANUAL
1. DATOS INFORMATIVOS: 2. EJES TRANSVERSALES:
a. Asignatura: Educacion Estética El buen vivir
b. Afo de Educacion: 10mo. La interculturalidad
c. Periodos semanales: 2 La formacién de una ciudadania democratica
d. Docente: La protecciéon del medio ambiente
e. Afio Académico: La educacion sexual de nifios y jovenes

2. ldentidad Novembrina

3. OBJETIVOS:

3.1.OBJETIVOS DEL AREA:

o Desarrollar la apropiacion de las manifestaciones culturales (teatro, musica, danza, ceramica, entre otras) como fuentes de conocimiento,
informacion, recreacion y placer mediante la identificacion de los cédigos artisticos para el reconocimiento cultural del entorno y la interaccién
simbdlica.

Reconocer la relacion entre las sensaciones y las emociones para comprender el arte.
Potenciar las tendencias creativas individuales, tanto para la apreciacion como para la produccién de modelos artisticos.

e Generar identidad cultural a través del reconocimiento interior, para posibilitar la integracion emocional y creativa a partir de las recreaciones
estéticas.

3.2. PERFIL DEL AREA:

» Utilizar las diferentes manifestaciones artisticas como elementos fundamentales que dinamicen y fortalezcan las actividades escolares y del diario
vivir.
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»  Aplicar los conocimientos adquiridos como una herramienta de comunicacion, expresion artistica y una fortaleza cultural y social.

3.3.0BJETIVOS DEL ANO:

e Desarrollar conocimientos artisticos musicales.

e Cultivar la sensibilidad y el disfrute en relacion con la naturaleza y el mundo sonoro.

e Descubrir y cultivar aptitudes y talentos especificos en el campo del arte destinados a la ocupacién del tiempo libre, la formacién del puablico y el
desarrollo de vocaciones para estudios profesionales.

e Desarrollar la capacidad de comunicarse mediante el uso de los lenguajes musicales, de las artes plasticas y las artes de la representacién

4. EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
e Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

5. RELACION ENTRE LOS COMPONENTES CURRICULARES:

CUI:;I(z:?JliiSRES MACRODESTREZAS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DIDACTICOS EVALUACION
Enviar a los estudiantes trabajos
BLOQUE 1: Comprension de la investigativos sobre el origen de la DIAGNOSTICA: Conocimientos
LA MUSICA Musica, sus cualidades | musica. Piano previos acerca del origen de la
y elementos como arte y musica.
ciencia. Trabajar en grupos, asignar un tema
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BLOQUE 2
GENERO MUSICAL

Conocimiento del
lenguaje musical,
simbolos, figuras y

formas de la musica

Aplicacioén en la
practica. Escuchar
,Jimitar e interpretar

melodias y canciones
vocales e

instrumentales

sobre los tipos de musica y sus

funciones.

Exposiciones y debates sobre la
importancia, utilizacion y efectos de los

tipos de musica en la sociedad.

Trabajar con grupo de estudiantes con
revistas viejas sobre musica vy
farandula, representando la
problemética de la subjetividad, cambio
del contexto cultural, relatividad vy

resistencia.

Copiar letra de la cancion de su

preferencia

Guitarra acustica,

CDS

Grabadora

Cuadernos.

Partituras

FORMATIVA: Establece
diferencias de épocas de la
historia musical y las diferentes

categorias musicales

SUMATIVA: Conceptualiza,

identifica y establece diferencias
de épocas de la historia musical y
las diferentes categorias

musicales

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca de los diferentes
géneros musicales y su aporte a
la cultura de un pais..

FORMATIVA: Identifica los
estilos musicales desde el
caracter propio de las obras que

emite un artista o0 masico

SUMATIVA: Analiza los
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principales géneros de la musica
clasica, popular y folclérica , en
base apreciaciones personales y
culturales y las diferentes
variaciones que puedan presentar

(épocas — periodos)

BLOQUE 3:
FIGURAS MUSICALES

Realizar ejercicios practicos de figuras
musicales, creando compases simples

y compuestos.

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos de nomenclatura musical,
figuras, valores , notasy compas

musical

FORMATIVA: Analizar y describir
las figuras musicales y realiza su
representacion grafica en el

pentagrama.

SUMATIVA: Representa y aplica
de wuna manera practica el

compas simple y compuesto.
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Identifica la subdivision binaria y
ternaria desde la marcacion de
tiempos hasta sus equivalencias

en tiempo y figura musical.

BLOQUE 4:
TEORIA DE LA
MUSICA

Trabajar con instrumentos musicales y
realizar ejercicios de discriminacion
auditiva de sonidos fuertes y débiles y

establecer diferencias.

Reconocimiento de alteraciones
musicales: Alteraciones de FA
sostenido, FA becuadro, alteraciones

accidentales.

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca del lenguaje y

graficacién musical.

FORMATIVA: Conceptualiza y
gréfica el lenguaje musical como
medio de expresion y

comunicacion.

Identificar los tiempos fuertes y

débiles al marcar un ritmo

SUMATIVA: Reconocer
visualmente a los simbolos y
figuras musicales y su ubicacion

en el pentagrama
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Identifica las alteraciones fijas
,accidentales y de precaucion a
través de sus simbolos gréficos
hasta las reglas para la escritura

en partitura

BLOQUE 5:
PRACTICA
INSTRUMENTAL

Trabajar de forma practica en grupos
de estudiantes utilizando instrumentos

musicales.

Interpretacibn y  entonacion  de

canciones

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca de agrupaciones

vocales instrumentales

FORMATIVA: Ensayos y
ensambles, de melodias y

canciones didacticas y populares.

SUMATIVA: Interpretacion y
entonacion de obras musicales
de acuerdo a letras y partituras
gue plantee el docente y los
estudiantes

Practicar y colaborar en los
ensambles instrumentales,

corales o mixtos
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BLOQUE 6:
HIMNOS Y GENEROS
IMPORTANTES

Trabajar de forma practica en grupos
de estudiantes utilizando instrumentos

musicales.

Interpretacion y entonacion de

canciones.

DIAGNOSTICA: Conocimientos
previos acerca de agrupaciones

vocales instrumentales.

FORMATIVA: Ensayos y
ensambles , de melodias y

canciones didacticas y populares

SUMATIVA: Interpretacién de
canciones practicas con civismo
y respeto.

Practicar y colaborar en los
ensambles instrumentales,

corales 0 mixtos.

6. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical
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ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacién Estética Musica 10

7. OBSERVACIONES:

8. CREDITOS

Lic.

DOCENTE

Lic.
DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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PLANIFICACION POR BLOQUES PARA OCTAVO ANO DE EDUCACION BASICA

Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA

Afo Lectivo: 8vo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:

8.1. AREA:

8.2. BLOQUE CURRICULAR:

8.3. ASIGNATURA:
8.4. GRADO O CURSO:

2. EJES TRANSVERSALES:

El buen vivir.
La interculturalidad.

Educacién Estética y Artistica.
LA MUSICA
Musica

8vo.

La formacion de una ciudadania democratica.
La proteccién del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina

3. EJE CURRICULAR INTEGRADOR:

Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

4. EJE DE APRENDIZAJE:
- Lenguaje artistico

- Lenguaje grafico
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1.5 DOCENTE:

1.6 PARALELOS:

1.7 FECHA DE INICIO:
1.8 FECHA DE TERMINO:



- Comunicacion visual - Representacion y aplicacién
5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:

Adquirir los conocimientos necesarios sobre la musica su definicién origen hasta lograr una conceptualizacidon de la mdsica como arte, ciencia y lenguaje.
6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS DIDACTICOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
EVALUACION
Enviar trabajos investigativos a los Piano
estudiantes acerca del origen de la Guitarra acustica, Define a la musica tomando en
Estudiar y definir a la musica desde su . .
musica. CDS cuenta su procedenciay la
procedencia hasta el estudio como ciencia, L
Grabadora reconoce como ciencia, arte y
arte y lenguaje. . . .
Trabajo en grupo asignar un tema lenguaje.
sobre los tipos de musica y sus Cuadernos.

Identificar y diferenciar los tipos de musica
desde la muasica como ciencia hasta la | funciones. Partituras
musica como arte y lenguaje.

Exposicién y debate sobre la Identifica y establece diferencias
importancia utilizacion y efectos de los de la musica como ciencia, arte y
tipos de musica en la sociedad. lenguaje.
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7. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacién musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacién Estética Musica 8.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION

DIRECTOR DE
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 8vo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1. AREA: Educacion Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE:

1.2.BLOQUE CURRICULAR: ELEMENTOS DE LA MUSICA 1.6 PARALELOS:

1.3.ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE INICIO:

1.4.GRADO O CURSO: 8vo. 1.8 FECHA DE TERMINO:
EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.

- Lainterculturalidad.

- Laformacion de una ciudadania democratica.
- La proteccién del medio ambiente.

- La educacion sexual de nifios y jovenes.

- Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
- Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:
-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion

OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
Conocer y comprender al ritmo, melodia y armonia en todas sus formas de expresion.
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Reconocer y diferenciar los elementos de la musica

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

Conocer el ritmo, melodia y armonia como

elementos fundamentales de la musica.
Estudiar y describir el compas musical desde

Su composicidn hasta su representacion en

tiempos y partes.

Identificar y analizar los tipos de compéas

Lluvia de ideas que permitan definir con
mayor claridad los elementos
fundamentales de la musica.

Enviar trabajos investigativos a los

estudiantes

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora

Cuadernos.

Partituras

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
DIDACTICOS EVALUACION
Piano Conocer el ritmo, melodia y

armonia como elementos

fundamentales de la musica

Reconocer al ritmo como
elemento basico para la muasica 'y

la vida.

Reconocer auditivamente a la

armonia y a la melodia.

7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
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MEDIAVILLA, Guillermo: “Educaciéon musical’.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 8.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 8vo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1. AREA: Educacioén Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE:
1.2.BLOQUE CURRICULAR: CUALIDADES DEL SONIDO 1.6 PARALELOS:
1.3.ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4.GRADO O CURSO: 8vo. 1.8 FECHA DE TERMINO:

EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.

- Lainterculturalidad.

- Laformacién de una ciudadania democratica.
- La proteccion del medio ambiente.

- Laeducacion sexual de nifios y jovenes.

- Fortalecer la Identidad cultural Novembrina

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
- Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:
-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion
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5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
- Conocer y comprender las cualidades del sonido utilizando criterios de conocimiento para reconocer y diferenciar auditivamente los colores del
sonido.

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE ,
. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
DIDACTICOS EVALUACION
Lluvia de ideas que permitan definir con Piano Conocer la altura, duracion,
) _ mayor claridad el color del sonido a la Guitarra acustica, intensidad y timbre como
Conocer las cualidades del sonido desde una ) ) ] _ )
. N o _ vez que determine su importancia en la CDS cualidades del sonido.
percepcion auditiva cotidiana hasta la musical. o
musica. Grabadora
Identificar y diferenciar auditivamente el color o
timbre desde las sensaciones sonoras.
Cuadernos.
Partituras
Determinar la clasificacion de los instrumentos
musicales ) o o N
Enviar trabajos investigativos a los Reconocer auditivamente el color
estudiantes de los instrumentos musicales
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7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical
ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacién musical”.
CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.
IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Mdsica 8.
8. OBSERVACIONES:
9. CREDITOS:
Lic.
DOCENTE
Lic.
DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 8vo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1. AREA: Educacion Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE:

1.2. BLOQUE CURRICULAR: LENGUAJE MUSICAL 1.6 PARALELOS:

1.3. ASIGNATURA: Msica 1.7 FECHA DE INICIO:

1.4. GRADO O CURSO: 8vo. 1.8 FECHA DE TERMINO:
EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.

- Lainterculturalidad.

- Laformacién de una ciudadania democratica.
- La proteccién del medio ambiente.

- La educacion sexual de nifios y jovenes.

- Fortalecer la Identidad cultural Bernardina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
- Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:
-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacién visual - Representacion y aplicacion

OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
- Conocer y comprender las figuras musicales bésicas utilizando criterio de conocimientos para reconocer y diferenciar las figuras, notas musicales y

sus respectivos valores.
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6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE EVALUACION
DESEMPENO
DIDACTICOS
Piano Conocer el lenguaje musical como

Conocer los simbolos y figuras musicales
desde su forma y proporciones correctas
hasta la utilidad en la musica.

Identificar y diferenciar a las claves
desde su forma hasta su ubicacion en el

pentagrama.

Ubicacion y nominacion de las notas y

figuras musicales en el pentagrama.

Lluvia de ideas que permitan definir con
mayor claridad el tema de estudio
Trabajos con ejemplos basicos de
simbolos figura y partituras que ayuden a
definir con mayor claridad el lenguaje
musical

Ejercicios que permitan identificar con
exactitud que es un simbolo y figura
musical para lograr su aplicacion en las

actividades artisticas.

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora
Cuadernos.

Partituras

medio de expresion y comunicacion.

Reconocer visualmente a los
simbolos y figuras musicales y su

ubicacion en el pentagrama
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7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical
ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.
CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.
IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacién Estética Musica 8.
8. OBSERVACIONES:

CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA
DIRECTOR DE AREA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 8vo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

DATOS INFORMATIVOS:

1.1. AREA: Educacién Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE:

1.2. BLOQUE CURRICULAR: FORMA 'Y TEXTURA 1.6 PARALELOS:

1.3. ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE IN,ICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 8vo. 1.8 FECHA DE TERMINO:
EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.

- Lainterculturalidad.

- Laformacién de una ciudadania democratica.
- La proteccion del medio ambiente.

- Laeducacion sexual de nifios y jovenes.

- Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:

- Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.
EJE DE APRENDIZAJE:

-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion
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OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:

Conocer comprender y practicar canciones patrias y populares, mediante el canto y la practica instrumental, aplicando los conocimientos musicales

adquiridos.

RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
DIDACTICOS EVALUACION
Analizar la textura musical desde su Piano Estudiar y analizar la textura

definicion hasta las relaciones horizontales,

verticales y oblicuas.

Identificar y analizar los tipos de texturas
musicales desde la monodia o0 monofonia

hasta la polifonia.

Analizar y estudiar las formas musicales
desde sus esquemas de composicion hasta

los géneros musicales.

Trabajar con grupos de estudiantes
asignando a cada grupo géneros
musicales para que investiguen acerca de

sus caracteristicas y estilo musical.

Exposicién de temas de investigacion.

Audicién de obras que permitan
discriminar y definir las diferentes texturas.

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora
Cuadernos.

Partituras

musical a través de su definicion.

Identificar y analizar los tipos de

texturas musicales.

Analizar auditivamente la musica

y definir la textura y forma
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7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical
ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.
CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.
IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 8.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.
DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 8vo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

DATOS INFORMATIVOS:

1.1. AREA: Educacion Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE:

1.2. BLOQUE CURRICULAR: EXPRESION 1.6 PARALELOS:

1.3. ASIGNATURA: Msica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.8 FECHA DE TERMINO:

1.4. GRADO O CURSO: 8vo.

EJES TRANSVERSALES:

El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacion de una ciudadania democréatica.
La proteccion del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:

-Lenguaje artistico - Lenguaje grafico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion
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5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
Reconocer la forma y textura musical mediante el estudio de las voces y formas musicales para aplicarlas en el uso de instrumentos musicales y el

canto

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO 3
DIDACTICOS EVALUACION
Interpretacion instrumental y vocal de
canciones populares. Piano Estudiar, analizar y practicar las

Interpretacion de melodias utilizando los

respectivos matices musicales.

Interpretacién de pequefios ensambles
instrumentales , corales y mixtos de

melodias populares

Audicion de obras populares, melodias
simples conocidas que faciliten su

aprendizaje e interpretacion.

Trabajar en grupos con instrumentos de

percusion, armonia y melodia.

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora
Cuadernos.

Partituras

melodias y canciones didacticas y

populares.

Interpretar las canciones

practicas con civismo y respeto.

Practicar y colaborar en los
ensambles instrumentales,

corales 0 mixtos

7. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
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MEDIAVILLA, Guillermo: “Educaciéon musical’.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 8.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic. .
DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION

DIRECTOR DE
AREA
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PLANIFICACION POR BLOQUES PARA NOVENO ANO DE EDUCACION BASICA

Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 9no

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1.AREA: Educacién Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE:
1.2.BLOQUE CURRICULAR: LA MUSICA 1.6 PARALELOS:

1.3. ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 9no. 1.8 FECHA DE TERMINO:

2. EJES TRANSVERSALES:

El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacion de una ciudadania democréatica.
La proteccion del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:
Lenguaje artistico

- Lenguaje grafico

Comunicacion visual - Representacion y aplicacion
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5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
Adquirir los conocimientos necesarios sobre la musica su definicion origen hasta lograr una conceptualizacién de la musica como arte, ciencia y lenguaje.

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE i
. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS DIDACTICOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
EVALUACION
Enviar trabajos investigativos a los Piano Define a la musica tomando en
estudiantes acerca del origen de la Guitarra acustica, cuenta su procedencia y la
Estudiar y definir a la musica desde su | musica. CDS reconoce como ciencia, arte y
procedencia hasta el estudio como ciencia, Grabadora lenguaje.
arte y lenguaje. Trabajo en grupo asignar un tema Cuadernos.
sobre los tipos de musica y sus Partituras
Identificar y diferenciar los tipos de musica . o . .
. S funciones. Identifica y establece diferencias
desde la musica como ciencia hasta la
musica como arte y lenguaje. de la musica como ciencia, arte y
Exposicion y debate sobre la lenguaje.
importancia utilizacion y efectos de los
tipos de musica en la sociedad.

7. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacién musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.

103



GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.
IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 9.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION
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SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION



Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 9no

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

DATOS INFORMATIVOS:
1.1.AREA: Educacién Estética y Artistica.

1.5 DOCENTE:;
1.2.BLOQUE CURRICULAR: ELEMENTOS DE LA MUSICA 1.6 PARALELOS:
1.3. ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 9no. 1.8 FECHA DE TERMINO:
EJES TRANSVERSALES:

El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacion de una ciudadania democréatica.
La proteccién del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:
-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion

OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
Conocer y comprender al ritmo, melodia y armonia en todas sus formas de expresion.
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Reconocer y diferenciar los elementos de la musica

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

N ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
DIDACTICOS EVALUACION
Lluvia de ideas que permitan definir con Piano Conaocer el ritmo, melodia y

Conocer el ritmo, melodia y armonia como

elementos fundamentales de la musica.
Estudiar y describir el compas musical desde

Su composicién hasta su representacion en

tiempos y partes.

Identificar y analizar los tipos de compas

mayor claridad los elementos

fundamentales de la musica.

Enviar trabajos investigativos a los

estudiantes

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora
Cuadernos.

Partituras

armonia como elementos

fundamentales de la musica

Reconocer al ritmo como
elemento basico para la muasica 'y
la vida.

Reconocer auditivamente a la

armonia y a la melodia.

7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
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MEDIAVILLA, Guillermo: “Educaciéon musical’.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 9.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTORA DE LA INSTITUCION  SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION

DIRECTOR DE AREA
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 9no

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

DATOS INFORMATIVOS:

9.1. AREA: Educacién Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE,

9.2.BLOQUE CURRICULAR: CUALIDADES DEL SONIDO 1.6 PARALELOS:

9.3.ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE INICIO:

9.4.GRADO O CURSO: 9no. 1.8 FECHA DE TERMINO:
EJES TRANSVERSALES:

El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacién de una ciudadania democratica.
La proteccién del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:
-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion

OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
Conocer y comprender las cualidades del sonido utilizando criterios de conocimiento para reconocer y diferenciar auditivamente los colores del
sonido.
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6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
DIDACTICOS EVALUACION
Lluvia de ideas que permitan definir con Piano Conocer la altura, duracion,
) . mayor claridad el color del sonido a la Guitarra acustica, intensidad y timbre como
Conocer las cualidades del sonido desde una ] ) ] . ]
y - o . vez que determine su importancia en la CDs cualidades del sonido.
percepcion auditiva cotidiana hasta la musical. .
musica. Grabadora
-~ . ] N Cuadernos. Reconocer auditivamente el color
Identificar y diferenciar auditivamente el color o ) ) )
Partituras de los instrumentos musicales

timbre desde las sensaciones sonoras.

Determinar la clasificacién de los instrumentos

musicales ] o o
Enviar trabajos investigativos a los

estudiantes

7. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacién musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
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GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.
IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 9.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA
DIRECTOR DE AREA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo:

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

DATOS INFORMATIVOS:

1.1. AREA: Educacion Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE,

1.2. BLOQUE CURRICULAR: LENGUAJE MUSICAL 1.6 PARALELOS:

1.3. ASIGNATURA: MUsica 1.7 FECHA DE IN,ICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 9no. 1.8 FECHA DE TERMINO:

EJES TRANSVERSALES:

El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacion de una ciudadania democratica.
La proteccién del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:
-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion

OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:

Conocer y comprender las figuras musicales bésicas utilizando criterio de conocimientos para reconocer y diferenciar las figuras, notas musicales y
sus respectivos valores.

111



6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE EVALUACION
DESEMPENO
DIDACTICOS
Lluvia de ideas que permitan definir con Piano Conocer el lenguaje musical como

Conocer los simbolos y figuras musicales
desde su forma y proporciones correctas
hasta la utilidad en la musica.

Identificar y diferenciar a las claves
desde su forma hasta su ubicacién en el

pentagrama.

Ubicacion y nominacién de las notas y

figuras musicales en el pentagrama.

mayor claridad el tema de estudio

Trabajos con ejemplos basicos de

simbolos figura y partituras que ayuden a

definir con mayor claridad el lenguaje

musical

Ejercicios que permitan identificar con
exactitud que es un simbolo y figura
musical para lograr su aplicacion en las

actividades artisticas.

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora
Cuadernos.
Partituras

medio de expresion y comunicacion.

Reconocer visualmente a los
simbolos y figuras musicales y su

ubicacion en el pentagrama

7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacién musical”.
CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.

112




GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.
IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 8.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA
INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja

COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 9no

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1.AREA: Educacién Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE:
1.2.BLOQUE CURRICULAR: FORMA Y TEXTURA 1.6 PARALELOS:

1.3. ASIGNATURA: Mdusica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 9no. 1.8 FECHA DE TERMINO:

2. EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.

- Lainterculturalidad.

- Laformacion de una ciudadania democrética.
- La proteccion del medio ambiente.

- Laeducacion sexual de nifios y jovenes.

- Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

3. EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
- Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

4. EJE DE APRENDIZAJE:

-Lenguaje artistico - Lenguaje grafico
-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion
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5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:

Conocer comprender y practicar canciones patrias y populares, mediante el canto y la practica instrumental, aplicando los conocimientos musicales

adquiridos.

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
DIDACTICOS EVALUACION
) _ Trabajar con grupos de estudiantes _ ) )
Analizar la textura musical desde su Piano Estudiar y analizar la textura

definicion hasta las relaciones horizontales,

verticales y oblicuas.

Identificar y analizar los tipos de texturas
musicales desde la monodia o0 monofonia

hasta la polifonia.

Analizar y estudiar las formas musicales
desde sus esquemas de composicion hasta

los géneros musicales.

asignando i a cada grupo géneros
musicales para para que investiguen
acerca de sus caracteristicas y estilo

musical.

Exposicion de temas de investigacion.

Audicién de obras que permitan

discriminar y definir las diferentes texturas.

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora

Cuadernos.

Partituras

musical a través de su definicién.
Identificar y analizar los tipos de

texturas musicales.

Analizar auditivamente la musica

y definir la textura y forma
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7. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacién Estética Musica 9.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic. -
DOCENTE

Lic.

DIRECTORA DE LA INSTITUCION  SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION

DIRECTOR DE AREA
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 9no

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1. AREA: Educacién Estética y Artistica. 1.5 DOCENTE:
1.2.BLOQUE CURRICULAR: EXPRESION 1.6 PARALELOS:

1.3. ASIGNATURA: Mdasica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 9no. 1.8 FECHA DE TERMINO:

2. EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.

- Lainterculturalidad.

- Laformacion de una ciudadania democratica.
- La proteccién del medio ambiente.

- La educacion sexual de nifios y jovenes.

- Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

3. EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
- Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

4. EJE DE APRENDIZAJE:

-Lenguaje artistico

-Comunicacion visual

- Lenguaje grafico

- Representacion y aplicacion
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5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:

Reconocer la forma y textura musical mediante el estudio de las voces y formas musicales para aplicarlas en el uso de instrumentos musicales y el canto

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE 3
- ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO ,
DIDACTICOS EVALUACION
Interpretacion instrumental | y vocal de
canciones populares. o i Piano Estudiar, analizar y practicar las
Audicién de obras populares, melodias . o . ] o
] . = Guitarra acustica, melodias y canciones didacticas y
. i - simples conocidas que faciliten su
Interpretacion de melodias utilizando los o _ y CDS populares.
) ) ) aprendizaje e interpretacion.
respectivos matices musicales. Grabadora
) _ Cuadernos. Interpretar las canciones
Trabajar en grupos con instrumentos de ) o o
y i . Partituras practicas con civismo y respeto.
percusién, armonia y melodia.
Interpretacion de pequefios ensambles Practicar y colaborar en los
instrumentales , corales y mixtos de ensambles instrumentales,
melodias populares corales o mixtos

7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacién musical”.
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CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacién Estética Mdsica 9.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA
DIRECTOR DE AREA INSTITUCION
PLANIFICACION POR BLOQUES PARA DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1.AREA: Educ:f\mon 1.5 DOCENTE: Estética y Artistica.
1.2.BLOQUE CURRICULAR: LAMUSICA 1.6 PARALELOS:

1.3. ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE INICIO:

1.4. GRADO O CURSO: 10mo. 1.8 FECHA DE TERMINO:

2. EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.

- Lainterculturalidad.

- Laformacion de una ciudadania democratica.
- La proteccién del medio ambiente.

- La educacion sexual de nifios y jovenes.

- Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

3. EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
- Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

4. EJE DE APRENDIZAJE:
- Lenguaje artistico - Lenguaje grafico
- Comunicacion visual - Representacion y aplicacion

5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:

Adquirir los conocimientos necesarios sobre la musica su definicion origen hasta lograr una conceptualizacion de la misica como arte, ciencia y lenguaje.
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6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE
DESEMPENO

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

RECURSOS DIDACTICOS

INDICADORES DE
EVALUACION

Estudiar y definir a la musica desde

su

procedencia hasta el estudio como ciencia,

arte y lenguaje.

Identificar y diferenciar los tipos de musica

desde la musica y sus funciones
comunicacion , socializacion y diversion

de

Enviar a los estudiantes trabajos
investigativos sobre el origen de la

musica.

Trabajar en grupos, asignar un tema
sobre los tipos de musica y sus

funciones.

Exposiciones y debates sobre la
importancia, utilizacion y efectos de

los tipos de musica en la sociedad.

Piano

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora
Cuadernos.
Partituras

Define a la musica tomando en
cuenta su procedencia y la
reconoce como ciencia, arte y

lenguaje.

Identifica y establece diferencias
de la musica y su funcién como
medio de comunicacién como
ciencia, arte, socializacion y

diversion.

7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.
CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.

GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Masica 10.
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8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

DATOS INFORMATIVOS:
1.1.AREA: Educacién Estética y Artistica.

1.5 DOCENTE:
1.2.BLOQUE CURRICULAR: GENERO MUSICAL 1.6 PARALELOS:
1.3. ASIGNATURA: Mdusica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 10mo. 1.8 FECHA DE TERMINO:
EJES TRANSVERSALES:
El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacion de una ciudadania democréatica.
La proteccion del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:

-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion

OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
Conocer y comprender al ritmo, melodia y armonia en todas sus formas de expresion.
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Reconocer y diferenciar los elementos de la musica

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO ,
DIDACTICOS EVALUACION
Trabajar con grupo de estudiantes con oi Estudia y analiza los géneros
iano
revistas viejas sobre musica y fardndula, : P musicales.
Estudiar los géneros musicales desde las ) y Guitarra acustica,
o ) representando la problematica de la CDS
composiciones musicales o _ » ) )
subjetividad, cambio del contexto cultural, Grabadora Identifica y describe los estilos
L . . Cuadernos. .
relatividad y resistencia. . musicales.
Partituras

Indagar y discriminar la problematica de la
clasificacibn de la musica por géneros

musicales.

Copiar letra de la cancién de su

preferencia

Estudia y analiza los géneros
principales de la musica clasica,

popular, y tradicional.

7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical
ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

124




MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacién musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 10.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA
DIRECTOR DE AREA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:
1.1. AREA:

1.2.BLOQUE CURRICULAR:

1.3. ASIGNATURA:
1.4. GRADO O CURSO:

2. EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.
- Lainterculturalidad.

4. EJE DE APRENDIZAJE:

-Lenguaje artistico

-Comunicacion visual

Educacién Estética y Artistica.
FIGURAS MUSICALES 1.5 DOCENTE:

Mdsica 1.6 PARALELOS:

10mo. 1.7 FECHA DE INICIO:

1.8 FECHA DE TERMINO:

La formacién de una ciudadania democratica.
La proteccion del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.

- Lenguaje grafico

- Representacion y aplicacion
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5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

Reconocer la forma y textura musical mediante el estudio de las voces y formas musicales para aplicarlas en el uso de instrumentos musicales y el canto

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO 3
DIDACTICOS EVALUACION
Piano Analiza y describe las figuras

Analizar y describir las figuras musicales
desde su representacion grafica en el

pentagrama.

Aplicar compas musical simple y compuesto.

Identificar la subdivisién binaria y ternaria
desde la marcacién de sus tiempos y su

equivalencia en tiempo y figura musical

Realizar ejercicios practicos de figuras
musicales, creando compases simples y

compuestos.

Guitarra acustica,
CDS

Grabadora
Cuadernos.

Partituras

musicales y realiza su representacion

gréfica en el pentagrama.

Estudia y aplica de una manera

practica el compas simple vy

compuesto.

Analiza el origen e historia de los
compases desde el concepto de
métrica 0 medida de la musica para

construccion del compas.
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7. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 10.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA
DIRECTOR DE AREA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

DATOS INFORMATIVOS:
1.1.AREA: Educacioén Estética y Artistica.

i i 1.5 DOCENTE,
1.2. BLOQUE CURRICULAR: TEORIA DE LA MUSICA L6 PARALELOS:
1.3. ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4.GRADO O CURSO: 10mo. 1.8 FECHA DE TERMINO:
EJES TRANSVERSALES:

El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacion de una ciudadania democréatica.
La proteccion del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Noviembre.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:
-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion

OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
Conocer y comprender las cualidades del sonido utilizando criterios de conocimiento para reconocer y diferenciar auditivamente los colores del
sonido.
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6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO .
DIDACTICOS EVALUACION
Estudiar y precisar la teoria musical en la Piano Identifica tiempos fuertes y
marcacion de compas desde la identificacién de Guitarra aclstica, | gapiles al marcar un ritmo.
. -~ Realizar ejercicios practicos de figuras CDS
los tiempos fuertes y débiles. Grabadora
musicales, creando compases simples y . . .
Cuadernos. Identifica las alteraciones fijas,
compuestos. Partituras accidentales a través de sus

Identificar las alteraciones fijas, accidentales
desde la representacion de sus simbolos

gréaficos desde la armadura de clave

simbolos graficos para la

escritura de partituras.

7. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educaciéon musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.

GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
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MORTENSEN Katherine: Educacién Estética Musica 10.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.
DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

DATOS INFORMATIVOS:
1.1. AREA: Educacioén Estética y Artistica.

1.5 DOCENTE,
1.2. BLOQUE CURRICULAR: PRACTICA INSTRUMENTAL L6 PARALELOS:
1.3. ASIGNATURA: Mdsica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 10mo. 1.8 FECHA DE TERMINO:
EJES TRANSVERSALES:

El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacion de una ciudadania democratica.
La proteccion del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Noviembre.

EJE CURRICULAR INTEGRADOR:

Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, teérico y practico.

EJE DE APRENDIZAJE:

-Lenguaje artistico - Lenguaje grafico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion
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5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:

- Conocer y comprender las figuras musicales bésicas utilizando criterio de conocimientos para reconocer y diferenciar las figuras, notas musicales y

sus respectivos valores.

6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

- ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE EVALUACION
DESEMPENO
DIDACTICOS
o Piano Estudia, analiza y practica las
Interpretacion instrumental y vocal de Guitarra acustica, . . .
. ] . ] cDS melodias y canciones didacticas y
canciones populares. Trabajar con instrumentos musicales y
. L L Grabadora populares.
realizar ejercicios de discriminacion
Cuadernos.
Interpretacion de melodias utilizando los | auditiva de sonidos fuertes y débiles y Partituras

respectivos matices musicales.

Interpretacibn de pequefios ensambles
instrumentales , corales y mixtos de

melodias populares

establecer diferencias.

Interpreta las canciones practicas

con civismo y respeto.

Practica y colabora en los
ensambles instrumentales, corales o

mixtos

7. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
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MEDIAVILLA, Guillermo: “Educaciéon musical’.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 10.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE BLOQUES CURRICULARES

1. DATOS INFORMATIVOS:
1.1. AREA: Educacién Estética y Artistica.

1.5 DOCENTE:
1.2.BLOQUE CURRICULAR: HIMNOS Y GENEROS IMPORTANTES 1.6 PARALELOS:
1.3. ASIGNATURA: Musica 1.7 FECHA DE INICIO:
1.4. GRADO O CURSO: 10mo. 1.8 FECHA DE TERMINO:

2. EJES TRANSVERSALES:

- El buen vivir.

- Lainterculturalidad.

- Laformacién de una ciudadania democratica.
- La proteccion del medio ambiente.

- La educacion sexual de nifios y jovenes.

- Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.

3. EJE CURRICULAR INTEGRADOR:
- Desarrollo de la inteligencia a nivel de pensamiento creativo, tedrico y practico.
4. EJE DE APRENDIZAJE:

-Lenguaje artistico - Lenguaje gréfico

-Comunicacion visual - Representacion y aplicacion

5. OBJETIVOS EDUCATIVOS ESPECIFICOS:
Conocer comprender y practicar canciones patrias y populares, mediante el canto y la practica instrumental, aplicando los conocimientos musicales

adquiridos.
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6. RELACION ENTRE COMPONENTES CURRICULARES:

DESTREZAS CON CRITERIO DE

. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS RECURSOS INDICADORES DE
DESEMPENO i
DIDACTICOS EVALUACION
Interpretacion vocal de himnos y canciones Piano . ]
i o . L Interpreta himnos y canciones
populares. Trabajar de forma practica en grupos de Guitarra acustica, o
) - . CcDS populares con civismo y respeto.
estudiantes utilizando instrumentos
Grabadora
Interpretacion de melodias utilizando los musicales.
) ) ) CuaFjernos. Practica y colabora en los
respectivos matices musicales. Partituras

Interpretacion de pequefios ensambles ,

corales de melodias populares

Interpretacion y entonacion de canciones

ensambles corales, empleando
matices y técnica de ensamble y

educacion de la voz.

7. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.

GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
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MORTENSEN Katherine: Educacién Estética Musica 10.

8. OBSERVACIONES:

9. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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FORMATOS PARA LA PLANIFICACION SEMANAL EN BASE A LOS PLANES DE BLOQUE

Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE CLASE SEMANAL #

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1 AREA: Educacion Estética 1.5 SECCION: QUIMESTRE N° BLOQUE | PARALELOS
1.2 ASIGNATURA: Musica 1.6
DOCENTE:
1.3 NOMBRE DEL BLOQUE: | La Musica 1.7 FECHA: 1.8 NUMERO DE PERIODOS: Dos
1.4 TEMA: Socializacion del plan anual. | 1.9 CURSO: Décimo
2. OBJETIVO:

e Adquirir los conocimientos necesarios sobre la musica su definicién origen hasta lograr una conceptualizacién de la musica como arte,

ciencia y lenguaje.

3. EJE TRANSVERSAL:
e Responsabilidad.

4. MATRIZ DE RELACION CURRICULAR:

coDNE SCTRFTEEQIO ESTRATEGIAS RECURSOS S
DE METODOLOGICAS | ppAcTIcOS ”;g'E?\IACDISF 'ND'fégsg DE TECNICA INSTRUMENTO
DESEMPERNO
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Introduccion  de
los
conocimientos a
tratarse durante
el presente afio
lectivo.

Conocer las
expectativas que
tienen los
estudiantes al
estudiar la

asignatura de
musica.

Ciclo del aprendizaje:
Saludo de bienvenida,
presentacion docente
— estudiante.

a. Experiencia previa:
¢ Qué considera usted
que contiene un plan
anual?

Lluvia de ideas.
Lectura de
socializacion del plan
anual.

b. Reflexidn:

¢ Para qué nos sirve el
plan anual del area?

¢ Qué contenidos le
llaman mas la atencion
y en cuales le gustaria
participar con otras
estrategias?

c. Conceptualizacion:
Emitir criterios sobre lo
que entendemos por
plan anual y en que
otras actividades
puede aplicar una
planificacién.

d. Aplicacién:

Planificar las
actividades para la
presente semana
estudiantil.

Material impreso.

Importancia del plan
anual de la institucion

Conoce la
Importancia  del
plan anual de la
institucién

Observacion

Cuestionario
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5. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia bésica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 10.

6. OBSERVACIONES:

7. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.
DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE CLASE SEMANAL #

1. DATOS INFORMATIVOS:

1.1 AREA: Educacion Estética 1.5 SECCION: QUIMESTRE | N° BLOQUE | PARALELOS
1.2 ASIGNATURA: Musica 1.6 DOCENTE: Uno Uno “‘A”
1.3 NOMBRE DEL BLOQUE: La Musica 1.7 FECHA: 1.8 NUMERO DE PERIODOS: Dos
¢, Qué es la musica?;
1.4 TEMA: origen de la masica; y, | 1.9 CURSO: Décimo
etimologia musical.

2. OBJETIVO:
¢ Adquirir los conocimientos necesarios sobre la musica, su definicion, origen y tipos hasta lograr una conceptualizacion clara de este arte, ciencia 'y

lenguaje.

3. EJE TRANSVERSAL:

El buen vivir.

La interculturalidad.

La formacién de una ciudadania democratica.
La proteccion del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.
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4. MATRIZ DE RELACION CURRICULAR:

DESTREZA EVALUACION

CON CRITERIO METODOLOGIGAS RECURSOS INDICADOR INDICADOR DE T
DE DIDACTICOS ESENCIAL LOGRO TECNICA INSTRUMENTO

DESEMPENO
Conocer, analizar | a. Anticipacion Pizarron Define la musica Define en forma | Observacion Cuestionario
y valorar la | Motivacion: Marcadores correcta y
musica desde | “Musica arte de combinar | Material impreso | ldentifica los | concreta a la
sus origenes | sonidos en un determinado | Libro: Educacion | origenes y | musica, tomando
hasta sus | espacio de tiempo para | Estética — Mdsica | etimologia de la|en cuenta su

significados a
través del tiempo
y las culturas
como elemento
innato de las
actividades  del
hombre.

Estudiar y definir
la musica desde
su procedencia
hasta su estudio
como ciencia,
arte y lenguaje.

Identificar y
diferenciar los
tipos de musica y
sus funciones de
comunicacion,
socializacion
hasta la
diversion.

producir melodias”

b.Construccion del
conocimiento
Se dar a conocer los

aspectos mas relevantes
sobre la conceptualizacion,
origen y etimologia de la
musica.

c. Consolidacién
Construccion y socializacion
de su propio concepto.

Valorizar la importancia de la
musica desde sus origenes
hasta sus significados a
travées del tiempo y las
culturas.

10. Katherine
Mortensen Pino.

musica.

procedencia y la

reconoce  como
ciencia, arte vy
lengua.

Identifica y
establece

diferencias de la
masica y  su
funcion como
medio de
comunicacion,
socializacion y
diversion.
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5. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical
ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.
CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.
IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia béasica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 10.

6. OBSERVACIONES:

7. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.
DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE CLASE SEMANAL #

1.DATOS INFORMATIVOS:

1.1 AREA: Educacién Estética 1.5 SECCION: QUIMESTRE | N° BLOQUE PARALELOS
1.2 ASIGNATURA: Musica 1.6 DOCENTE: uno uno “A”
1.3 NOMBRE DEL BLOQUE: | La Musica 1.7 FECHA: 1.8 NUMERO DE PERIODOS: Dos

1.4 TEMA: Categorias  musicales:
Mdusica étnica, musica
tradicional  ~ popular, | 4 5 cyRsO: | Décimo
musica clasica, y
musica de consumo.
2.0OBJETIVO:

¢ Adquirir los conocimientos

lenguaje.

necesarios sobre la musica, su definicién, origen y tipos hasta lograr una conceptualizacion clara de este arte, ciencia y

3.EJE TRANSVERSAL:

El buen vivir.
La interculturalidad.

La formacién de una ciudadania democratica.
La proteccién del medio ambiente.

La educacion sexual de nifios y jovenes.
Fortalecer la Identidad cultural Novembrina.
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4. MATRIZ DE RELACION CURRICULAR:

DESTREZA EVALUACION
CON ESTRATEGIAS RECURSOS
CRITERIO METODOLOGICAS DIDACTICOS INDICADOR INDICADOR .
TECNICA INSTRUMENTO
DE ESENCIAL DE LOGRO
DESEMPENO
Conocer, d.Anticipacién Pizarron Define las | Define en | Observacion | Destaca tres puntos mas
. La musica forma parte | Marcadores categorias forma correcta . L
analizar Y | de la vida del hombre | Material musicales. y concreta las importantes de las siguientes
valorar analizar | desde que es hombre | impreso . categorias categorias musicales.
y es uno de los | Libro: Identifica las | musicales,
y valorar las | rasgos que le L, i tomando en
i caracteriza y | Educacion categorias cuenta su S
categorias diferencian de otros | Estatica _ | musicales procedencia. 1.Musica etnica: 2.5p
musicales seres vivos. '
Musica 10. Identifica y
desde la | e.Construccion del .
o i conocimiento Katherine establece
musica - ethica, Lluvia ~ de ideas | portensen diferencias de
popular, clasica | Investigacion. ~ : ]
Audicién e imitacion | Pino. las categorias
hasta la de|de sonidos que .
ayudaran a definir con musicales 'y
consumo.

exactitud las
diferentes categorias
de la musica, musica

étnica, musica
tradicional popular,
musica  clasica, vy

musica de consumo.

su funcion
como medio
de

comunicacion,

socializacién

2.Musica popular tradicional: 2.5p
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f. Consolidacién y diversion. 3.Musica clasica o culta: 2.5p
Construccion y
socializaciéon de su

propio concepto.

Valorizar la

importancia de la
musica desde sus 4.Musica de consumo. 2.5p

diferentes

categorias.

5. BIBLIOGRAFIA:

ENRIC HERRERA: Teoria Musical

ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.

MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.

CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.

IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 10.
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6. OBSERVACIONES:

7. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.
DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE CLASE SEMANAL #

1.DATOS INFORMATIVOS:

1.1 AREA: Educacion Estética 1.5 SECCION: QUIMESTRE | N° BLOQUE PARALELOS
1.2 ASIGNATURA: Musica 1.6 DOCENTE: uUno uUno “A”
1.3 NOMBRE DEL BLOQUE: | La Musica 1.7 FECHA: 1.9 NUMERO DE PERIODOS: Dos
Géneros musicales.
1.4 TEMA: Generos musicales | 4 ¢ ~rsO: Décimo
tradicionales del
ecuador.
2.0BJETIVO:

e Adquirir los conocimientos

lenguaje.

necesarios sobre la musica, su definicion, origen y tipos hasta lograr una conceptualizacion clara de este arte, ciencia y

3.EJE TRANSVERSAL:

LA INTERCULTURALIDAD.- Orientar el reconocimiento a la diversidad de manifestaciones étnico — culturales en las esferas local, regional, nacional y planetaria, desde
una valoracion de respeto y valoracion del buen vivir.
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4. MATRIZ DE RELACION CURRICULAR:

DESTREZA EVALUACION
CON ESTRATEGIAS RECURSOS
METODOLOGICAS DIDACTICOS INDICADOR | INDICADOR :
CRITERIO DE TECNICA INSTRUMENTO
o ESENCIAL | DE LOGRO
DESEMPENO
Estudiar los | g.Anticipacion Pizarron Define le | Define en | Observacién | Escribe el compas ritmico de los
3 Un género musical es | Marcadores identifica los | forma L ; .
generos una categoria que | Material géneros correcta y siguientes géneros musicales.
musicales reline composiciones | impreso musicales concreta los
musicales que | Libro: tradicionales géneros
desde las | comparten  distintos . del Ecuador. musicales, 5.Pasillo: 2.5p
. criterios de afinidad, y | Educacion tradicionales
composiciones | gg caracteristicas | ggtgtica B tomando en
musicales hasta | SOn  armonicas o _ cuenta la
melddicas a mas de la | MUsica 10. region
sus criterios de | region geografica de . eografica de
ori%]en. 950 Katherine griggn.
afinidad como el
. Mortensen -
ritmo y la | h-Construccion del _ Identifica vy
) y conocimiento Pino. establece
Instrumentacion. | Audicién, imitacion y diferencias 6.Sanjuanito: 2.5p
comparaciéon de los sobre los
Indagar y géneros musicales .
L L géneros
discriminar ~ la | tradicionales  para tomando  en
. lograr su definicién. t |
problematica de cuenta a
region

la clasificacion

de la masica por

i. Consolidacion
Construccion y
socializaciéon de su
propio concepto.

geogréfica de
origen.

7.Albazo: 2.5p
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géneros desde

o Valorizar la
su subjetividad

importancia de la

hasta su
musica desde sus

resistencia.
diferentes géneros

: 8.Pasacalle: 2.5p
musicales.

5. BIBLIOGRAFIA:
ENRIC HERRERA: Teoria Musical
ALBERTO BETANCOURT: Piano y acordes basicos.
MEDIAVILLA, Guillermo: “Educacion musical”.
CONSERVATORIO de Musica Salvador Bustamante Celi: “folletos”.
GUTIERREZ, David: “Curso de guitarra”.
IGNACIO CARRERA: Manual de piano y armonia basica
MORTENSEN Katherine: Educacion Estética Musica 10.
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6. OBSERVACIONES:

7. CREDITOS:

Lic.

DOCENTE

Lic.

DIRECTOR DE AREA DIRECTORA DE LA INSTITUCION SUBDIRECTORA DE LA INSTITUCION
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Escuela 18 de Noviembre de La Ciudad de Loja
COORDINACION ACADEMICA
Afio Lectivo: 10mo

PLAN DE CLASE SEMANAL #

1.DATOS INFORMATIVOS:

1.1 AREA: Educacién Estética 1.5 SECCION: QUIMESTRE | N° BLOQUE | PARALELOS
1.2 ASIGNATURA: Mdusica 1.6 DOCENTE: uno uno “A”
Escritura musical,
pentagrama, claves,
1.4 TEMA: memorizacion de notas 1.9 CURSO: Décimo
musicales, y figuras
musicales.
2.0BJETIVO:

e Conocer y comprender la escritura musical, pentagrama, claves y las figuras musicales basicas. Utilizando criterios de conocimientos podra reconocer y

diferenciar las figuras y notas musicales y sus respectivos valores.

3.EJE TRANSVERSAL:

LA INTERCULTURALIDAD.- Orientar el reconocimiento a la diversidad de manifestaciones étnico — culturales en las esferas local, regional, nacional y planetaria, desde
una valoracion de respeto y valoracion del buen vivir.
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4. MATRIZ DE RELACION CURRICULAR:

DESTREZA EVALUACION
CON ESTRATEGIAS RECURSOS
CRITERIO METODOLOGICAS DIDACTICOS INDICADOR | INDICADOR i
TECNICA INSTRUMENTO
DE ESENCIAL DE LOGRO
DESEMPENO
Conocer las | j. Anticipacion Pizarrén Conoce el | Conoce y | Observacion | Escribe el compas ritmico de los
Pentagrama: simbolo | Marcadores . . L 3 .
musicales centra toda la grafia | impreso musical como | forma
musical. Libro:
desde sus ., medio de | correcta el 9.Que es el pentagrama: 2p
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su forma hasta
su ubicacién en

el pentagrama.

Conocer los
simbolos y
figuras
musicales
desde su forma
y proporciones
correctas hasta
la utilidad en la

musica.

tiempos de duracion.

k.Construccién del
conocimiento
Lluvia de ideas vy
practica dirigida que
ayudaran a conocer,
utilizar y respetar el
pentagrama.

La observacion,
imitacion y practica
que  ayudaran a
definir, aplicar vy
valorar las claves o
llaves, las notas vy
figuras musicales y su
ubicacion en el
pentagrama.

I. Consolidacién
Construccion y
socializacibn de su
propio concepto.

Valorizar la
importancia de la
musica desde sus
diferentes géneros

musicales.

figuras

musicales

y

su ubicacién

en

pentagrama.

el

11. Que son las figuras

musicales: 2p

12. En el siguiente pentagrama
utilizando la redonda escriba las
notas musicales en lineas vy

espacios en claves de G: 2p

13. En el siguiente pentagrama
utilizando la redonda escriba las
notas musicales en lineas vy

espacios en claves de F: 2p
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10. Impacto de la propuesta

Luego de haber culminado con el proceso investigativo y desarrollado la
propuesta de trabajo, el impacto que tuvo la misma en las autoridades, docente
y estudiantes de la Escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja fue
bastante satisfactorio, en especial para el docente ya que las planificaciones
elaboradas se convierten en la herramienta de trabajo principal teniendo en
cuenta que hasta la actualidad por parte del ministerio no se definen con
claridad los lineamientos y curriculo para educacion estética (musica), ya que
para las autoridades distritales y del ministerio aun siguen considerando a la
musica como materia de relleno, y obligan al docente de estética a ensefiar,
danza, teatro, pintura, manualidades o alguna otra actividad que despierte el

interés en los estudiantes.

En este contexto la presente propuesta de trabajo tuvo un gran impacto
en la institucion ya que la misma podra aportar de manera significativa al
proceso ensefianza — aprendizaje de los estudiantes.

11. Localizacion.

La escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja, lugar donde se

desarroll6 el presente trabajo de investigacidén se encuentra ubicado en:

La provincia de Loja, Cantdn Loja, parroquia San Sebastian, en las

calles Mercadillo entre Juan José Pefia y 24 de Mayo.

12. Poblacién objetivo.

La poblacion objetivo que intervendra en el proceso investigativo estara,
conformado por el total de autoridades, docente y alumnos de la escuela “18 de

Noviembre” de la ciudad de Loja, que a continuacién detallo:
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UNIVERSO DE
3 CANTIDAD
INVESTIGACION INSTRUMENTO
Autoridades 2 Entrevista
Docente 1 Encuestay ficha de observacion.
Estudiantes 95 Encuesta
Total 98

13. Sostenibilidad de la propuesta.

La socializacion y ejecucion de los presentes lineamientos alternativos,
desencadenaran un nivel de impacto favorable para el fortalecimiento de las
actividades académicas y culturales de la Institucion, por cuanto, la elaboracion
de las planificaciones, permitiran aportar al proceso ensefianza — aprendizaje,
elevar el nivel académico y cultural de los estudiantes y ayudarles a insertarse
positivamente en la sociedad transmitiendo asi la calidad educativa de la

Institucion.

De igual condicion, las autoridades y docente de la escuela “18 de
Noviembre” de la Ciudad de Loja, tendran a su disposicion una copia del
documento debidamente sistematizado y estructurado, brindando un apoyo
para el desenvolvimiento del docente en las clases de educacion musical y por

ende aportar al proceso ensefianza — aprendizaje.

Finalmente, las autoridades, en base a este documento elaborado con
perseverancia, dedicacion, responsabilidad e interés por aportar al proceso
ensefianza — aprendizaje mediante la educacién musical, en los estudiantes de
octavo, noveno y décimo afio de educacién basica de la escuela 18 de
noviembre de la ciudad de Loja, utilizando las planificaciones anuales y por

bloques como guias para la elaboracion de los planes de clase semanal.
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14. Presupuesto.

Los gastos que demanda la elaboracion de la presente propuesta de

trabajo seran de responsabilidad exclusiva del autor.

PRESUPUESTO

Concepto Total U.S.D.
Internet 50
Transporte 50
Adquisicion de la bibliografia (Copias) 30
Fotocopias ejemplares 60
Alquiler de infocus 20
Anillado de ejemplares 75
Empastado e impresion de cuatro ejemplares. 100
Imprevistos 150
Total 535

15. Resultados esperados.

Dentro de los resultados esperados tenemos:

Que la planificacion anual, por bloques y semanal, se constituye en una
herramienta elemental de trabajo para el docente ya que le permite mejorar su
metodologia para la ensefianza musical y por ende aportar positivamente al
proceso ensefianza — aprendizaje de los estudiantes de octavo, noveno y
décimo ano de educacion basica de la Escuela “18 de Noviembre” de la ciudad

de Loja.
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a. TEMA

“LA EDUCACION MUSICAL Y SU APORTE EN EL PROCESO ENSENANZA
— APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES DE OCTAVO A DECIMO ANO DE
EDUCACION BASICA DE LA ESCUELA “18 DE NOVIEMBRE” DE LA
CIUDAD DE LOJA. PERIODO 2014 - 2015”.
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b. PROBLEMATICA

“La Educacion Musical, en otros tiempos y en otras culturas, ha jugado un
papel preponderante en la formacion integral de los seres humanos, es asi que
formaba parte de las Siete Artes Liberales de Grecia que constituyeron el
Trivium (Gramatica, Retorica y Dialéctica) y el Cuadrivium, (Aritmética,
Geometria, Astronomia y Musica), a tal punto que los griegos le otorgaban el
valor de fomentar el desarrollo moral y liberar de las tensiones vy
preocupaciones al hombre, sumiéndolo a un estado catartico y dejando su
mente libre para la dedicacion plena de éste al cumplimiento de todas sus

actividades”.!

Asi entonces, considerada fundamental para la formacibn moral del ser
humano, la musica ha venido formando parte del curriculo, pero con
preeminencia muy significativa, en los paises europeos y norteamericanos. A
pesar de ello, su desarrollo no ha sido igual, en algunas partes ha tenido mas
apogeo que en otras. Si hablamos del caso concreto, en Latinoamérica, recién
en la década de los sesenta, en el siglo pasado, fue tomada con seriedad y la
mayoria de los Ministerios de éstos paises la incluyeron como parte de los
pensum de estudio, sin embargo, se la consideraba una asignatura mas sin

tomarle mayor importancia.

Con la aparicién de los textos de didactica de la musica, escritos por algunos
pedagogos musicales argentinos y brasilefios, especialmente, y, con los
estudios de la psicologia infantil, con el afan de contribuir a mejorar el proceso
ensefianza — aprendizaje de los estudiantes se empieza a determinar las
propiedades y ventajas que tiene la educacién musical, y por fin entonces, se le
otorga la importancia debida. Pero su letargo es notorio, tuvieron que pasar
mas de dos décadas para que se fueran formando los primeros docentes y
empiecen a la aplicacién de la didactica de la musica en la ensefianza basica,
cuya metodologia esta fundamentada en los postulados de la Pedagogia Activa

y de la Escuela Nueva.

! Akoschky Judith. En Artes y Escuela Ed. PAIDOS. P. 183. Argentina 1998.
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Paises como Argentina, Chile, México, Brasil, Cuba y Colombia, en el estricto
orden, son los primeros en adaptar a su realidad los planes y programas de
Educacion Musical que venian desde Europa y Estados Unidos, pero, siempre
habia un sesgo en la operativizacion del proceso ensefianza — aprendizaje de

la musica.

No se hacen esperar los prejuicios sociales de la gente latinoamericana, pues
miraban la profesion de musico como un sinébnimo de bohemio, de vicioso y de
personas no aptas para vivir en una sociedad normal. Se tenia la mentalidad
de que la musica retarda el proceso ensefianza — aprendizaje y que los artistas
y musicos eran personas Utiles solo para hacer entretener y, por ende, a la
profesibn de mauasico se la menospreciaba. Este criterio tiene todavia su
asidero en un buen sector de paises latinoamericanos, pero, contrariamente
con las experiencias, diagndsticos y procesos que demuestran que la musica si
ayuda a mejorar el proceso de ensefianza — aprendizaje de los estudiantes,
hacen que los especialistas, los musicélogos y pedagogos musicales den a
conocer al mundo que la musica debe integrarse dentro del curriculo de las

instituciones educativas.|

En este contexto en nuestro Pais con al advenimiento de la republica se
concretizan los curriculos importados e implantados a nuestro medio, sin
ninguna adaptacion, sin ningan criterio técnico, légico ni académico, sino sélo
con el interés de satisfacer las ansiadas metas de los grupos hegemédnicos
imperantes, con el asesoramiento y apoyo de los paises desarrollados y las
potencias dominadoras de la economia mundial, es asi que en el campo
especifico de la Educacion Musical no se consideraban aspectos técnicos ni
metodoldgicos, sino se la tenia como una “asignatura de relleno” en los niveles
del Sistema Educativo Nacional, a tal punto que se han dado situaciones en las
que, con el visto bueno del Ministerio de Educacién y Cultura, de los Directores
de escuelas, Rectores de colegios y hasta Supervisores Educativos, los cargos
para profesores de Educacion Musical se los ha otorgado “a dedo”, y es mas, si
en un colegio X, el profesor de Mateméatica, de Ciencias Naturales o de
Estudios Sociales no cumplian su carga horaria, se le decia la trillada frase “de

musica”, sin considerar que la “musica”, eminentemente es un elemento
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indispensable en el proceso de ensefianza — aprendizaje, debe llamarnos a la
reflexion, ya que como cualquier ciencia sigue un proceso sistematico que
amerita ser abordado como tal, y para ello no se puede seguir contando con
docentes que no estén debidamente capacitados, por el contrario debe poseer
un perfil profesional que le permita actuar acorde con las exigencias y
requerimientos del siglo XXI, lo que implica una responsabilidad y toma de
conciencia que determine la necesidad de su formacion y actualizacion
permanente para asi incidir en el proceso ensefianza — aprendizaje de los

estudiantes.

En los actuales momentos esta situacion sigue sucediendo, aunque con menos
frecuencia, y esto se debe por el reducido nimero de docentes especializados
en esta profesion. La ensefianza de la musica se la ha encargado a los
instrumentistas, quienes no poseen una formacién pedagdgica, son musicos
profesionales instrumentistas, especializados para integrar orquestas
sinfénicas, conjuntos instrumentales y otros empiricos, o que conlleva a su
desarrollo propio y no aportan al proceso de ensefianza — aprendizaje de los
estudiantes.

Ante esta situacion, en las ciudades de Ambato, Guaranda, Riobamba y
Cotacahi, se crean, a nivel de las normas vigentes, establecimientos con el
bachillerato en la especialidad musica, pero, lamentablemente, formados con
una programacion similar a la de un conservatorio o centro especializado,
cuyas metas apuntan a la formacién de musicos instrumentistas y no de
profesores de Educacion Musical que aporten al proceso ensefianza -

aprendizaje de los estudiantes.

Por lo anotado, considerando el incremento acelerado, el cambio vertiginoso
del conocimiento cientifico y tecnoldgico, de los productos del pensamiento, de
la investigacion, de la innovacién, de la cultura, del arte; y, como egresado y
futuro profesional en el area de Ciencias de la Educaciéon, Mencion: Educacion
Musical, tomando en cuenta que el docente es el principal actor en el proceso
de enseflanza — aprendizaje de los estudiantes, me condesciendo a delimitar

en el presente proyecto el problema principal de investigacion mismo que hace
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referencia a: la educacién musical, en el proceso ensefianza —aprendizaje de
los estudiantes de octavo a décimo afo de educacién basica de la escuela “18

de Noviembre”, de la ciudad de Loja.

Problema principal:

¢,Como incide la educacion musical en el proceso ensefianza — aprendizaje de
los estudiantes de octavo a décimo afio de educacion Basica de la escuela “18

de Noviembre” de la ciudad de Loja?

Problemas Derivados:

El docente de Educacion Musical de la escuela “18 de Noviembre”, de la

ciudad de Loja. ¢ Cuenta con un perfil profesional adecuado?

e ;Se ha elaborado por parte de las autoridades de la escuela “18 de
Noviembre”, de la ciudad de Loja, un programa de capacitacion docente
con respecto al proceso ensefianza — aprendizaje en el area de

Educaciéon Musical?

e EIl modelo pedagogico que predomina en la practica diaria del docente
Educacion Musical. ¢Esta en base a la normativa vigente del Ministerio

de Educacion?

e Dentro del area de educacion musical, en el proceso ensefianza —

aprendizaje ¢ El docente utiliza algun texto guia para impartir sus clases?

e (Cual es el nivel de aprendizaje que tienen los estudiantes de la

institucion?

e ;Cree que la muasica permita mejorar el proceso ensefianza -
aprendizaje de los estudiantes de octavo a décimo afio de educacion

basica de la escuela “18 de Noviembre”, de la ciudad de Loja?
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e En el area de Educaciéon Musical, ¢Es conveniente realizar una
planificacion anual, por bloques, semanal, de acuerdo a los lineamientos

del ministerio de educacién?

En fin, considero que con estas puntualizaciones en las que se destaca la
problematica, se pueda asimilar la importancia y el gran reto que tiene el
docente de Educacion Musical, para emprender con las exigencias y
requerimientos que en el campo educativo del nuevo milenio se requiere para
mejorar el proceso de enseflanza — aprendizaje, particularmente en la escuela

“18 de Noviembre”, de la ciudad de Loja.
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c. JUSTIFICACION

El desarrollo de la presente investigacion se justifica a nivel cientifico, porque lo
incentivarq a la preparacion adecuada, actual y pertinente del docente de
Educaciéon Musical, de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja, que
sin lugar a dudas elevara el nivel de la calidad del proceso ensefianza —
aprendizaje de los estudiantes de octavo a décimo afio educacion basica, dado
que el problema principal de investigacion propuesto reviste de una gran
importancia, ya que la formacion pedagogica del docente de educacion
musical, particularmente de la instituciéon antes mencionada debe garantizar el

mejoramiento del proceso ensefianza — aprendizaje de los estudiantes.

La Musica ha constituido un importante elemento para la constitucion de
nuestra formacién integral, coherentemente a ello, quien la imparte en el salon
de clase debe tener también la preparacion necesaria para poder llevar a la
practica las bondades cientificas que este bello arte posee, logrando asi hacer
que la musica incida en el mejoramiento del proceso ensefianza — aprendizaje

de los estudiantes.

Si estamos conscientes de la dificultad que implica el acto educativo, podemos
considerar que la persona que lo realiza, debe tener un alto grado de nivel
moral y ético, un alto grado de preparacion especifica en su campo de dominio,
pero principalmente, debe estar preparado en su campo de especialidad, esto
es, poseer conocimientos de musica, aprendizaje, asi como también, conocer
sobre la pedagogia, la didactica y la axiologia, es decir, los valores. De esta
forma se podra incidir positivamente en el mejoramiento del proceso
ensefianza — aprendizaje generando un clima favorable que permita tener la
capacidad de poder resolver cualesquier problema que se presente en los
estudiantes; y ademas, trabajar en mutua comprension y camaraderia,

propiciando un firme aprendizaje y una sélida formacion en los estudiantes.

Si tomamos en consideracion que el docente debe centrarse en las
caracteristicas del sujeto y en las actividades y aptitudes para el aprendizaje,

medibles mediante la aplicaciéon de técnicas psicométricas, test y proyectivas,
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esto le permite observar las diferencias individuales que se investigan
aplicando los métodos de pedagogia musical. Y, la tendencia pedagdgica debe
tener en cuenta las investigaciones de la psicologia, educacién musical y sus
estudios sobre el individuo, fundamentalmente en la etapa infantil, a pesar de
esto, la pedagogia debe centrar su andlisis en la accién que ejerce el educador
sobre el educando y sobre el modo en que se produce el proceso de
aprendizaje, la utilizacion de estrategias, recursos, materiales con que cuenta

la tarea educativa.

Esta es una de las principales justificaciones para la realizacion del trabajo
propuesto, toda vez que, la formacién pedagdégica del docente es un elemento
de indiscutible importancia para que el proceso ensefianza — aprendizaje pueda
desarrollarse en situaciones normales obteniendo asi un adecuado desarrollo
académico en los estudiantes de octavo a décimo afio de educacion béasica de

la escuela “18 de Noviembre”, de la ciudad de Loja.

A nivel institucional, la realizacién de la presente investigacién se justifica,
porque la Universidad Nacional de Loja, es uno de los mejores centros de
Educacion Superior que tiene la especialidad de educacion musical en el
Ecuador, por lo que constituye una autoevaluacion, ya que implica una accion
para reorientar el proceso de aprendizaje en general, y, especialmente, en
todos los indicadores que tienen que ver con la relacion pedagogica Maestro —
Alumno, cuyos resultados redundaran en el mejoramiento del proceso

ensefianza — aprendizaje de los estudiantes.

Quiero destacar la importancia, la necesidad y la muy justificada y oportuna
accion de investigar por primera vez la incidencia que tiene la Educacion
Musical en el mejoramiento del proceso ensefianza — aprendizaje de los
estudiantes de octavo a décimo afo de educacion basica de la escuela “18 de
Noviembre” de la ciudad de Loja. Este trabajo investigativo permitira tener una
idea clara y concreta de la formacion académica que posee el docente de
educacién musical cuyo objeto principal es determinar el nivel de incidencia en

el proceso ensefianza — aprendizaje de sus estudiantes, con el fin de Elaborar
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una planificacion para Educacion Musical, anual, por blogues y semanal acorde
a los lineamientos actuales del ministerio de educacién, que permita mejorar la

praxis diaria del docente.

Ademas el presente trabajo de investigacion, esta dentro de lo establecido en
el Art. 134 del reglamento de Régimen académico vigente desde el afio 2009,
el cual se encuentra inmerso en la Linea dos: “La masica como potenciadora
de aprendizajes en el proceso educativo formativo del ser humano;
programa uno: Musica y Educacién; Proyecto cuatro: la musica y el

desarrollo humano integral en el bachillerato”.

En el contexto social y cultural, la realizacion de la presente investigacion tiene
su justificacién en el sentido que, contribuira a mejorar nivel académico de los
estudiantes de octavo a décimo ano de educacion basica de la escuela “18 de
Noviembre” de la ciudad de Loja, toda vez que, la adecuada ensefianza
formativa del arte musical permitira ir construyendo un adecuado proceso de

formacion cultural en la personas.

“El arte y el hombre son indisociables. No hay arte sin hombre, pero quiza
tampoco hombre sin arte. Por él, el mundo se hace mas inteligible y accesible,
mas familiar. Es el medio de un perpetuo intercambio con lo que nos rodea,
una especie de respiracion del alma, bastante parecida a la fisica, sin la que no
puede pasar nuestro cuerpo. El ser aislado a la civilizacion que no llegan al
arte estdn amenazados por una secreta asfixia espiritual, por una turbacion
moral (Huyge, citado en Alderoqui. Et.al., 1995:5)"2. Con esta cita quiero
justificar la importancia que reviste el arte en general y la importancia de llevar
lo pertinentemente en el proceso ensefilanza — aprendizaje, en un clima de
mutua comunicacion dialdégica entre maestro y alumno. Con todo lo que éste

implica.

Para destacar el por qué se justifica, es necesario recordar que la Educacion

Musical desde los primeros tiempos de la historia de la humanidad ha jugado

2 AKOSSCHKY, Judith. (1998)En Artes y Escuela. Ed. PAIDOS. P 182. Buenos Aires.
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un papel importantisimo dentro del proceso ensefianza — aprendizaje, quiero
anotar un pensamiento de Aristételes S. V. AC. en el que puntualiza: “Es
imposible no reconocer el poder moral de la musica; puesto que este poder es
muy verdadero, es absolutamente necesario hacer que la musica forme parte
de la educacion de los nifios y jovenes. Para demostrar su poder moral,
bastaria probar que puede modificar nuestros pensamientos. Y ciertamente,

los modifica. La musica es, pues, un verdadero goce”.?

De la misma forma, un pedagogo, musico y compositor (alemén), de nuestro

tiempo, Karl Orff, el autor de “Carmina Burana” manifiesta:

“La musica en la educacion es demasiado importante para dejarla en manos de
los musicos, y si reconocemos este hecho asestaremos un duro golpe al
dominio que ejercen los expertos, no so6lo sobre nuestra musica sino sobre

nuestra vida™

Con estas puntualizaciones, considero dejar plenamente justificada la
investigacién a realizar, ya que, como se puede observar, a la masica no la
puede ensefiar cualquiera, y con mayor dificultad la Educacion Musical, ya que
para ello, como nos cita Orff, se requiere de una persona que esté preparada,
cientifica, técnica, psicologica, pedagdgica, didactica y axiolégicamente, es
decir formada en un ambiente de interactividad, en una intercomunicacion
educativa, sOlo asi estaremos garantizando un adecuado desarrollo del
proceso ensefianza — aprendizaje, asi como también una pertinente relacion
maestro — alumno que se exprese en un cabal conocimiento y formacién de los

alumnos.

3 Ibid
4 WILLEMS, Edgar. (1994) en El Valor Humano de la Educacion Musical. Ed. Paidos.
Barcelona.
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d. OBJETIVOS

Objetivo general:

Contribuir en el proceso de ensefianza — aprendizaje de los estudiantes
de octavo a décimo afio de educacion basica de la escuela “18 de
Noviembre” de la ciudad de Loja, a través del conocimiento y de las

proporciones cientificas de la educaciéon musical.

Objetivos especificos:

Identificar el nivel de conocimiento musical que poseen los estudiantes

de la institucion.

Determinar el nivel de aprendizaje de los estudiantes de musica de la

escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja.

Elaborar una planificacién anual, por blogques y formatos semanales de
clase, acorde a los lineamientos actuales del Ministerio de Educacion,
para mejorar el proceso ensefianza — aprendizaje de los estudiantes de

octavo a décimo ano de educacion basica de la institucion.

Socializar con las autoridades y docentes de la escuela “18 de
Noviembre” de la ciudad de Loja, la planificacion elaborada para el Area
de Educacién Musical en aras de contribuir al mejoramiento del proceso

ensefianza — aprendizaje de los estudiantes.
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e. MARCO TEORICO
Variable Causa

EDUCACION MUSICAL

FORMACION PEDAGOGICA

Modelo pedagdgico

Preparacién didéactica
especifica

Educaciéon Musical

Tradicional

Proceso

ensefianza-

Métodos

Conductista

Tecnocratico

Romanticismo

Socio - Critico
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Dalcroze

Kodaly

Orff

Martenot

Willems




Variable Efecto

PROCESO ENSENANZA - APRENDIZAJE

RELACION PEDAGOGICA

I

Comunicacién

Intrapersonal

Proceso ensefianza- Aprendizaje

Interpersonal

Creatividad

Pensamiento Global

Capacidad de abstraccion

Cooperacion
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Método — Contenido

Aprendizaje — Conocimiento

Teoria — Practica




e.a.- LA FORMACION PEDAGOGICA

“Esta relacionada directamente con el nivel de conocimientos que posee el
docente acerca desarrollo histérico-social de la pedagogia, sus postulados, sus
corrientes, sus tendencias actuales y las innovaciones que en el campo de las
ciencias de la educacion vienen dandose en el accionar del proceso educativo,
y con miras a la optimizacion del mismo en todos los niveles y contextos. Asi

entendida, el docente debe conocer sobre:

e.a.a.- Modelo Pedagogico Tradicional

Este modelo enfatiza la “formacion del caracter” de los estudiantes para
moldear a través de la voluntad, la virtud y el rigor de la disciplina, el ideal

humanista y ético, que recoge una tradicion metafisico-religiosa-medieval.

En este modelo, el método y el contenido en cierta forma se confunden en la
imitacion y emulacion del buen ejemplo, del ideal propuesto como patrén y
cuya encarnacion mas proxima se manifiesta en el maestro. Se preconiza el
cultivo de las facultades del alma, y una vision indiferenciada e ingenua de la
transferencia del dominio en disciplinas clasicas como el latin o matematicas.

El método basico de aprendizaje es el academicista, verbalista, que dicta
clases bajo un régimen de disciplina a unos estudiantes que son basicamente
receptores. La ilustracion ejemplar de este método es la forma como los nifios
aprenden la lengua materna; oyendo, viendo, observando y repitiendo muchas
veces. As asi como el nifio adquiere la “herencia cultural de la sociedad”,

representada ésta en el maestro como la autoridad.

e.a.b.- Modelo pedagdgico Conductista

Se articulo a una version positivista de la teoria de sistemas, es una pedagogia
con la pretension de moldear la conducta de los individuos, condicionandolos
mediante refuerzos planeados meticulosamente en un programa que se
denomind instruccion programada, que podia ser ejecutado, controlado y

medido por el maestro sin mayor dificultad, porque se despreocupo de la
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dimension interna y subjetiva de la mente del aprendiz. El objetivo definido en
términos de conducta observable podria alcanzarse de manera determinista, en
la medida que se conocieran las condiciones iniciales y se ejecutara cierto plan

de secuencia de actividades muy precisas.

Adquirir conocimientos, coédigos impersonales, destrezas y competencias bajo
la forma de conductas observables, es equivalente a desarrollo intelectual de
los alumnos. Se trata de una transmision parcelada de saberes técnicos
mediante un adiestramiento experimental que utiliza la “tecnologia educativa”.
El mas destacado promotor y exponente de este modelo es Buhrrus Frederic

Skinner.

e.a.c.- Modelo Pedagdgico Tecnocratico

Surge como consecuencia de la expansion econdmica y por el empleo de una
tecnologia cada vez mas desarrollada, los factores socioeconémicos y politicos
que origina esta situacion tiene su génesis en los Estados Unidos, cuyo
propoésito es aumentar la produccion que tiene marcada influencia en nuestro

pais y en América Latina.

Retoma el caracter instrumental de la didactica para racionalizar al maximo la
ensefianza, en este espacio de educacidn convergen e interactlian una serie
de practicas educativas, pero sin que haya una reflexion mayor sobre ellas, con
lo que se cae en un progresismo, eficientismo y practicismno inmediatista, que
carece de un analisis y critica previa a su implantacion. En esta version
puramente instrumental, se brinda una amplia gama de recursos técnicos para
que el maestro controle, dirija, oriente y manipule el aprendizaje, es decir, se

convierte en un ingeniero conductual.

En este modelo pedagodgico, se plantean los objetivos de la educacion pero
divididos en las esferas o dominios: cognoscitivo, afectivo — social y
psicomotor, marca pautas a seguir, lo que conlleva a una vision fragmentaria

del conocimiento, comportamiento humano y de la realidad.
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e.a.d.- El Romanticismo Pedagogico:

Este modelo pedagdgico sostiene que el contenido mas importante del
desarrollo del nifio es lo que produce de su interior, y por consiguiente, el

centro, el eje de la educacion es ese interior del nifio.

El ambiente pedagogico debe ser el mas flexible posible para que el nifio
despliegue su interioridad, sus cualidades y habilidades naturales en
maduracion, y se proteja de lo inhibidor e inauténtico que proviene del exterior,
cuando se le inculcan o transmiten conocimientos, ideas y valores
estructurados por los demas, a través de presiones programadas que violarian
su espontaneidad. EIl desarrollo natural del nifio se convierte en la metay a la

vez en el método de la educacion.

El maestro debe librarse, €l mismo, de los fetiches del alfabeto, de las tablas de
multiplicar y de la disciplina y ser solo auxiliar o un amigo de la expresion libre,

original y espontanea de los nifios. El idedlogo de este modelo es Rousseau.

e.a.e.- Modelo Pedagdgico Socio — Critico

Propone el desarrollo maximo y multifacético de las capacidades e intereses
del individuo. Tal desarrollo esta determinado por la sociedad, por la
colectividad en la cual el trabajo productivo y la educacion estan intimamente
unidos para garantizar no solo el desarrollo del espiritu colectivo sino el
conocimiento cientifico polifacético y politécnico y el fundamento de la practica
para la formacion cientifica de las nuevas generaciones. El desarrollo
intelectual no se identifica con el aprendizaje, ni se produce
independientemente. Se considera a la realidad como histérica y dialéctica, a
la que se la aborda como una totalidad, el objeto de conocimiento es una
construccion social, producto de la reflexion — acciéon que desde un angulo de
esta realidad cambiante hacen los hombres. El aprendizaje es un proceso en
espiral, las explicaciones, los cambios conseguidos son la base a partir de la
cual se lograran otros nuevos, mas complejos, mas profundos, y tiene que ser

visto no so6lo en su dimensidén individual sino fundamentalmente en lo social. El
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profesor es un agente de socializacién, coordinador de las actividades que
realizan en interaccién con los alumnos. De ahi que, la préctica educativa es
una practica social; lo que se aprende por la relacién pedagdgica a mas de los
contenidos, es el modelo de vinculacion, el caracter que tenga éste
condicionard la naturaleza del aprendizaje y ademas los futuros aprendizajes
requerirdn el mismo vinculo, por lo tanto, podriamos decir que se aprende de
determinada manera y lo primero que el alumno debe aprender es que el saber

debe estar en funcién social.

Desea desarrollar en el docente una auténtica actividad cientifica, apoyada en
la investigacion, en el espiritu critico, y en la autocritica. Promueve al trabajo
en grupo, a partir de la concepcion del aprendizaje grupal, en donde se
potencia la maxima capacidad del alumno, frente a un exagerado

individualismo promovido en el modelo conductista.

El modelo pedagdgico socio — critico, es innovador, conceptia al conocimiento
como proceso dialéctico por el cual los hombres y su realidad social
constituyen situaciones de transformacion. La praxis, reflexion — accion,
dialécticamente enlazadas, posibilitan que la realidad objetiva se convierta en
una realidad humanizada, en una realidad mediada por el hombre, por un
proceso en el que los hombres y la realidad estén cambiando, haciendo su
historia. Donde las producciones tedricas se validan por la practica.

e.a.f.- La preparacion didactica especifica

Trata especificamente del método limitado a una materia determinada: Musica,
matematica, geografia, historia, fisica, quimica, etc. Se ocupa, de manera
especifica, de aplicar estos conocimientos y recursos generales, a la
ensefianza y aprendizaje de una asignatura en particular y en una situacion
determinada. La preparacion didactica especifica del area o disciplina debera
centrarse, entre otras cosas, en los aspectos epistemoldgicos, los contenidos
propios del area o disciplina (o, al menos, el contenido del curriculo
correspondiente), los principios metodolégicos, las estrategias y recursos

especificos, la seleccion y secuenciacion de contenidos y la evaluacion de esta
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area o disciplina. Esta preparacion didactica especifica debe ir precedida de

una preparacion didactica mas general que actie como marco de referencia.

El profesor ha de ser un intelectual reflexivo sobre su propia practica. En este
sentido, la formacion inicial deberia potenciar una preparacion especifica como
investigador en la accion y desarrollar la capacidad de andlisis e interpretacion
de las situaciones educativas. También deberia formarse el profesorado en la
investigacion de la propia disciplina y en su didactica especifica. Tiene como
finalidad hacer llegar el conocimiento a los alumnos por medio de los métodos
l6gicos de investigacion.

En lo que hace relacion al campo especifico de la didactica de la musica: esta
es derivada del campo de la ensefianza de la musica, y tiene por finalidad, la
aplicacion adecuada y pertinente de los métodos, técnicas, estrategias y
modalidades, para lograr el desarrollo eficiente del aprendizaje de un

instrumento musical, o la consecuciéon de una educacidon musical coherente.

e.b.- La Educacion Musical

Es una coleccion de topicos relacionados con el desarrollo musical y su
ensefianza, mas que una disciplina sistematica integrada conceptual y
empiricamente. Esta relacionada con la practica de la ensefianza, sin embargo,
la practica educativa musical ha estado vinculada con las Teorias del
Desarrollo Humano por su incidencia en la formacion y socializaciéon de la

personalidad del estudiante.

La Educacién Musical se inserta en el area cultural que es fuertemente
significativa en la sociedad contemporanea, tanto desde el punto de vista de la
actividad productora (composicion, interpretacion, industrias y mercado de
grabacion de la musica, difusion, ediciones), como también desde el espacio
basicamente “receptivo” de toda esa produccién, es decir, del interés y
capacidad de una gran mayoria de poblacion, por escuchar y disfrutar musica

de diversos géneros, épocas y estilos.
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e.b.a- Proceso enseflianza - aprendizaje de la educacién musical

“En este proceso se trabaja a través de la expresion vocal y el canto, la practica
instrumental y el movimiento y la danza. En cuanto a la percepcion musical,
entendida como escucha activa, implica la sensibilizaciéon con respecto al
mundo sonoro en general, y a los sonidos musicales y sus parametros, en
particular, para conseguir que el alumnado identifique, diferencie y describa lo

gue oye, lo cual implica el conocimiento del vocabulario musical.

Al tratar la tematica de la Educacion Musical, se debe hacer referencia a un
sinnimero de elementos que intervienen en el proceso de desarrollo historico
social de esta profesion, asi como también, a diversos aspectos puntuales que
intervienen en la concrecién del proceso de aprendizaje de ésta como
asignatura de estudio. Asi planteada esta fundamentacién teérica, nos permitira
contar con el sustento necesario que coadyuve a la comprension y explicacion

cientifica y sostenida de la magnitud del problema planteado.

Como profesion se orienta al estudio de la musica en nuestra sociedad, vy,

dentro de la escuela se presenta como una actividad Iudica, cuyo fin es: lograr:

e El pleno desarrollo de la personalidad del alumno

e La adquisicion de habitos intelectuales y técnicas de trabajo, asi como
de conocimientos cientificos, técnicos, humanisticos, histéricos y

estéticos.

e La preparacion para participar activamente en la vida social y cultural de

los pueblos, como propulsores de la identidad cultural nacional.

Para lograr esto, la Educacion Musical se incorpora al curriculo de la educacion
infantil, primaria, secundaria y superior y se articula en torno a tres dimensiones
de la musica: Como lenguaje especifico; como organizacion estética y como
medio de comunicacion, teniendo como ejes principales la experiencia musical;
la expresion y la percepcion musicales en continua retroalimentacion. Como en
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el resto de las areas, su principal justificacion se basa en que contribuye al
desarrollo equilibrado de capacidades que se consideran basicas en nuestra

sociedad.

La Educacion Musical como profesion, permite organizar, planificar, investigar y
ejecutar procesos de enseflanza — aprendizaje, con una metodologia y
aplicacion didactica adecuadas, en cualquiera de los niveles del Sistema

Educativo Ecuatoriano.

La Educacion Musical debe considerar a la expresiéon musical como una parte
fundamental de la cultura de todos los pueblos, y, consecuentemente, tomara
muy en cuenta el pasado historico — social, su forma de vida, la edad del

alumno y la realidad de su entorno natural.

La Educacion Musical tiene como fundamentos béasicos la expresion musical,
las cualidades del sonido para manifestar ideas, emociones y sentimientos, vy,
también tiene la categoria de instrumento de comunicacién interpersonal que
permite la creatividad; por lo anotado, hace posible la creatividad en los
alumnos y los prepara para la correcta utilizacion del sonido como medio de
expresion, de comunicacién y de elaboracion propia o creacién y en la

percepcion auditiva.

Es de fundamental importancia diferenciar los conceptos: Ensefianza de
Musica con el de Educacion Musical. En la primera, el fin es la formacién de
musicos, elevando en una persona su natural potencial en la interpretacion, la
composicién, la creacién; mientras que en la segunda - educaciéon Musical -, el
fin constituye el ser humano que a través de la espontdnea expresion musical,

aprende a desarrollarse como persona. Aqui la musica es un medio y no un fin.

Una buena Educacion es vivencial, dinamica, efectiva, permite oportunidades
de experiencias siempre cambiantes y sensibles. Apuntando asi al desarrollo
de las capacidades — expresivas, de sensibilizacion y apreciacion estética del

ser humano. Asi como la ensefianza de la musica es exclusiva para aquellos
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con potencial natural, la Educacién Musical, por el contrario, es general, e

incluso, ante seres con dificultades, siente el desafio de superar problemas™.

e.b.b. Principales Métodos Vigentes en la Educacion Musical:

e.b.b.a.- Método dalcroze.

“‘Emilio Jacques Dalcroce (1865-1950). Pedagogo suizo. Es conocido
mundialmente por su sistema “eurritmico” o de educacién musical a través del
ritmo, en el que se acopla el movimiento corporal al ritmo de la musica. Su
método, conocido también como “Ritmica Dalcroze” fue presentado en
Ginebra, en el afio 1904, alcanzando su maxima divulgacion en el segundo

cuarto del siglo XX.

Parte del principio “realizar antes de comprender, experimentar la musica con
el movimiento propio del cuerpo, con la voz, tocando un instrumento”, previo al
aprendizaje de su teoria, que vendra a continuacién como una consecuencia

natural del trabajo realizado.

Sus objetivos son los siguientes:

Facilitar el desarrollo del sentido ritmico, la atencion, la memoria, y, por

encima de todo, el control y el dominio de uno mismo.

e Promover la coordinacion de los movimientos corporales mediante el

desarrollo del sentido ritmico.

e Desarrollar el sentido del orden y del equilibrio, a la vez que el instinto

motor.

e Estimular las capacidades expresivas y creadoras”®.

5 MORALES GOMEZ, Gonzalo. (2001) El Giro Cualitativo de la Educacién. Séptima Edicion.
Ecuador Pp. 108-109. Quito.
6 Enciclopedia General de Educacion. Tomo 3. Editorial Océano
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e.b.b.b.- Método kodaly:

“Su creador, Zoltan Kodaly Hungria (1881-1967). Considera que es
indispensable integrar la musica en la ensefianza general, con la organizacion
centralizada de las actividades musicales, y disponer del material pedagdgico
musical necesario para las clases (ejercicios, canciones, piezas), presentando
en orden de dificultad progresiva. Esto lo llevé a la estructuraciéon del método
de Educacion Musical conocido como Método Kodaly, que propone seis puntos

fundamentales:

e Buscar en las propias raices de cada pueblo las bases para la educacién
musical general y también profesional.

e Desarrollar al méximo la sensibilidad auditiva, y con especial atencién al
oido interno. Interiormente debe crearse la idea sonora de la musica

escrita

e Considerar el canto como base para la ensefianza musical general y
como medio 6ptimo para el desarrollo del oido interno. Los alumnos
deben alcanzar un conocimiento del folklore propio a través del
aprendizaje de canciones de dificultad progresiva y siempre de acuerdo
con su edad, tanto en lo que respecta al texto como a la musica, con su

desarrollo psiquico y fisico y con sus posibilidades vocales.

¢ Iniciar la educacién musical del nifio cuanto antes. En el jardin de
infantes es donde se debe despertar la sensibilidad musical, procurando
gue los nifios reciban siempre musica de calidad, por elemental que ésta

sea.

e Realizar siempre la educaciéon musical partiendo de la vivencia que la

musica misma proporciona.
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e Fomentar en la educacion musical de base (primaria y secundaria), la
practica de la lectura y escritura musical como medio para desarrollar la
cultura musical de la comunidad. Leer una partitura y simultdneamente
conseguir la imagen sonora interna de lo que alli est4 escrito, lo que

asegura una mejor comprension de la obra y su mejor interpretacion.

Como recurso para la practica sistematica de la lectura y escritura musical,
propone el uso de la fonomimia (visualizacion de las relaciones sonoras), la
practica del solfeo ritmico sildbico y del solfeo relativo, el dictado musical y la
lectura a primera vista, la audicion musical y el coro y la agrupacion

instrumental™’.

e.b.b.c.- Método Orff

“Carl Orff (1895-1982). Compositor y director de orquesta alemana, interesada
profundamente por la pedagogia musical escolar, publicd, entre 1950 y 1954,

su obra Mdusica para nifios, que se resume en los siguientes aspectos:

SoOlo después de la practica se puede pasar a la reflexion tedrica de lo

realizado, ya que sélo asi se asegura la trascendencia de los conocimientos.

El primer contacto con el ritmo, la melodia y la métrica se consigue por medio
del lenguaje. Hablar en diferentes registros, en canon, en forma recitativa o

puramente ritmica, conduce al canto.

La union intima de lenguaje-musica-danza, ensamblados por la comunidad del
ritmo, favorece las motivacidon y aumenta la capacidad de observacién y

expresion.

En todas las culturas la musica es esencialmente comunicacion. El hacer y el
oir musica deben ser considerados por el alumno como un producto de las

relaciones sociales. Es fundamental integrar en la formacion basica del

7 Enciclopedia General de la Educacion Tomo lll. P. 696
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individuo el elemento social de hacer musica colectivamente, creando un clima

activo y eficiente de relacion.

En todo proceso educativo musical no se puede olvidar la dimensién timbrica

instrumental.

La formacion musical no puede limitarse a la reproduccion o a la interpretacion.
Esa basico apoyar la iniciativa de los alumnos para que ellos realicen
aportaciones propias.

La aportacion de Orff tiene seguidores en todo el mundo. Su centro principal

de formacién pedagodgica es el instituto Orff, el Salzburgo, que funciona desde
el afio 1961.

e.b.b.d.- Método Martenot

Francia (1898-1980). Compositor e ingeniero, fue el creador del instrumento

electronico “ondas Martenot”.
Su experiencia en el campo de la electronica y su interés por la educacion
musical le llevé a buscar nuevas y eficaces vias para la ensefianza de la
musica. Estructurd con la ayuda de su hermana Ginette, su “método Martenot”,
publicado en paris en 1952, alcanzando pronto un importante lugar en el
ambito de la pedagogia musical.

e Hacer amar profundamente la musica.

e Facilitar los medios para integrarla en la vida del individuo.

e Poner la formacion musical al servicio de la formacion integral.

e Favorecer la expansion del ser humano.
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e Proporcionar los medios para canalizar la energia de los alumnos.

e Transmitir los conocimientos tedricos a través de la vivencia musical.

e Formar oyentes especialmente sensibles a la calidad.

e Preparar musical y fisicamente a los intérpretes desarrollando sus
aptitudes auditivas y ritmicas, liberando el movimiento (rapidez de los
reflejos visuales y motores, indispensables para la lectura e
interpretacion de la musica), ensefiando el fraseo y formando el tono
modal tendente a una mejor comprension e interpretacion de la musica

clasica y contemporanea.

Los objetivos que se propone conseguir mediante la aplicacion de su método

son:

En 1967 publicé su obra, “Principios fundamentales de la Educacion Musical y
su aplicaciéon” (libro del profesor), destinada los profesores que imparten su
método, con el fin de que éstos tuvieran una visibn mas clara de sus principios
para la ensefianza de este arte, en los distintos niveles de aplicacion: Jardin de
infantes, primaria o secundaria, conservatorios, centros musicales privados,

formacion de adolescentes y adultos y formacién de profesores especializados.

Los contenidos y los elementos de trabajo que M. Martenot propone en su
método, se engloban en el desarrollo de la sensibilidad, en la limitacion de los
elementos tedricos, en las practicas separadas, en la importancia de la
improvisacion, en la utilizacién de los medios audiovisuales y en el analisis de

la audicidn musical’s.

e.b.b.e.- Método Willems
Edgar Willems (1890-1978). Aunque nacié en Bélgica, su labor musical y
pedagogica la desarrollé en Suiza.

8 Ibid. P 695
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“Sus propuestas en el campo de la educacion musical se basan en el desarrollo

psiquico y social del individuo y en la influencia de la masica para su evolucion.

Por ello, centra el aprendizaje musical en los elementos fundamentales de la
musica, considerados en funcion de la naturaleza misma del ser humano.
Propugna un método activo de educacién musical que puede comenzar a los
cuatro aflos de edad, e incluso antes. Entiende que la educaciéon musical
practica puede llegar a ser accesible para todos los nifios si se le da una

orientacién psicolégica.

Segun Willems, la educaciéon musical por medio de una iniciacidon practica
requiere la participacion de todas las facultades humanas (dinamicas,
sensoriales, afectivas y mentales), por lo que contribuye a su desarrollo,
armonizandolas entre si, lo cual favorece a su vez el desarrollo de la

personalidad.

Sus principios pedagoégicos basicos son los siguientes:

e Todo método de educacién musical debe estar basado en las relaciones

psicoldgicas establecidas entre la musica y el ser humano.

e La ensefianza tedrica de la musica sélo se emprendera después de una

capacitacion practica.

e Para hacer atractiva la musica no es necesario recurrir a procedimientos
extra-musicales. La naturaleza del sonido y el ritmo poseen en si
mismos una riqueza infinita. musical basica mediante la audicion de
distintas obras y aprendiendo a escucharlas. Ya en ese proceso de
escuchar la obra musical se evidencian variados factores como: la
cultura de la época en que fue creada, el entorno de su creador, el estilo
del propio compositor, la estructura de la obra y, las voces e

instrumentos que la interpretan.
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La preparacion didactica General: Se relaciona con todos los aspectos que
intervienen en la enseflanza y del aprendizaje en general, sin circunscribirse a
una disciplina cientifica en particular. Incluye dentro de su acampo de estudio
problemas relacionados con las leyes del aprendizaje, transferencia del
aprendizaje, motivacion del aprendizaje, organizacion de las disciplinas, planes
y programas de estudio, materiales o medios auxiliares de ensefianza, ayudas

audiovisuales.

La preparacion axiolégica: Cumulo de conocimientos que debe poseer el
docente y hacerlos llegar a sus alumnos, por medio de situaciones practicas y
objetivas, asi como también a través de las experiencias de la cotidianidad. Asi
concebida, la formacién axiolégica constituye el capitulo central de la
pedagogia, conocida también con el nombre de “Axiologia Pedagdgica” o
“Pedagogia de los valores”, dado que la educacion es, desde esta perspectiva,
incitar al hombre a la realizacion de valores para lograr su perfeccionamiento a
través de la realizacion de su proyecto personal de vida. Puesto que, la
“Calidad de la educacion viene determinada por la dignidad, profundidad y

extension de los valores que hayamos sido capaces de suscitar y actualizar.

Educacion en valores: Centra su campo de accion en la educacién moral, que
pretende que cada sujeto sea el autor de su propia historia, para lo cual debe
tener en sus manos la responsabilidad de inventar su vida, de tomar decisiones
en situaciones de conflictos de valores y construir una forma de ser destacada
y un modo de convivir justo. En esta direccién apunta el sentido estricto de la

educacion moral.

¢, Qué son los valores? Entendemos por valores a un conjunto de cualidades y
aptitudes que permiten elegir aquellos aspectos de la realidad que son o
parecen mas Optimos para dar sentido a la existencia. Regulan, guian y

ordenan la vida de las personas™.

9 MARIN IBANEZ. en. Diccionario de las Ciencias de la Educacién Tomo |. P.167. Ed.
Diagonal / Santillana
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e.c.- La Relacién Pedagogica:

“Se inscribe dentro de las relaciones interhumanas y es condicién

indispensable para pervivir y para desarrollar y perfeccionar la vida humana.

Toda relacion es comunicacion, correspondencia e interdependencia entre los
términos relacionados o correlacionados: es también apertura mutua, dialogo,

encuentro entre ellos.

La relacion pedagdégico es una relacion vital; sigue las leyes de la vida en
cuanto a la adaptacion al medio ambiente, a la “circunstancia”, en donde se
encuentran los estimulos que actuan sobre el sujeto, provocando adecuadas
respuestas que constituyen una realizacion y un desarrollo de la vida. Es pues,
una relacion humana o interhumana en que al menos deben cumplirse las

condiciones de una actitud relacional positiva y correcta entre personas.

La relacion pedagogica es esencialmente dinamica: consiste en operatividad,
eficiencia, actividad ordenada y dirigida hacia determinados objetivos y fines;
los pedagdgicos. Por consiguiente, tienen un determinado sentido un para qué
implicado en su misma naturaleza dinamica. Mas exactamente, el qué y el

para qué se implican y se aclaran mutuamente.

Esta relacion pedagdgica puede apreciarse desde la vertiente del maestro y
desde la vertiente del alumno, siempre a partir de su condicién de Personas Y

de la situacion vital y pedagogica en que cada uno se encuentra.

Desde la vertiente del maestro, dada su condicién de persona madura y
pedagogicamente preparada, la relacion pedagdgica tiene para él un sentido
elemental de accién e influjo — ayuda sobre el educando, pero sin anular la
personalidad de éste y su propio dinamismo vital auto educativo. Al mismo
tiempo, el maestro, como persona, se auto realiza en cuanto hombre y en
cuanto educador, es sujeto activo de su propia realizacion: y si todo hombre es
susceptible de educacién permanente, también se auto educa educando a los

demas. Pero en su propia autoeducacion no es puramente activo, sino que
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estd sometido a la accion e influjo que proviene del alumno, su interlocutor(a)
pedagdgico. Por lo tanto, también el maestro es sujeto pasivo de la accion o

reaccion que proviene del alumno.

Desde la vertiente del (la) alumno, dada su condicién de persona inmadura en
vias de maduracion, la relacion pedagdgica tiene para €l un sentido elemental
de recepcion de una ayuda y de un influjo necesario para su evolucion y
desarrollo. Pero no es puramente, ni siquiera principalmente, receptor o pasivo
(heteroeducacion), sino que él mismo pone en ejercicio su dinamismo vital y
educativo (autoeducacion), aunque con la ayuda del maestro. El entendimiento
del alumno es el factor interno y principal, y el arte del maestro es el factor
externo, secundario y auxiliar eficaz y normalmente indispensable para adquirir
el saber de una manera suficientemente perfecta en el desarrollo normal de la

vida humana”9,

La Comunicaciéon Educativa: “La comunicacion en el salon de clases se
define como “el conjunto de los procesos de intercambio de informacién entre
el profesor y el alumno y entre los compafieros entre si, con el fin de llevar a
cabo dos objetivos: la relacion personal y el proceso de ensefanza-

aprendizaje”!!

“La comunicacion en el salén de clases se define como "un proceso de
produccion-recepcion de complejos efectos de sentido (y no soélo de
informacion), a partir del lugar que los interlocutores ocupan en la trama de las
relaciones sociales y en funcion del horizonte ideoldgico-cultural de que son

portadores en virtud de su situacién o posicién de clase.

Si entendemos a la educacion como un proceso de comunicacion e integracion
de todos los elementos de la personalidad de cada cual para lograr el
desarrollo de todas sus posibilidades se estad favoreciendo su realizacion

personal. En este sentido, la comunicacion es vital para el proceso ensefianza

10 GIL, Maria del Pilar. (1995) en EDUCAR, Hacia Una Educacion Renovadora. Pp. 70 — 78.
Edit. Voluntad.
11 CUCURELLA, Leonela (editora) (1999). Comunicacion Educativa.
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— aprendizaje, ya que éste es una forma especial del proceso de comunicacion

que se da entre profesor y alumno”.1?

La comunicacién intrapersonal: “Considerada por muchos autores como un
caso especial de la comunicacion interpersonal. La Comunicacién intrapersonal
es una clase de comunicacion en donde el individuo en forma personal tiende a

establecer su propio autocontrol.

Para autores como Castillejo (1987: 149), la comunicacion intrapersonal nos
remite a la “autoeducacion” con sus diferentes subconceptos de

“autoaprendizaje”, “autoinstruccion”, “autodidactismo”, etc.

Segun Applbaum y otros (1973: 13), definen a la comunicacion intrapersonal
como aquella que reside en nosotros y que incluye el acto de hablar con
nosotros mismos ademas de los actos de observar y relacionarnos con nuestro

entorno.

Por ultimo, “la comunicacién intrapersonal puede relacionarse como un sistema
de creencias y no creencias del sujeto, a las cuales presta determinada
atencion y también con los tres estados del ego en el analisis transaccional: el

padre, el adulto y el nifio*2.

Comunicacién Interpersonal: “Es la que se realiza cara a cara. Ciertos
autores como Valbuena, (1979: 308), manifiestan que para que se pueda dar la
comunicacion interpersonal “no es suficiente que uno de los agentes esté
tomando en cuenta a la otra persona en su caracter unico y distinto de los
demas, sino que se requiere también que el otro agente tomen en cuenta al

primero en cuanto se diferencia de otros muchos agentes.

El mismo autor sefala, “que al desarrollarse una relacion interpersonal, las
personas muestran interdependencia que se traduce en una serie de reglas

definidas y negociadas Unicamente por los agentes”!4.

12 FRAGOSO F. David. En Revista de Comunicacién Educativa No. XIIl.. Marzo 1999
13 COSTA,; Alicia, (1994). Pedagogia de La Comunicacion. Pp. 80 —85. UTPL.
14 1bid.
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El Proceso ensefianza — aprendizaje: “Enfoque o perspectiva psicologica
que considera a la ensefianza y el aprendizaje, mas que como resultado o
producto, como un conjunto de fases sucesivas, tendientes a desarrollar y
perfeccionar habitos, actitudes, aptitudes y conocimiento de las personas.
Dicese, asimismo, de las actividades puestas en accion para promover el
aprendizaje: estudio, practica, trabajo grupal, controles de lecturas y otras

tantas actividades que intervienen en interacciéon mutuas de los participantes.”'®

“Desde el enfoque de la Pedagogia Tradicional o Conductista, el sujeto de
aprendizaje tiene la posibilidad de aprender bajo canones establecidos
previamente, puesto que el mundo esta ya constituido, la ciencia esta hecha y
el sistema de valores esta dado. Lo que quiere decir que, el acto educativo
para el aprendizaje se concreta en “la transmisién de los contenidos, que es la
forma mas arcaica y mas simple que haya adoptado la pedagogia tradicional; la
idea primordial consiste en que el saber pase del que sabe al que ignora, asi se

organiza un sistema de relaciones entre el saber y las personas.

La relacion entre profesor y alumno esta referida fundamentalmente a las
disciplinas que constituyen el objeto de aprendizaje, donde cada uno de los dos
socios o participantes en esta relacion percibe al otro a través de la materia

ensefada.

Desde la Reflexologia de Pavlov, Pone atencion en explicar los vinculos entre
los estimulos externos y las reacciones que aquellos provocan. El esquema
configurado es que desde el exterior estd determinado el comportamiento de

los individuos, los que actian ante esos estimulos.

Watson, desarrollo las tesis centrales del Conductismo, cuando buscaba una
base para la explicacion de los hechos observables. EI Concepto de
comportamiento (conducta), entendido como el accionar del hombre a lo largo
de su vida, fue elemento fundamental en sus estudios. La conducta es una

serie de actos o elementos que corresponden a la relacion Estimulo —

15 ANDER, Egg. Diccionario de Pedagogia, | Edit. Magisterio Rio de la Plata .pp 231-232
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Respuesta, todo lo cual incide en la formacion de los individuos. Se ha dicho
entonces que, el conductista no es un simple espectador de la actividad de los

individuos, sino que busca controlarla y orientarla.

Desde el punto de vista del Conexionismo, se plantea la tesis de que
determinadas respuestas pueden asociarse a especificas estimulaciones. Las

conexiones nuevas corresponden a nuevas estructuras nerviosas.

Skinner, propuso la Teoria del Condicionamiento Operante. Un animal actua
desordenadamente. En un momento dado, por azar, un acto o circunstancia
provoca la satisfaccion de una necesidad. La repeticion de este acto,
sistematicamente le lleva a la repeticion de sus comportamientos, y en base a
estas observaciones propone: “un individuo aprende, es decir, modifica sus

comportamientos al observar las consecuencias de sus actos”.16

“Las corrientes de la Escuela Nueva que recoge los adelantos de la psicologia
y adopta como necesidad primordial lo psiquico, la conservacién y la defensa
del individuo. EIl pensamiento es inseparable de la accién y esta subordinado a
ella. El aprendizaje y la ensefianza se sintetizan en la actividad del alumno,
sujeto fundamental de los procesos educativos. La educaciéon se concibe como

la posibilidad del desarrollo autbnomo de las potencialidades del nifio.

Dentro de la corriente Constructivista, Piaget, Ausubel, Bruner y Vigotsky, son
los que mas han aportado para llegar a una definicion. En este sentido, Piaget,
expresO: “La inteligencia se construye, construyendo estructuras y
estructurando lo real”. Senala como palabras de Ausubel que: “El aprendizaje
es significativo, cuando el alumno no solo recibe, repite o internaliza
conocimientos con asociaciones arbitrarias, sino cuando construye grandes

cuerpos de conocimientos a partir de los conocimientos previos que ya posee.

Bruner, en cambio manifiesta: “El aprendizaje es fundamentalmente un proceso

cognitivo y el conocimiento es una actividad centrada sobre el eje de la

16 PARRA ALVARRACIN, German. Bases Epistemolégicas de la Educomunicacién. Edit. Abia-
Yala pp. 72-79
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busqueda de solucion a los problemas, empleando medios de categorizacion y

estrategias.

Vigotsky, habria afirmado que el potencial de aprendizaje (dimension cognitiva)
se desarrolla por medio de la socializacion contextual izada (dimensién

ecolégico-contextual).

Segun Carranza, “El aprendizaje es un proceso de construccion permanente
del conocimiento que el alumno lo realiza por diferentes medios, pero que
siempre lo hace estableciendo relaciones con lo que €l ya sabe, para que tenga
significatividad, pues la concepcion de sus esquemas conceptuales a través del
aprendizaje son verdaderos procesos de reconceptualizacion de la realidad. La
concepcidn constructivista sita al aprendizaje dentro del proceso de
interaccion de la actividad mental del alumno con los objetos de su entorno o

su realidad circundante.

Desde el punto de vista de la Pedagogia Conceptual que basa sus propdésitos
en las condiciones de subdesarrollo y de atraso que viven nuestros paises de
América Latina. Se remite a la reflexion de cuéles seran las caracteristicas del
futuro de las naciones, en las que ya no tendran gran importancia los recursos
naturales. “La riqueza de los pueblos del futuro se basara en el desarrollo del
conocimiento, lo que garantizar4 el desarrollo de la produccion. En esta
perspectiva, la educacion de nuestros paises tendra que remitirse a cambiar los
paradigmas pedagégicos. En este contexto, el enfoque general de las

Pedagogia Conceptual se basa en cuatro grandes principios:

LA CREATIVIDAD: Esto quiere decir una actitud experimental permanente, una

familiarizaciéon con los avances de la ciencia.

PENSAMIENTO SISTEMICO O GLOBAL: El disefio curricular pone su atencion
preferente en el desarrollo del pensamiento y de la comprension, mediante la
formacion de operaciones intelectivas y el manejo de instrumentos del
pensamiento (nociones, proposiciones, conceptos, categorias y paradigmas en

general los procesos llamados mentefactos). Asi la escuela estara formando
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las herramientas conceptuales con las que el nifio podra procesar mas tarde la

informacion, los datos y los conocimientos.

CAPACIDAD DE ABSTRACCION: Es el cambio cualitativo mas importante
derivado o que presupone el desarrollo de la inteligencia. Este sigue el camino
que va de lo mas concreto y simple que son las nociones del mundo y de las
cosas, hacia los mayores niveles de abstraccion y de complejidad que es el

pensamiento formal.; y

COOPERACION: Este es el campo del desarrollo de las habilidades sociales y
comunicativas. El principio se refiere en realidad al sistema valorativo humano.
No se trata de la imposicion de normas al nifio, que pueden estar presentes y
funcionar de modo superficial. Lo que la Pedagogia Conceptual se propone es
desarrollar mas bien actitudes en el educando que pasen a constituir parte de

su personalidad.

Dentro del tratamiento del proceso enseflanza — aprendizaje, a mas del par
didactico Maestro — alumno que se constituye en el nucleo del proceso a
investigar, es necesario abordarlos también a los demas parea didacticos como
son: Método — contenido; aprendizaje — conocimiento; teoria — practica y

evaluacion — acreditacion”’

Método - Contenido: “La palabra método etimolégicamente significa camino
hacia algo, “persecucién”, o sea, esfuerzo para alcanzar un fin o realizar una

basqueda.

En sentido general puede definirse como el conjunto de operaciones y
procedimientos que, de una manera ordenada, expresa y sistematica, deben
seguirse dentro de un proceso preestablecido, para lograr un fin o resultado

deseado.

17 |bid pp. 90-91-92
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El contenido educativo: se constituye todo aquello que se ensefia a los
alumnos y que estos deben aprender. Entendidos con este alcance, los
contenidos se expresan en el conjunto de temas que constituye cada

asignatura™?,

‘Los hay de tres tipos de contenidos: Conceptuales, procedimentales y
actitudinales. Estos tres tipos son necesarios para adquirir las cinco
capacidades que esos contenidos deben ayudar a desarrollar: cognitivas,
psicomotrices, de autonomia y equilibrio personal, de relacion interpersonal y

de insercién social.1®

Aprendizaje — conocimiento:

Aprendizaje: “Accion activa consciente del alumno para adquirir impregnar en
su interior un conocimiento y modificar su patron interno de acuerdo a esos

nuevos conocimientos adquiridos.

Conocimiento: Es la forma por la que el ser humano adecua las condiciones
para vivir de manera consecuente con el medio que le rodea. Le permite al

hombre dar respuesta a las interrogantes que se le presenten.

Teoria —Préactica:

Teoria: “Conjunto coherente de leyes o principios que regulan un fenémeno o
constituyen el fundamento de una ciencia. Para el asunto que nos compete, la
teoria de le ensefianza es aquella que tiene como objetivo la sistematizacion

del conocimiento pedagogico desde un punto de vista normativo y descriptivo.

La utilidad de la teoria de la instruccion radica en la aportacibn de unos

principios para mejorar la practica de la ensefianza, la prediccion del grado de

18 ANDER EGG, Ezequiel. (2000). Diccionario de Pedagogia. P. 194
19 1bid. P. 66.
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efectividad de las innovaciones pedagdgicas y el establecimiento de unas

pautas que orienten la investigacion”?°

Practica: “En general, lo que es accion o concierne a la accién. Lo que es
traducible en accion. Actuacion operativa sobre la realidad, modo o
procedimiento de actuar. Ejercicio de cualquier arte o facultad, realizada
conforme con sus reglas u operaciones particulares; destreza adquirida con

este ejercicio™.

20 CEAC EDICIONES: (2003) Diccionario Enciclopédico de Educacion. P. 407.
21 ANDER _ EGG, Ezequiel. (1999). Diccionario de Pedagogia. Editorial Magisterio Rio de la
Plata. P. 228.
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f. METODOLOGIA

El desarrollo del trabajo investigativo se sustenta en la corriente de la didactica
socio — critico, por considerarla la mas conveniente y coherente con la realidad
y accion de los sujetos que intervienen en el proceso ensefianza — aprendizaje
como lo son el maestro y el alumno. En este ambito, la educacion musical para
el proceso ensefianza — aprendizaje postula contenidos extraidos de la propia
situacion, del entorno préximo, sobre los cuales se realiza el trabajo formal
general y simultdneamente un analisis critico; y, se encuentra inmerso en la
Linea dos: La musica como potenciadora de aprendizajes en el proceso
educativo formativo del ser humano; programa uno: Musica y Educacion;
Proyecto cuatro: la musica y el desarrollo humano integral en el bachillerato,
en la siguiente expresion: Cémo incide: “LA EDUCACION MUSICAL EN EL
PROCESO ENSENANZA - APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES DE
OCTAVO A DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DE LA ESCUELA “18
DE NOVIEMBRE” DE LA CIUDAD DE LOJA. PERIODO 2014 - 2015”.

Los métodos, técnicas y estrategias de aprendizaje estan encaminados a la
interaccion entre profesor y alumnos. EI docente es un guia, orientador,

asesor, coordinador y coautor de las actividades que se realizan en el aula.

El alumno es un ente activo que merece el respeto y la observacion de sus

diferencias individuales y es protagonista del proceso educativo en el aula.

En sintesis, la educacion musical en la did4ctica critica, el proceso ensefianza
— aprendizaje, se convierte en una interaccion entre docente y alumno, y todas
las actividades inherentes al desarrollo humano integral del mismo, se
convierten en una mutua interaccion, en una socializacion del conocimiento y

de las experiencias.

f.a.- Métodos

Todo proyecto de investigacion, para su adecuada ejecucion, necesariamente

debe utilizar los métodos, técnicas e instrumentos como medios fundamentales
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para garantizar una efectiva propuesta de solucién, en este sentido,

utilizaremos:

Método cientifico:

Que “es un procedimiento para describir las condiciones en que se presentan
sucesos especificos, caracterizados generalmente por ser tentativo, verificable,

de razonamiento riguroso y observacién empirica”??.

Permitira partir de los elementos mas generales (deduccién), extraer en forma
concreta y especifica los nudos criticos y problemas especificos (induccién),
para posteriormente seguir con el analisis minucioso y profundo hasta llegar a
formular las conclusiones y sintesis que fundamentaran los lineamientos
tedricos de la propuesta. En todo caso, sera necesario un ir y venir de
confrontaciones deductivas, inductivas, de analisis y de sintesis que en un
proceso dialéctico permitirAn la generalizacion y conformacion tedrico —

propositiva del trabajo investigativo.

Analitico Sintético:

“Para esto se describira primero lo que es Analitico. Es un procedimiento que
consiste en descomponer un todo en sus partes. Un fenémeno o
acontecimiento se conoce mejor cuando es analizado, tomando en cuenta las
partes que lo componen. Lo sintético.- Es la operacion inversa, es decir, los
fendbmenos son conocidos, en forma progresiva desde las partes hasta llegar al

todo”.23

La utilizacién de este método permitira reconocer y analizar detalladamente la
incidencia de la educacién musical en el mejoramiento del proceso ensefianza

— aprendizaje, recopilando asi toda la informacion doctrinaria para luego

22 Tamayoi y Tamayo Mario. “El Proceso de la Investigacion Cientifica” Pp.38 - 39
23 ESPINOZA, Mireya, MORILLO, Rosa (1998) Nociones Basicas de Investigacion Cientifica.
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proceder a sintetizarla y ordenarla secuencialmente segun los requerimientos

de la investigacion.

Descriptivo: Consiste en describir y evaluar ciertas caracteristicas de una
situacion particular en uno o mas puntos del tiempo. Relacionar el problema
con los conceptos pertinentes para el mismo que conllevara a estudiar el
espacio, la realidad y el universo a investigar, con ello lo primero que se hara
es el de dar una descripcion del universo donde se realizar4 el presente

trabajo.

f.b.- Técnicas

“Se entiende por técnica a un procedimiento o grupo de procedimientos que
tienen el fin de obtener un resultado especifico sin importar el campo en donde
se desenvuelva (arte, tecnologia o ciencia). Las técnicas investigativas
consisten en un conjunto de procesos y destrezas intelectuales o manuales que
se requieren realizar para llevar a cabo una finalidad determinada dentro de la
metodologia de investigacion que se aplique, para ello, se necesita la ayuda de
instrumentos o herramientas indagatorias y un adecuado conocimiento para

manipularlas™.

En este sentido se utilizaré cuatro instrumentos de los cuales dos son

encuestas, una ficha de observacion, y una entrevista.

El Primer Instrumento es una Ficha de observacién que se aplica a todos los

docentes de Cultura Estética y Educacion Artistica, de la escuela “18 de
Noviembre” de la ciudad de Loja, siendo en la actualidad 1 Docente,
observandolo detalladamente el desarrollo de sus clases y cada uno de los
aspectos donde la educacion musical incida en el proceso ensefianza —

aprendizaje de los estudiantes.

24 www.tecnicasdefinicion.com
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Para este primer instrumento es necesario conocer que: la observacion es un
proceso psicolégico y fisiolégico que permite al investigador obtener
informacion real de las caracteristicas de un objeto o fendmeno natural o social,
a través de mirar cuidadosamente. La observacion, en un primer momento, es
casual, espontanea y subjetiva, pero a medida que el proceso investigativo

avanza, va transformandose en sistematica, objetiva y precisa.

El segundo Instrumento es una Encuesta aplicada al docente de Cultura

Estética (musica), de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja, para

determinar el nivel de formacién académica y como incide su formacion en el

proceso ensefianza — aprendizaje de sus estudiantes.

El Tercer Instrumento es una Encuesta aplicada a los alumnos de octavo a

décimo ano de educacion basica de la escuela “18 de Noviembre” de la

ciudad de Loja, para saber si la metodologia aplicada en clase por el docente
en el area de educacion musical inciden o no en el mejoramiento del proceso

ensefianza — aprendizaje.

El Cuarto Instrumento, es una Entrevista aplicada a la directora vy

subdirectora, de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja, para

recoger sus valiosos criterios en base a la temética planteada.

Para este Ultimo instrumento es preciso conocer que: La entrevista se trata de
una técnica o instrumento empleado para diversos motivos de investigacion,
una entrevista no es casual sino que es un dialogo interesado, con un acuerdo

previo para beneficiosy expectativas de ambas partes.

Con la informacion de la aplicacion de estos cuatro instrumentos, se cruzara los
resultados, para realizar un analisis pormenorizado con respecto al nivel de
incidencia de la educacion musical en el proceso ensefianza — aprendizaje de
los estudiantes de octavo a décimo afio de educacion basica de la escuela “18
de Noviembre” de la ciudad de Loja. Periodo 2014 — 2015.
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GRUPO, POBLACION Y MUESTRA.

El universo de investigacion que intervendra en el proceso investigativo estara,
conformado por el total de autoridades, docente y alumnos de la escuela “18 de

Noviembre” de la ciudad de Loja, que a continuacioén detallo:

UNIVERSO DE
i CANTIDAD INSTRUMENTO
INVESTIGACION
Autoridades 2 Entrevista
Docentes 1 Encuestay ficha de observacion.
Estudiantes 95 Encuesta
Total 98
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g. CRONOGRAMA

NOVIEMBRE

DICIEMBRE FEBRERO
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

h.a.- Talentos Humanos

e Autoridades de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja.
¢ Docente de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja.

e Estudiantes de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja.
e Un investigador.

e Un Director de Tesis.
h.b.- Recursos Materiales

e Computador.

e Flash memory.

e Papel.
e Libros.
e Internet
e Fichas.

e Camara digital

h.c.- Recursos Financieros.

PRESUPUESTO
Concepto Total U.S.D.
Internet 50
Transporte 50
Adquisicién de la bibliografia (Copias) 30
Fotocopias ejemplares 60
Alquiler de infocus 20
Anillado de ejemplares 75
Empastado e impresion de cuatro ejemplares. 100
Imprevistos 150
Total 535

Financiamiento: Los gastos que demande la investigacion seran cubiertos por
el autor.
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ANEXO

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

Entrevista para: Directora y Subdirectora de la escuela “18 de Noviembre” de la

ciudad de Loja.
a.- Presentacion

En calidad de egresado de la carrera de Educacion Musical, perteneciente al
Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion, de la Universidad Nacional de
Loja, acudo hacia usted muy respetuosamente, para pedirle de la manera mas
comedida se digne dar respuesta a las preguntas que constan en la siguiente
entrevista, con el fin de recopilar la informacion que servira de apoyo para la
realizacion del Proyecto de Tesis, denominado: “LA EDUCACION MUSICAL Y
SU APORTE EN EL PROCESO ENSENANZA - APRENDIZAJE DE LOS
ESTUDIANTES DE OCTAVO A DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DE
LA ESCUELA “18 DE NOVIEMBRE” DE LA CIUDAD DE LOJA. PERIODO
2014 - 2015”. Por lo que desde ya le anticipo mis mas sinceros

agradecimientos.
b.- Informacion Especifica:

b.a.- El Titulo profesional del docente de Educacion Musical de la escuela

“18 de Noviembre” de la ciudad de Loja. ¢ Es acorde a su especialidad?

b.b.- ¢ Se ha elaborado por parte de las autoridades de la escuela “18 de
Noviembre” de la ciudad de Loja, un programa de capacitaciéon docente
con respecto al proceso ensefianza — aprendizaje en el area de educacion

musical?
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b.c.- El modelo pedagégico que predomina en la practica diaria del
docente Educacion musical. ¢Esta en base a la normativa vigente del

Ministerio de Educacién?

b.d.- A su criterio. ¢(Cree que la musica permita mejorar el proceso

enseflanza — aprendizaje de los estudiantes?

b.e.- ¢Con que frecuencia se desarrollan talleres de actualizacion en el

area de Cultura Estética (Musica)?

b.f.- En el éarea de Educacién Musical ¢existe una planificacion
intercultural Anual, por bloques y semanal acorde a los planes vy

programas de cultura estética que tiene el ministerio de Educacion?

b.g.- Al momento de planificar las clases ¢El Docente toma en cuenta la

diversidad cultural de los estudiantes?
b.h.- ¢Estaria de acuerdo que se realice una planificacion intercultural

Anual, por bloques y semanal, de acuerdo a los planes y programas de

cultura estética (musica) del Ministerio de Educacion?

Gracias por su colaboracion

El Investigador
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ANEXO

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

Encuesta aplicada al docente de Cultura Estética (musica) de la escuela “18 de

Noviembre” de la ciudad de Loja.
a.- Presentacién

En calidad de egresado de la carrera de Educacion Musical, perteneciente al
Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion, de la Universidad Nacional de
Loja, acudo hacia usted muy respetuosamente, para pedirle de la manera mas
comedida se digne dar respuesta a las preguntas que constan en la siguiente
encuesta, con el fin de recopilar la informacién que servira de apoyo para la
realizacion del Proyecto de Tesis, denominado: “LA EDUCACION MUSICAL Y
SU APORTE EN EL PROCESO ENSENANZA - APRENDIZAJE DE LOS
ESTUDIANTES DE OCTAVO A DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DE
LA ESCUELA “18 DE NOVIEMBRE” DE LA CIUDAD DE LOJA, PERIODO
2014 - 2015”. Por lo que desde ya le anticipo mis mas sinceros

agradecimientos.
b.- Informacion Especifica:

b.a.- ¢Qué método considera usted el més factible y acorde para facilitar

el aprendizaje musical en los estudiantes?

Dalcroze ()
Kodaly ()
Orff ()
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Marfenot ()

Willems ()

b.b.- Considera usted que la Educacion Musical es un aporte importante

en el proceso ensefianza-aprendizaje de los estudiantes.

Sl

b.c.- Considera usted que para obtener resultados positivos del
aprendizaje musical en los estudiantes depende del material didactico

gue se aplica en clases.

Sl
NO

Sl ()
()
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b.f.- ¢ Qué modelo pedagdgico utiliza Ud. en su practica diaria?

Sl
NO

b.g.- ¢La planificacién que realiza diariamente, es acorde a los planes y

programas de cultura estética (musica) del Ministerio de Educacion?

b.h.- ¢Toma en cuenta la diversidad cultural de los estudiantes al

momento de planificar sus clases?

Sl
NO

~—~ o~~~

B o1 o 11 T= PN

b.i.- En el area de Educacion Musical ¢existe una planificacion
intercultural Anual, por bloques y semanal acorde a los planes y

programas de cultura estética que tiene el ministerio de Educacion?

S ()
NO ()
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b.j.- ¢Estaria de acuerdo que se realice una planificacion intercultural
Anual, por bloques y semanal, de acuerdo a los planes y programas de
cultura estética (musica) del Ministerio de Educacion?

Sl
NO

~—~ o~~~
SN N

Gracias por su colaboracion

El investigador
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ANEXO

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

Encuesta aplicada a los estudiantes de octavo a décimo afio de educacion

basica de la escuela “18 de Noviembre” de la ciudad de Loja.
a.- Presentacién

En calidad de egresado de la carrera de Educacion Musical, perteneciente al
Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion, de la Universidad Nacional de
Loja, acudo hacia usted muy respetuosamente, para pedirle de la manera mas
comedida se digne dar respuesta a las preguntas que constan en la siguiente
encuesta, con el fin de recopilar la informacién que servira de apoyo para la
realizacion del Proyecto de Tesis, denominado: “LA EDUCACION MUSICAL Y
SU APORTE EN EL PROCESO ENSENANZA - APRENDIZAJE DE LOS
ESTUDIANTES DE OCTAVO A DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DE
LA ESCUELA “18 DE NOVIEMBRE” DE LA CIUDAD DE LOJA. PERIODO
2014 - 2015”. Por lo que desde ya le anticipo mis mas sinceros

agradecimientos.
b.- Informacion Especifica:

b.a.- ¢(Esta de acuerdo con la metodologia que el docente utiliza en

clases?
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b.b.- ¢El docente tiene dominio de las teméaticas tratadas en clases?

Sl
NO

—~
N N

b.f.- ¢El docente utiliza material didactico adecuado para el aprendizaje

musical?

Sl
NO

—~ o~
~ ~

b.g.- ¢Los métodos que utiliza el docente en clases, favorece a la

obtencion de conocimientos significativos en el aprendizaje musical?

Sl ()
NO ()



b.h.- ¢El docente se preocupa de presentar el sustento tedrico adecuado?

Sl
NO

b.i.- ¢ El docente planifica sus clases?

Sl
NO

Gracias por su colaboracién

El investigador.
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ANEXO

CERTIFICADO DE LA ESCUELA

ESCUELA DE EDUCACION BASICA “18 DE NOVIEMBRE”
Juan José Peiia y Mercadillo teléfono 2571368
LOJA-ECUADOR

Loja, 9 de julio de 2015

DRA. MARIA EUFRACIA JIMENEZ DIRECTORA DE LA ESCUELA DE EDUCACION BASICA 18
DE NOVIEMBREDE LA CIUDAD DE LOJA.

CERTIFICA:

Que el Sr. Gilberto Rodrigo Cuenca Cuenca, portador de la Cédula de ciudadania
1104362866, egresado de la Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de
Loja, realizé su trabajo investigativo (Tesis) titulada “LA EDUCACION MUSICAL Y SU
APORTE EN EL PROCESO ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES DE
OCTAVO A DECIMO ANO DE EDUCACION BASICA DE LA ESCUELA “18 DE NOVIEMBRE”
DE LA CIUDAD DE LOJA, PERIODO 2014 —2015”".

DIRECTORA
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ANEXO
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