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b. RESUMEN 

 

La investigación planteada tiene como finalidad desarrollar  el 

conocimiento artístico técnico  de la pintura mural, tomando como 

referencia la perspectiva Siqueiriana poliangular,  aplicada a la  

realización de un mural en un edificio público de la ciudad de Loja. 

 

Trasmitiendo ideas y conocimientos en el muralismo,  que ha marcado  

dentro de la historia, mediante un paso fundamental del arte, se ha   

innovando constantemente mediante  la utilización de nuevas técnicas. 

 

La propuesta se ha consolidado mediante la aplicación de perspectivas, 

con diferentes temas, creados y recreados en si para plasmar, la pintura 

con un efecto tridimensional utilizando la poliangularidad, con la cual se 

organiza el espacio con la interrelación de la pintura y la arquitectura, y 

así demostrar un buen manejo de la técnica y de estar inmerso  en un 

discurso aplicando un tema mítico cultural de la sociedad contemporánea. 

 

La aplicación de la perspectiva Siqueiriana,  ha sido parte fundamental 

para la creación de una pintura sobre un muro, existe un limitado 

conocimiento sobre el muralismo y su aporte a la plástica latinoamericana, 

ecuatoriana, así como a la local, por tal razón es  primordial estudiar la 

poliangularidad para lograr un efecto artístico de tridimensionalidad. 
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Es importante las ideas y concepciones que realizara en su tiempo el 

maestro David Alfaro Siqueiros, quien dejó un paradigma sobre la 

poliangularidad aplicada en sus obras, por lo tanto se deja constancia 

mediante una propuesta muralistica logrando armonía, volumen y efectos 

en la cual el espectador se deleita al momento de apreciación de la 

pintura.   
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SUMMARY 

The objective of the present research is to develop the technical artistic 

knowledge of the mural painting, taking as a reference the pluri-angular 

siqueiriana perspective, applied toward fulfillment of a mural, made on a 

public building of the Loja city.   

 

Transmitting ideas and knowledge into the work paintings, that has been 

remarkable into the history, due to a fundamental step of the art, for 

continuous innovations over the use of new techniques.  

 

The proposal has been established by the application of perspectives, with 

different topics, created and recreated among them to express the painting 

with a tridimensional effect using the multi-angles, where is organized the 

space between the painting and architecture interrelation. Through this 

manner, it is showed a good handling of the technique, likewise, it is deep 

into speech regarding to a cultural mythical topic of the contemporaneous 

society.  

 

The ideas and conceptions that will be done by the professor David Alfaro 

Siqueiros are relevant, due to his works that were applied on a paradigm 

of multi-angles. Therefore, it is noted the mural proposal achieves 

harmony, volume, and effects that allow the spectators enjoy the 

paintings, at the moment, they look at them. .  
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c. INTRODUCCIÓN 

 

El muralismo ha sido uno de los géneros  de las artes plásticas, como 

una forma de concebir el mundo,  es un producto que ha transcendido en 

la historia, fundamentalmente desde el renacimiento, donde se puede 

mencionar a uno de los grandes pintores italianos como es el caso de  

Miguel Ángel Buonarroti, quien pintó la capilla Sixtina, trabajando  la 

pintura como parte de la arquitectura, y en el transcurso de la historia  de 

América se hace referencia  a David Alfaro Siqueiros, quien a finales del 

siglo XX logro descubrir y aplicar la poliangularidad en sus murales, 

dando paso a una nueva era donde queda un paradigma para los 

artistas.  

 

Analizar  las perspectivas, mediante la buena aplicación de estas, se 

logra organizar el espacio, y la integración plástica de la pintura y la 

arquitectura, con todo esto se hace mención a quienes han logrado 

aplicar esto en sus obras y  la demostración de sus logros técnicos- 

plásticos.  
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d. REVISIÓN DE LITERATURA 
 

Aspectos generales 
 

En la edad media, los trabajos de imaginería que se realizaron en las 

iglesias y pergaminos, tenían la intención de adoctrinar a las personas 

sobre los diferentes temas religiosos de la religión imperante, de sus 

principales misterios y de historia sagrada, no se pretendía explicar las 

cosas como son, sino demostrar una incuestionable fe. 

 

 Estas representaciones de la concepción del mundo necesitaban ser 

creíbles, mientras más se quería ilustrar o enseñar lo cual no se excluye, 

que tuvieran intentos de representar a realidad tridimensional  de manera  

muy diferente, porque también se han movido por intereses culturales 

diferentes en general. 

 

 Los  egipcios combinaban una versión de perfil y otra frontal, para 

representar la figura humana los griegos  no dibujaban las cosas como 

sabían que eran sino que empezaron a dibujarlas tal y como las veían, lo 

cual hace entender en una representación tridimensional, ellos  fueron los 

primeros en trabajar  el escorzo,  en la escultura, que parte de la idea de 

que una persona nunca  se pueda ver en su totalidad. 

 

De  todos modos no parece que los antiguos tuvieron un básico  

conocimiento de las representaciones del volumen y el espacio, 

desarrollados por medio de la perspectiva en la época renacentista. 
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A partir del renacimiento se desarrolla la perspectiva  lineal, siendo este 

un sistema formalizado para representar objetos tridimensionales en 

espacios bidimensionales, donde se proyectan  líneas rectas y paralelas,  

la cual permite trabajar de  mejor manera en las composiciones, y en las 

características y aporte fundamental para dar orden, sentido y credibilidad  

a las representaciones artísticas. 

 

Filippo Brunelleschi fue quien formuló las leyes  sobre la perspectiva lineal 

y perspectiva cónica, mediante los sistemas de representación, logró 

aplicar y  desarrollar esta técnica, con este descubrimiento se pudo dar 

paso a una nueva era de la pintura occidental, los artistas se afianzaron  a 

estos descubrimientos  que les permitió lograr obras más pegadas a la 

realidad, más cercanas de la mimesis. 

 

Se utilizaron diferentes técnicas artísticas, en las obras renacentistas, 

como el temple, el óleo, el fresco y el mosaico en todas ellas interactúa la 

perspectiva logrando así diferenciar los planos, e integrar la pintura   con 

la arquitectura. Todo esto es posible mediante la utilización de la 

matemática de perspectiva. 

 

Llegando  al punto en que los artistas buscaban efectos tridimensionales 

en sus obras, logrando un volumen y espacio más creíble con lo cual 

podían diferenciar los planos, en la obra.   
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Mediante una combinación sobre “la representación colorística de las 

formas, donde crea la pintura hecha de claroscuro, las densidades 

graduales sombrías destacan las figuras que al agregarse a la 

perspectiva, marcan los planos.”1 Por lo cual según el tratamiento técnico, 

las tonalidades,  junto a las perspectivas, lograban diferentes efectos en 

las obras de arte, lo que algunos autores han dado en llamar  efectos  de 

perspectiva aérea. 

 

En el Barroco expresa nuevas formas de representación creando 

movimiento,  y la presencia  de la exageración de elementos, siendo 

contrapuesto a lo clásico, con su dinamismo, fuerza centrífuga y 

centrípeta de sus complejas composiciones, los ilusorios espacios que 

imitan la bóveda se abandona la perspectiva lineal por la perspectiva 

aérea. 

 

En obras como la “rendición de Breda” de Velásquez en las que se ubican 

primero y segundo plano y al fondo en colores azules grisáceos, se 

observa la ciudad en llamas, creando un realismo muy creíble casi como 

una instantánea fotografía actual. 

 

Ya en el siglo XX se desarrolló un movimiento de muralismo en México, 

donde interactúa David Alfaro Siqueiros quien en lo posterior trabaja con 

                                                           
1 Árqueles Vela. El arte y la estética, teoría general de la filosofía del arte, México: 

Ediciones Fuente Cultura.  Pág. 166 
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las perspectivas, desarrollando así la poliangularidad, como una forma de 

organizar el espacio con una enorme carga de barroquismo lo que 

permite llamar la atención del espectador. 

 

La perspectiva no fue el descubrimiento de una sola persona; fue la 

expresión del arte occidental  a lo largo de la historia  

 

En su afán de imitación de la naturaleza de hacer creíble las historias 

fundamentalmente míticas y religiosas, poniendo a la vista aspectos que 

demostraban el poder, de la religión y el poder político. 

 

La Perspectiva en el Arte del Renacimiento 

 

A partir del  renacimiento,  la pintura se constituye en una forma de 

conocimiento y posteriormente de educación y propagación de la fe cuya 

lectura está condicionada a una serie de elementos que permiten 

entenderla, logrando una nueva concepción del espacio. “en el arte 

occidental la hegemonía de la perspectiva se mantuvo sin grandes 

traumas desde los inicios de su formulación teórica en la primera mitad 

del siglo XV hasta su cuestionamiento y abandono por las vanguardias en 

nuestro propio siglo, en el que se culminaría un proceso de ruptura radical 

que se venía gestando a lo largo de todo el siglo XIX  con las críticas del 

pensamiento romántico y con la invención de la fotografía”2 

                                                           
2
 Gómez, J. (2006).Las lecciones del dibujo, Madrid: Cuarta edición. Pág. 283 
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En sus albores esta técnica perseguía atraer la atención de los 

personajes representados en la obra, la aplicación de la perspectiva se 

constituyó como  la base de la  expresión artística de la pintura, 

destacando la percepción visual que tomaría una importancia de la 

representación ilusionista en el arte a partir de ese entonces.   

 

Con el desarrollo de la perspectiva lineal  que caracterizó al  arte pictórico 

en esta época del renacimiento, igual que su propósito  de trabajar en tres 

dimensiones sobre una superficie plana,  se introdujo el punto de fuga y la 

noción del horizonte, con lo cual la imagen se transformaría en una 

ventana en donde se ve  una representación, una ilusión  con datos  

basados en la vida real, introducidos en un  soporte bidimensional.  

 

Lógicamente la perspectiva al ordenar el espacio en la representación 

pictórica, pudo lograr  armonía y equilibrio en una obra de arte, que 

centraba su atención a partir del  punto de fuga (o los puntos de fuga) 

donde convergen todas las líneas principales de la imagen a representar, 

“la perspectiva aportó los medios para atraer la mirada del espectador, 

hacia la figura.”3 

 

Fue el arquitecto florentino, Filippo Brunelleschi (1377-1446), conocido en 

lo fundamental, por su trabajo en el duomo de Florencia (Santa María Dil 

                                                           
3 Kubovy, M. (1996). Psicología de la perspectiva y el arte del Renacimiento: Madrid, 

editorial Trotta.S.A Pág.19  

http://es.wikipedia.org/wiki/1377
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Fiori) quien dio el principal aporte científico en el estudio y aplicación de la 

perspectiva, “marcó un acontecimiento que a la larga cambiaria las 

formas, por no decir la trayectoria, de la historia del occidente.”4   

 

Brunelleschi a más de ser arquitecto, era un escultor y orfebre, tenía 

amplios conocimientos de las  matemáticas lo cual le abrió el camino en la 

arquitectura, además de llevarle al descubrimiento de la perspectiva 

cónica, esto marcaría un salto importante dentro de todo el  arte 

occidental. “El legado de Brunelleschi para los pintores de la época del 

renacimiento sería el implementar lo descubierto por él en la ideación de 

espacios imaginarios.”5 

 

León Batista Alberti, uno de los principales teóricos del renacimiento 

formula las leyes de la perspectiva  cónica, luego representa mediante un 

sistema grafico una proyección en un plano bidimensional, demostrando 

que la dimensión del volumen de los cuerpos, se hacen más pequeños  

según se van alejando mediante la aplicación de la perspectiva cónica. 

Alberti habló sobre la pintura en sus tratados en los cuales dice: “estas 

instrucciones son de tal naturaleza que quien (cualquier pintor) las 

entienda bien, tanto por su inteligencia como  por su comprensión de la 

definición de pintura, se dará cuenta lo útiles que son. Nunca deba de 

                                                           
4
 Kubovy, M. (1996). Psicología de la perspectiva y el arte del Renacimiento: Madrid, 

editorial Trotta. Pág. 49 
5
 HISTORIA DEL ARTE:  

http://www.historiadelartemgm.com.ar/laperspectivaenelrenacimiento.htm 

http://es.wikipedia.org/wiki/Perspectiva_c%C3%B3nica
http://es.wikipedia.org/wiki/Perspectiva_c%C3%B3nica
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suponerse que alguien pueda  ser un buen pintor sino entiende 

claramente lo que está intentando hacer.” 6 

 

Uno de los aspectos fundamentales que ya se anotó anteriormente es el 

aporte que hace  Da Vinci (1680) quien plantea lo que se denomina 

perspectiva aérea a finales del siglo XV e inicios  del XVI, que los colores 

pierden nitidez según aumenta la distancia, hacia los planos que van a 

infinito, donde actúan los matices de las tonalidades, los objetos o figuras 

se diluyen en el espacio e incluso a veces son imperceptibles a la 

distancia. ”La perspectiva de los colores que planteó Leonardo se puede 

tomar como ejemplo histórico, que aunque posterior, es 

extraordinariamente significativo: el del pintor William Turner (1775-1851) 

que se había destacado fundamentalmente  por la utilización radical del 

color en el paisaje con su maestría en la representación de los campos 

abiertos.”7     

 

Una vez que los artistas dominaron la perspectiva, sobrevino un  período 

de ruptura, la visión subjetiva  del interior del artista sobre un  tema a 

partir de la  distorsión de distintos elementos que componían esta 

dimensión espacial, se trasladan los puntos de fuga a otra zona, la 

composición de la obra se hizo más compleja pues no tenían un referente   

                                                           
6
 Criterios de L.B Alberti citado por: Kubovy, M. (1996). Psicología de la perspectiva y el 

arte del Renacimiento: Madrid, editorial Trotta. Pág. 27 
7
 Gómez, J. (2006) Las lecciones del dibujo, Madrid: ediciones Cátedra, cuarta edición  

pág. 284 
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uniforme que sirviera como una guía, pero ya se basaban en los estudios 

de perspectivas definidos que eran producto del análisis de la obra a 

realizar. 

 

Pasarían siglos en los que la aplicación de la perspectiva dominó la 

escena de la representación tridimensional en la pintura y en la época de 

las vanguardias, donde se trastoca su utilización, pero uno de los 

movimientos que resultó de las propias vanguardias es el que lleva la 

perspectiva a un alto grado en la representación artística: es David Alfaro 

Siqueiros, quien trabaja con la poliangularidad, afirmándose en un 

paradigma, de representación planteado en líneas y párrafos anteriores. 

   

El mexicano aplica en sus murales diferentes puntos de fuga  logrando así  

la fragmentación de los planos, y creando un engaño visual, un 

ilusionismo en sus representaciones como otra caracterización del arte de 

este tiempo, apareciendo modos impresionantes y espectaculares de 

manejar el color e interpretar la pintura para romper todo lo normado en el 

arte de la representación espacial y fundamentalmente  las diferentes 

formas de técnicas en sí, además de trabajar con figuras distorsionadas 

para lograr su discurso de heroicidad.  
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Tipos de perspectiva aplicados en  el arte. 

 

Existen diferentes  tipos de perspectivas aplicados en el arte, entre las 

cuales se analizaran  las siguientes: perspectiva aérea, paralela, oblicua, 

además de las vistas denominadas como la vista de pájaro y vista de 

hormiga, estas perspectivas se las  considera fundamentales en la 

aplicación dentro de los diseños muralistas, lógicamente desde la visión 

Siqueiriana actúan como un canal o vínculo en el arte, es una forma de 

complemento y parte fundamental en la construcción y ordenamiento de 

planos (primer plano, segundo plano, tercer plano etc.) artísticos en la 

obra,  “a través de ella se intenta explicar sensaciones tridimensionales”8  

Por tal razón mediante la aplicación de la perspectiva se logra provocar y 

conseguir la ilusión y sensación de profundidad lo que se apreciaría como 

volumen o espacio y la continuidad de planos. 

 

Perspectiva  paralela  

 

Es la que permite proyectar a un objeto sobre un mismo plano donde se 

pueda ver una o más caras,  esta perspectiva produce un efecto al 

observador, cuando se aplica de diferentes ángulos, estas  son de gran 

utilidad para el trabajo rápido a mano alzada y para observar  una 

representación de forma inmediata.  

                                                           
8 Valverde, J. (1986).Taller de dibujo, la figura y el retrato,  Madrid: Ediciones 

iberoamericanas Quorum. S.A  pag.12 
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Además toda perspectiva, “demuestra que el sistema visual no asume 

que el centro de proyección coincida con el punto de vista del observador. 

Si lo hiciera, cada vez que el espectador se desplace la escena percibida  

tendría que cambiar y la perspectiva no sería potente”9  la  connotación y 

el impacto que produce la perspectiva es de acuerdo a la ubicación del 

espectador real quien por motivo de efectos visuales, asimila formalmente 

parte de la representación.  

  

Esto hace posible proyectar en el momento de dibujar los diversos puntos 

de vista  de un objeto. La  aplicación de las perspectivas paralelas, se 

inicia con el dibujo de los tres ejes que limitan el proceso: el alto, el ancho 

y la profundidad  con un punto de fuga de forma cónica en el cual 

convergen las líneas de proyección de los objetos.   

 
 

Fig. 1: perspectiva paralela con 1 punto de fuga 
Fuente: torre de los guzmanes la Algaba (Sevilla) departamento de dibujo curso 2008-
2009  

 

                                                           
9 Kubovy, M. (1996). Psicología de la perspectiva y el arte del Renacimiento: Madrid, 

editorial Trotta. Pág. 108 
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Al momento de proyectar resulta más fácil su aplicación ya que por el 

paralelismo sus formas frontales no se distorsionan, lo que no sucede en 

la realidad. 

 

Procedimiento para construir un cubo en perspectiva paralela. 

 

Primero se dibuja un cuadrado, luego se traza una línea  horizontal por 

encima del mismo, a la altura donde se sitúa  los ojos del espectador, en 

esta línea horizontal se señala un punto de fuga (PF) este punto debe de 

estar cerca del eje del cuadrado, sobre él irán a converger en la 

perspectiva, las aristas que van en sentido de profundidad.   

 

Partiendo de los cuatro vértices del cuadrado, se traza otras líneas rectas, 

que se dirigen al punto de fuga, estas se llaman líneas de fuga o 

profundidad. Luego se traza la línea A paralela a la arista B del cuadrado 

de la base del cubo. 

 

Desde los vértices  A y B, trace 2 vértices hasta dar con las fugas C y D, 

para culminar cierre el cuadrado superior al cubo en perspectiva con una  

nueva línea horizontal. 

 

Cuando la perspectiva requiere de un punto de fuga, esta se llama 

perspectiva paralela.  
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PERSPECTIVA OBLICUA: 

 

Trace las aristas del cubo más próxima a usted, luego dibuje, en 

perspectiva, la cara más frontal del cubo y observando que las aristas de 

profundidad deben fugar al punto de fuga en la línea de horizonte. 

 

Se prolonga las aristas A y B, hasta el punto de fuga  se traza la línea de 

horizonte, luego se dibuja la cara de un cubo  que forma ángulo con el 

anterior. 

 

Se señala el segundo punto de fuga A y B que le limitaran la cara superior 

del cubo, para obtener un cubo, luego se traza las aristas A, B y C. 

  

 

 

 

 

 

 
 
 
 

Fig. 2: Perspectiva oblicua con 2 puntos de fuga 
Fuente:Elaborado por el Autor: Dibujo de perspectiva aérea a mano alzada 
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Perspectiva aérea, del color o de valores. 
 

Aquí se  puede definir  en el primer plano, cuando se aplica  colores estos 

serán nítidos, logrando apreciar detalles, mientras que  los planos que 

continúan posteriormente  según su profundidad van perdiendo definición 

de color y formas, ya no existe el detalle para la apreciación de  los planos 

más lejanos, por quedar sugeridos algunos elementos, esto se da por la 

distancia de prolongación.  

 

En esta perspectiva según el ángulo del que observa, producirá un efecto,  

en los objetos  desproporcionados, por ser visto desde un ángulo  sobre la 

línea del horizonte. 

Perspectiva vista de pájaro. 

 
Fig. 3: perspectiva oblicua,  figura de bloques y cono. 

Fuente: Elaborado por el Autor: Dibujo de perspectiva aérea a mano alzada. 
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Al  momento de trazar los objetos, provocará una sensación  de estar por 

encima del objeto proyectado y se puede catalogar bajo un sentido de 

minimizar las cosas porque se las ve pequeñas. 

 

Esta vista es muy importante para proyectar planos vistos desde arriba y 

lograr efectos en el espectador, además de producir volumen en su 

aplicación con el color.  

 

Se utiliza 3 puntos de fuga para representar esta vista de pájaro 

 

Perspectiva vista de hormiga. 

 

 
Fig. 4: perspectiva oblicua, figura con vista de hormiga 

Fuente: Elaborado por el Autor: Dibujo de perspectiva aérea a mano alzada. 
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Esta vista es lo contrario de la vista de pájaro, aquí se puede observar 

desde abajo hacia arriba los objetos,  da la sensación  de ver las cosas 

como gigantescas, es por eso que se ve todo enorme, se utiliza mucho 

para dar el sentido de majestuosidad ante las cosas proyectadas. 

 

Fig. 5: vista de hormiga 

Figura: Elaborado por el Autor, Dibujo a mano alzada  
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Los artistas aplican este tipo de vistas, para lograr efectos  de 

monumentalidad en sus obras, además los muralistas aprovechan para 

exaltar la personalidad de alguien en sus trabajos, al representar  héroes 

populares. 

 También Siqueiros utilizó mucho este tipo de vista, en sus murales.  

 

Perspectiva aérea con 3 puntos de  fuga. 
 

 
Fig. 6. Perspectiva aérea. Vista  de pájaro.  

Fuente: Elaborado por el Autor Dibujo de perspectiva a mano alzada. 

 
 

Esta perspectiva  permite representar la distancia por medio de la 

representación de 3 puntos de fuga, estos consisten en 2 puntos de fuga 

que es para las diagonales como la oblicua y un tercero que puede estar 

por encima o por debajo de la línea de horizonte (LH) según la ubicación  
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de esta perspectiva, el espectador podrá ver la figura como si estuviese 

sobre dicho objeto, o por debajo según sea la aplicación de la línea del 

horizonte. 

 

EL ESCORZO: perspectiva de la figura humana. 

 

Fig. 7: Escorzo  

Fuente: Internet, google académico. 
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Escorzo es  un cuerpo en posición oblicua  de forma perpendicular del   

nivel visual del espectador. Prácticamente el efecto de escorzo existe en 

todos los cuerpos con volumen, la posición del cuerpo en este caso de la 

figura humana es la vista desde un punto casi horizontal, con un solo 

punto de vista que asemeja a la perspectiva paralela,  por tal razón la 

perspectiva con la que se observa el cuerpo se deforma, observando  los 

pies enormes y la parte que se encuentra alejada como la cabeza se ve 

más pequeña. En el arte se aplica mucho la perspectiva para la 

realización de escorzos, es fundamental conocer y saber aplicar las leyes 

de las  perspectivas para solucionar problemas artísticos relacionados en 

este caso como es el escorzo en la figura humana. 

 

.  
Fig. 8: Escorzo 

Fuente: Escorzo en El Cristo muerto, Pinacoteca de Brera de Milán  

 

http://es.wikipedia.org/wiki/Pinacoteca_de_Brera
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En el escorzo de Andrea Mantegna, el punto de vista no es del ejemplo 

anterior, aquí hay una distorsión   parece que el espectador se encuentra 

parado frente  a la tumba, pero alcanza a divisar parte de la planta de los 

pies y parte superior del tórax y abdomen,  la cabeza no se admira como 

debería ser, y las otras figuras, distorsionan la figura. 

 

En el muralismo, se valora mucho la aplicación de figuras proyectadas  de 

diferentes puntos de vista,  es por eso que para lograr armar un diseño de 

pintura mural, es necesario manejar las perspectivas para solucionar 

problemas artísticos como la profundidad, el volumen, la integración entre 

la pintura, el volumen  y el espacio arquitectónico.  

 

Como  fuente  principal se tiene al dibujo, que mediante el uso de sus 

técnicas logra producir efectos en la obra muralistica, cuando muestra un 

solvente   dominio de la figura humana. “todo dibujo de la figura humana 

comporta (un gesto) que va implícito en toda su envoltura, a medida que 

va llegando a las destrezas  el dibujante va  simplificando líneas, 

dominando la síntesis y proyectando su propia personalidad en el 

dibujo.”10  Muchos  pintores actuales suelen eludir estos temas por motivo 

de falta de conocimiento, teórico – práctico. 

 

Los  escorzos de la figura humana son extremadamente complicados, se 

necesita mucha destreza técnica, sobre todo en el dibujo que es esencial 

                                                           
10 Valverde José  A, Taller de dibujo, la figura y el retrato, Ediciones iberoamericanas 

Quorum. S.A 1986 pág. 18 
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para lograr una representación artística o un discurso estético, que es el 

caso  de la pintura mural. 

 

INTEGRACIÓN ENTRE PINTURA Y ARQUITECTURA 

 

La  integración se desarrolla mediante la perspectiva  como  resultado de 

la unificación, unidad  de las partes, cuando se aplica la convergencia de 

líneas paralelas, oblicuas, y leyes de composición, planteando así llegar 

más allá del espectador, de una forma  que impacte. 

 

La pintura mural y su integración se logran mediante el dominio del 

espacio con la aplicación de efectos de profundidad y volumen en las 

figuras plasmadas. 

 

El recinto arquitectónico alberga por medio del muralismo, distintas 

“voces” pictóricas, es un lenguaje nuevo, de integración de diferentes 

lenguajes plásticos, con discursos que pueden ser diferentes en contenido 

pero que se enlazan y hermanan  en lo formal, un todo indisoluble. 

 

David Alfaro Siqueiros, fue uno de los pioneros que comprendió el 

problema de integración plástica entre la pintura y arquitectura, sus 

planteamientos teóricos los escribió en: “Cómo se pinta un mural”, otros 

escritos y manifiestos. 
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Poliangularidad aplicada al mural 

 

“La perspectiva poliangular” es un  método de representación plástica del 

espacio, desarrollado por Siqueiros en el que juega y activa el espacio 

utilizando diferentes perspectivas, planos y retículas desde distintos 

puntos de vista,  para que el observador pueda ver desde múltiples 

perspectivas  como  se rompe el espacio y se integra la pintura mural a un 

espacio único que integra al espectador. 

 

La poliangularidad se da, cuando los objetos y figuras que se las 

representa en un espacio bidimensional, tiene un efecto de 

tridimensionalidad, aparentemente la perspectiva poliangular, es irreal, es 

moverse  desde diferentes puntos de vista, variando  la ubicación de 

planos, color y espacio, teniendo en cuenta que interactúen en el soporte, 

creando un ilusionismo en el espectador.  

 

En base a la poliangularidad el muralismo alcanza  la monumentalidad, 

dada no solo por el tamaño de la pared, sino por cuestiones de 

composición y ampliación ilusoria, visual de los elementos representados 

logrando el efecto volumétrico inmenso que rompe el espacio plano del 

muro. 
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Fig.: 9, A   

Elaborado por el Autor, Dibujo de perspectivas a mano alzada 

 

Fig.: 10, B 

Elaborado por el Autor, Dibujo de perspectivas a mano alzada con bolígrafo sobre papel 
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Según el análisis de las diferentes concepciones y la aplicación de la 

poliangularidad, se ha representado un espacio con múltiples visiones del 

espectador, ya que por la movilidad de un extremo a otro de la obra sus 

puntos de vista cambian, mas no su línea de horizonte, pero si la 

extensión del mural es grande de arriba hacia abajo y viceversa, el 

espectador tiene que recorrer con la vista el espacio bidimensional de 

arriba hacia abajo, con lo cual cambian las líneas de horizonte y se 

generan otros puntos de fuga, por lo cual, por sus dimensiones un mural 

necesita ser recorrido, no solo por la vista del espectador, sino con el 

movimiento total del mismo, puede incluso incluirse visiones panorámicas 

con inserción de vistas particulares, en fin de lo que se trata es de 

manipular la representación del espacio y sus elementos contenidos, 

dando preeminencia a los sólidos y figuras representadas. Ver figuras A y 

B, figuras representadas mediante un estudio de perspectivas, retomando 

aspectos de la vida real, como son las obras de Siqueiros. Además de los 

argumentos de Angélica Arenal entre otros.  

 

El muralismo en la actualidad 

 

En muchas ocasiones  se ha dicho  que los muralistas fueron  los 

primeros historiadores de la época moderna, estuvieron antes que los 

libros de texto de los escoladores y que influyeron en la redacción y 

contenidos  de esos libros, y que también generaron en la imaginería e 

imaginación sobre los acontecimientos heroicos de américa latina. 
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En sus estudios críticos generalmente re-elaboran la tradición 

historiográfica, mediante la realización  de  gran cantidad de bocetos que 

comenzaron como ideas sueltas,  hasta llegar a la idea final de lo que 

sería posteriormente el mural, como también ejercicios de composición 

poliangular para diferentes formatos de muros y edificaciones, así se fue 

construyendo el concepto de pintura mural. 

 

Este proceso de construcción del concepto parte desde lo ideológico y 

político de sus actores. 

 

“A Siqueiros se le debe entender en una doble perspectiva: como pintor 

muralista y como un actor político, fuertemente comprometido con la 

causa social y las reivindicaciones americanistas. La vitalidad de su 

compromiso social le hizo abrazar con pasión distintas causas sindicales 

y políticas. Su presencia en Chile marca el inicio de una pintura muralista 

centrada en un discurso más ideológico y en vindicaciones de tipo 

social”11 

 

Lo que hace proveer, que el muralismo tal como lo plantea Siqueiros fue 

decisivo en su momento histórico, hoy hay nuevos planteamientos, 

nuevas visiones, nuevos paradigmas, pero los muros y paredes de los 

edificios están latentes y esperando. 

                                                           
11 Zamorano Pérez Pedro Emilio. Cortés López Claudio. Muralismo en Chile: texto y 

contexto de su discurso estético. Revista UNIVERSUM N°22 Vol. 2  2007 Muralismo en 

Chile: texto y contexto de su discurso estético pág.14 
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Esto implica que para adelantar o innovar es necesario apoyarse ya sobre 

un determinado paradigma, en el sentido de utilizar o retomar algo que ya 

se creó, o se parte desde ahí como es la utilización de técnicas con las 

cuales se trabajaron desde el renacimiento italiano, como son la técnicas 

matemáticas de la perspectiva, hoy superada con la realidad virtual y la 

dinámica visual de la globalización. 

 

El arte mural se ha caracterizado  siempre por ser un arte de  narración,  

que da  a conocer una ideología,  un ideario, una propuesta de carácter 

simbólico. Sea este didáctico o de forma subjetiva todo lo que plantea el 

artista, según el tiempo y espacio donde este se desarrolle, por lo cual 

todavía puede estar  vigente tanto y cuanto se destaque sobre las miles 

de imágenes sueltas y estereotipadas del mundo actual. 

 

Cuando las temáticas y las modalidades  de representación tienen que 

ser esencialmente claras y elocuentes, para las masas en general, no 

existe un discurso hermético, ni críptico, ni complejo en la codificación, 

por  lo cual es imprescindible clarificar el discurso de la ambigüedad, del 

sin sentido y sin sentido, tener en consideración los nuevos medios de 

comunicación, tiene que conformar y aglutinar a la ciudadanía en función 

de un ideario, mediante lo cual es esencial que el arte mural deba ser 

entendido por  el público, que según algunas  manifestaciones podrá ser 

figurativo,  para un mejor entendimiento y tener un tema que sobrepase la 
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dinámica del consumismo rápido, que plantea el mundo globalizado y 

absorbido por los paradigmas occidentales. 

 

En nuestro medio se considera que por parte de algunos entendidos que 

existen muchos conceptos erróneos sobre pintura mural,  la utilización de 

los lineamientos estéticos, o la  experimentación de diferentes técnicas, 

está obsoleta. ”Los murales constituyen textos a ser leídos por los que los 

observan decodificando los símbolos pictóricos, al igual que se lee un 

texto escrito donde se decodifican signos gráficos que se traducen a 

conceptos.”12 Situación que puede relanzarse o renovarse ya que muchos 

artistas y su público, ven en los murales la imaginería artística por 

excelencia.  

 

En  el Ecuador existen varios artistas plásticos muralistas, quienes han 

contribuido al desarrollo cultural de la nación, también cabe recalcar a los 

artistas que contribuyeron dejando huellas en el arte como Oswaldo 

Guayasamín, Eduardo kingman, Galo Galecio, Diógenes Paredes, Carlos 

Rodríguez, entre otros.   

 

En la ciudad de Loja existen artistas plásticos quienes mediante sus obras 

han dado poco aporte a la cultura local como: Gerardo Saez, (Chile), 

Osvaldo Lozano, Fabián Figueroa, Sigifredo Camacho, Estuardo 

                                                           
12 Collin Harguindeguy Laura. (2003).Mito e historia en el muralismo mexicano, Buenos 

Aires, Argentina: Scripta Ethnologica, año/vol. xxv, número 025 conicet, pág. 40  
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Figueroa, Manuel Serrano, Andrés Flores, Salvador Villa, etc.  Dentro de 

los murales existentes hay que tomar en consideración a los realizados 

por  Marco Montaño y el  colectivo de arte “la Guadaña de la Hora Zero” 

que han demostrado  buena factura y calidad estética en su construcción  

 

 

Fig. 11: Mural. Universidad Nacional de Loja 

Título: universidad para el  cambio y la transformación social 

Año: 2000 

Autor de la obra.  Marco Montaño, Universidad Nacional de Loja, Administración Central.  

Fuente: Foto tomada por el autor  
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Fig.12: Mural. I. Municipio de Loja 
Autor de la obra.  Marco Montaño y la Guadaña de la Hora Zero, 
Ubicación. Salón del Cabildo del Ilustre Municipio de la ciudad de Loja. Tercer  piso, 
Año: 2008 
Fuente: foto tomada por el autor. 
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Los murales de Marco Montaño, han dado un realce a la cultura lojana, 

estas obras realizadas dentro y fuera de la ciudad, representan parte de la 

historia, además de estar constituidos bajo diferentes lineamientos 

artísticos, estéticos y técnicos.  
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ANÁLISIS  DE LA PERSPECTIVA POLIANGULAR 

 

Es  necesario plantear  una obra a efecto de análisis, por lo cual el mural: 

“NUEVA DEMOCRACIA” sirve como motivo de estudio, por sus singulares 

características simbólicas, formales y sus perspectivas con diferentes 

puntos de vista (poliangulares) en un solo espacio y visión panorámica. 

 

 

Fig. 13: Nueva Democracia. 

Fuente: fotografía tomada por el autor de investigación. Libro.Iturbe Mercedes, (2004). 

Quimera de  los murales, palacio de bellas artes: Primera edición. 

Este mural fue realizado en el año de 1944,  por David Alfaro Siqueiros, 

en  el Palacio de Bellas Artes, fue pintado para conmemorar el aniversario 

de la revolución mexicana del año de 1910. 

En el año de 1944 se lo inaugura con el nombre de México por la 

democracia y la independencia, luego de un año en 1945 el autor 

aumenta dos tableros más,  sobre las “víctimas  de la guerra y victimas  

del fascismo” y lo inaugura al tríptico con el nombre de “Nueva 

democracia.”  

http://es.wikipedia.org/wiki/David_Alfaro_Siqueiros
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Figura. 14: C,. 

Fuente: Internet: google académico. Boceto 

Análisis del boceto Nueva democracia, vistas de hormiga y de pájaro, a partir de la línea de horizonte. Demuestra movimiento brazo izquierdo da 

la sensación de movimiento, estilo futurista 
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Figura. 16: D. 

Fuente: Internet: Google académico. 

Aplicación de diferentes vistas  de abajo hacia arriba y viceversa, movimiento de elementos, escorzo, dinamismo y volumen. 
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Figura. 17: E. 

Fuente: Internet: Google académico. 

Diferentes formas de apreciación de la obra mediante el movimiento de cabeza por parte del espectador, a diferentes lados. 
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Mediante el análisis de la obra, se encuentra la línea de horizonte, que se 

ubica por la altura de los pezones, esto permite visualizar a los senos  de 

dos maneras, por arriba de estos  y por debajo. Ver figura 15C y 16D 

 

De igual manera el rostro se lo ve desde abajo, (vista de hormiga) que le 

permite ver a la figura gigantesca, esto da el sentido de majestuosidad, y 

al mismo tiempo el cuerpo de la mujer que emerge del volcán, está la 

vista aplicada desde arriba (vista de pájaro)  Ver figura 17E 

 

De la parte izquierda de la mujer sale un brazo empuñado, esto da el 

sentido de que la mano que aprieta una flor se dirige hacia adelante y al 

mismo tiempo se mueve hacia atrás,  aplica el estilo futurista. 

Demostrando movimiento de brazo. Ver figura 16D y 17E 

 

La  mano izquierda posee una flor y se le observa desde abajo, mientras 

que la figura de la mano derecha  tiene una antorcha que se la observa 

desde arriba, por lo tanto aquí se aplica dos diferentes vistas. Ver figura 

16D 

El espectador observa la obra moviendo la cabeza de abajo hacia arriba, 

y al mismo tiempo de arriba hacia abajo, además  recorre la obra de 

derecha a izquierda, esto le permite apreciar dinámicamente como la 

poliangularidad actúa  integrando la pintura con la arquitectura. Ver figura 

17E  



40 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 18 Análisis de la obra mediante el recorrido por parte del espectador, apreciación de diferentes ángulos. 
Fuente: Internet. Google académico. 

Movimiento  del Espectador 

México por la Democracia y la Independencia. Tamaño real 5.50 x 11.98 m. 

En los elementos  que más sobresalen en este trabajo, son las perspectivas, el volumen se logra en las figuras mediante la 

profundidad y  el  manejo del color, el espectador observa la obra desde diferentes vistas y a la vez recorrer el mural. 
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Fig. 19. Siqueiros, detalle de obra 
Fuente: David Alfaro Siqueiros trabajando en el mural Nueva democracia en el Palacio 
de Bellas Artes, México, 1945. 
http://discursovisual.cenart.gob.mx/dvwebne08/imagenes/pages/divexp_1-7.html 
 

 

“La composición de los tres tableros representa la plástica pura, es decir 

que, es una manera de pintar que debía romper los límites del cuadro 

para  convertirse en una suerte de superficie dinámica que pudiera 

satisfacer la visión  del que llamaba el espectador  móvil; aquel que no 

http://discursovisual.cenart.gob.mx/dvwebne08/imagenes/pages/divexp_1-7.html
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tiene un punto de vista estático, sino que se mueve y observa la obra 

desde distintos ángulos. Esta tentativa de pintar el movimiento  ha 

emparentado a Siqueiros con el futurismo italiano. Sin embargo, por la 

energía que muestra su trazo y por sus colores violentos, se le conoce 

también como uno de los máximos expresionistas mexicanos”13. 

 

Para Siqueiros su forma de pintar era esquemática, pues intentaba 

encontrar un dinamismo y fuerza en las figuras con el sentido de crear  

movimiento,  fuerza y movimiento que impacte al espectador de lo que se 

trata en definitiva, no solo es que el espectador tenga una experiencia 

estética, sino que actué.  En definitiva Siqueiros utiliza la perspectiva 

poliangular para organizar sus composiciones y su discurso estético, 

político e ideológico; afirma su expresionismo con el modelado 

esquemático de las formas, su rutilante y dinámica técnica que le brinda 

esa fuerza y energía tan original en todas sus obras. Además  de 

experimentar con diferentes técnicas, aplicando diferentes líneas, como 

una forma de representar un boceto, con líneas sueltas y de diferente 

intensidad.  

 

Las técnicas utilizadas eran modernas, y los resultados ofrecían diferentes 

texturas y formas que poseen mucha fuerza expresiva, en la plástica.   

 

                                                           
13

 La quimera de los murales del palacio de bellas artes (2004) pág. 68. 
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e. MATERIALES Y MÉTODOS 

 

MÉTODOS 

 

HIPOTÉTICO DEDUCTIVO 

 

El enunciado fué de carácter teórico deductivo en el cual partió  de bases 

teóricas consolidadas en lo que respeta a la perspectiva poli-angular, este 

método parte de conceptos generales para llegar a conceptos específicos 

o particulares, se lo utilizó para teorizar la información recolectada ya sea 

del internet, de libros, revistas e interiorizarla en la revisión de la literatura. 

Así como también se lo utilizó para puntualizar cada uno de los temas de 

mayor interés. 

 

EXPERIMENTAL 

 

Este método se lo utilizó en la aplicación  de las perspectivas de 

diferentes puntos de fuga, demostrando así la poliangularidad y  la 

integración plástica entre la pintura y arquitectura en la realización de los 

murales de David Alfaro Siqueiros, además de realizar bocetos, maquetas 

de espacios arquitectónicos para experimentar la representación del 

mural, demostrando la integración plástica entre la pintura y arquitectura 

en la obra mural definitiva.  
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Antecedentes 

 

El arte público  por  ser  para la ciudadanía en general, debe estar 

inmerso  en lugares donde exista una concurrencia de personas,  esto 

genera en la pintura mural una expectativa de apreciación en la obra de 

arte, por tal razón es importante ubicar en lugares como instituciones 

educativas, centros comerciales, edificios, plazas y en todo lo que 

compete a espacios  urbanos. 

 

El desarrollo socio cultural e intelectual de la ciudad y provincia de Loja 

permitirá enfocar  la creación  artística de una pintura mural ubicada en el 

Centro de investigaciones de la Casa de la Cultura, por ser este un lugar 

adecuado por la concurrencia de personas que van  a los actos socio-

culturales que se desarrollan en esta institución. 

 

Por tal razón se ha planteado parámetros artísticos, estéticos, que se 

integran en la pintura y la arquitectura, mediante la aplicación técnica de 

diferentes perspectivas, logrando así producir una experiencia estética en 

los espectadores. 

 

Fundamentación artística - estética 

 

Para  la construcción de la propuesta artística del mural se ha retomado 

un tema filosófico conceptual que predomina en la cultura occidental, que 
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se ha hecho parte en la cultura mestiza del habitante andino, el tema 

aborda sobre  lo apolíneo y lo dionisiaco, con elementos que parten de 

temas específicos y con referentes del pensamiento universal. 

Estas dos líneas estéticas se retoman y representan mediante la 

interpretación del ser humano, mediante una propuesta plástica, basada 

en acontecimientos reales, formas de apreciar el comportamiento 

humano, la concepción de lo apolíneo y lo dionisiaco, relacionado con la  

dualidad del ser humano: el ETHOS como parte del carácter y costumbre 

del ser humano relacionada con lo terrenal mientras que el PHATOS se 

asocia a la imaginación representada a través del sufrimiento en base a  

una experiencia concreta. 

 

Apolíneo: Es el símbolo de la época clásica griega, representa  la razón, 

la medida, la proporción, la perfección, es el dios de la verdad, 

conocimiento y de la luz. 

 

Dionisiaco: es la concepción de lo terrenal, lo contrario de la luz, es la 

oscuridad, se hace referencia con la fertilidad, lo maternal, lo uterino, lo 

irracional e instintivo. 

IMAGEN OBJETIVO DE LA OBRA. 

 

En esta obra se representan  elementos que interactúan en el espacio, 

formas asimétricas con personajes que flotan en el espacio, donde la 

aplicación de perspectivas produce un efecto de profundidad, permitiendo 
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que el espectador pueda disfrutar del contenido en forma y color, siendo 

una fuente principal para que pueda existir un equilibrio y se pueda 

compensar en la composición. 

 

LOS MUROS 

 

El espacio físico está ubicado en el tercer piso del centro de 

investigaciones de la Casa de la Cultura, Bernardo Valdivieso entre 10 de 

Agosto y Rocafuerte, 3º  piso.   

 

DIMENSIONES 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 20: Espacio físico. Interior de la Casa de la Cultura 3 piso 

Fuente: fotografía tomada por el autor 
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Este lugar se cuenta con dos muros de   3m x 3.5m  y  3m x 2.5m. Obteniendo 

una medida de 18 m2, en su totalidad. Por lo tanto estos dos muros son parte 

de mismo mural, se encuentran separados por motivo del espacio físico que 

no se presta para realizarlo en su totalidad.  

 

Estos espacios se encuentran en la parte interna del edificio, por lo tanto 

se requiere luz artificial, para la ejecución de la obra. Al muro se lo puede 

divisar desde diferentes lugares, según donde se situé el espectador. 

 

Fig. 21: Espacio físico. Interior de la Casa de la Cultura, descanso de las gradas entre el 

2 y 3 piso 

Fuente: fotografía tomada por el autor 

 

MURO Nº 2 

3m x 2.5m 
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TEMA: Desarrollo del pensamiento humano, como una concepción de 

vida. 

 

TITULO:  

Transformación social y  desarrollo humano  

 

MOTIVOS GESTORES: los principales motivos gestores parten de las 

vivencias personales y su vinculación a la cultura popular y los estudios 

artísticos, la actividad social política. Entre los motivos gestores se tienen: 

Las figuras clásicas tipo canon griego, figuras precolombinas tipo maya, 

símbolos musicales como un cantante, una  guitarra, animales  y figuras 

antropomorfas, figuras geométricas, precolombinas y máscaras ancestrales 

son retomadas de diferentes apuntes y fotografías, de la vida real 

contextualizada a nuestro tiempo y espacio, para la realización de una obra 

pictórica de carácter muralistica,  demostrando parte de nuestra cultura. 

 

ETAPA DE TRANSFORMACIÓN  

 

BOCETOS: 

 

Entre las diferentes ideas  del boceto, la técnica, categorías estéticas y el 

proceso de construcción de la propuesta, se afianzó en  dibujos a mano 

alzada, apuntes rápidos de personajes  reales, bocetaje de varios 

modelos, diseños y la aplicación del color, este  fue experimental por 

realizarse algunos tipos de colores cálidos y fríos, logrando un equilibrio y 

armonía en el diseño final a ejecutarse 
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Fig. 22 y 23: Dibujos previos y estudio de personajes. 
Fuente: Bocetos de personaje con trompeta, dibujo lápiz, bolígrafo sobre cartulina y fotografías realizadas por el autor 
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Fig. 24 y 25: Dibujos previos y estudio de personajes. 
Fuente: Estudio  de músico,  proceso de dibujo lápiz, bolígrafo sobre cartulina y fotografías realizadas por el autor  
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REFERENTES PLÁSTICOS  

 

Las composiciones se originan de acuerdo al formato horizontal del 

soporte, se ha realizado una estructura reticular que tiene como base la 

composición aurea, acoplada a las dimensiones y proporciones del 

soporte. 

 

 

Fig. 26 proceso para obtener el punto áureo en una obra artística  
Fuente: Dibujo realizado por el autor. 
 

 

Mediante el punto áureo se lo ubica en la parte inferior izquierda del mural 

1, haciendo referencia a los personajes que están de diferentes 

posiciones, el uno se encuentra de espaldas y el segundo de frente al 

espectador, aquí converge un punto de fuga.  La intención de representar 

esto es el ser humano como ente desarrollador del conocimiento. 
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En el  mural 2 que se encuentra en el descanso, este punto se lo ubica de 

igual forma en la parte superior derecha, que sería un personaje de 

cabeza de color rojo. Que representa desarrollo del pensamiento. 

 

En los cuales se han dibujado las figuras principales y secundarias  en su 

orden. Los colores son análogos y complementarios, la composición parte 

de conceptos estilísticos del barroco, son dinámicas, centrípetas y 

diferentes métodos usados por el surrealismo como son los sueños y el 

cubismo que parte de la aplicación de perspectivas logrando obtener  

cuerpos  geométricos. 
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Fig. 27 y 28: Dibujos previos y estudio de personajes flotando. 
Fuente Técnica: lápiz y bolígrafo sobre papel, dibujos realizados por el autor 

Nota: Todavía no se realizó una estructura compositiva, ni un ordenamiento del espacio 
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Fig. 28: diseño final del mural 1 
Fuente: Diseño original realizado por el autor. 
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Fig. 29: diseño previo  para el  mural 2  
Fuente: dibujo realizado por el autor. 

 

Boceto  

Entre los materiales utilizados está el, bolígrafo y lápiz, estas herramientas de trabajo sirven para lograr en si plasmar el 

dibujo en el  soporte.
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ANTEPROYECTO 

 

APLICACIÓN DE LA PERSPECTIVA POLIANGULAR EN EL MURAL 

 

Fig. 30: Diseño final del  mural 2  Utilización de perspectiva para el proyecto final, estructuración de malla de soporte con sistema áureo 
 
Fuente: Diseño original realizado por el autor. 
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PROCESO DE EJECUCIÓN DE LA OBRA. 

 

1º Preparación del muro 

 

- Limpieza por medio de abrasivos para que no queden rezagos de 

elementos que impidan la adhesión de los imprimantes y bases de la 

pintura. 

 

-Colocación de imprimantes, marca (Monto) para que estabilicen las 

macropartículas de la superficie, pueden realizarse con brochas, rodillos o 

pistolas de aire y otros medios. De acuerdo a las especificaciones 

técnicas del material imprimante se deja secar la superficie. Se  aplicó  

brochas y rodillos. 

 

2º Colocación  de la base. 

 

Puede ser de un color neutro y es de acuerdo a la característica de la 

técnica a utilizar: acrílica, oleo, acrílica automotriz, laca automotriz, fresco 

o mosaicos.   

 

El tratamiento en el mural fue la pintura acrílica, súper corona, y resafex. 
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Fig. 31: cuadricula  en la pared 
Fuente: dibujo realizado por el autor. 
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3º Timbrado y Cuadricula 

 

Se lo realiza por medio de una piola entintada, tensada de un extremo a 

otro, se la levanta desde la superficie aproximadamente unos 20 a 30cm y 

se la suelta, el impacto de la piola sobre la superficie hace que quede una 

marca de tinta sobre la pared. 

 

Este procedimiento se lo realiza horizontal y verticalmente, logrando una 

cuadricula a escala del proyecto y sobre la cual se procede al traslado del 

dibujo, debidamente proporcionado. 

 

 

Fig. 32: Dibujo  de manos con piola 
Fuente: dibujo realizado por el autor  
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Fig. 33: Proceso  de ejecución del mural, dibujo y aplicación de color 

Fuente: dibujo realizado por el autor  

 

Luego de haber transportado el diseño al muro, se procede a la aplicación de color, en primera instancia colores base, estos servirán como fondo. 
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Fig. 34: Proceso  de ejecución del mural, aplicación de color y aplicación de cintas adhesivas, para establecer puntos de fuga en la obra 

Fuente: pintura  realizada por el autor  

. 
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Aplicación de perspectivas  

 

En el análisis del espacio, se aplica perspectivas del diseño al muro, la 

apreciación va desde muchos ángulos, estos varía según el espectador 

como recorra el mural. Esto puede ser desde un sitio o caminar de un 

lado hacia el otro. 

 

 

Fig. 35: tratamiento de perspectivas, y color. Mural 1 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor  

 

En la integración plástica entre la pintura y la arquitectura, esta se da por 

el espacio físico y la aplicación de la técnica, el diseño y  por medio de 

perspectivas,  logrando en si la poliangularidad. Desde el ángulo inferior 
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derecho, se ve cómo ascienden los puntos de fuga hasta el extremo 

superior central.  

 

A su vez, estos  puntos conforman un ritmo visual de figuras y espacios 

vistos en perspectiva. La utilización de cintas es para no perderse y 

resaltar los elementos que se aplican perspectivas 

 

Esto contribuye a generar la ilusión de profundidad espacial, la cual es 

aún más clara por la disminución de la escala o del tamaño aparente de 

las formas. 

 

Fig. 36: tratamiento de color, fondeado y aplicación de perspectivas 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor 
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Propuesta práctica  

 

Fig. 37: Diseño final y aplicación de perspectivas al Mural 2.  

Fuente: fotografía y diseño realizado por el autor 

 

Se  retoma el diseño final de los muraes que  permitirá  guiar el desarrollo 

de la pintura a escala,  se transporta a  la pared, mediante una cuadricula, 

donde se procede a dibujar cuidadosamente las formas logrando de no 

perderse en los detalles que irán posteriormente, mediante  tintas, 

aguadas y carboncillos en barra. 

 

La técnica a emplearse es la aplicación de pintura acrílica, se utiliza 

diferentes aglutinantes para preparar la superficie, además entre otros 

materiales como el resaflex que se utilizó para cubrir diferentes partes de 

la obra. 

 

Cuando ya se ha obtenido el dibujo completo se procede a aplicar colores 

que sirven como fondo, logrando profundidad mediante la aplicación de 

varios tonos, luego se ubica a los elementos principales, así 

sucesivamente en todo el diseño,  
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Se puede ir cubriendo capa sobre capa con resaflex, para que la pintura 

tenga una mayor durabilidad, y consistencia. 

 

Mediante  la superposición de figuras  se logró aplicar las perspectivas, y 

demostrar la poliangularidad, mediante la representación  de diferentes 

puntos de fuga realizadas en el boceto. 

 

El trabajo  de los escorzos y demás figuras deberán ser tratadas con 

paciencia y técnica ya que estos necesitan de buena aplicación de la 

cromática, obteniendo el volumen y movimiento como resultado en la obra 

artística. 

 

Finalmente el mural se cubre con una capa de sellador para cuidar de la 

intemperie, para dar mayor durabilidad. 
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Factibilidad 

 

La investigación está inmersa con el tema que se enmarca en los 

parámetros de las líneas de investigación de la carrera de Artes Plásticas, 

denominada “El muralismo como expresión del arte moderno”, la 

estructura responde a todos los componentes, con un enfoque 

investigativo (hipotético deductivo, experimental) además de cumplir con 

los lineamientos del reglamento  de Régimen Académico de la 

Universidad Nacional de Loja 2009, que se encuentra en vigencia. 

 

Por lo tanto el desarrollo de la propuesta se ha realizado cuidadosamente, 

sin ningún inconveniente, tanto la teoría y como la práctica de manera 

efectiva  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



67 
 

f. RESULTADOS 
 
MURAL 1 
 

 

Fig. 38: Resultado del mural 1 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor  

Dimensiones: 2.5x3m 
Autor: Brayan Carrión 
Técnica: acrílico  
Lugar de ejecución: Centro de Investigaciones Casa de la Cultura tercer 
piso. Bernardo Valdivieso entre 10 de Agosto y Rocafuerte.  
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RESULTADO   
MURAL 2 

 

Fig. 39: Resultado mural 2 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor  

Dimensiones: 4x3m 
Autor: Brayan Carrión 
Técnica: Acrílico 
Lugar de ejecución: Centro de Investigaciones Casa de la Cultura. Bernardo Valdivieso y 10 de Agosto.  
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g. DISCUSIÓN 

 

La materialización y recursos determinantes fueron de gran importancia  

en  el proceso técnico. 

 

Para la ejecución de las obras fue necesario los bocetos,   en el proceso 

surgieron cambios con respecto a  la aplicación de  las técnicas.  

El tema, los formatos, los recursos y planteamiento del color siendo este  

experimental, por tratarse de representar armonía y equilibrio en la obra 

en el momento de su ejecución. 

 

Esto contribuye a generar la ilusión de profundidad espacial, la cual es 

aún más clara por la disminución de la escala o del tamaño aparente de 

las formas. 

 

El juego de planos, estructuras geométricas,  figuras y direcciones, 

sugeridas por los contornos definidos donde convergen los puntos de 

fuga, la pincelada rápida y expresiva es una forma de representar  bajo la 

influencia impresionista,  conservando en esta obra la perspectiva y 

manejo del  dibujo.  

 

Desde  la elaboración del mural pictórico, se ha obtenido como  resultado 

la integración plástica entre pintura y  arquitectura, en  la aplicación de 

perspectivas con diferentes puntos de vista. 
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Obteniendo así la integridad del todo y sus partes en un solo cuerpo. Se 

destacó los planos principales y subsiguientes a partir del color gracias al 

movimiento de las figuras integradas por medio del volumen como  

complemento de la obra se plantea tal profundidad  por las perspectivas 

aplicadas con formas y elementos. 

 

Esta obra artística, de carácter pintura mural queda como un  aporte a la 

plástica lojana, por motivo que en el medio no existe valoración de las 

obras de arte, siendo esto parte del nivel cultural actual por parte de 

autoridades y de la sociedad en general no hay el mínimo interés en 

desarrollarse como una potencia cultural.  

. 
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h. CONCLUSIONES 

 

Finalmente después de haber culminado con el proceso de  investigación 

y elaboración de la obra, pintura mural, y que mediante las diferentes 

técnicas aplicadas que se han experimentado en este proceso se deduce 

lo siguiente: 

 

 Se demuestra con la ejecución del mural, la aplicación de la 

poliangularidad aplicando diferentes tipos de perspectivas. 

 

 Es  de gran influencia analizar  y conocer acontecimientos marcados 

en la historia del arte, de tal manera que para crear obras artísticas en 

este tiempo se pueda fundamentar y conceptualizar mediante 

conceptos y líneas estéticas, las obras creadas, para manejar un 

lenguaje acorde al tiempo y espacio.   

 

 En el análisis de las obras de David Alfaro Siqueiros, este aplica la 

poliangularidad, por lo tanto es necesario que el artista conozca  sobre 

la aplicación de perspectivas desde diferentes puntos de vista. 

 

 Es fundamental conocer el espacio arquitectónico donde se ejecutará 

el mural, y el buen manejo de perspectivas para lograr efectos de 

profundidad en la obra. 

 

 A partir del  arte público con la ejecución del mural, se plantea de  

forma directa  vincular el arte con la sociedad.  
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i. RECOMENDACIONES 

 

En las carreras de arte que existen en la ciudad de Loja, es importante 

analizar y realizar un estudio a fondo a sus planes curriculares para 

discutir el arte público, el individuo interactúa frente a la magnitud de las 

obras artísticas y se siente parte fundamental de la misma a más de su 

experiencia estética tenga un sentido y sea un espacio para la reflexión, 

según la problemática que se ha planteado en esta investigación es 

necesario dar a conocer lo siguiente:  

 

 Se recomienda  el buen manejo de técnicas,  para la ejecución de 

obras artísticas.   

 Para la ejecución de una pintura mural es necesario saber preparar el 

lugar o espacio físico donde se va a representar  el diseño. 

 

 Conocer y manejar correctamente las pinturas y materiales a 

emplearse. 

 Tener  un buen dominio del dibujo,  que conozca las diferentes formas 

de composición plástica, saber transportar diseños a escala,  mezclar 

colores. 

 Antes de realizar la obra muralista el artista debe de realizar varios 

dibujos preparatorios y bocetos hasta lograr el definitivo, el cual será 

plasmado en el muro. 

 El artista debe de tener presente que la factura es primordial en la obra 

mural.  
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PROPUESTA 

MURAL FINALIZADO. 

 

TITULO: Transformación social y  desarrollo humano  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig. 40: Resultado final de la obra mural 1 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor  
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TITULO: Transformación social y  desarrollo humano 

 

  

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig. 41: Resultado final de la obra mural 2 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor  
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k. ANEXOS 

 

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA 

ÁREA DE LA EDUCACIÓN EL ARTE Y LA COMUNICACIÓN 

CARRERA DE ARTES PLÁSTICAS 

 

TEMA: 

 

LA PERSPECTIVA POLIANGULAR SIQUEIRIANA, COMO 

MÉTODO DE ORGANIZACIÓN DEL ESPACIO APLICADA A 

LA CONSTRUCCIÓN  DE UN MURAL EN UN EDIFICIO 

PÚBLICO DE LA CIUDAD DE LOJA. 

 

 

 

 

 

AUTOR:    Brayan Bolívar Carrión Yanangómez 

 

 

 

 

LOJA - ECUADOR 

2013 

Proyecto de Tesis Previo a la 

obtención del Grado de 

Licenciado en Artes 

Plásticas, Mención: Pintura 

Mural. 
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a. TEMA 

 

LA PERSPECTIVA POLIANGULAR SIQUEIRIANA, COMO MÉTODO DE 

ORGANIZACIÓN DEL ESPACIO APLICADA A LA CONSTRUCCIÓN  DE 

UN MURAL EN UN EDIFICIO PÚBLICO DE LA CIUDAD DE LOJA. 
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b. PROBLEMÁTICA 

 

En los tiempos actuales, el mural con la aplicación de colores planos 

adheridos a una pared, no genera una integración plástica entre pintura y 

arquitectura, conduce a la pérdida  del discurso plástico  del muralismo, 

no integra superficie volumen y espacio, lo que ha producido que baje la 

calidad del discurso estético, es más ha sido suplantado por posiciones  

de dudoso contenido artístico y estético, como el grafiti urbano, que se 

repite constantemente. 

 

A nivel internacional el muralismo no se ha revitalizado a excepción  de 

los movimientos chilenos, brasileños y los argentinos. El muralismo actual  

no han pasado del discurso simplista y sólo se consideran el tamaño y la 

dimensión como sinónimo de muralismo. 

 

La falta de integración se puede entender por la falta de estudios que 

integran la pintura con la arquitectura, por ejemplo no se ha aplicado la 

perspectiva poliangular a los murales actuales. 

 

Por tal razón es importante retomar la propuesta del máximo ideólogo, el 

maestro mexicano David Alfaro Siqueiros, que en su obra demuestra y 

propone la perspectiva para destacar volumen y espacio destacando 

fundamentalmente la perspectiva poliangular. 
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A nivel nacional  el muralismo ha tenido una destacada trayectoria, 

fundamentalmente en el siglo pasado, con  muralistas como Oswaldo 

Guayasamín, Galo Galecio, Diógenes Paredes, Eduardo Kingman,  entre 

otros. 

 

Pero sin duda se puede evidenciar que la mayoría de murales realizados 

en el país, no cumplen con la integración entre la pintura y arquitectura  

En la ciudad de Loja  se han realizado murales que no cumplen con los 

lineamientos básicos, los mismos que no han sido realizados bajo un 

concepto claro, estético y técnico, como el empleo  de perspectiva para la 

concepción del espacio tridimensional. 

 

Los  murales de la Universidad Técnica Particular de Loja (UTPL),  son  

murales planos sin perspectiva,  en el coliseo de la ciudad de Loja existe 

un mural en relieve que utiliza elementos extra plásticos como letras y 

textos literarios lo que no encaja dentro de un determinado lenguaje 

plástico y produce una distorsión de  la visión artística. 

 

Por tal motivo se ha propuesto indagar sobre éste problema  estético 

plástico que se da en la ciudad de Loja, el muralismo no está concebido 

bajo los parámetros técnicos como la aplicación de la perspectiva y la 

interrelación del espacio, por lo tanto es necesario realizar un enfoque 

sobre la aplicación de perspectiva en el muralismo, teniendo en cuenta el 
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efecto que producirá esta aplicación, y la relación  entre la pintura y 

arquitectura como integración plástica. 

 

El presente trabajo de investigación será un aporte fundamental al 

desarrollo teórico –práctico de las  artes.  Poco se ha estudiado sobre el 

problema de organización espacial  en el muralismo en la carrera de artes 

plásticas de la universidad Nacional de Loja  y en nuestro medio por lo 

tanto tiende a tener originalidad en el planteamiento del mismo. 

 

El muralismo es una propuesta de carácter social por razones de ubicarse 

en espacios  públicos, el impacto cultural se da en la relación con el 

contexto natural y social. Por  tal razón es necesario conocer la cultura 

y el arte universal, con aspectos teóricos, para fundamentar la práctica 

artística y el dominio y experimentación técnica del dibujo, pintura, 

escultura entre otros. Además de contribuir con el desarrollo del arte 

plástico mediante diferentes manifestaciones artísticas plásticas, como 

expresiones elevadas del más alto conocimiento cultural de nuestro 

tiempo 

 

Por esta razón se realizará la construcción de un mural en una institución 

pública de la ciudad de Loja para la representación de  una propuesta 

actual muralista y aplicando conocimientos técnicos y estéticos como es 

la perspectiva poli-angular aplicada al muralismo realizando así la 

integración entre pintura y arquitectura en el espacio simbólico 
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c. JUSTIFICACIÓN 

 

Se relaciona el tiempo actual con aspectos del entorno, además 

mediante valores éticos y morales en el desempeño profesional, 

unificados en un solo cuerpo del  lenguaje y práctica profesional bajo 

los parámetros y lineamientos estéticos, técnicos de carácter artístico, 

además de técnicas y metodológicas para el desarrollo del trabajo 

investigativo y técnico dentro del campo artístico. 

 

En el proceso de formación artística, se ha conocido el arte universal, 

desarrollando y aportando una cultura como parte de una identidad 

cultural en determinados lugares, relacionándose con la ciudadanía 

mediante la creación de obras artísticas, bajo diferentes corrientes 

artísticas, mediante la interacción con la pluriculturalidad en la 

recreación e interpretación de obras debidamente contextualizadas. 

 

En la actualidad existen murales que aportan poco al desarrollo 

cultural, por motivo de falta de conocimientos de estética y técnica, 

razón por la cual la investigación será un aporte a la cultura lojana 

mediante la realización de un mural en el que se estudie y aplique, la 

perspectiva poliangular, para demostrar la integración plástica entre 

pintura y arquitectura bajo un discurso artístico plástico definido. 

 

A través del arte público y en este caso: el mural,  promoverá  la 

vinculación con la ciudadanía, relevando aspectos, culturales, 

sociales, en nuestro medio, difundiendo las artes plásticas. 
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d. OBJETIVOS 

Objetivos generales:  

 

- Conocer estudiar y analizar la perspectiva utilizada por David Alfaro 

Siqueiros como técnica para la proyección y ejecución  de un  

mural. 

 

Objetivos específicos: 

 

- Conocer los fundamentos de las perspectivas poliangulares en la 

ejecución de un mural. 

- Analizar  el espacio como parte fundamental para la representación 

del mural. 

- Estudiar las leyes de composición y ordenamiento espacial  para la 

elaboración de un mural. 

- Realizar un mural en un edificio público de la ciudad de Loja. 
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e. MARCO TEÓRICO   

 

Para elaborar la investigación es necesario construir un marco teórico, 

que  aborden problemas fundamentales del muralismo, así, se estudiara 

el discurso estético y la perspectiva utilizada por David Alfaro Siqueiros en 

su obra así se pinta un mural y otros libros  relacionados. 

 

Los murales son representaciones con larga tradición en las artes 

plásticas.  

 

El mural es un tipo de expresión artística que integra el sentido estético 

propio de las artes plásticas  con el sentido constructivo de la arquitectura. 

 

José Parramón (1978) dice que la pintura mural constituye, pues, una de 

las primeras formas de expresión artística del hombre, usada en las 

primeras civilizaciones, en los tiempos antiguos se pintaba en las 

cavernas como una forma de representar objetos, animales o escenas, en 

diferentes culturas orientales. Desde los principios se representaba la 

figura humana, en diferentes vistas, con el tiempo existieron muchos 

artistas quienes aplicaban las perspectivas en las obras como Leonardo 

Da Vinci, Miguel Ángel Buonnaroti  pero cabe analizar a un arquitecto 

Filipo Brunelleschi quien crea la perspectiva cónica, y León Batista Alberti, 

que impulso y aplico las perspectivas ya  como un método de 
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representación dentro del arte en el muralismo es ahí donde nace el 

concepto de arte, a partir de ese momento  se emplea el uso de 

perspectivas, y se aplican a las obras monumentales como son los 

murales, edificaciones etc. 

 

La  Perspectiva 

 

Es una técnica para representar objetos en tres dimensiones  en un 

soporte plano, mediante la aplicación de esta se puede lograr efectos de 

profundidad, esta técnica la utilizaban mucho en el renacimiento en base 

a esto los artista lograban efectos de profundidad en sus obras.  

 

 

La aplicación de las perspectivas es fundamental en la obra del artista por 

motivo de que puede lograr efectos de profundidad, volumen, 

tridimensionalidad. 

 

En  cuanto al trabajo con la figura humana es importante porque está 

sujeta a leyes de perspectiva, además de trabajar  escorzos, y sobre todo 
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se aplica diferentes vistas como la vista de pájaro y hormiga logrando así  

efectos en la obra. 

 

Muralismo  

 

En el siglo XX se produjo un resurgimiento de la pintura mural en México, 

gracias a un movimiento artístico que recibió el nombre de muralismo. 

Realizaron  gran cantidad de propuestas que comenzaron como ideas 

vagas hasta llegar a la idea final de lo que sería posteriormente el mural, 

así como también ejercicios de composición poliangular para diferentes 

formatos de muros y edificaciones. 

 

Hay que añadir que los muralistas mexicanos contribuyeron al 

perfeccionamiento de la técnica mural utilizada en el Renacimiento, como 

Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Siqueiros entre otros. 

 

Por tal razón se ha retomado como referente del muralismo a David Alfaro 

Siqueiros quien aplico las perspectivas desde distintos puntos de fuga, en 

su obra demostrando la poliangularidad.  

 

La poliangularidad es cuando los objetos se sitúan aparentemente en un 

espacio tridimensional donde se aplica la perspectiva poliangular siendo 

en su efecto el juego de planos para lograr así que  el color y el espacio 
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interactúen  creando así una ilusión al espectador sobre la representación 

de la profundidad espacial, logrando efectos volumétricos 

tridimensionales. 

 

En base a la poliangularidad alcanza  la monumentalidad, dada no solo 

por el tamaño de la pared, sino por cuestiones de composición, logrando 

el efecto tridimensional que permite romper el espacio plano del muro. 

El muralismo en nuestro medio es un problema por motivo de generar 

confusión en el sentido de no estar planteado bajo concepciones 

artísticas, la importancia de conocimientos como la poliangularidad es 

fundamental en el sentido de lograr efectos volumétricos además de 

concepciones estéticas, por lo tanto, la ciudad en relación con el medio 

ambiente y la sociedad que  habita, el artista se recrea mediante la 

realización de obras, donde la cultura es parte de la expresión de una 

identidad social. 

 

En  el Ecuador  el mural realizado por Oswaldo Guayasamín que titula 

“Imagen de la Patria”, se encuentra ubicado en el salón plenario del 

palacio legislativo en Quito, el mural representa la imagen de la patria 

desde el punto de perspectiva ideológica del artista. 

 

Al igual  como este mural,  se demuestra en las obras que existen muchos 

murales de carácter planimétrico, por tal razón que la perspectiva poli-
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angular no se aplica en la mayoría de murales del país, siendo 

considerado esto como un problema dentro del arte público, por motivo 

que el mural  debe  cumplir muchas características primordiales, una de 

ellas es la aplicación de perspectiva. 

 

Con este panorama histórico podemos comprender la desvinculación 

histórica que se generó en la pintura y arquitectura respecto al espacio y 

aplicación de la perspectiva. 

 

Si no se aplica las características que estructuran a un mural  

adecuadamente es posible que la obra termine considerándose  como un 

afiche, una publicidad, una gigantografía, un cuadro ampliado  menos 

mural o en el mejor  de los casos, una pintura grande contenida por el 

edificio. 

 

Básicamente  la diferencia que existe entre un mural y una pintura 

gigante es el manejo de  perspectivas  poliangulares. 

 

En la ciudad de Loja existen murales que se encuentran ubicados en 

diferentes lugares, en los cuales se ha podido  evidenciar que en su 

mayoría de obras están concebidas bajo diferentes concepciones 

artísticas y técnicas, bajo un análisis realizado se evidencia que los 

murales no cumplen con lineamientos básicos como es el volumen, la 
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composición, la plástica y sobre todo la perspectiva ya que demuestran 

ser cuadros ampliados en espacios bidimensionales, por tal razón se 

realizara un mural aplicando las características fundamentales, 

destacando principalmente la poliangularidad bajo un concepto claro 

estético y técnico. 

 

Es  esencial entender el espacio arquitectónico donde se desarrollará la 

obra en sus relaciones inter-espaciales y estudiar las subestructuras 

geométricas. Bajo los parámetros de composición, y demás técnicas 

elementales para el buen manejo del diseño del mural, que se integre 

debidamente al espacio arquitectónico. 

 

La poliangularidad será el principal objetivo, conocer sus elementos 

estructurales, sus posibilidades compositivas y de policromía en función 

de la percepción del espectador y su relación con el espacio.  

 

Características del mural  

 

1. El manejo  equilibrado de las líneas rectas y curvas para darles a 

los personajes monumentalidad. 

2. Organización de la lectura de la obra. 

3. Manejo -Exageraciones en los escorzos con la finalidad de 

otorgarles mayor fuerza 
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4. Adaptación de la composición al entorno del muro. 

5. Técnicas para lograr el rebatimiento de esquinas y rincones 

cuando fuese necesario. 

6. Manejo de ritmos en las estructuras de murales que por la forma 

del espacio arquitectónico.  

7. Manejo de lo figurativo para que la obra pueda ser interpretada por 

todos los espectadores. 
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HIPÓTESIS 

 

La  integración plástica entre pintura y arquitectura se da por medio del 

mural y la intervención de la perspectiva poli-angular  

 

Variable independiente: 

 

La integración plástica entre pintura y arquitectura. 

 

Variable dependiente:  

 

Perspectiva  poliangular 

 

Fundamentación. 

 

Mediante el análisis de la perspectiva desde diferentes puntos de fuga   y  

la elaboración de bocetos aplicando la poliangularidad se podrá armar el 

diseño del mural, para luego ejecutarlo al mismo y demostrar que la 

pintura se integra con el espacio físico mediante la aplicación de la 

poliangularidad, además de estar constituido técnicamente y 

estéticamente la obra muralista. 
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f. METODOLOGÍA 

 

En el presente proyecto de tesis se utilizarán los siguientes métodos y 

técnicas que serán la base fundamental para el desarrollo del proyecto; 

entre los cuales se describen los siguientes: 

 

MÉTODOS 

 

HIPOTÉTICO DEDUCTIVO 

 

El enunciado será de carácter teórico deductivo en el cual se partirá de 

bases teóricas consolidadas en lo que respeta a la perspectiva poli-

angular, este método parte de conceptos generales para llegar a 

conceptos específicos o particulares, se lo utilizará para teorizar la 

información recolectada ya sea del internet, de libros, revistas e 

interiorizarla en el marco teórico. Así como también se lo utilizará en el 

marco teórico para puntualizar cada uno de los temas de mayor interés y 

relevancia. 

 

EXPERIMENTAL 

 

Este método se lo utilizará en la aplicación  de las perspectivas de 

diferentes puntos de fuga, demostrando así la poliangularidad y  la 
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integración plástica entre la pintura y arquitectura en la realización de los 

murales de David Alfaro Siqueiros, además de realizar bocetos, maquetas 

de espacios arquitectónicos para experimentar la representación del 

mural, demostrando la integración plástica entre la pintura y arquitectura 

en la obra mural definitiva.  
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g. CRONOGRAMA 

ACTIVIDADES 

CRONOGRAMA DE TESIS 2013 

Marzo  Abril  Mayo  Junio  Julio  Agosto  
 

Septiembre   
 

Octubre  Noviembre  
 
 Diciembre  

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 

1. Recolección de 
la información 

                                        

2. Análisis y 
sistematización 
de la 
información 

                                        

3 Desarrollo de 
marco teórico 

                                        

4 Entrega del 
borrador del 
marco teórico 

                                        

5. Corrección del 
marco teórico 

                                        

6 Elaboración de 
bocetos  para el 
mural aplicando 
la 
poliangularidad 

                                        

7. Realización de 
bocetos finales 
para el mural 

                                        

8. Entrega de  
diseño final para 
la propuesta 
muralista 

                                        

9 Elaboración del 
mural 

                                        

10 CRONOGRAMA 
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10. Elaboración 
del informe final 

                                        

11 Revisión del 
informe final 

                                        

12 Reajustes de 
la redacción 

                                        

13 Presentación 
y aprobación 

                                        

14 Estudio y 
calificación 
de tesis 

                                        

15 Sustentación                                         
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENO 

Recursos  Financiamiento 

Humanos $100.00 

 Director de tesis  

Material de Oficina $100.00 

 Hojas de papel bond  

 Carpetas, estiletes, puntas, 

selladores, reglas, compases. 

 

 Esferográficos, lápiz, 

Sanguinas, sepias, 

carboncillos 

 

Recursos Bibliográficos $200.00 

 Libros,  libros digitales  

 Libros impresos, fotocopias  

 Documentos Digitales PDF  

Recursos tecnológicos $550.00 

 Internet  

 Cámara fotográfica  

 Infócus 

 

Materiales para elaboración del 

mural.  Diseño a escala y 

aplicación del mural 

$1022.00 
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Pintura acrílica. Diferentes colores  

Purpurina 2kg  

Pegamento, cemento de contacto.   

Disolventes.  

Imprimantes, selladores,   

Pinceles, brochas, rodillos.  

Cartón Cartulina, papel, cintas, hilo,  

10 Andamios, alquiler. 1.00c/d  

Varios  

 Transporte $100.00 

 Alimentación  $180.00 

 Impresiones y empastados $300.00 

Imprevistos $100.00 

Sustentación de la tesis $150.00 

Total $2802.00 
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FIGURAS Y FUENTE CONTENIDAS EN DESARROLLO DE LA 

INVESTIGACION PLANTEADA. 

 
Fig. 1: perspectiva paralela con 1 punto de fuga 
Fuente: torre de los guzmanes la Algaba (Sevilla) departamento de dibujo curso 
2008-2009  Pág. 15. 
 
Fig. 2: Perspectiva oblicua con 2 puntos de fuga 
Fuente: Elaborado por el Autor: Dibujo de perspectiva aérea a mano alzada. 
Pág. 17. 
 
Fig. 3: perspectiva oblicua,  figura de bloques y cono. 
Fuente: Elaborado por el Autor: Dibujo de perspectiva aérea a mano alzada. 
Pág.18.  
 
Fig. 4: perspectiva oblicua, figura con vista de hormiga 
Fuente: Elaborado por el Autor: Dibujo de perspectiva aérea a mano alzada. 
Pág.19 

Fig. 5: vista de hormiga 
Fuente: Elaborado por el Autor, Dibujo a mano alzada. Pág.20 
 
Fig. 6. Perspectiva aérea. Vista  de pájaro.  
Fuente: Elaborado por el Autor Dibujo de perspectiva a mano alzada. Pág.21 
 
Fig. 7: Escorzo  
Fuente: Internet, google académico 

Pág. 22 

Fig. 8: Escorzo 
Fuente: Escorzo en El Cristo muerto, Pinacoteca de Brera de Milán  
Pág. 23 
 
Fig.: 9, A   
Elaborado por el Autor, Dibujo de perspectivas a mano alzada 

Pág.27 

Fig.: 10, B 
Elaborado por el Autor, Dibujo de perspectivas a mano alzada con bolígrafo 
sobre papel. Pág. 27 

Fig. 11: Mural. Universidad Nacional de Loja 
Título: universidad para el  cambio y la transformación social 
Año: 2000 
Autor de la obra.  Marco Montaño, Universidad Nacional de Loja, Administración 
Central.  
Fuente: Foto tomada por el autor.  Pág.32 

http://es.wikipedia.org/wiki/Pinacoteca_de_Brera
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Fig.12: Mural. I. Municipio de Loja 
Autor de la obra.  Marco Montaño y la Guadaña de la Hora Zero, 
Ubicación. Salón del Cabildo del Ilustre Municipio de la ciudad de Loja. Tercer  
piso, 
Año: 2008 
Fuente: foto tomada por el autor. Pág. 33 
 
Fig. 13: Nueva Democracia. 
Fuente: fotografía tomada por el autor de investigación. Libro.Iturbe Mercedes, 

2004). Quimera de  los murales, palacio de bellas artes: Primera edición.   Pág. 
35 

Figura. 14: C. 
Fuente: Internet: google académico. Boceto. Pág.36 
 
Figura. 16: D. 
Fuente: Internet: Google académico. Pág. 37 

Figura. 17: E. 
Fuente: Internet: Google académico. Pág.38 
 
Fig. 18 Análisis de la obra mediante el recorrido por parte del espectador, 
apreciación de diferentes ángulos. 
Fuente: Internet. Google académico. Pág. 40 

Fig. 19. Siqueiros, detalle de obra 
Fuente: David Alfaro Siqueiros trabajando en el mural Nueva democracia en el 
Palacio de Bellas Artes, México, 1945. 
http://discursovisual.cenart.gob.mx/dvwebne08/imagenes/pages/divexp_1-7.html 
Pág. 41 

Fig. 20: Espacio físico. Interior de la Casa de la Cultura 3 piso 
Fuente: fotografía tomada por el autor. Pág. 46 
 
Fig. 21: Espacio físico. Interior de la Casa de la Cultura, descanso de las gradas 
entre el 2 y 3 piso 
Fuente: fotografía tomada por el autor. Pág.47 
 
Fig. 22 y 23: Dibujos previos y estudio de personajes. 
Fuente: Bocetos de personaje con trompeta, dibujo lápiz, bolígrafo sobre cartulina y 
fotografías realizadas por el autor. Pág.49. 
 
Fig. 24 y 25: Dibujos previos y estudio de personajes. 
Fuente: Estudio  de músico,  proceso de dibujo lápiz, bolígrafo sobre cartulina y 
fotografías realizadas por el autor. Pág.50 
 

Fig. 26 proceso para obtener el punto áureo en una obra artística  
Fuente: Dibujo realizado por el autor. Pág 51 
 

http://discursovisual.cenart.gob.mx/dvwebne08/imagenes/pages/divexp_1-7.html
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Fig. 27 y 28: Dibujos previos y estudio de personajes flotando. 
Fuente Técnica: lápiz y bolígrafo sobre papel, dibujos realizados por el autor. Pág. 53 
 
Fig. 28: diseño final del mural 1 
Fuente: Diseño original realizado por el autor. Pág.54 
 
Fig. 29: diseño previo  para el mural 2 
Fuente: dibujo realizado por el autor. Pág.55 
 
Fig. 30: Diseño final del  mural 2  Utilización de perspectiva para el proyecto final, 
estructuración de malla de soporte con sistema áureo 
Fuente: Diseño original realizado por el autor. Pág. 56 
 
Fig. 31: cuadricula  en la pared 
Fuente: dibujo realizado por el autor. Pág.58 
 
Fig. 32: Dibujo  de manos con piola 
Fuente: dibujo realizado por el autor. Pág. 59 

Fig. 33: Proceso  de ejecución del mural, dibujo y aplicación de color 
Fuente: dibujo realizado por el autor. Pág.60 
 
Fig. 34: Proceso  de ejecución del mural, aplicación de color y aplicación de cintas 
adhesivas, para establecer puntos de fuga en la obra 
Fuente: pintura  realizada por el autor. Pág.61 
 
Fig. 35: tratamiento de perspectivas, y color. Mural 1 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor. Pág. 62 

Fig. 36: tratamiento de color, fondeado y aplicación de perspectivas 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor. Pág.63 
 
Fig. 37: Diseño final y aplicación de perspectivas al Mural 2.  
Fuente: fotografía y diseño realizado por el autor. Pág.64 
 
Fig. 38: Resultado del mural 1 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor. Pág.67 

Fig. 39: Resultado mural 2 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor. Pág. 68 

Fig. 40: Resultado final de la obra mural 1 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor. Pág. 73 

 
Fig. 41: Resultado final de la obra mural 2 
Fuente: fotografía y pintura realizada por el autor. Pág.74 
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