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CIUDAD DE LOJA, ECUADOR. PERÍODO 2005-2016 
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 b. RESUMEN  

 

El presente trabajo de investigación tuvo como finalidad indagar en el proceso de 

producción de las películas realizadas en el período 2005-2016, período en el cual se 

desarrollaron un total de cinco producciones cinematográficas. Por ello se planteó como 

objetivo general, analizar las características de la producción cinematográfica en Loja 

durante el período 2005-2016: su desarrollo, su tratamiento audiovisual y los discursos 

implicados en ella. A través de dos tipos de análisis diferentes y las herramientas 

planteadas en la metodología se pudo cumplir a cabalidad con el objetivo general 

establecido y del mismo modo con los objetivos específicos planteados. La ciudad de 

Loja, denominada también como la “cuna cultural” del Ecuador tiene diversas 

manifestaciones culturales, pero en el ámbito artístico, concretamente en el cine, ha sido 

poca la producción que ha realizado, únicamente en el período de estudio planteado para 

la investigación. Descubrir la intertextualidad que se maneja en cada una de las películas 

fue un parámetro fundamental para llevar a cabo este estudio. Mediante la aplicación de 

la metodología pertinente, como fue el visionado analítico y el análisis discursivo se pudo 

realizar los dos análisis, análisis del discurso y el lenguaje cinematográfico, necesarios 

para el cumplimiento del primer y segundo objetivo, por otra parte se realizaron 

entrevistas a los miembros del equipo de producción de cada película, en este caso al 

productor, director y guionista de cada obra, estas entrevistas sirvieron para recabar 

información de primera mano sobre el financiamiento y acogida que tuvieron las 

producciones analizadas, con esto se pudo cumplir con el tercer y cuarto objetivo, de esta 

forma completar en su totalidad el cumplimiento del objetivo general. Como propuesta 

alternativa se planteó la creación de un Colectivo audiovisual especializado 

concretamente a la creación de productos audiovisuales de ficción en la carrera de 

Comunicación Social en la Universidad Nacional de Loja, conformado por estudiantes 

de la misma. La segunda parte de la propuesta era la realización de un cortometraje, el 

mismo que no se pudo llevar a cabo debido a la falta de las autorizaciones necesarias, de 

manera que los guiones quedan a disposición de los alumnos que en un futuro quieran 

retomar la iniciativa y así producir el cortometraje.  

Palabras Clave: arte, cultura, tratamiento audiovisual, análisis, financiamiento.  
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 SUMMARY  

The present investigation work had as purpose to investigate in the process of production 

of the movies carried out in the period 2005-2016, period in which they were developed 

a total of five film productions. Hence he/she thought about as general objective, to 

analyze the characteristics of the film production in Loja during the period 2005 -2016: 

their development, their audiovisual treatment and the speeches implied in her. Through 

two types of different analysis and the tools outlined in the methodology you could fulfill 

completely the general established objective and in the same way with the specific 

outlined objectives. The Loja city, also denominated as the “cultural cradle” of Ecuador 

has cultural diverse manifestations, but in the artistic environment, concretely in the 

cinema, it has been little the production that has carried out, only in the period of study 

outlined for the investigation. To discover the the implicit speeches that is managed in 

each one of the movies was a fundamental parameter to carry out this study. By means 

of the application of the pertinent methodology, like it was the analytic visionated and 

the discursive analysis it could be carried out the two analyses, analysis of the speech and 

the film language, necessary for the execution of the first and second objective, on the 

other hand they were carried out interviews to the members of the team of production of 

each movie, in this case to the producer, director and screenwriter of each work, these 

interviews were good to procure information first hand on the financing and welcome 

that had the analyzed productions, with this you could fulfill the third and quarter 

objective, this way to complete in their entirety the execution of the general objective. 

As proposal alternative he/she thought about the creation of an audiovisual specialized 

Community concretely to the creation of an audiovisual product of fiction in the career 

of Social Communication in the National University of Loja, conformed by students of 

the same one. The second part of the proposal was the realization of a audiovisual 

product, the same one that you could not carry out due to the lack of the necessary 

authorizations, so that the scripts are to the students' that want to recapture the initiative 

and this way to produce the audiovisual product.  

  

Keywords: art, culture, audiovisual treatment, analysis financing.  
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c. INTRODUCCIÓN  

 

      La presente investigación sobre el ANÁLISIS DEL DISCURSO EN LA 

PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA EN LA CIUDAD DE LOJA, ECUADOR. 

PERÍODO 2005-2016, se inició mediante el proceso de análisis de cinco de las películas 

producidas en la provincia de Loja, el número de producciones analizadas se determinó 

teniendo en cuenta sólo las características cinematográficas que reúnen y con que fueron 

realizadas.  

La producción cinematográfica en Loja ha ido decreciendo especialmente en los 

últimos años por diversas razones, esto ha hecho que uno de los puntos trascendentales 

en el arte se vea de cierta forma descuidado, ocasionando que no se promueva el arte y 

la cultura en la Centinela del Sur.  

Al investigar sobre la producción de cine en dicha provincia, se planteó como 

objetivo principal: analizar las características de la producción cinematográfica en Loja 

durante el período 2005-2016: su desarrollo, su tratamiento audiovisual y los discursos 

implicados en ella. A través de este objetivo se pretendió analizar los discursos 

subyacentes e integrados en cada una de las películas analizadas, tomando en cuenta 

varios aspectos, entre ellos, el contexto histórico, social y cultural, así como también el 

lenguaje audiovisual utilizado en cada una de las producciones.  

Además, se establecieron cuatro objetivos específicos, el primero fue: construir e 

interpretar los discursos subyacentes en las distintas producciones con carácter 

cinematográfico realizadas en el mencionado período, empleando el método de análisis 

del discurso. Para cumplir con este objetivo se realizó en primera instancia el visionado 

de las películas las veces que fuera necesario para elaborar e interpretar los discursos 

inmersos en ellas teniendo en cuenta diversos aspectos como el social, histórico, cultural, 
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así como también la realidad general y concreta de la sociedad lojana, las relaciones de 

poder, medios de comunicación, entre otros parámetros.  

En el segundo apartado se analiza el manejo del lenguaje cinematográfico en el 

corpus de películas seleccionadas en el presente estudio. Para cumplir con este objetivo 

se realizó el visionado de las películas seleccionadas, pero esta vez con un fin diferente 

y tomando en cuenta los aspectos semióticos, morfológicos, el uso y el manejo del 

simbolismo y su relación con los aspectos técnicos empleados en las producciones.  

En cuanto al tercer objetivo: determinar cuál fue el apoyo que tuvo la producción 

cinematográfica por parte de las empresas pública y privada en Loja, se pudo dar 

cumplimiento utilizando como herramienta de investigación la entrevista, la misma que 

fue dirigida a representantes de empresas que financiaron la producción cinematográfica 

local, de este modo se pudo saber cómo y por qué prestaron el financiamiento para 

realizar las películas.  

Y por último el cuarto objetivo que era: establecer cuáles han sido las producciones 

cinematográficas que han tenido mayor acogida entre el público teniendo en cuenta los 

aspectos de forma y contenido (historias, directores, productores, guionistas, contexto). 

Para este objetivo también se utilizó la entrevista como herramienta investigativa, pero 

en este caso dirigida al equipo de producción que participó, fue artífice e hizo posible la 

elaboración de las películas analizadas en la investigación.  

Cabe recalcar que entre la metodología utilizada se incluye el método etnográfico y 

dentro de éste el análisis del discurso, el mismo que fue utilizado para construir los 

distintos discursos implicados en la selección cinematográfica analizada, para el uso de 

este método fue indispensable la herramienta de la observación.  
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Otro método utilizado fue el método hermenéutico, esto con el fin de realizar el 

análisis del lenguaje audiovisual, su empleo y uso dentro de cada producción analizada, 

como herramienta fundamental se utilizó el visionado analítico de los elementos, tales 

como los sintácticos y; morfológicos reunidos dentro del lenguaje cinematográfico.  

El método cualitativo también fue tomando en cuenta para recabar información 

indispensable para la investigación. La herramienta de rigor en este caso fue la entrevista, 

la cual aportó resultados sólidos a la investigación y de este modo permitió cumplir con 

los objetivos planteados en el proceso investigativo.   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

7  

  

d. REVISIÓN DE LITERATURA  

  

1. ¿Qué es el cine?  

1.1 Breve historia del cine  

El cine tiene como fecha de nacimiento el 28 de diciembre de 1895, cuando los 

Hermanos Lumière tras perfeccionar inventos anteriores habían logrado crear el 

cinematógrafo, invento con el cual realizarían la primera proyección cinematográfica 

de la historia. Tal como lo manifiesta Roman Gubern en su libro Historia del Cine:  

Aseguran las crónicas que flotaban en la sala, antes de comenzar la proyección, 

un ambiente de frío escepticismo. Este sentimiento duró todo el tiempo que las 

luces permanecieron encendidas, pues al apagarse, un tenue haz cónico de luz 

brotó del fondo de la sala y al estrellarse contra la superficie blanca de la pantalla 

obró el prodigio. (1969, p. 69)  

También llamado el séptimo arte, es la técnica y a la vez el arte de narrar historias 

mediante la proyección de imágenes. En cuanto a la técnica se refiere, consiste en 

proyectar fotogramas de manera rápida y sucesiva, esto da como resultado la ilusión 

del movimiento. Para la elaboración o realización del cine son necesarias una serie 

de aptitudes a nivel técnico, así como también creativas y financieras, como el 

montaje, la fotografía, la dirección, el guionismo, etc. Cabe destacar que pasa por 

varias fases de realización como la preproducción, la producción y la postproducción.  

  

2. Partes de una producción cinematográfica   

Para conseguir un producto final bien elaborado se necesita de varias partes que 

convergen y funcionan con una única finalidad, por ello se debe contar con todas las 

partes para la realización de una producción cinematográfica que son: Preproducción,  

Producción y Postproducción.  
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2.1 Preproducción  

 Se considera la fase más importante de las tres, ya que es aquí donde reside la buena 

calidad del producto, es aquí donde se planifica, estudia, analiza prepara y elabora las 

bases para el producto final, como lo son locaciones, reparto, utilería, equipo humano y 

técnico, entre otros detalles importantes.  

Si esta fase no está bien planificada, es imposible que las otras dos salgan bien, y se 

producirá un efecto dominó que dará como resultado una pésima producción y post 

producción, ya que las bases presentan falencias. Una de las partes fundamentales de la 

preproducción es el guión.  

 -   El Guión  

El guión es como su nombre mismo indica, una guía para la elaboración de una 

producción de cualquier magnitud, si es guión está bien hecho, el resto del trabajo será 

un éxito, por el contrario, si el guión está mal elaborado, la etapa de producción será una 

pérdida de tiempo completa.  

Según, Adame, L. (1989), el guión es un texto que establece tanto el contenido 

como todas las indicaciones necesarias para que un programa audiovisual o una 

historieta se realicen. Es un texto narrativo-descriptivo con vistas a convertirse 

en una representación audiovisual: “el guión es pues, generalmente, una 

estructura que sirve para otra cosa, pero, para ser verdaderamente la base de algo 

que está por llegar, el guión debe contener elementos de puesta en escena”. En 

esencia, es el conjunto de propuestas para la elaboración de un relato, es decir, 

la historia que va a realizarse.  

2.2 Producción  

En esta etapa del proceso es cuando se plasman todas las ideas buenas o malas 

estructuradas en el guión, es aquí donde se desarrolla todo lo especificado en la fase 

anterior. Según Martínez  
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La fase de producción es donde todos los elementos se vinculan en una suerte 

de realización final. En pocas palabras y sin entran en muchos detalles esta etapa 

la filmación propiamente dicha. Los mayores retos se encuentran aquí puesto 

que hay que dirigir el equipo, realizar las grabaciones en los plazos previstos y 

evitar que los gastos se disparen. (2005),  

  

Para poder llevar a cabo un buen rodaje, es preferible que el equipo posea ciertos 

prerequisitos mínimos en lo referente al lenguaje audiovisual, a los métodos de trabajo 

en el rodaje y a los aspectos técnicos de la producción. Además, es necesario e importante 

llevar el guión, el plan de rodaje y el calendario de rodaje, dónde, cómo y cuándo realizar 

la filmación.  

2.3 Postproducción  

La postproducción es la fase donde se realiza el tratamiento de todo el material 

grabado, cortar, pegar, añadir detalles, corrección del color, etc., es decir, la etapa de 

edición y sonorización. En este proceso entran en acción los programas de edición, los 

cuales gracias a la tecnología han avanzado al punto de que se puede crear efectos 

especiales completamente creíbles para la vista del espectador. Pero el montaje sigue 

siendo el máximo objetivo. Según expone Urbina, P. (2014) en su blog Edición y 

Postproducción audiovisual: “Esta etapa requiere de menos talento humano, pero puede 

ser la más larga de todo el proyecto por lo que requiere una buena planificación”.  

2.4 Difusión   

La difusión podría tomarse como parte de la etapa final del proceso. Es aquí donde 

se deben desarrollar las estrategias de venta y publicación del producto, esto tiene como 

finalidad obtener utilidades y reconocimientos, es decir, recuperar lo invertido en parte o 

mejor si es en su totalidad y generar ganancias para todo el equipo que ha participado en 

la realización del producto.   
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Con el avance de los medios de comunicación, en la actualidad es más sencillo dar a 

conocer un producto audiovisual, ya que se cuenta con nuevas e innovadoras 

herramientas de las que se puede servir perfectamente para que el alcance de la obra tenga 

mayor rango tanto local, nacional e internacional. En concreto las fases del proceso de 

difusión serían la promoción, la distribución y la exhibición de la película.   

Para ello en el Ecuador se creó mediante resolución el Consejo Nacional de Cine 

(CNCINE) en el año 2013, este organismo tiene como objetivo atraer nuevo y mayor 

público que se interese por la producción ecuatoriana a través de diversos espacios y 

plataformas, pero siempre haciendo respetar los derechos socio culturales.  

3. Géneros cinematográficos  

Un género, tanto en la literatura como en diversos medios audiovisuales, es el tema 

general de una producción cinematográfica, el mismo que sirve para clasificarlo. Según 

Sánchez J. en su Guía cinematográfica, expone:  

Se puede hablar de una gran primera clasificación genérica: cine documental (no 

ficción) y cine de ficción. El cine documental tiene como finalidad describir la 

realidad, con seguridad si se trata de un relato verídico (tipo histórico) mientras 

que el cine de ficción desarrolla un relato imaginario, es decir, una semi-ficción 

(construida a partir de un hecho real); de lo contrario, se tratará de una ficción 

total.   

Para agrupar las obras narrativas cinematográficas tenemos estas 14 categorías:  

  

Cuadro nº1  

 1) Documental                    2) Biográfico   

 3) Histórico         4) Musical  

 5) Comedia         6) Infantil  

 7) Western         8) Aventura y acción   

 9) Bélico         10) Ciencia ficción    

 11) Drama         12) Suspenso   

13) Terror / horror   

  

  

 14) Porno   

Fuente: Guía cinematográfica (2002, n°3, p.4)  

Elaboración: El autor  
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4. El lenguaje cinematográfico  

  

El cine es el lenguaje audiovisual primordial, porque a partir de él la televisión y el 

video tomaron elementos para construir sus relatos, géneros y formatos. Cofre D. en su 

tesis de grado manifiesta:  

El cine se ha constituido desde sus inicios en una forma de representación de la 

realidad, plasmando en imágenes diversas formas de ver el mundo, es por esto 

muy importante conocer el uso de la narrativa o el lenguaje cinematográfico, a 

pesar que para algunos autores existe algunas diferencias en el concepto de 

narrativa y lenguaje en un sentido estrictamente lingüístico, sin embargo, se 

quiere expresar el uso de los recursos cinematográficos que utiliza el cine para 

entender cuál es su propósito, pues es conveniente dominar y practicar el 

lenguaje audiovisual. (2005, p.57)  

De acuerdo con lo anteriormente expuesto por el autor, cada producto audiovisual 

utiliza un lenguaje distinto, o puede ser muy parecido, pero siempre se diferencia en la 

intencionalidad que tiene a la hora de trasmitir un mensaje al espectador, por ello es 

importante saber analizar el sentido lingüístico de una obra, para conocer a profundidad 

el mensaje o los diversos mensajes que pueda estar trasmitiendo a través de su trasfondo 

y contexto. Así como la estructura de una lengua, el cine también se puede concebir y 

estudiar teniendo en cuenta cuáles serían sus aspectos morfológicos, sintácticos y 

semánticos.  

4.1 Aspectos morfológicos  

Los aspectos morfológicos en el lenguaje audiovisual son simple y llanamente los 

elementos visuales y de sonido, ya sean imágenes, música, efectos sonoros, palabras y 

silencio. Estos elementos cumplen la función de informar, expresar e incluso sugerir una 

idea.  
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4.2 Aspecto sintáctico  

Una vez creado el mensaje audiovisual es necesario seguir las normas de sintaxis, ya 

que esto puede influir de forma trascendental en el significado final del mensaje 

trasmitido. Los principales aspectos sintácticos son:  

 -  Los planos  

Es la parte del encuadre que se le da a una imagen según la intención o mensaje 

que se quiera trasmitir.  

El plano consiste en la unidad comprendida entre dos transiciones. Es un recorte 

de espacio, y también de tiempo. Por otra parte, corresponde como unidad a la 

película terminada. Las tomas lo son en el momento del registro; el plano es el 

resultante luego del montaje”. Russo, E. (1998)  

Existe una diversidad de planos que suelen utilizarse específicamente según se 

requiera en cada escena dependiendo de la intención y sentido que se le quiera otorgar a 

dicha escena. Según Martínez E., docente universitario, quien hace una publicación en la 

página oficial de la Universidad de Huelva (UHU), los tipos de planos mayormente 

utilizados son:  Cuadro nº2  

  Plano general: Introduce al espectador en la situación, le 

ofrece una vista general y le informa acerca del lugar y de las 

condiciones en que se desarrolla la acción.  

  Plano panorámico general: Es una filmación que abarca 

muchos elementos muy lejanos.   

  Gran plano general: Es una panorámica general con mayor 

acercamiento de objetos o personas. (Alrededor de 30 metros).  

  Plano general corto: Abarca la figura humana entera con 

espacio por arriba y por abajo  

  Plano americano: Toma a las personas de la rodilla hacia 

arriba. Su línea inferior se encuentra por debajo de las rodillas.  

  Plano medio: Limita ópticamente la acción mediante un 

encuadre más reducido y dirige la atención del espectador 

hacia el objeto.   

  Primer plano: encuadre de una figura humana por debajo de 

la clavícula.   

  Gran primer plano: cuando la cabeza llena el encuadre.  

  Plano corto: encuadre de una persona desde encima de las 

cejas hasta la mitad de la barbilla.  

  Plano detalle: Primerísimos planos de objetos o sujetos, 

flores, una nariz, un ojo, un anillo, etc.  

Fuente: UHU (s.f)  

Elaboración: El autor –  
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 La angulación  

La angulación se refiere al ángulo en que se coloca la cámara según la intención 

de la escena o toma, cada ángulo tiene distinta función en lo que a estética y 

expresionismo se refiere. Según el portal Cinepolis los tipos de planos más utilizados 

son: Cuadro nº3  

-  

-  

-  

-  

  

Ángulo medio o normal: Se 

entiende cuando se traza una línea 

vertical imaginaria desde la mirada 

del sujeto hacia el lente de la cámara 

y están a la misma altura.  
Ángulo picado: Es aquel en el que la 
cámara se emplaza por encima de la 
mirada. Psicológicamente produce 

sensación de inferioridad del 

personaje, le empequeñece.    
Ángulo contrapicado: La cámara se 

encuentra por debajo de los ojos del 

sujeto, el cual queda enfatizado, 

agigantado y adquiere una dimensión 

psicológica mayor.  
Ángulo cenital: Es aquél en el que 

la cámara está situada 

completamente por encima de la 

figura, en su vertical.  

-  

-  

-  

  

Angulo nadir: La cámara está 

emplazada por debajo del sujeto. 

Ángulo aberrante: Se varía el 

ángulo del eje de la cámara, es un 

plano muy impactante.  
Ángulo imposible: Se da cuando la 

cámara graba desde un lugar en el 

que sería imposible grabar. Por 

ejemplo, dentro de un frigorífico. 

Ángulo gusano: Se da cuando la 

cámara graba o enfoca al ras del 

suelo.  

Fuente: Televisión y lenguaje audiovisual (2004)  

Elaboración: El autor  

  

 -  La iluminación  

La iluminación es un aspecto clave en el cine, por lo tanto, se debe hacer un buen 

uso del mismo para conseguir los efectos deseados. Según el portal digital Agencia 

Broadway se refiere a la iluminación como:  

La iluminación debe adecuarse al contexto en el cual se desarrolla la acción, es 

decir, debe ser coherente con lo estipulado en el guión. La iluminación repercute 

sobre la percepción que el espectador obtiene del objeto, una iluminación fuera 

de control puede provocar distracciones en el espectador, pues pueden aparecer 

sombras injustificadas. (s.f. p.3).  

 -  El Color  

El color cumple la función de generar de manera inconsciente sentimientos y 

emociones en un film. Echeverri A., comunicadora social en su revista digital Cine y  

Color, más allá de la realidad, manifiesta que:  
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El color y el cine han tenido una relación larga y fructífera, pero no siempre 

fácil. El vínculo comenzó con el nacimiento mismo del cine, e incluso se pueden 

buscar sus orígenes mucho antes. Ya en las épocas prehistóricas el ser humano 

se había acercado a la idea de la imagen en movimiento —razón de ser del cine”. 

(2011, p.1)  

  

4.3 Aspecto semántico  

Se refiere a los aspectos del significado, sentido o interpretación del significado de 

un determinado elemento, símbolo, palabra, expresión o representación formal. El 

significado de los elementos depende de la manera en que van inmersos dentro del 

mensaje que se quiere transmitir. Según Radelescu M.:  

El primer encuentro con una obra cinematográfica es con un conjunto de signos, 

visuales y auditivos, ordenados de cierto modo en un espacio progresivo y 

enmarcado, cuyo marco / pantalla lo separa del exterior, es decir de todo lo 

demás que no es el universo que se genera en la película.  Este conjunto de 

signos integra secuencialmente   la situación de lectura de la película, con la 

cual el observador se encuentra progresivamente, a manera de descubrimiento, 

y que se genera a partir de su funcionamiento gramatical, que podemos abordar 

a través de las estructuras de la semántica, morfosintáctica y pragmática de la 

película, que consideraremos, a priori, un universo de sentido. (2013)  

  

5. Formatos cinematográficos  

A lo largo de los años, desde su creación el cine ha ido evolucionando en cuanto a 

sus formatos desde los más rústicos y clásicos hasta la llegada de la era digital con nuevos 

formatos digitales que ofrecen muchas más cualidades y facilidades como la versatilidad 

a la hora de tratar el material, así como reducir el peso del mismo.  

  

5.1 El cine en Celuloide o 40 mm  

Se lo considera el primer soporte cinematográfico hasta el año 1940, una década más 

tarde fue reemplazado por el 35mm. Creado en 1856 fue el primer material termoplástico 

sobre el cual se grababa en los inicios del cine.  
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5.2 El cine en 35 mm  

La película de 35 mm es el formato de película fotográfica más utilizado, en cine 

como en fotografía. Fue introducido en 1892 por William Dickson y Thomas Edison. Su 

nombre se debe a que es cortado en tiras de 35 milímetros de ancho. Se reproduce a 24 

fotogramas por segundo. Según la opinión del articulista Quintana A., el cine en 35 mm 

es:  

El más utilizado del mundo hasta los años cincuenta, es el que se obtenía usando 

película de 35 mm. Es decir, el rollo de celuloide tenía una anchura de 35 mm. 

Aunque a principios del siglo pasado se fabricaban varios calibres de película, 

durante una conferencia internacional, celebrada en 1909, se decidió adoptar 

como estándar el de la inventada por George Eastman en 1894, basándose en los 

experimentos previos de Hannibal Goodwin y Harry Reichenbach, y utilizada 

por Thomas Alva Edison —el 35 mm—, que permitía filmar una imagen de 24 

x 18 mm en formato 1.33:1., que fue el empleado durante toda la época del cine 

mudo. (2012)  

  

5.3 El cine en 8mm  

El primer sistema de cine de 8 mm, tiene muchos nombres posibles con los que fue 

rebautizado tras el lanzamiento del Super8, para diferenciarlo de éste último, pero todos 

ellos se refieren al mismo sistema.   

Fue desarrollado en 1932 tomando como base el sistema de 16 mm, inventado 

poco antes: consiste en una tira de película de 16 mm, pero con el doble de 

perforaciones, y que es expuesta en dos mitades de 8 mm, (por eso también se 

le conoce como Doble 8). Super8 Spain (2014)  

   

  

5.4 El cine en soportes digitales  

Se denomina cinematografía digital, al cine que se graba, distribuye y proyecta en 

soportes digitales como lo son DVD, Disco duro y Satélite. Por lo general se utiliza estos 

soportes por la versatilidad y facilidad de manejo que tienen, ya que cuentan con grandes 

capacidades de almacenamiento y se puede grabar en HD (High Definition), es decir en 

alta definición.  
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El último soporte en la actualidad y que cuenta con mayor nitidez y calidad de imagen 

es el 4K, que permite grabar en alta calidad. Pese a estas facilidades que ofrecen los 

nuevos soportes digitales, la resolución que ofrecen en comparación con el celuloide 

presenta una gran diferencia, por ello muchas productoras optan por el segundo, ya que 

contiene mayor calidad de imagen e información en el fotograma en comparación con el 

cine digital, sobre todo si al tratamiento del color y su pureza se refiere.  

6. El cine en Ecuador  

  

En toda Latinoamérica en general, la producción cinematográfica llegó atrasada, pero 

en Ecuador lamentablemente fue con más años de retraso. Si bien es cierto los principales 

referentes en cuanto a cine en Latinoamérica se refiere son: México, Argentina, Brasil y  

Cuba. En el primero incluso se habló de una “Época de Oro” en el cine y el mundo fue 

testigo de grandes genios del cine cuyo legado perdura hasta la actualidad, como es el 

caso de Mario Moreno “Cantinflas”, Pedro Infante, Jorge Negrete y Emilio Fernández,  

entre otros. Abad H. manifiesta que:  

Para hablar del audiovisual en el Ecuador tenemos que regresar al año de 1906, 

cuando llega a Guayaquil Carlo Valenti, un empresario italiano transeúnte del 

cinematógrafo, que comienza a filmar y a proyectar las primeras realizaciones 

cinematográficas registradas sobre el país. (2014, p.28)  

  

La producción cinematográfica en el Ecuador tuvo su despegue a partir de los años  

60 cuando se produjo el llamado “boom” petrolero, a partir de ello se empezaron a 

realizar producciones que reflejaban la realidad social de la época.  

La llegada de la imagen en movimiento al Ecuador produjo asombros en el 

público. En julio y agosto de 1906, ataviados espectadores capitalinos, tuvieron 

en el Teatro Sucre la suerte de visionar las primeras imágenes filmadas en el país, 

en donde se proyectó la Procesión del Corpus en Guayaquil. El audiovisual de 

esa época en Ecuador se lo utilizaba como una forma que comunique y exprese 

nuestra cultura, es por ello que las primeras filmaciones del cine ecuatoriano 

(1906-1935) constituye el inicio de una aventurada historia extrañada, por el 

desconocimiento hacia el arte y la cultura nacional. (Noboa, 1992).  
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Durante 29 años, las grabaciones e imágenes en Ecuador eran utilizadas para plasmar 

la realidad actual de aquél entonces, filmaciones como las del Antiguo Barrio Alameda 

en Quito o los pasillos de los mercados en el centro de Guayaquil, tales registros se 

pueden encontrar en la actualidad en la Cinemateca Nacional.  

Para el año 1920, la ciudad de Guayaquil es la primera ciudad del Ecuador que cuenta 

con una productora y distribuidora cinematográfica, del mismo modo las primeras 

realizaciones plasmaban la realidad social y cultural a través de la imagen.  

Entre 1972 y 1975 cuando el país era testigo del “boom petrolero”, varios realizadores 

audiovisuales filmaban la obra del Presidente Rodríguez Lara, donde se documentaba en 

video las enormes edificaciones como el oleoducto transecuatoriano.   

  
Actualmente, hemos pasado de las realizaciones primitivas que se fabricaban 

con el simple hecho de poseer una videocámara; a las producciones 

audiovisuales competitivas, porque existen miles de realizadores que utilizan de 

forma técnica las nuevas herramientas audiovisuales que contamos hoy en día, 

provocando un crecimiento en la habilidad estética y manual, para fortalecer las 

elaboraciones audiovisuales. Todas estas producciones que hemos nombrado, 

se las puede apreciar en la Cinemateca Nacional, excepto la del Tesoro de 

Atahualpa, ya que de esta solo se encuentra información en periódicos 

conservados desde aquella época. (Noboa, 1992)  

  

7. El cine en Loja  

Como ya se ha manifestado, la llegada del cine a la ciudad de Loja se le debe a la 

Universidad Nacional de Loja, pues fue pionera en el desarrollo del séptimo arte en los 

primeros años. La producción audiovisual en la Centinela del Sur no tiene mucho tiempo 

desde su llegada.   

Así lo manifiesta Abad H. en su trabajo “Análisis de la producción audiovisual de la 

Universidad Nacional de Loja, período 1983- 2014”: -  

A pesar de que la televisión llegó en 1968, jamás se realizaron filmaciones 

dentro de la ciudad y provincia, porque lo que se transmitía en la TV eran 

producciones hechas en Quito y Guayaquil, a más de divulgar películas 

extranjeras. Aunque, según Burneo (2015), refiere que en la década de los 50 el 



 

18  

  

quiteño Enrique Rojas, filmó a través de su video cámara la procesión de la 

Virgen de El Cisne, en la vía Loja-Catamayo, lastimosamente no se encuentra 

registro alguno de ello, pero mucha gente da testimonio de que se proyectaron 

esas imágenes por primera vez en el centro de la ciudad, provocando el asombro 

entre el público. A demás se cree que, en 1973, la empresa Canta Claro, realizó 

un spot publicitario para promover su marca en la urbe, aunque tampoco se 

cuenta con registro alguno.   

  

La primera producción audiovisual que se ha realizado en la ciudad de Loja, es el 

documental “Los efectos de las lluvias”, lamentablemente no se cuenta con registro 

alguno de ello. Fue filmado en 1983 con una cámara de 16 mm, y trataba sobre los 

desastres que habían causado las fuertes lluvias en la ciudad en los años ochenta. El 

documental tenía una duración de veinticinco minutos. Fue elaborada por el Centro 

Universitario de Difusión Cultural (CUDIC) y fue el inicio de una sucesión de 

producciones realizados por la Universidad Nacional de Loja.  

La primera película que se realizó con financiamiento de la Universidad fue  

“Yamaya Shuar, que además fue la primera producción en el sur del Ecuador, y 

su preproducción inició en 1980, haciéndose realidad entre 1983 y 1984” 

(Diario La Hora, 2013, p. A4).   

  

Posteriormente a ello, en 1986 el CUDIC adscrito a la Universidad Nacional de 

Loja, crea el primer Centro Audiovisual Universitario (CAU), cuya función era realizar 

producciones audiovisuales sobre temas académicos, sociales y culturales. Sin embargo, 

solo tuvo tres años de operación, ya que, en 1989, se creó el Centro de Cine y Televisión 

(CECYT), que después de algunos años fue renombrado como CERACYT, puesto que 

la Radio Universitaria fue incluida en la institución. La principal obra del CERACYT, ha 

sido la creación del programa televisivo, Nuestra Imagen, que se trasmitía por el canal 

Ecotel TV hasta el cierre de dicha frecuencia televisiva. Además de realizar documentales 

que han podido ser observados a nivel internacional.   

  
En ese mismo año (1989), se creó la Carrera de Comunicación Social, aportando 

para la formación de nuevos productores audiovisuales y en la creación de 

nuevas obras, con la producción de cortometrajes como: “El Cuervo, Dolor de 
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Cabeza, Camino de Terror, Venta, Utópica, Vicios de Muñeca, Qué suerte 

Carmela, Tamarindo, Cecilia, Apocalipsis” (Comunicación Social UNL, 2010); 

además de participar en rodajes que ha financiado la universidad como los 

largometrajes La Miel de las Morojas (2010) y El Duende y la Vendivia (2009); 

así como otras realizaciones audiovisuales. (Abad. 2014, p.33)   

  

Durante más de treinta años la Universidad Nacional de Loja ha trabajado en las 

obras audiovisuales que se han realizado localmente, también a nivel nacional e incluso 

a nivel internacional, ya que la imagen de la Universidad Nacional de Loja ha trascendido 

las fronteras, llegando a países como Cuba, Inglaterra, Argentina, entre otros países. 

Lamentablemente, desde el año 2011, ya no se han realizado producciones importantes, 

peor aún desde el cierre del CERACYT.  

  

8. Consejo Nacional de Cinematografía   

En el Ecuador existe una institución que se dedica específicamente a promover el 

cine nacional, esta es el Consejo Nacional de Cinematografía (CNCine).   

  
El Consejo Nacional de Cinematografía (CNCine), creado por medio 

de la Ley de Fomento del Cine Nacional (2006), es la institución encargada de 

fortalecer la industria cinematográfica ecuatoriana. El CNCine es el organismo 

facilitador de las actividades y ejecutor de las políticas encaminadas a fortalecer 

la cultura cinematográfica del país; el punto con los espacios internacionales de 

fomento, intercambio y capacitación en materia cinematográfica.  

El fomento es el eje conductor de la labor institucional. El CNCine 

realiza concursos públicos que permiten destinar financiamiento estatal para 

mejorar las condiciones de producción de proyectos cinematográficos. Este 

mecanismo permite que exista una dinámica de producción continua: mientras 

unos proyectos se estrenan, otros están en camino, en sus fases de desarrollo, 

rodaje o posproducción. (CNCine, 2006).  

  

9. Festivales de cine en Ecuador  

Es evidente que el cine en Latinoamérica ha crecido y esto empieza a hacerse notar a 

nivel mundial. Según el blog de Intriago C., en Ecuador ya se cuenta con varios festivales 

de cine que se realizan anualmente como los que se detallan en el siguiente cuadro:  
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Cuadro nº4  

  

-  

-  

Festival de Cine Cero Latitud de  
Quito: Se fundó en el año 2003.  
Reúne la producción 

cinematográfica más reciente e 

innovadora de la región y el mundo. 

Simultáneamente a la proyección de 

películas se desarrollan mesas 

redondas y talleres con el objetivo de 

poner al día al público y los cineastas 

ecuatorianos con el cine.  
  

Encuentro del Otro Cine (EDOC): 

Es un festival internacional e 

independiente de cine documental. 

Es producto de la creación y gestión 

de la Corporación Cinememoria, una 

organización sin fines de lucro 

dedicada a promover el cine 

documental y la conservación del 

patrimonio audiovisual en el 

Ecuador.  

-  

  
-  

  
-  

Festival Nacional de Animación en 

Ecuador, (ANIMEC): Tuvo su 

primera edición en el 2008. A través, 

no sólo de la muestra" sino, sobre 

todo, desde las actividades paralelas 

que organiza el festival, donde el 

jurado  y  los 

 participantes internacionales 

van a debatir y ofrecer charlas 

magistrales.  

Chulpi Cine: Nace como iniciativa 

en el 2002 en la ciudad de Quito. Se 

constituyó como una fundación 

cultural sin fines de lucro, ni 

afiliación religiosa o política. Tiene 

como misión desarrollar proyectos 

culturales a través de herramientas 

audiovisuales.  

Festival Itinerante de Cine “La 

Cinta Corta”: Realiza la exposición  

-  

  

  
Festival Internacional de Cine de 

Cuenca: Creado en 2002, tiene su 

sede en Cuenca. Está regentado por 

la Corporación Ecuatoriana de Artes 

Cinematográficas CEACINE, y 

cuenta con el respaldo de la 

Municipalidad de Cuenca, y forma 

parte del Sistema Nacional de 

Festivales del Ministerio de Cultura 

del Ecuador.   

de  una 

 serie  de 

latinoamericanos.  
  

cortometrajes  

Fuente: Carlos Intriago (2008)  

Elaboración: El autor  
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e. MATERIALES Y MÉTODOS  

  

La investigación como plataforma base del conocimiento científico, es un proceso en 

el que se encuentran directamente conectados; la observación, la descripción, el análisis, 

el desglose y explicación de los diversos métodos establecidos para alcanzar los objetivos 

planteados, de esta forma se desarrolló la investigación titulada:  ANÁLISIS DEL  

DISCURSO EN LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA EN LA CIUDAD DE  

LOJA, ECUADOR. PERÍODO 2005-2016, en la misma que se utilizaron distintos 

métodos, técnicas y procedimientos que permitieron recopilar, analizar, interpretar y 

construir la información para clarificar la problemática planteada.  

Uno de los métodos empleados en la presente investigación fue el método 

etnográfico, utilizando como herramienta, la observación, y que permitió recopilar 

información fidedigna, basada en teorías, conceptos y procedimientos de los diversos 

autores citados, que contribuyeron a esclarecer la investigación. Además, se pudo 

construir e interpretar los distintos discursos que subyacen en el corpus de las películas 

analizadas, tomando como parámetros los contextos, sociales, históricos, económicos, 

culturales y religiosos, así como también las instituciones sociales, la escuela, medios de 

comunicación, y las visiones concretas y generales de la sociedad lojana.  

A continuación, se utilizó el método hermenéutico, el mismo que se sirvió de la 

herramienta del visionado analítico para analizar el lenguaje cinematográfico manejado 

en la filmografía seleccionada. Para esto fue imprescindible tomar como guía para el 

análisis el texto El lenguaje cinematográfico de la autoría de R. E. Hunt, J. Marland y S. 

Rawle. Tomando como base los distintos conceptos y definiciones establecidas se pudo 

proceder a analizar la construcción del lenguaje cinematográfico manejado en el corpus 

de cada uno de los films.  
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Cabe destacar que para el análisis con estos dos métodos se realizó el visionado y 

observación de cada una de las películas tantas veces como fuera necesario, a fin de evitar 

pasar por alto algún factor, elemento, situación o contexto que dejase incompleto el 

análisis discursivo y lenguaje cinematográfico manejado en el corpus de cada una de las 

producciones seleccionadas para la presente investigación.  

En el caso del lenguaje cinematográfico se presentó con mayor complejidad, ya que 

en algunos casos los términos o la terminología utilizada era desconocida y fue necesario 

indagar en ella previamente para tener una idea de a qué se refiere, cómo se expresa y 

presenta.  

Posteriormente se empleó el método cualitativo, el mismo que tuvo como herramienta 

la entrevista, que está dirigida a los miembros del equipo de producción que participaron 

en la producción y elaboración de cada una de las películas analizadas en esta 

investigación, tales como directores, productores, guionistas, actores, entre otros que 

fueron piezas claves para la realización de los productos. Para ello como material de 

recopilación de información se elaboraron fichas para cada entrevistado dependiendo de 

la función que haya desempeñado en la producción de cada película.  
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f. RESULTADOS  

  

La presente investigación a través del trabajo de campo desarrolló la aplicación, 

análisis e interpretación de resultados de los objetivos propuestos como objeto de 

verificación, los mismos que se describen mediante los siguientes resultados:  

Objetivo nº1:  

➢ Construir e interpretar los discursos subyacentes en las distintas producciones 

con carácter cinematográfico realizadas en el mencionado período, 

empleando el método de análisis del discurso.  

Tomando como base este objetivo se consiguió distinguir e interpretar los 

diferentes contextos que se recogen en la Revisión de la Literatura, los mismos que 

construyen el sentido y significado de los conceptos que se presentaron a lo largo de esta 

investigación. De esta forma su compresión es posible, del mismo modo que lograr las 

metas propuestas.  

Así mismo se pudo comprobar que dentro de cada una de las películas analizadas, 

subyacen diferentes contextos siendo tomados en cuenta desde diversas perspectivas 

contextuales como la visión de la realidad general y concreta, el contexto histórico, 

socioeconómico y político, el papel fundamental que juegan las diversas instituciones 

como la escuela y; la religión, dentro de la sociedad, sobre todo la religión con un papel 

preponderante, ya que en la mayoría de las producciones analizadas tiene una presencia 

indiscutible y sumamente trascendental.  Por otra parte, la familia como célula para la 

creación de una sociedad, - el rol de la mujer como pilar fundamental para la constitución 

de la misma.   
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Objetivo nº2:  

➢ Analizar el manejo del lenguaje cinematográfico en el corpus de películas 

seleccionadas para este estudio.  

Este objetivo va de la mano con el anterior, ya que si bien es cierto en el primer 

objetivo se trata de construir e interpretar el discurso de la filmografía escogida para la 

investigación, la idea es analizarla desde diversos puntos de vista en cuanto a contexto se 

refiere, la diferencia con este segundo objetivo es que en éste el análisis que se realizó se 

limita concretamente al lenguaje cinematográfico dentro de cada una de las películas, es 

decir, el uso y tratamiento del mismo, lo cual da como resultado un manejo concreto y 

único que es el que se pretende analizar. Es aquí donde se toman en cuenta aspectos 

semióticos, narrativos, morfológicos y técnicos.  

A continuación, se detallan los dos análisis en el orden de los objetivos 

respectivos, los mismos que pudieron ser llevados a cabo mediante el uso de las 

herramientas de observación y visionado analítico. Ambas con parámetros establecidos, 

lo que permitió recabar la información de cada una de las películas.  

1. Análisis discursivo de la película: Saraguro, historia con sangre Inka   

Sinopsis  

Se basa en dos historias paralelas, siendo la principal la de un Saraguro actual, 

que a través de sus visiones nos llevará a las antiguas conquistas de los Inkas. Los datos 

históricos que se aportan están basados en estudios antropológicos de cómo se inició el 

Tahuantinsuyo hasta el momento en que el Sapa Inka Túpac Yupanqui mandó a una mita 

a ocupar el valle de Cusibamba, descubriendo así el por qué existe este pueblo que está 

entre Loja y Cuenca; considerado el pueblo más antiguo de América. Saraguro ha 
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conservado sus tradiciones desde hace más de quinientos años, apenas teniendo pocos 

cambios.  

Para esta película se usaron locaciones originales para desarrollar la mayoría de 

escenas, ya que la tradición en cuanto a vestuario, locaciones y cosmovisión no se han 

perdido. En la parte histórica se recrearon algunos escenarios, como el antiguo Cuzco 

que se lo filmó en las ruinas de Ingapirca en la provincia de Cañar, y la cueva Pacaritambo 

de donde salieron los hermanos Ayar, que fue recreada en el cantón Catamayo. Así 

también se confeccionó la vestimenta y utensilios tanto de los Inkas y los españoles desde 

el año 1200 a 1534, fecha de llegada de los conquistadores.  

Mediante la técnica de animación 3D podremos recorrer el Capac-ñan o Camino 

del Inka, conociendo por donde cruzaron las Mitas; es decir, desde Urdaneta en Bolivia 

hasta llegar a Cusibamba o Valle de la Alegría, lo que es hoy Saraguro. Pero sobre todo 

basamos nuestra consulta en la cosmovisión que tuvieron los Inkas y que la han legado 

hasta el día de hoy a los Saraguros, y cómo la modernidad ha modificado sus creencias y 

formas de vivir.  
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Ficha técnica  

Productor: H e H Constructores  

Director:  José  Paúl  Moreira  

Año: 2008  

Guión: José Paúl Moreira, José Gómez, Pablo  

Saritama  

Director de fotografía: Cristian Rojas  

Director de sonido: Darío Cobos  

Composición de la Banda Sonora: Leonardo  

Cárdenas  

Música: Orquesta Sinfónica de Loja, Coro UNL, Coro UTPL  

Edición: José Paúl Moreira  

Duración: 85 minutos  

Reparto: José Gómez, Bélgica Luzuriaga, Jaime Carrillo  

Género: Histórico- Documental  

Idioma: Español  

  

 Análisis discursivo  

Ambientada en los años 90, Saraguro, historia con sangre Inka, es una 

producción que se desarrolla en el vivir diario del pueblo de los Saraguros, del que se 

asegura que es el pueblo con mayor antigüedad de toda América del Sur. La película 

inicia con una especie de sueño o visión que tiene el personaje principal, en donde 

observa cómo es sacrificado uno de sus ancestros, Atahualpa, éste va a ser un recurso 

predominante a lo largo del film, ya que es de esta forma como se verá desarrollada la 

temática principal.  
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Cabe destacar que la película cuenta dos historias paralelas, las cuales utilizan 

como hilo conductor y de nexo a las visiones o también se los podría denominar 

flashback, que experimenta a menudo Manco Quizhpe.  

De temática histórico – documental, Saraguro, historia con sangre Inka, cuenta 

las vivencias del pueblo Saraguro en todo su esplendor, cuidando cada detalle para que 

el espectador se sienta parte de la película. Las costumbres, rituales, festividades, 

vestuario, lengua, ambientación, todo esto que forma parte de lo que es la cultura de los 

saraguros.   

La película se ubica en el tiempo actual, con una sociedad saragura de cierta forma 

modernizada. Es aquí donde tiene importancia trascendental, la escuela como institución, 

encargada de educar a las personas. En varias escenas de la película el espectador se 

puede percatar de que la modernización que el pueblo ha sufrido se debe a los avances 

tecnológicos en educación, esto le da un papel fundamental imprescindible para 

conformar la realidad social actual del film.   

En un sentido más general, la sociedad ecuatoriana se presenta como una sociedad 

incluyente a veces sí y a veces no, mezquina de alguna forma e incluso se podría decir 

discriminativa, siguiendo los estereotipos sociales. (Min. 50)   

Otro punto a tener en cuenta es la emigración de los miles de ecuatorianos que 

salieron del país en busca de un mejor porvenir precisamente en esta década de los 90, 

unos años antes del Feriado bancario, que propicio el estallido del boom migratorio hacia 

países como España, Italia, EEUU, entre otros. Partiendo de aquí, se genera el contexto 

socio político, ya que como se mencionó se viven tiempos de migración, falta de empleo 

y crisis económica según la ubicación temporal donde se desarrolla la historia, pero aquí 

entra en juego la familia, que es un elemento fundamental, a partir de ella se desarrollan 
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las relaciones políticas, puesto que se trata de una sociedad con antiguas costumbres, en 

este caso, actualmente es el líder de la comunidad quien debe cuidar de la misma.  

Es importante manifestar que, pese a que las costumbres y celebraciones 

ancestrales aún se mantienen, este pueblo ya ha sufrido, por así llamarlo, el 

adoctrinamiento de la religión católica, y por ello ya responden a las celebraciones de la 

Iglesia, aunque no en su totalidad, ya que aún conservan muchas costumbres y 

festividades propias del lugar, como por ejemplo el Khapak Raymi que significa Fiesta 

de la Germinación o también el Inti Raymi, que es la Fiesta del Sol.    

Los Saraguros son, un pueblo cuyas formas de vida siempre se han caracterizado 

por trabajar la tierra y entre otras actividades, se dedican a la elaboración de tejidos 

multicolores, los mismos que han llegado a ser exportados a otros países debido a la 

belleza y calidad de su confección. Este es otro punto que se puede percibir como parte 

del contexto cultural en esta producción.  

En las constantes visiones o flashbacks que tiene Manco Quizhpe, se presenta la 

realidad del pueblo Inka, en donde se puede observar la visión cultural y religiosa 

(politeístas) que tenía dicho pueblo, pero también la ignorancia y salvajismo por el que 

se caracterizaban y con el cual atemorizaban a otras tribus para subyugarlos bajo su 

dominio, hay que hacer hincapié en este inciso, ya que el salvajismo de los indígenas 

también está presente claramente, si bien es cierto las mayores dominaciones de un 

sinnúmero de pueblos, tribus, no se consiguió de forma pacífica, pues esta no es la 

diferencia, ya que el Imperio Inca fue uno de los imperios más violentos del período 

precolombino destacando precisamente por el salvajismo y las masacres que perpetraron 

en su afán por extenderse y conquistar más territorio.   
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Según las investigaciones, los españoles nunca pudieron doblegar al pueblo 

indígena de Saraguro, pero sí dejaron ciertas semillas que de una u otra forma germinaron 

y cuyos resultados se ven reflejados en la sociedad saragura actual.  

A lo largo de la película se presenta otro factor a tener en cuenta, ya que obedece 

a un estereotipo que el cine ha preservado, el típico hombre que tiene su destino trazado 

por sus ancestros, pero éste se niega a aceptarlo y huye, en medio de su viaje le suceden 

acontecimientos que le hacen encontrarse consigo mismo y aceptar su destino 

incambiable e inapelable, al final encuentra su camino y decide hacer las cosas bien para 

sí mismo y su pueblo. Para crear este conflicto, tiene que derivarse de una sociedad 

matriarcal, en donde el o los descendientes de una familia de la nobleza,  

independientemente de la cultura que sean, tienen que hacerse cargo del pueblo al que 

sus predecesores cuidaron, y en muchos casos crearon. Tal es el caso de Manco, quien se 

ve y se siente de cierta forma obligado a tomar la responsabilidad de cuidar y bogar por 

la comunidad al que su padre perteneció y cuidó.  

Es imprescindible hacer hincapié en las dos formas de justicia que se ejecutan, 

una es la justicia convencional, la misma que es realizada por las autoridades 

convencionales, policía, jueces y demás autoridades, pero la otra es la justicia indígena, 

una práctica que se lleva realizando desde hace mucho tiempo atrás y que forma parte de 

la cultura saragura, ya es como una tradición que se debe respetar, consiste en dejar 

semidesnudos a los delincuentes y “chinirlos” con una planta de nombre ortiga, aunque 

en otros lugares la conocen como chine, de ahí el término chinir. Ahora bien, la 

controversia aquí es juzgar si estará bien esta práctica o no. En la actualidad esta forma 

de castigo ha sido reconocida por la misma Constitución del Ecuador, en donde se indica 

que la práctica es completamente legal siempre y cuando no atente contra la vida del ser 

humano y respete sus derechos humanos.   
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Esta, entre otras prácticas no precisamente de castigo les han sido reconocidas al 

pueblo Saraguro como una forma de hacer prevalecer sus derechos y que se sientan parte 

de un Estado pluricultural, inclusivo y equitativo.  

Los diálogos desarrollados a lo largo de toda la película, generalmente entre los 

saraguros son en su idioma, el kichwa, en una escena se hace la aclaración de dónde 

proviene este nombre y por qué, es así como lo explica el padre del amigo de Manco 

Quizhpe, quien cuenta la breve historia del origen de este nombre.  Así pues, Saraguro, 

historia con sangre Inka, es una historia con un guión bien tratado en donde se busca 

representar la cultura saragura desde todos los aspectos sociales, religiosos, culturales y 

políticos contando una historia que genera interés en el espectador a través del misterio, 

intriga, suspenso e inclusive en relaciones amorosas que dan un sentido a la misma. Y 

por último una especie de reclamo o apelación a la comunidad saragura que cada vez va 

perdiendo más su identidad cultural y su esencia.  

 El lenguaje cinematográfico en el film  

  

Los códigos para la construcción del significado  

  

La película inicia con una de las imágenes más fuertes de todo este corpus fílmico.  

 
Partera corta el cordón umbilical (Minuto 2 y 21 seg.)  
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 A simple vista se puede apreciar una tijera cortando una especie de cuerda o cordón, y 

sí, en realidad es una tijera cortando un cordón umbilical. Esta imagen tiene una enorme 

expresividad, ya que representa el amanecer de una nueva vida, una vida llegada al 

mundo con sangre, con sangre Inka como el título mismo de la película está escrito.  

Es aquí donde entra en juego el código hermenéutico, ya que esta imagen tiene 

como objetivo despertar el interés del público espectador de manera que se mantenga 

expectante a lo que se viene a continuación en el desarrollo de la historia, se puede crear 

una cadena interminable de cuestiones que el mismo espectador se puede hacer como, 

por ejemplo: ¿de qué trata esto? ¿qué es lo que va a ocurrir? En este caso, ¿quién es el 

niño que acaba de nacer? Todo esto confluye en el sistema de significación de la película 

nada más iniciar.  

 
Padre con su hijo recién nacido se muestra agradecido y esperanzado (Minuto 2 y 44 seg.)  

En esta escena que también se muestra sencilla, es importante destacar la fuerza 

del mensaje que trasmite. Aparentemente se trata de un padre que tiene en brazos a su 

hijo recién nacido, pero el significado de esta imagen va más allá. Teniendo en cuenta 

desde la composición de la escena, más que todo en cuanto a la expresividad se refiere, 

ya que se si se toma en cuenta el encuadre o el plano, no es nada complicado de percibir. 

Pero refiriéndose a la expresividad de la escena sí da mucho de qué hablar.  
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En primera instancia el niño se lo presenta como un estereotipo del cine en 

Hollywood; el niño elegido, por así decirlo, llamado a cambiar el futuro de su pueblo, es 

muy común encontrar estereotipos de esa clase en los films de la industria de cine 

norteamericana, pero sobre todo en películas con que relatan odiseas o realzan hechos 

históricos de personajes importantes en la historia. En esta escena se toma como 

referencia el rostro del padre, la orientación de su mirada y la expresividad que trasmite 

un mensaje que contiene esperanza, agradecimiento, alegría y demás emociones, esto 

sumado a la posición en la que está, justo al lado de una ventana por donde entra luz que 

le da directamente al rostro del padre y del recién nacido.   

Esta es una escena sumamente expresiva que pretende generar en el espectador 

interés, curiosidad y expectativa, entra en juego nuevamente el código hermenéutico, 

pero en esta ocasión está acompañado de código semántico, ya que se hace referencia a 

los signos de los personajes y el escenario en que es tomada la escena. Los rasgos, el 

vestuario es un factor trascendental a destacar, ya que gracias a estos factores el 

espectador puede saber de qué cultura se trata y posiblemente las tradiciones que tiene, 

aunque esto depende de cada espectador y su conocimiento de tal cultura. 

 

Sacerdote español bautiza al inca Atahualpa (Minuto 3 y 25 seg.)   
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En esta escena se puede apreciar un choque cultural evidente. Si bien es cierto la 

película tiene como recurso sumamente importante una especie de flashback o saltos en 

el tiempo, sin este recurso la narración de esta obra pierde sentido por completo, ya que 

la información que proporciona es complementaria para el significado del film. El código 

semántico también está presente en esta escena, el mismo que se puede percibir de 

manera clara, debido a los signos, el vestuario de los personajes, estas inferencias están 

presentes de manera sutil para que el espectador pueda apreciarlas de mejor manera. El 

choque cultural que es palpable en esta imagen se presenta como la lucha entre la 

conquista y un pueblo aborigen que al final terminó cediendo al adoctrinamiento y yugo 

de los españoles. El papel que juega la Iglesia es fundamental para el significado de la 

escena, sobre todo por las creencias que promulgaba y la imposición de un culto muy 

bien creado y perfectamente desarrollado en Europa. No fue hasta muchos años después 

cuando personas como Martin Lutero o Juan Calvino desarrollaron la Reforma 

Protestante que ponía en tela de juicio al catolicismo e hizo temblar inclusive las bases 

de la Santa Inquisición que los tachó de impíos y blasfemos.  

El código semántico en una de sus mayores representaciones  

 
Saraguros celebrando el Kapac Raymi (fiesta de la siembra) (Minuto 6)  
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Esta escena tiene un significado trascendental y preponderante, la expresividad es 

sumamente importante, se muestra al pueblo Saraguro en uno de sus rituales, algo muy 

común en su comunidad, pero que permite denotar lo lleno de tradiciones y cultos que 

enriquecen una de las culturas más antiguas del mundo. Utilizando un plano general, la 

escena es muy rica en significación, ya que además de trasmitir las costumbres de los 

saraguros también muestra su vestuario tanto en hombres como en mujeres, se puede 

decir que el código semántico está presente en toda regla. Otro punto a destacar es la 

relación con la naturaleza que manejan en esta comunidad, por ello siempre los rituales 

los suelen hacer en espacios abiertos rodeados de áreas verdes. Todo esto sumado permite 

dotar de un significado enriquecido explícito en una escena construida de forma sencilla 

y sin mayor complejidad.  

 
Toa Huaco explica a los pobladores sobre los robos que se están suscitando (Minuto 12 y 22 

seg.)  

  

Pese a que han conservado sus costumbres a lo largo de los siglos, los saraguros 

poco a poco han ido adaptándose a los cambios del mundo y con ello los avances 

tecnológicos. El objetivo de esta escena es ése precisamente, se muestra a un personaje 

con el vestuario normal y común de su pueblo, pero tras de ella aparece la imagen 
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proyectada por un infocus. El significado de esta escena es simple: mostrar al pueblo 

Saraguro de la actualidad. En una mezcla de tradiciones y costumbres milenarias con los 

avances de la nueva era que actualmente se vive.  

 

Manco Quizhpe y su amigo conversan sobre su futuro profesional (Minuto 13 y 52 seg)  

Esta escena es muy parecida a la anterior, es decir en cuanto a significado, ya que 

contienen un mensaje parecido o similar. El vestuario es pieza clave y fundamental para 

la trasmisión y recepción del mensaje. Se presentan dos personajes, el principal o 

protagonista y un personaje secundario. El contenido del mensaje en esta escena es 

importante, ya que se trata de una especie de mezcla entre la sugerencia y la denuncia o 

reclamo, esto debido a la alienación que ha sufrido la población de Saraguro.   

El personaje principal, es decir Manco Quizhpe (derecha), conserva aún su 

vestimenta, la de su comunidad, pese a que ha sufrido ciertos cambios mantiene su 

esencia por así decirlo, mientras que, en su amigo, el personaje secundario los cambios 

son perceptibles y mayores, se ha cortado “la jimba”, utiliza pantalones manga larga y ya 

no viste sombrero. Esta es una imagen bastante fuerte que muestra el dilema o pugna 

entre mantenerse en lo tradicional y cultural propio y la alienación o adaptación hacia la 

cultura mestiza.  
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Pobladores saraguros asisten a una eucaristía en un templo católico (Minuto 40 y 48 seg)  

  

El código semántico de igual manera como en anteriores ocasiones está presente 

en esta escena, los gestos, signos, el vestuario y demás permiten percibir claramente el 

mensaje de la toma, pues si bien es cierto mantienen sus tradiciones, festividades y 

costumbres, también asisten a misas en templos católicos, indicando así que practican el 

monoteísmo. Este es el resultado de siglos de adoctrinamiento por parte de la Iglesia 

católica, el mismo que inició con la conquista española del Nuevo Mundo.   

 
Madre llora la muerte de su niño recién nacido en medio del tradicional festejo (Minuto 60 y 02 

seg)  
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    La composición de esta escena es sencilla, con fondo y trasfondo, un plano 

medio, pero con función expresiva, pues la intención es generar emoción al espectador. 

A través del significado semántico, el mensaje es claro: dar a conocer al espectador uno 

de sus rituales más antiguos y con mayor tradición.   

Cuando un infante muere y tan solo tenía meses o muy pocos años de vida, la 

tradición era realizar una especie de festejo en su honor, ya que se cree que ellos no tienen 

que pasar por el purgatorio en donde se queman todos sus pecados, sino van directamente 

al cielo a reunirse con el creador, esto debido a que sobre su alma no pesa ningún pecado. 

Esta es la connotación que tiene la escena que se presenta. Mientras que la denotación de 

que puede apreciar es el ritual que se lleva a cabo, más que ritual un festejo sería.  

  

  

Delincuentes reciben la justicia indígena (Minuto 70 y 07 seg)  

  

 Denotación y connotación nuevamente presente en la escena, esta vez incluido el 

significado y significante. La denotación se puede percibir de manera simple, dos sujetos 

siendo castigados, la connotación va un poco más allá y explicaría el porqué de ese 

castigo y la manera en la que están siendo juzgados. De tal manera que en este punto 
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entrarían en juego los dos complementos necesarios para la construcción del mensaje a 

trasmitir: significado y significante.  

El significado sería una práctica para impartir justicia propia del pueblo Saraguro, 

es decir una práctica autóctona, mientras que el significante vendría a ser la manera en 

cómo los preparan a los sujetos para ser juzgados, la preparación del acto.  

   

La narrativa   

La narración de la historia es de forma lineal, a pesar de que utiliza 

constantemente el flashback como recurso para complementar el sentido de la película, 

cada uno de estos son de forma ordenada y a través de una secuencia de los mismos 

cuentan la historia de  

manera lineal.     

 
 

Película Saraguros, historia con sangre Inka  

 Se trata de una historia general que se complementa de dos historias inmersas, las 

mismas que convergen al final. La una ambientada en la época actual, mientras que la 

otra en la época prehispánica y poco después de la llegada de los españoles a América. 

El manejo de ambas está muy bien cuidado, ya que se encuentra detallado sin dejar cabos 

sueltos, de esta forma se inicia un proceso explicativo de la secuencia de los hechos tal 

cual los recoge la historia. Al final de la misma se presenta un discurso narrativo rico en 

datos y hechos históricos muy concretos y puntuales que cumplen con el objetivo de dar 

a conocer al espectador el pueblo Saraguro, su origen, sus tradiciones, costumbres y la 
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manera en que se han podido mantener hasta la actualidad contando así con una historia 

de siglos.  

La música está bien aplicada y ubicada, en momentos donde se requiere que el 

espectador sienta distintas emociones, la música es un factor determinante para ello, 

siendo de apoyo fundamental para apelar a la atención de los mismos. Además de cumplir 

con esta función, la música empleada también dota de enriquecimiento perceptible a la 

película, de esta forma los espectadores sienten cierta comodidad a la hora de visualizar 

esta obra, ya que se trata de música propia del lugar.  

La intertextualidad forma parte fundamental de esta producción. Las piezas clave 

que conforman la intertextualidad de la obra son los orígenes del pueblo Saraguro y la 

situación actual en que vive.  En cuanto a la ideología manejada se puede decir que no 

presenta rasgos perceptibles fuertemente de una ideología determinada, se mantiene en 

un término neutro.  

Los planos  

Por la parte estrictamente estética los planos son en su mayoría planos abiertos, 

describiendo los lugares, la ambientación, el escenario donde se lleva a cabo la acción y 

desarrollo de la trama. Los planos cerrados tienen función expresiva y precisamente se 

ha intentado sacar provecho de esto explotándolos, por así decirlo, para intentar hacer 

parte de la película al espectador y de esta forma se adentre en todo el cúmulo de 

tradiciones culturales del pueblo Saraguro.   

 
Película Saraguros, historia con sangre Inka  
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 Los movimientos de cámara  

En general los movimientos de cámara son panorámicas que contribuyen de 

manera directa a los planos en la ambientación del desarrollo de las escenas   

El montaje  

En cuanto al montaje es necesario mencionar que se trata de un montaje 

discontinuo, ya que intercala dos historias que convergen en una sola.   

El sonido  

Utiliza el sonido diegético, cuenta con las voces de los personajes, y los efectos 

sonoros tanto de la grabación como de la postproducción. Apenas y tiene voz en off en 

una determinada escena, cumple con el objetivo de llegar a sugerir la atención del 

espectador, es sonido apropiado para la temática manejada.  

La iluminación  

La mayor parte de la película utiliza iluminación ambiente, es decir luz natural, 

ya que se desarrolla mayoritariamente en el día, pero las pocas o varias escenas que son 

filmadas en la noche cuentan con una iluminación adecuada, en algunas con el triángulo 

de la iluminación.  

 
Película Saraguros, historia con sangre Inka  
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2. Análisis discursivo de la película: Atrapen al santo  

  

Sinopsis  

Cuenta la historia que a la ciudad de Loja llega súbitamente de Roma por equivocación 

la imagen de un santo, el cura de la ciudad. El cura de la ciudad, Padre Horacio lo quiere 

usar para disminuir la apatía de los feligreses ya que su reputación se ha venido 

desmejorando, pero el descalabro se da cuando se roban al santo, perseguido por quienes 

creen que conseguirán milagros. La situación se complica aún más cuando llega de Italia 

a reclamar la imagen Don Vitorio, un malvado mafioso.  

Solo el mafioso y el cura saben el secreto que tiene esta imagen, por esta razón la 

desesperación los lleva a perpetrar acciones jocosas en la búsqueda del santo. Esta 

divertida comedia incluye disparatados acontecimientos que se crean por la idiosincrasia 

de la gente Lojana y Ecuatoriana.  

  

Ficha técnica  

  

Año: 2008  

Duración: 85 minutos  

Director: José Paúl Moreira  

Reparto: José Gómez, Bélgica Luzuriaga,  

Jaime Carrillo  

Género: Comedia  

Idioma: Español  

 Análisis discursivo  

  

“Atrapen al Santo”, una producción que mezcla los ingredientes principales para 

crear una comedia a través de distintos complementos que dan lugar a una especie de 
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sátira cómica.  Ambientada en la época actual, esta obra tiene un contexto social que se 

rige mucho a los estereotipos sociales que se mantienen presentes en la sociedad hace 

muchos años.  

El contexto social y cultural en esta película es palpable y obedece directamente 

a una sociedad llena de prejuicios, con personas que justifican su actuar en nombre de 

Dios y por él obran, en muchas de las ocasiones completamente erróneo. En el corpus de 

la producción están presentes desde la persona más prejuiciosa, hasta la más codiciosa, 

en este caso son varias personas.   

La religión tiene un papel fundamental en este film, es la matriz desde donde parte 

la historia. Cabe destacar que junto a este factor importante y de trascendencia notable e 

indispensable viene un problema social muy común en la actualidad, el tráfico, actividad 

ilegal que va desde traficar con sustancias ilícitas, hasta el mismo tráfico de personas, 

este factor se podría decir que va de la mano con la trama principal de la obra, que vendría 

siendo la fe desmesurada por una imagen de cerámica.  

Precisamente la devoción a esta imagen, culto que ha sido impuesto por la religión 

católica desde los inicios de las grandes civilizaciones, es el eje motor de la trama 

principal para dar paso a que se pueda desarrollar la película, pues toda la historia contada 

gira alrededor de este hecho, el robo del santo Próspero. De esta “liana”, se desprende un 

problema que generó muchísima controversia mundialmente, pues los caso fueron 

numerosos y en todo el mundo, se trata de las relaciones amorosas que tenían los 

sacerdotes, estos sucesos que salieron a la luz ocasionaron que en muchos de los casos 

las personas olviden un poco la devoción y magnánimo respeto hacia los sacerdotes, los 

mismos que se hacen llamar “servidores de Dios”.   
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La fe se convierte en avaricia y codicia, pues por razones del destino, varios 

personajes se enteran del altísimo valor de la pequeña estatua del santo. Esto hace que 

las diversas historias que tienen cada uno de estos personajes converjan en una misma: 

la búsqueda implacable de la imagen; Todos ellos movidos por la codicia en algo que se 

convierte en una carrera en la que el primero que encuentre la escultura gana. En varias 

ocasiones uno por uno siente alcanzar la gloria de tenerlo consigo y así hacerse con el 

botín, pero solo uno, el más necesitado, lo consigue.  

Es aquí donde la familia entra en juego y cumple un rol complementario. Si bien 

es cierto dentro de la película cada personaje o grupo de personajes cuenta con sus 

propios problemas en cada una de sus vidas. La aparición de una familia disfuncional no 

es la excepción, una relación familiar en la que un problema social actual está latente, el 

machismo. De esta forma se presenta la historia de una mujer que vive sumisa a los 

deseos del marido, quien solo sabe tratarla mal, menospreciarla y serle infiel.   

Ciertamente para que la violencia y maltrato a la mujer exista, no necesariamente 

tiene que ser golpeada, las palabras en muchos de los casos son peores que los golpes. 

Este tipo de violencia se denomina violencia estructural y es la peor de todas. Algo 

importante de resaltar es que la historia termina con un final que rompe esquemas y 

estereotipos sociales, dotando de ecuanimidad e igualdad a la misma y adaptándose a los 

cambios que se producen a diario como resultado de una lucha constante por la igualdad 

de género.  

En cuanto a la visión del mundo que se presenta en esta obra, la realidad es 

palpable con problemas sociales que aquejan a la sociedad muy latentes, el tráfico, el 

alcoholismo, la violencia de género, los cultos impuestos por las distintas religiones 

existentes, en este caso la católica. Es decir, el corpus de la película goza de cierta riqueza 
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en cuanto a contexto social se refiere, tomando como referencia la problemática mundial 

y local en la actualidad.  

Las relaciones de poder están ausentes en esta obra, salvo por alguna situación 

que se presenta al inicio, refiriéndose concretamente al poderío que tiene El Vaticano 

mundialmente. Si bien es cierto es uno de los estados más ricos del mundo, y es la matriz 

de la religión católica, que mueve todos los hilos en cada uno de los países adoctrinados 

con la misma.  

El lenguaje cinematográfico en el film  

Los códigos para la construcción del significado  

 
Fábrica de imágenes religiosas en Italia (Minuto 27´)  

En esta producción se caracteriza por poner en evidencia la religión, desde el 

punto de vista analítico es una de las percepciones que se tiene a lo largo de toda la 

película, si bien es cierto la matriz es la religión católica. Esta imagen está dotada del 

código semántico, ya que la escenografía que conforma la escena tiene un mensaje de 

trasfondo, el mismo que intenta hacer que el espectador tome conciencia de que la fe y 

devoción que profesa hacia un Dios, no es este sino a simples figuras de cerámica creadas 

en cadena una tras otra.  Simple y sencilla, pero con un gran significado y mensaje, en 

esta escena se puede apreciar la fábrica donde se elaboran las imágenes religiosas y el 

sistema de producción.   
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Mujer del sacerdote le reclama el dinero de la manutención de sus hijos (Minuto 10 y 37 seg.)                                                                                                                                   

   En esta imagen existe una mezcla de códigos, el hermenéutico y el semántico. 

Pues por un lado se busca mantener la atención del público con una acción que ante los 

ojos de un creyente sería completamente reprochable, ya que un sacerdote, servidor de 

Dios no puede tener relaciones amorosas ni carnales con ninguna mujer. Por otro lado el 

significado de la escena tiene un mensaje de trasfondo que puede ser entendido a través 

de la denotación y connotación, pues la denotación es la imagen del cura en pecado 

mortal, mientras que la connotación se hace referencia a diversos sucesos que causaron 

polémica y controversia mundial en aquellos años cuando muchos sacerdotes fueron 

descubiertos en relaciones amorosas, a esto sumado los abusos que denunciaban 

personas, padres de niños, los mismos que habían sido violentados precisamente por 

sacerdotes. En resumen, se podría decir que esta imagen en una muestra de la decadencia 

de la religión católica.  
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Ancianas escuchando la conversación del cura con la mujer (Minuto 10 y 40 seg.)  

  

 

Beata en la iglesia orando por los “pecadores” (Minuto 12 y 29 seg.)  

 

Un par de ancianas ocupándose de la vida de los demás, la beata orando por las 

personas que ella considera sacrílegos e impíos mientras ella es la encargada de ejecutar 

la orden de Dios, entre otros estereotipos sociales se puede encontrar en esta obra, ya que 

cada una de las historias que cuentan en su papel son indispensables para conformar la 

trama principal. Esto se puede deducir principalmente por la vestimenta que utilizan, y 

que por lo general suelen ir lo más cubiertas posibles y con un velo sobre en su cabeza, 

añadido a esto la expresión facial de su rostro comunica curiosidad e incertidumbre.   
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Niña sometida al trabajo infantil (Minuto 26 y 13 seg.)  

Esta es otra parte de la trama principal, la mujer que se considera santa beata y pura 

es una secuestradora de niños que los vende al mejor postor para que sean utilizados en 

trabajos de todo tipo. Aquí se puede percibir una vez más el código semántico, ya que el 

significado que intenta trasmitir esta escena es bastante fuerte, se manifiesta como 

rechazo al maltrato y trabajo infantil.   

 
Expulsan de un bar a un hombre en estado de ebriedad (Minuto 42 y 42 seg.)  

En esta escena los significados se contraponen, ya que se puede percibir doble 

función y doble significado, el primero es el mensaje publicitario que se puede apreciar 



 

48  

  

con uno de los auspiciantes y el segundo es los estragos y efectos que el consumo del 

alcohol puede causar. Es decir, unidos los dos mensajes darían como resultado disfrutar 

con responsabilidad, pese a que en un principio se contraponen izquierda y derecha.  

  

 
Niño secuestrado en el dormitorio donde los tienen recluidos hasta venderlos (Minuto 61 y 

26 seg.)  

  

El código semántico que tiene esta escena es de trascendencia primordial, ya que el 

mensaje que trasmite es sumamente importante. En la sociedad actual donde a diario se 

suscitan robos, secuestros, desapariciones de niños que son traficados por mafias para 

venderlos sin importar la suerte que corran, en el peor de los casos los utilizan para extraer 

sus órganos y venderlos. Esta escena trata de concientizar a las personas del cuidado que 

deben tener con sus hijos en todo momento, ya que nadie está libre de que una desgracia 

como tal pueda sucederle. El recurso que ha utilizado es la expresividad del plano y la 

escenografía montada, creando un ambiente lúgubre que apela a la sensibilidad del 

espectador.  
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La narrativa  

La película sigue una línea narrativa continua, la trama es sencilla y lineal, no utiliza 

ningún tipo de recurso como flashbacks o evocaciones al tiempo pasado. La música es 

propia de la producción, cabe destacar que en algunos casos no es la adecuada ya que la 

escena sugiere musicalización que produzca otro tipo de sensaciones en el espectador.   

Algo muy importante que hay que resaltar es el uso del “Voice Over”, es decir, 

colocar el dialogo de la persona que está actuando sobre la misma, pero sin que ésta 

gesticule. Esto se pudo apreciar en varias ocasiones durante una misma secuencia, 

concretamente dentro de la iglesia durante la eucaristía.   

El texto es sencillo y simplificado, pero cuenta con el tipo de lenguaje muy coloquial 

en el que se percibe el uso muy frecuente de regionalismos en toda la película, se 

presupone que el objetivo de esto es que el espectador se sienta más identificado e 

inmerso en el film. Como trasfondo se puede percibir que esta producción es un signo de 

rechazo a la ideología y culto impuesto por la religión católica.   

Los planos  

Por la parte estética utiliza planos simples, nada rebuscados, eso sí un uso muy 

generalizado de todos ellos. Las angulaciones de cámara son normales, en alguna que 

otra ocasión hace uso del picado y contrapicado en un gran plano general.   

 
Película Atrapen al santo  
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Los movimientos de cámara  

Los movimientos de cámara de igual manera son sencillos en alguna ocasión se pudo 

percibir cierto fallo de continuidad, muy notable, el espectador se puede percatar de ello 

de manera rápida.  

El montaje   

En general utiliza un montaje continúo siguiendo la secuencia de hechos que sugiere 

la trama.   

El sonido  

En cuanto al sonido y efectos de sonido, puesto que es una película de comedia, utiliza 

sonidos propios para ello, en alguna ocasión no están colocados adecuadamente, pero en 

su mayoría por lo general están bien y cumplen con una función amenizando la escena.  

La iluminación  

En este caso, se podría decir que la mitad de la producción utiliza iluminación 

artificial, ya que gran parte de las escenas están grabadas en la noche. El resto de la 

película tiene luz día.  

 
Película Atrapen al santo  
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3. Análisis discursivo de la película: El Duende y la Biendivia  

El Duende y la Biendivia 

Sinopsis:  

Cuenta la historia de Agú, quien es un duende bebé que ha decidido crecer, y para 

ello busca una flor mágica llamada biendivia, la que podría obrar ese milagro. 

Lastimosamente, la flor tiene una dueña, Sofía, que la cuida con esmero y que no está 

dispuesta a ceder sus derechos. Para lograr su objetivo. Agú convierte en chivo a Serafín, 

el mejor compañero de la niña, y lo obliga a robar la flor, a cambio de levantarle el 

hechizo. Pero el Duende no contaba con que la flor, por ser mágica, podría escapar, ni 

con que Serafín lucharía con bravura para devolver la biendivia a su verdadera dueña.   

Ficha técnica:  

Producción: Universidad Nacional de Loja   

Dirección: Jorge Vivanco  

Guión: Germán Cuenca  

Reparto: Nasly  Cueva, Joé  Arias, Andrés  

Villavicencio, Irene Alvarado  

Dirección de fotografía: Pablo Burneo  

Duración: 1:30:00h  

Género: Infantil- fantástico  

Año: 2008  

Audio: Audio original en español  

Idioma: español, subtitulada en inglés (Estados Unidos).   

http://mispeliculas.info/actor/nasly-cueva/
http://mispeliculas.info/actor/nasly-cueva/
http://mispeliculas.info/actor/nasly-cueva/
http://mispeliculas.info/actor/nasly-cueva/
http://mispeliculas.info/actor/joe-arias/
http://mispeliculas.info/actor/joe-arias/
http://mispeliculas.info/actor/joe-arias/
http://mispeliculas.info/actor/anres-villavicencio/
http://mispeliculas.info/actor/anres-villavicencio/
http://mispeliculas.info/actor/anres-villavicencio/
http://mispeliculas.info/actor/anres-villavicencio/
http://mispeliculas.info/actor/irene-alvarado/
http://mispeliculas.info/actor/irene-alvarado/
http://mispeliculas.info/actor/irene-alvarado/
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Análisis discursivo  

  

La película se ambienta en dos mundos paralelos en donde se desarrolla la historia 

que de cierta manera aparentan ser dos y que al final convergen en una misma que forma 

la narrativa principal de la obra. La realidad concreta que se muestra es la de una familia 

normal y corriente que vive en una casa a las afueras del pueblo o ciudad por lo que se 

puede percibir. Algo que destacar es que se presenta una familia nuclear conformada por 

tres integrantes. Un factor que resaltar en la trama es la condición de discapacidad de la 

madre, uno de los personajes secundarios, ya que si bien es cierto en algún momento de 

la obra se muestra como personaje principal, su papel pierde relevancia conforme 

avanzan los hechos.  

En cuanto a la visión en general del mundo que se puede percibir en la obra, hay 

que aclarar que el espectador tiene que formarse su propio juicio de valor en cuanto a 

este factor, ya que, en la película, no se muestra de manera explícita, pues la temática de 

la obra tiende a ser un poco confusa y no permite analizar su discurso como en las 

anteriores producciones. No se percibe contenido social más que una sola línea temática 

que es la apelación a la conciencia humana por el cuidado del medio ambiente, de la 

madre naturaleza. A través del contenido fantástico dirigido especialmente a los niños, 

lanza un mensaje sutil para la preservación de los ecosistemas, el medio en que vive el 

ser humano y todos los elementos que lo componen.  

La familia como institución social, como ya se mencionó antes, se muestra como 

una familia nuclear, solo que en esta ocasión la madre sufre una limitación de sus 

capacidades y este es un factor trascendental porque es parte de la narrativa de la historia  

El pilar fundamental para la construcción de la obra es la mitología, 

concretamente la referida a los duendes, tal mitología ha estado presente por siglos y es 
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mundialmente conocida y con mayor arraigo en ciertos países europeos como Irlanda, 

donde tienen una fuerte creencia en estos seres mitológicos, de ahí parte la leyenda de 

Leprechaun, la misma que ha dado a producir toda una saga de películas debido al éxito 

que tuvieron las primeras. También existen leyendas de estos seres en Francia, con el 

duende Lutin o en España con la leyenda del duende castellano o incluso Alemania, 

donde este tipo de seres tienen un espacio en la mitología en el país bávaro.   

Estas creencias han traspasado fronteras entre los continentes, pues en América 

Latina también tienen sus propias “apariciones”. Yendo un poco más al medio local, en 

la provincia de Loja, concretamente en el cantón Zapotillo, las leyendas sobre El Duende 

son muy conocidas y han sido divulgadas a través de los años gracias a la cultura oral, 

que ha jugado un rol sumamente trascendental para la preservación de este tipo de 

leyendas.   

Así pues, de una forma sutil y sencilla, adoptando una temática eminentemente 

de fantasía se desarrolla la historia en esta película que tiene como público principal a los 

niños.  

El lenguaje cinematográfico  

Los códigos para la construcción del significado  

 
Agricultor plantando la semilla de la Biendivia (Minuto 1 y 50 seg)  
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El código hermenéutico tiene presencia en esta escena, ya que lo que aparentemente se 

ve aquí es un agricultor plantando unas extrañas semillas, pero el interés que tiene 

como objetivo despertar con esta imagen es el descubrir de qué tipo de semillas se trata 

y el por qué las tiene guardadas en un frasco.  

 
Agú entrega el libro del cual aprendió a su madre (Minuto 18 y 28 seg.)  

A través del vestuario, la escenografía, los diálogos y los subtítulos, el código 

semántico se presenta para de cierta forma contextualizar al espectador sobre la historia 

de estos seres mitológicos. En este caso de manera sutil el significado de la escena se 

puede derivar.  

La narración  

Maneja dos líneas narrativas que se ubican en dos épocas de espacio y tiempo 

diferentes, para esto utiliza el flashback como recurso para remontarse al tiempo en donde 

la historia inicia, esto con la finalidad de darle sentido completo a la obra. Si bien es 

cierto se trata de un mismo personaje con edades y condiciones distintas, pues en un 

primer momento Sofía puede caminar, en la edad adulta ya no.  Asimismo, su amigo 

Serafín tiene un papel parecido, solo que su condición o situación es diferente, puesto 

que él sufrió las consecuencias de las travesuras del duende Agú. El narrador es 

intradiegético, ya que son dos personajes quienes cuentan la historia Sofía y Serafín  
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Los planos  

Planos sin mayor complejidad, planos generales, enteros, y medios. En algunas 

ocasiones utiliza planos muy cerrados para generar mayor expresividad en la escena, pero 

no tiene más.   

  

 

Película El Duende y la Biendivia  

Los movimientos de cámara  

Por lo general usa panorámicas para de alguna forma ubicar al espectador en el 

ambiente en que se ha de desarrollar la historia.  

El montaje y la continuidad  

En este caso el montaje es discontinuo, debido a que se desarrolla en diferentes 

épocas de espacio-tiempo. Cumple con la denominada correspondencia de las miradas.   

 
Película El Duende y la Biendivia  

 

Por otra parte, las transiciones por lo general son fundidos de entrada y de salida (fade 

in- fade out)  
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El sonido  

Se trata de sonido diegético y extradiegético, ya que cuenta con las voces de los 

personajes, pero también con voz en off, a la vez que tiene su propia banda sonora y 

algunos efectos sonoros son utilizados para dar énfasis en la narración de los hechos. En 

alguno de los casos la música no llega a cumplir con su objetivo, puesto que no es la 

adecuada para una escena determinada y puede llegar a sugerir otro tipo de sensaciones 

o incluso pensamientos, esto claro está, dependiendo del bagaje cultural de cada 

espectador.  

El color  

Cabe resaltar que en esta película 

se utiliza una tonalidad fría en general, 

abundan los colores fríos. Se puede 

asegurar el uso de un filtro que da como 

resultado una ambientación de color un 

tanto verdosa sin llegar al sepia.  

Película El Duende y la Biendivia  

 
La iluminación  

En esta producción la iluminación se puede decir que se reparte en un 75% luz 

natural y un 25% luz artificial. Las escenas que requieren luz artificial son las que están 
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grabadas dentro de la cueva en donde vive Agú y su madre, se puede percibir luz 

principal, luz de relleno y luz de fondo, por lo tanto, no se pierde información en la 

escena.  

 
Película El Duende y la Biendivia  

Los efectos especiales FX  

En esta obra la importancia de los efectos especiales es sumamente trascendental, 

ya que la temática y el género se lo exige, sin efectos la película no tendría sentido. Uno 

de los más utilizados es el efecto de aparición de uno o más personajes, aunque si bien es 

cierto en este caso, de alguna manera seguiría un recurso ya establecido y sería común 

más no destacable.  

 
 Película El Duende y la Biendivia  

4. Análisis discursivo de la película: La miel de las morojas  

Sinopsis:  

Película de profundo contenido social. Pepizo un joven campesino sueña con viajar a 

España para mejorar sus ingresos y ayudar a su madre y hermana, quienes desconfían de 



 

58  

  

él porque piensan que también las abandonará como lo hizo su padre. A raíz de que su 

mamá Dioselina Cobos, una agraciada campesina de 16 años, vive con su padre, un ser 

humano agreste que la tiene prácticamente secuestrada, exigiéndole supuestos deberes 

en el hogar. Luego de mucho darle vueltas a su situación, porque en el fondo ama a su 

padre, la joven seduce a un joven aguatero para que se la "robe" y la convierta en su 

mujer.  

Entusiasmado, el muchacho la lleva a vivir aparte y la embaraza.  

Ficha técnica:   

  

Producción: Universidad Nacional de Loja  

Dirección y Guión: Jorge Vivanco  

Reparto: Pepe Cueva Yahuana, Mari Sofía López, 

Diego Naranjo.  

Año: 2009  

Duración: 1h:50 minutos  

Género: Drama  

Análisis discursivo   

Como ya lo menciona en la sinopsis, esta película tiene un contenido social muy 

profundo, en el cual se puede observar la realidad tanto desde un punto general, hasta un 

punto concreto yendo de la realidad exterior hasta la realidad local. Uno de los fenómenos 

sociales implícitos en la producción es la inmigración. Si bien es cierto, Europa era un 

destino que estaba de moda, por así decirlo, y era el continente por el cual tenían mayor 

predilección los inmigrantes, no solo ecuatorianos, sino de diversas nacionalidades como 
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peruanos, bolivianos, colombianos, entre otros; los mismos que huían de las distintas 

realidades sociales que acontecían en sus respectivos países, como por ejemplo: en 

Ecuador, Perú y Bolivia la crisis y el desempleo obligaban a migrar a miles de personas 

que buscaban un futuro mejor para sus familias, por otro lado en Colombia se vivía una 

crisis sociopolítica profunda, ya que fuerzas paramilitares obligaban a cientos de 

personas a desplazarse de sus hogares por temor a sufrir diversos tipos de violencia.  

Así pues, veían en países europeos como España, Italia, Suiza, Francia, entre 

otros, una oportunidad para poder crecer y tener un mejor nivel de vida y precisamente 

en este momento dichos países vivían una bonaza económica destacable. Pero esa es tan 

solo una cara de la moneda, porque el precio que miles de emigrantes tuvieron que pagar 

en muchos casos fue devastador, a tal punto que familias enteras fueron destruidas por 

diversas razones o circunstancias, infidelidad, depresión en hijos que necesitaban mucho 

más que dinero para su vivir diario, necesitaban un padre, una madre que esté ahí cuando 

por situaciones de la vida los necesiten. Esto tuvo como resultado divorcios, hijos 

alcohólicos o drogadictos, resentimientos y rencores de hijos hacia sus padres, a quienes 

no los veían como tal, sino como unos simples desconocidos sin ningún tipo de autoridad 

sobre ellos.  

Sí, para el Ecuador dejando de lado otras circunstancias, fue una ayuda de vital 

importancia para la recuperación económica con la ayuda del envío de remesas, pero para 

las familias ecuatorianas tuvo un altísimo precio que sus integrantes tuvieron que pagar 

con lágrimas. Eso en cuanto a la realidad en general de la que se puede mencionar.  

En cuanto a la visión local y concreta, se puede observar un pueblo en donde las 

costumbres de antaño se conservan y están bastante arraigadas todavía. Los personajes 

principales viven una realidad muy parecida, solo que en el caso de Dioselina, ésta tiene 

que lidiar con el maltrato diario que su padre ejerce sobre ella, es en este punto donde se 
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considera importante destacar otra situación trascendental de la historia, pues el amor que 

dice el padre de Dioselina tener sobre su hija no es un amor normal, en algunas ocasiones 

sugiere al espectador otro tipo de pensamientos o concepciones sobre esta circunstancia, 

ya que se muestra un amor celoso en demasía, sobreprotector, y egoísta.   

La falta de educación también es palpable, ya que a lo mucho los pobladores de 

estos sectores alejados del medio urbano apenas y saben leer y escribir. Otro factor 

fundamental que se puede observar en el trasfondo de la historia es la falta de información 

sobre sexualidad, esto da como resultado una especie de estereotipo que se ha 

conformado a lo largo del tiempo sobretodo en sectores como estos. Siempre siguen la 

misma secuencia, una pareja de jóvenes, en muchos de los casos menores de edad, huyen 

de su hogar por diversas razones y a la primera semana de estar juntos la chica resulta 

embarazada, esto ocasiona problemas a futuro, ya que no siempre tienen con qué 

alimentar al recién nacido y le obligan a sufrir necesidades.   

En la mayoría de los casos, la pareja no tiene conocimiento de los métodos 

anticonceptivos existentes y simplemente realizan el acto sexual de manera deliberada. 

El que la pareja supiera de estos métodos evitaría los problemas a futuro y no tomando 

como problema al niño, sino a las necesidades a las que éste puede ser expuesto. Parte de 

culpa de esta situación la tiene la religión, pues siempre ha estado en contra del uso de 

métodos anticonceptivos por considerarlos una forma de desorden familiar que va en 

contra de la propia fidelidad cristiana. Es por esto que en muchas de las derivaciones de 

la religión católica tienen como una de sus premisas principales el no uso de los métodos 

anticonceptivos y tener los hijos que, según ellas, Dios quiera dar. Así pues, este es el rol 

que la religión tiene como institución social en esta obra.  
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El lenguaje cinematográfico en el film  

Los códigos para la construcción del significado en el film  

 
Pueblerinos en la cola para retirar su pasaporte (Minuto 1 y 34 seg.)  

 

Esta es una de las primeras escenas que de cierta forma contextualiza la realidad 

social que están viviendo los habitantes de esta población, los mismos que se ven 

obligados a emigrar hacia otro país debido a la crisis que sufren a diario. Esta puede ser 

una escena bastante sugerente para el espectador, ya que lo ubica de alguna forma en el 

tiempo y espacio de la historia. Esto en cuanto al código hermenéutico, pues aviva el 

interés en el espectador de saber sobre qué trata la obra, por otro lado, el código semántico 

se puede percibir debido a los signos, los diálogos, el vestuario y los gestos que realizan 

las personas, en esta escena se muestra de forma sutil.  

 
El padre de Dioselina maltrata a su esposa por un ataque de celos (Minuto 8 y 17 seg.)  
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Una vez más el código semántico hace aparición en escena, a través del vestuario, 

la escenografía, los movimientos y gestos de los personajes trasmiten un mensaje con 

significado preciso, no solo la escena es fuerte sino también el mensaje que se trasmite a 

través de ella. A simple vista la denotación que se puede percibir es de un hombre 

maltratando a una mujer, pero la connotación que tiene la escena expresa una realidad en 

la que se ambienta la película. Una realidad social en un ambiente agreste y abandonado 

por la ley, en donde el machismo y el sometimiento de la mujer se encuentra vigente y 

lamentablemente palpable para ella.  

 
Dioselina y su padre se dirigen al pueblo (Minuto 34 y 57 seg)  

 
Pepizo regresa a casa con la compra para la semana (Minuto 85 y 09 seg.)  
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La ambientación y escenografía de esta escena tiene como finalidad mostrar la 

vida campestre y humilde en que se desarrolla la historia, una vez más el código 

semántico es utilizado. Por otra parte, en la otra escena se pueden percibir rasgos con 

intención moralizadora, es decir, influir en la moral del espectador para concientizarlo de 

no ser un número más en la cifra embarazos no deseados y vidas truncadas por decirlo 

de alguna manera.  

 
Pepizo se contacta con su padre en España (Minuto 48 y 43 seg.)  

La intención y objetivo que tiene esta escena es contextualizar al espectador en la 

realidad social y concreta de la historia.  

Los planos  

Los planos utilizados en la producción no tienen mayor complicación y no son 

para nada rebuscados, obedecen a la expresividad que requieren cada una de las escenas 

y secuencias. Por lo general son planos abiertos, enteros y medios que permiten el 

desarrollo de la historia de forma lineal y sin sobresaltos.  

El color  

La tonalidad de color usada en la obra es con una mezcla de colores fríos y cálidos, 

pero con predominancia de los colores cálidos, ya que uno de los objetivos de la película 

desde mi perspectiva es mostrar la vida agreste y campesina de la población, pues en 
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general la historia se desarrolla en un ambiente campestre con paisajes áridos y en algunas 

ocasiones estériles por la poca vegetación que existe, por lo tanto, los colores fríos se 

utilizan para introducir al espectador en la historia de Dioselina y el drama que ha vivido 

desde su niñez, apelando al sentimentalismo del espectador, el mismo que quizá en algún 

caso se sienta identificado con tal historia. Los colores cálidos tienen como finalidad 

ubicar al espectador en la ambientación de la película, y también identificarlo con la vida 

agreste y en muchos casos dura que tienen los pobladores del medio rural. En conclusión, 

se puede decir que el tratamiento del color apoya directamente a la narrativa en esta obra.  

 
Película La Miel de las Morojas  

Los movimientos y angulaciones de cámara  

Simples, versátiles y sin complejidad. En alguna escena se puede observar el 

movimiento realizado con una grúa, algo que destacar, pues está muy bien hecho y 

contribuye a la expresividad de la escena. Existen panorámicas para ambientar en la 

escenografía, angulaciones normales de manera general. Igualmente cuenta con 

angulaciones como un picado en plano general.  

 
Película La Miel de las Morojas  
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El sonido y la música  

El sonido y la música están muy bien usados y colocados, la banda sonora sí es 

un plus que puede contribuir al significado de la obra, ya que llega al espectador y hace 

que éste sienta la expresividad de la línea narrativa. Se trata de sonido diegético, puesto 

que se corresponde con voces de los personajes, efectos sonoros grabados durante la 

filmación y la banda sonora de fondo.   

La iluminación  

Filmada por lo general con luz natural, en las pocas escenas en la noche utilizando 

luz artificial, se observa un buen manejo de la dirección de la luz.  

 
Película La Miel de las Morojas  

El Flasback como recurso narrativo  

Cabe destacar el uso del flashback como un recurso utilizado por el guionista y el 

director para complementar la narrativa de la historia, ya que sin este recurso no sería 

posible para el espectador comprender la película. Esta especie de viajes o 

rememoraciones refuerzan el significado y mensaje de una de las principales líneas 

narrativas de uno de los personajes principales, Dioselina, quien vive prácticamente 

cautiva en su propia casa a manos de su padre. La historia que cuenta este personaje se 

basa en el abandono por parte de su madre, quien huyendo de su marido emigra a Europa. 
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Película La Miel de las Morojas  

 

5. Análisis discursivo de la película Virgen del Cisne, más allá del milagro  

Sinopsis  

cA una niña pastorcita se le aparece una mujer coronada con flores. La infanta le 

dice que la población en que vive migrará a otro sitio por la sequía. Sin embargo, la 

extraña figura solicita que edifiquen un santuario y una imagen semejante a ella y, a 

cambio, las tierras se convertirán en cultivables y libres de plagas. El pueblo comienza a 

creer en un milagro y cuatro indígenas inician la travesía en busca del escultor que diseñó 

la efigie.  

Ficha técnica  

Título original: Virgen del Cisne - Más allá del 

milagro  

Dirección: Paúl Moreira Producción: Mónica 

Maldonado Guión: Paúl Moreira.  

Año: 2013  

Duración: 1h:30 minutos  

Género: Histórica/Religiosa  

Reparto: Natalia Anda, Karen Salinas, Olsmán 

Briseño, Marco Simbaña, Diego Robles, Alberto Padilla y Danny Pérez.  
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Análisis discursivo  

Pese a que, en un inicio, la escenografía pertenece a la actualidad, la mayor parte 

de la película está ambientada en el año de 1594 d.C, a un siglo y algo más de la llegada 

de la colonización española al Nuevo Mundo como denominaron al territorio que después 

sería conocido como América. Se viven tiempos de un arraigado politeísmo donde las 

personas creían en figuras de barro a las que adoraban como dioses, el catolicismo aún 

no se ha establecido como religión oficial, pero la Iglesia ya cobra tributos a los 

pobladores, pese a que la gran mayoría de los habitantes son politeístas. Precisamente a 

este hecho, el cura del pueblo lo responsabiliza de la consecutiva serie de malos sucesos 

que están afectando a la población y obligándolos a migrar en busca de algo de comida 

para no morir de hambre.  

Ángela, una niña hija de dos humildes campesinos es quien tiene contacto con la 

supuesta divinidad, la misma que le pide que construyan un santuario y una imagen, pese 

a que en un primer momento pocas personas o casi nadie cree su relato, ya que se 

muestran bastante escépticos. Ángela llena de confianza, cuenta lo que ha visto a los 

pobladores quienes emprenden un gran viaje hacia la capital en busca de un escultor para 

que construya la efigie de la divinidad. Es aquí donde se puede percibir un rasgo más de 

la realidad de la sociedad en aquella época, ya que las vías de comunicación son 

extremadamente limitadas, el viaje hacia Quitus, la capital tarda 47 días 

aproximadamente, la carencia y limitación de las vías de comunicación es palpable y ello 

hace que la construcción de la imagen se prologue ocho meses.  

Sumado a esto, la inseguridad en los largos trayectos es bastante notoria, ya que 

a los maleantes y saqueadores no les interesa la condición económica de las personas, 

sino simplemente despojarlos de sus pertenecías llegando incluso a asesinarlas por unas 

pocas monedas.  
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También se puede apreciar la predominancia de la codicia que ha sido una 

situación o más bien un conflicto presente en todas y cada una de las épocas desde la 

misma antigüedad. En este film esto se puede apreciar en el momento en que el escultor 

Don Diego de Robles acepta realizar la imagen a cambio de cuatro monedas de oro, una 

cantidad en ese momento inalcanzable para los hombres encargados de regresar con la 

efigie, es por esto que tres de los cinco que emprendieron el viaje tienen que regresar 

hasta el sur nuevamente para conseguir el dinero requerido.  

Un punto que se podría decir que queda inconcluso es el momento en que estos 

hombres regresan por el dinero. Según la película se relata que dicha cantidad de dinero 

les fue entregada a aquellos hombres por un caballero, del quien nadie sabe ni conoce 

nada y, es más, nunca ha sido visto en el pequeño pueblo. Esto sugiere que el espectador 

en su mente acepte que fue una especie de milagro, ya que difícilmente existe otra 

posibilidad, entonces de esta forma se interpreta el mensaje inmerso dentro de la película 

que se orienta a que ésta sea vista y mayormente aceptada por católicos devotos a la 

Virgen del Cisne.  

La representación de la familia es sumamente importante en esta película, ya 

que se puede apreciar el modelo de familia que se tenía en aquella época, la familia 

nuclear compuesta por tres integrantes: padre, madre e hijo. Si bien es cierto, la 

concepción que se tenía de la familia en aquellos tiempos era muy distinta a la que se 

tiene ahora, pues si se daba el caso de que una pareja decidía convivir en lo que hoy se 

conoce como `unión libre´, era severamente criticada, señalada e incluso castigada por 

la Iglesia, ya que eran considerados impíos y pecadores. Era tal el poder de la Iglesia, 

que su dominio era casi absoluto, sumiendo a las personas en el temor y el miedo. Y 

esta era tan solo una de las formas con las cuales sometía al pueblo, entre otras estaba el 

cobrar diezmos para obtener indulgencias de Dios, de no hacerlo irían al infierno.  
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El papel que juega el hombre y la mujer en la película es fundamental, aunque 

común y típico también, ya que el hombre está representado como la figura fuerte y pilar 

indispensable del hogar, encargado de traer los alimentos al mismo. Por su parte la mujer 

está representada como la figura más débil, su rol es el de cocinar y realizar los 

quehaceres, cuidar de los hijos, entre otras tareas, varias de las cuales hasta la actualidad 

se mantienen, en sociedades de distintos países. Cabe destacar que el papel de la mujer a 

día de hoy es mucho más influyente y preponderante.  

En la época en que se desarrolla la película, la educación es un privilegio al que 

sólo los miembros de la realeza y del clero pueden acceder, esto tiene como consecuencia 

un descuido sumamente arduo del lenguaje oral, algo que se puede notar en la forma en 

que se expresan los pobladores y es en este punto donde se genera cierto choque cultural 

entre diferentes culturas, la una proveniente de Europa y en incipiente desarrollo todavía 

que es la cultura aborigen de América del Sur. Aunque el término “desarrollo” es un tanto 

subjetivo, ya que no se puede llamar desarrollada a una sociedad en donde las guerras, la 

destrucción y el hambre son el pan de cada día, en comparación con los pueblos 

habitantes en el Nuevo Mundo, donde tienen un sentido más profundo de la religión, 

mostrando mayor respeto por la Paccha Mama, o Madre Tierra. Aunque el nivel de 

violencia iba en aumento en una carrera por la misma razón, el ansia de poder. Ya que, 

si bien es cierto según investigaciones, los habitantes aborígenes de estos territorios 

ejercían una brutalidad y salvajismo igual de violento que los europeos, solo que en este 

caso sin avances tecnológicos. Por hacer una referencia véase el caso de las constantes 

guerras entre hermanos como Atahualpa y Huáscar, ambos en una pugna por el dominio 

del Tahuantinsuyo.  

Algunos ejemplos de este choque cultural se pueden ver al momento de 

intercambiar mensajes, ya que los pobladores nativos utilizan varios regionalismos 



 

70  

  

acuñados a partir del idioma nativo, el Kichwa. Esto genera que en el canal 

comunicacional no se logre claridad al momento de entablar una conversación, pese a 

esto de una u otra forma se logra entender el mensaje.  

Las relaciones de poder por otro lado, según la época de ambientación pueden ser 

tres clases establecidas: la nobleza, el clero y el campesinado, todas estas en una lucha 

constante de poder, pero con una jerarquía establecida, en la que el campesinado se lleva 

la peor parte.  

Dentro de la historia de la película se encuentra inmersa otra pequeña historia o 

mini relato, el mismo que es contado por el obispo, es por eso que tiene tanta relevancia, 

ya que se trata de una persona que cuenta con la credibilidad en demasía para que los 

fieles crean tal relato sin ningún problema. Este relato obedece al origen de una orden de 

caballeros que existió durante la Edad Media, la Orden de los Caballeros de El Cisne. 

Esto es de cierta forma para explicar la proveniencia del nombre con el que se denominó 

a la imagen realizada. Debido a esto la historia inmersa es de importancia relevante.  

El rol que tiene la cuestión de la fe en este film es trascendental, para aquel año, 

Santo Tomás de Aquino ya había propuesto sus diversos escritos sobre la razón y la fe, 

algo que influyó de forma importante en la filosofía y teología, sobre todo en el Viejo 

Continente. Así pues, la Iglesia Católica ya promulgaba tales ideas y América no fue la 

excepción para el adoctrinamiento.   

A medida que van ocurriendo los hechos que siguen una secuencia, el número de 

creyentes en la imagen de la mujer que Ángela vio, es mayor y sigue en aumento debido 

a numerosos milagros y benevolencias recibidas, incluso a personas que se mostraban 

completamente escépticas y renuentes a creer en tal divinidad. Con el paso de los siglos 

esto generó que se realizaran múltiples actos en forma de agradecimiento con la Virgen 
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del Cisne, lo que ha desembocado en una de las mayores peregrinaciones de toda América 

del Sur reuniendo a más de setenta mil personas anualmente.  

El lenguaje cinematográfico en el film  

  

Los códigos para la construcción del significado  

  

El código semántico entra en juego en esta escena, una de las imágenes más  

fuertes.  

 

Ángela se encuentra por primera vez con La Virgen del Cisne (Minuto 5)   

Ángela Cuchumbo habla por primera vez con la Virgen del Cisne. El tratamiento 

del lenguaje cinematográfico en esta escena es simple, pero trasmite un mensaje potente.  

El encuadre de la escena las centra a las dos como punto de atención fijo, la vestimenta 

de las actrices es fundamental, ya que la de la Virgen es con predominancia de colores 

blancos, que expresan pureza, castidad, virginidad, la corona de flores no está puesta 

porque sí, tiene un significado importante, es una corona que pretende expresar 

soberanía, hacerla ver como una reina, como es la imagen e idea que los católicos tienen 

de la Virgen María.  

Por su parte el vestuario de Ángela es con colores más opacos en una sola prenda, 

el peinado de trenza que tiene obedece al estereotipo de los indígenas, ya que por lo 
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general estos siempre utilizan la trenza como peinado típico, a la vez que expresa también 

humildad inocencia y pureza.  

En cuanto al escenario se puede decir que es la ambientación perfecta para una 

aparición, esto debido a que la idea que se tiene de las apariciones de divinidades según 

las historias, por lo general se han realizado en la tranquilidad de la naturaleza en este 

caso bajo la sombra y cobijo de un árbol. Pues bien, el ambiente es idóneo para una 

aparición, este podría decirse también que es otro estereotipo al que se ciñe la película, 

ya que así lo cuenta la historia de la aparición.  

  

 

Don Diego de Robles molesto porque le piden rebaja por su trabajo. (Minuto 22 y 29 seg.)  

Se presenta otra escena importante en la que se pone de manifiesto un choque 

cultural, que se lo puede percibir de una manera sencilla, pero con un significado potente. 

En la imagen aparecen el escultor Diego de Robles, el sacerdote y los campesinos; esto 

obedece a las tres clases sociales existentes y con gran diferencia socioeconómica entre 

ellas: la burguesía, el clero y el campesinado.  

 El vestuario otra vez juega un papel fundamental en la escena, ya que es el identificativo 

para cada uno de las clases mencionadas. Camisa, pantalón y calzado bien presentable, 
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sotana y rosario en la mano y ropas rotas, harapientas, sucias y calzado desgastado 

respectivamente.  

El lenguaje que utilizan también es otro identificativo importante, ya que el 

burgués y el sacerdote hablan con claridad y propiedad el idioma español, porque 

seguramente saben leer y escribir, en contraste a esto, los campesinos hablan sí el español, 

pero con falencias y errores notables.  

 
La Virgen aparece y les ofrece comida a los campesinos que de esta forma ganan tiempo para 

no caer en la emboscada de los delincuentes (Minuto 45 y 32 seg.)  

  

 El código hermenéutico entra en escena esta escena tiene como objetivo mantener la 

atención del espectador, para esto se sirve de una aparición más de la virgen, en este caso 

nadie la reconoce y pasa desadvertida por los campesinos que llevan la efigie, ya que 

ellos nunca la vieron, pero ella les advierte del peligro inminente si continúan caminando 

en esa dirección. Al darse cuenta de la presencia de los delincuentes, José y los demás 

cambian de ruta. Ahora bien, esa pequeña aparición pretende que el espectador se 

mantenga observando la película, las apariciones generan misterio e incertidumbre de 

saber qué pasará más adelante, ¿volverá a aparecer?, entre otras cuestiones que mantienen 

al individuo expectante.  
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La mano de la Virgen acaricia la frente de Ángela en su lecho de muerte (Minuto 54`44”)  

Una vez más se utiliza el mismo recurso que en la ocasión anterior, pero esta vez 

con una función y un valor añadido, es decir además de generar interés en el espectador 

también acude a la imaginación y sugestión del mismo, ya que al ver la mano de “alguien” 

en la escena, la persona expectante tiene la tarea inmediata de imaginar y sugerir de quién 

puede ser aquella mano, y prácticamente en el mismo instante deducirá que se trata de la 

Virgen del Cisne, más aún con la continuación de la historia y la sucesión de los hechos.  

El “milagro” como recurso semántico  

Con solo el hecho de que haya aparecido ya puede ser tomado como un milagro, 

pero no cuenta con algo sumamente importante: credibilidad. En este caso los milagros 

realizados por la Virgen son decisivos a la hora de que la historia tome mayor fuerza, ya 

que de esto depende la continuación de la historia, es decir el espectador tiene que 

involucrarse aún más para sentirse dentro de la historia en sí misma. Esto no es fácil de 

conseguir y se debe tener mucho cuidado con el siguiente paso que se dará y lo que ello 

implica. Por ello, siguiendo la línea narrativa de la historia esta vez el recurso a utilizar 

serán los milagros que supuestamente la Virgen realizó a cada uno de sus devotos. Pero 

esto no deja de ser un relato más que carece de credibilidad en boca de quien quiera que 

lo relate.  
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El obispo postrado ante la imagen de la Virgen le pide la sanación de la enfermedad (Minuto. 

68 y 33 seg.)  

  

Así pues, no es el mismo caso si un milagro es vivido y relatado por un miembro 

de la santa Iglesia, el cual tiene un nivel de credibilidad altísimo, pues en aquella época 

se creía con mayor convicción por un número mayor de personas que al actual, que los 

sacerdotes eran servidores íntegros de Dios, por lo tanto, el mentir no era una posibilidad 

que barajar.  

A lo largo de toda la película este recurso por así llamarlo, es de gran utilidad 

principalmente para mantener sentado al espectador y de cierta forma mantenga el interés 

por la historia.   

 
Satanás le habla a la Virgen reclamándole la devoción que le tienen los peregrinos (Minuto 87 

y 11 seg.)  
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Esta secuencia significa la eterna lucha entre el bien y el mal, que, según la 

religión católica, ha existido y existirá siempre. El mensaje para el espectador es la pugna 

constante entre la luz y la oscuridad, algunos detalles que pueden denotar este mensaje, 

es por ejemplo el vestuario de ambos entes, la Virgen con colores blancos de luz y el 

demonio con el rostro medio cubierto por una manta oscura que lo hace ver como un ser 

siniestro y malévolo. Incluso en las expresiones faciales se puede ver tranquilidad, pero 

con un poco de incertidumbre en el rostro de la Virgen, mientras que la expresión del 

demonio es un poco más grotesca lo que se puede ver al momento que habla.   

Precisamente en este último dialogo se puede percibir ambigüedad de significados 

en cuanto a la narrativa del texto, la denotación y la connotación son palpables, ya que si 

bien es cierto en primera instancia el diálogo entre los dos personajes es simple, claro y 

sencillo, si se lee entre líneas, es decir la intertextualidad, el diálogo dice algo más, 

expresa un mensaje dirigido al espectador.   

A continuación, el diálogo:  

➢ Demonio: ¿Cuánta gente, ¿verdad?, Bueno en realidad no me sorprende, las 

personas siempre están tan desesperadas buscando algo en qué aferrarse, en 

qué creer, mira ese anciano… viene a esta… ya por treinta años, venía solo, 

luego empezó a venir con sus hijos y ahora viene con sus nietos…   

➢ Virgen: Sí, lo conozco…  

➢ Demonio: No, no lo conoces, gente como él son mis dominios, yo sé quién 

es… hoy… hoy voy a dejar que se engañe, porque mañana volverá a ser el 

mismo de siempre, felicitaciones en todo caso, porque todos están aquí por ti, 

porque todos se acuerdan de usted cuando tienen necesidades…  
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➢ Virgen: Mi misión con la humanidad es la mediación del camino hacia mi 

hijo, no te quedes aquí… el camino está lleno de fe y no hay lugar para la 

desesperanza.  

El mensaje implícito en el dialogo está incitando al espectador a que no solo 

cuando tenga necesidades debe acordarse de la Virgen, sino en todo momento, apelando 

a su lado religioso, es una cuestión meramente ideológica y depende de las creencias 

religiosas que tengan los espectadores.  

  

La narrativa  

La línea narrativa que sigue la película es discontinua, pues a lo largo de todo el 

film, se presentan tres épocas en que se desarrolla la película: la primera es la época 

actual, la segunda es en donde se desarrolla la mayor parte de la historia y la tercera es 

cuando el obispo relata la historia de la Orden de los Caballeros del Cisne. Posteriormente 

se regresa a la época actual, por lo tanto, no cuenta como una época más.  

La música podría decirse que está usada lo mejor posible, si bien es cierto desde 

la perspectiva del autor en algunas escenas no está colocada adecuadamente, ya que la 

expresividad de algunas escenas no requiere tal banda sonora, sino de otra que genere en 

el espectador la emoción que se pretende con la escena. Del mismo modo en algunas 

ocasiones se percibe un cierto abuso de la música, ya que está presente en escenas que 

no es necesaria o sería adecuada otra banda sonora.  

Virgen del Cisne, más allá del milagro, es una película con bases netamente 

religiosas, se puede decir casi con toda aseveración que la religión es el pilar fundamental 

y principal para la creación de un film de este tipo, de género histórico documental, 

histórico porque relata una historia y documental, porque a través del desarrollo de la 
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historia, el espectador se documenta acerca de cómo sucedieron los hechos que dieron 

paso a que se cree una historia mucho más allá del mito que permitió el nacimiento de 

una de las peregrinaciones con mayor número de personas en toda Sudamérica y que ha 

perdurado por siglos. Así pues, la línea ideológica que mantiene es una línea de carácter 

religioso. La cuestión sería ¿qué hay de cierto en toda la trama de la historia? Pues bien, 

debido al carácter y tratamiento que maneja la película, es importante mencionar que aquí 

interviene una cuestión intangible, pero innegablemente presente en las personas, la Fe.   

Las apariciones, milagros y demás manifestaciones divinas, son algo que no está 

comprobado científicamente, pero está completamente reconocido por la sociedad desde 

los inicios de la propagación y extensión del catolicismo. En Ecuador (tratando de ser 

objetivos en la delimitación del espacio), país mayoritariamente católico, la cuestión de 

las creencias en hechos extraordinarios es algo que se vuelve tangible, más aun cuando 

han sido testigos de alguno de esos hechos o vivencias divinas. El realismo en esta 

película se ve obligado a empaparse de la ficción, pues sin uno no tiene sentido el otro.  

Los planos  

Pasando a la cuestión técnica y estética, el gran plano general se utiliza bastante 

sobre todo en las primeras escenas, luego la mayor parte de la historia está construida a 

través de planos enteros y planos medios, esto se debe a que estos planos son utilizados 

con mayor frecuencia para contar historias, por lo general son empleados para 

producciones con esa temática.  Por el contrario, los planos más cerrados tienen una 

función mayormente expresiva, es por eso que en esta película se ha limitado bastante el 

uso de ellos, cabe destacar que tampoco es que sean inexistentes.  
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 Película Virgen del Cisne, más allá del milagro  

 Los movimientos de cámara  

 Los movimientos de cámara son fundamentales para la composición de una 

escena, abundan las panorámicas, sobre todo en los planos generales.  

El color  

El color, otro aspecto compositivo importante de la película. A lo largo del 

desarrollo del film, según el análisis resultante de la observación y el visionado analítico, 

se manejan dos tonalidades importantes, ambas tratadas con un balance de blancos. De 

esta forma algunas escenas se presentan sumamente blancas y otras sumamente oscuras, 

esto puede llegar a provocar cierta molestia al espectador, ya que aparecen escenas tan 

blancas que aparentan estar quemadas o sobreexpuestas, es importante resaltar estos dos 

puntos, ya que el espectador debe sentirse lo más cómodo posible al observar la película, 

se supone que está hecha para su disfrute.   

 
 Película Virgen del Cisne, más allá del milagro  
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Cazas peruanos sobrevuelan la ciudad de Loja para bombardearla (Min. 82 y 29 seg.)  

Añadido a esto, los efectos utilizados en la edición de la película, cabe aclarar que 

no son muchos, deben ser bien tratados y empleados, un ejemplo de esto es el efecto 

flashback cuando el obispo relata la historia de la Orden de los Caballeros del Cisne. El 

efecto empleado ahí es un poco distorsionante, debido a que, en vez de ambientar al 

espectador en esa época, lo que hace es incomodarlo de cierta forma que no puede ver 

correctamente las expresiones faciales de los personajes, algo que se considera prioritario 

para que el espectador se sienta parte de la película y mantenga su atención plasmada en  

ella.  

El 3D se utiliza en algunas ocasiones como recurso de imagen, es decir con un 

objetivo primordial: dotar de mayor realismo a la película. En algunas ocasiones las 

imágenes en 3D realizadas a través de ordenador sí logran su cometido, pero en otras 

ocasiones no lo hacen, ya que la imagen carece de una resolución adecuada para que se 

vea real y claramente se ve el montaje. Por lo general son planos abiertos en donde quizá 

no es muy perceptible, pero en más de una ocasión la imagen parece ser de videojuegos.  
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Angulación de la cámara  

En cuanto a la angulación de la cámara también todas son angulaciones normales, 

en una que otra ocasión se presenta un contrapicado o un picado, pero por lo general a lo 

largo de todo el desarrollo de la película está construida con angulaciones normales. De 

lo que se puede percatar a través del análisis es de la presencia del fuera de campo, en 

algunas escenas esto se puede apreciar, concretamente en el momento en que los 

personajes hacen alusión a lugares que el espectador no puede ver, por ejemplo, cuando 

los campesinos mencionan el Tomebamba y el Chinchaisuyo.   

 
Película Virgen del Cisne, más allá del milagro  

El montaje  

El montaje de la película está realizado respetando las reglas de la continuidad 

para contar una historia, si bien es cierto en alguna escena la diferencia de tonalidad la 

hace ver un poco más perceptible, el resto del montaje se corresponde con las reglas 

establecidas para crear una secuencia de imágenes lógica y con sentido narrativo. Hay la 

presencia de algunas tomas situacionales que cumplen una función de ubicar al 

espectador en la ambientación donde se desarrolla la acción, mostrando por completo los 

elementos compositivos del escenario. Contraplanos hay muy pocos, esto se debe a que 

los diálogos entre dos personas son escasos y por lo general están grabados en un solo 

plano medio o plano entero, lo largo de la película no hay más de dos o tres.  
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Película Virgen del Cisne, más allá del milagro 

Como se ha manifestado, dentro de toda la película, subyacen tres historias que 

unidas conforman el todo hegemónico con lógica y sentido para la historia. Las tres 

historias implícitas ocasionan que el montaje sea uno para cada una de las mismas, 

entonces podría hablarse de un montaje discontinuo, pero es esa misma discontinuidad 

lo que da como consecuencia una historia mayor que es la que se ofrece y se cuenta en la 

película, ya que cada uno de los relatos subyacentes aportan al todo significativo.  

El sonido  

La película utiliza el sonido diegético y corresponde a las voces de los personajes, 

efectos sonoros realizados durante la grabación y la banda sonora propia que tiene la 

producción.   

 La iluminación  

Tiene gran parte de escenas filmadas en la noche, pero cuentan con iluminación 

adecuada, es decir con las tres luces principales.  

Película Virgen del Cisne, más allá del milagro  
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Objetivo nº3  

➢ Determinar cuál fue el apoyo que tuvo la producción cinematográfica por parte 

de las empresas pública y privada en Loja  

Con este objetivo como indica, se pretende profundizar concretamente en la 

manera de financiamiento que tuvo cada una de las obras analizadas anteriormente. Para 

ello se aplicará segunda metodología teniendo como herramienta fundamental la 

entrevista, para obtener los resultados que cumplan con este tercer objetivo es necesario 

dirigir la entrevista al equipo de producción, concretamente al productor del film, con su 

testimonio se conseguirá determinar el tipo de apoyo y financiamiento que tuvo la 

película y cuáles fueron la o las empresas que prestaron su apoyo para la producción.  

Para hacer más comprensibles los resultados y evitar confusiones se trabajará con 

una especie de esquema en donde primero irán las entrevistas transcritas realizadas al 

equipo de producción y posteriormente se procederá a realizar un análisis interpretativo 

unificado de las mismas en donde se establezcan los resultados de forma clara y concisa 

cumpliendo con el objetivo mencionado.  

Análisis de las entrevistas realizadas a miembros del equipo de producción  

(Productor, director y guionista) de las películas seleccionadas para la 

investigación.  

La técnica de la entrevista tuvo como finalidad dar a conocer un poco más a fondo 

las características de la producción de cada una de las películas analizadas en esta 

investigación. Para de esta forma lograr cumplir con los dos últimos objetivos planteados, 

que básicamente son determinar cuál fue el apoyo que brindaron las empresas privada y 

pública para la producción de estas obras y establecer cuáles de ellas tuvieron mayor 

acogida por parte del público. Cabe mencionar que para cada uno de los miembros del 
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equipo de producción se elaboró una entrevista con interrogantes diferentes y referidas a 

la labor o cargo que desempeñaron en cada film.  

Saraguros, historia con sangre Inka 2008  

Película  Saraguros  

Nombre del entrevistado  Paúl Moreira  

Cargo en la producción  Director  

1. Por qué dirigió la película a la que fue convocado  

Yo estaba haciendo una investigación para el Consejo Provincial y ahí veo una foto que 

hay de unos niños cargando un ataúd y eran niños saraguros, esa foto me impresionó 

mucho porque no pensé que unos niños hagan ese ritual de muerte, entonces dije: aquí 

hay una historia interesantísima que es la de los saraguros. Empecé a investigar, 

conseguimos los recursos y básicamente fue el querer mostrarle a la gente lo que son 

los saraguros, pero llegando a la idiosincrasia, llegando a su cosmovisión, aunque la 

historia es una ficción, pero todo es basado en eventos reales que son propios de su 

forma de ver la vida.   

 

2. ¿Cuál fue el enfoque cinematográfico que quiso darle a la producción?  

  

Se trata de un enfoque de cierta forma cultural, en el que se pretende mostrar la historia 

de este pueblo, ya que es un pueblo nuevo, pese a que tenga quinientos años, es un 

pueblo nuevo.  

 

3. ¿Cómo fue la experiencia de dirigir la película (o películas)?  

  

Dirigir `Saraguros´ fue una experiencia completamente nueva en todo sentido, primero 

pasamos negociando con ellos como seis meses para que nos acepten y nos dejen llegar 

a sus comunidades, porque ellos pensaban que uno les iba a robar su cultura, cosa que 

s totalmente fuera de sentido. En cuanto a la parte técnica fue durísimo porque nos tocó 

ir a vivir allá casi un mes y medio, el hecho de estar con unas veinte personas más los 

actores que fueron de allá mismo, tuvimos que darles la comida, el hospedaje, por lo 

tanto, fue un costo bastante elevado, aunque eso ya estaba dentro de lo presupuestado 

Los jefes de esas comunidades nos pusieron a dos señoras para que nos vigilen, pero 

nosotros aprovechamos esto para conocer un poco más sobre los rituales de los 

saraguros, costumbres, vestimenta entre otros elementos que nos podían servir.  

  

4. . ¿Tuvo alguna dificultad en su labor?  

  

La más fuerte fue ir donde ellos y que ellos mismo no sepan qué contestarme, no sabían 

el por qué la comida la hacían de cierta forma, no existe el cielo y la tierra, existe el 

cosmos, el hombre y la mujer, siempre hay esa dualidad entre ellos, pero no la conocían 

en sí, la llevan en su expresión, pero no la conocen a primera mano.  
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5. ¿Se siente satisfecho con los resultados logrados?  

 

En cierta forma, porque siempre conseguimos los recursos para la producción, pero nos 

falta para la difusión y ese ha sido nuestro gran problema, aunque después conseguimos 

una distribuidora para la película, a día de hoy van a comprar la película y no la 

encuentran en ningún lado, cuando debería estar por todo lado. Actualmente está subida 

a internet y según he visto hace un año tenía alrededor de 150.000 reproducciones casi 

un 50% más que La Virgen del Cisne, eso me parece fantástico, es decir hemos 

producido la mayor cantidad de reproducciones en cuanto a producción lojana se 

refiere.  

  

6. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica 

(2005-2016)  

 

Yo creo que tuvimos una época de oro en la producción local, porque no solo yo hice 

películas, también la Universidad Nacional de Loja hizo dos películas más, ahora la 

diferencia estuvo en la aceptación de la gente hacia esas películas, nosotros teníamos 

llenos rotundos, y me contaron que en esas películas siempre tenían problema de que 

la gente no les iba como deberían haberlo hecho.  

 

7. ¿Qué necesita Loja para desarrollar y consolidar una cultura y una 

producción cinematográficas?  

 

La parte más fácil por decirlo así, que se necesita es dinero, porque la parte más difícil 

es la técnica y en cuanto a eso tenemos actores, directores, animación 3D, tenemos todo 

para la parte técnica. La parte dura que siempre ha sido la nuestra es la parte económica, 

aunque sabemos que no es imposible, eso yo ya lo he probado, basta con que las 

autoridades quieran hacerlo y se lo puede desarrollar porque plata siempre ha habido, 

siempre va a haber plata, otra cosa es que las autoridades quieran hacerlo.   
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Película  Saraguros  

Nombre del entrevistado  Paúl Moreira  

Cargo en la producción  Guionista  

   

1. ¿Cómo concibió la historia?  

Básicamente tuve que comprar como diez libros de Saraguro, buscar todo lo que era a 

favor y en contra de las creencias de esta etnia, me habré demorado casi un año en hacer 

la investigación, ponerla en papel, hacer los borradores, hasta que finalmente me 

tomaría cerca de seis meses hacerlo al guión.   

 

2. ¿Cómo la escribió?  

Como guionista hay que separar el tipo de historia que se va contar, los saraguros tienen 

su propia cosmovisión y hay que acercarse a eso. Básicamente el leitmotiv de la historia 

es un personaje que está cansado de vivir ahí y quiere salir, pero a través de las visiones 

que tiene esporádicamente él entiende que debe quedarse y ayudar a su comunidad.  

  

3. ¿Se hicieron cambios en lo que usted escribió y lo que finalmente se realizó? 

Siempre hay cambios, yo trato de quedarme lo más posible en la historia, pero siempre 
hay cambios por ejemplo en la parte donde grabamos el matrimonio, yo pensé que el 

matrimonio de ellos era completamente indígena, pero mientras grabábamos, me di 
cuenta de que era una ceremonia totalmente cristiana que le han puesto valores 

indígenas, es una descontextualización de lo que era la unión entre un hombre y una 
mujer que se fue por otro lado, pero la base de todo es religiosa yo creo ellos antes no 
lo hacían de esa forma. 

  

4. ¿Qué futuro tiene la producción cinematográfica en Loja?  

Ahora en este momento la veo muy mal, es más quisimos montar una campaña de que 

no se permitan que se muera el cine aquí en Loja, yo tengo varios proyectos que los 

íbamos hacer con el Municipio, pero se alargó la cosa, y parece que se va alargar más, 

yo creo que estamos mal. 

  

5. ¿Quedó satisfecho con el resultado de su historia llevada a la pantalla? Sí, 

el hecho de que yo como escritor pueda llevarla a la pantalla a mi historia me da mucha 

satisfacción, pero también puede quedarse en una novela, estoy pensando en algún rato, 
estas historias convertirlas en novelas, siempre se ha hecho al revés primero es la novela 

luego la película, pero me quedó tanta información afuera que tranquilamente puedo 
hacer una novela.  
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El Duende y la Biendivia 2008  

Película  El Duende y la biendivia  

Nombre del entrevistado  Milton Andrade Mg. Sc  

Cargo en la producción  Director de CERACYT Productora de la 

Universidad Nacional de Loja  

1. ¿Por qué se escogió ese tema para realizar la producción?  

Es un documental de ficción para público infantil, pero yo diría para todas las 

edades, se maneja básicamente como usted ve una serie de elementos súper 

interesantes. Toda película fue dirigida por Jorge Vivanco. La presencia del duende 

Agú, muestra principalmente la creatividad en la construcción de escenarios, el manejo 

de efectos especiales y todo este tipo de elementos. 

   

2. ¿Cómo fue el proceso de producción y financiamiento?  

La primera película básicamente fue financiada toda la primera parte, equipos 

cámaras, construcción, cursos y todo ello lo proporcionó la Universidad Nacional de 

Loja y por supuesto también hubo un fondo del Ministerio de Cultura. Cabe destacar la 

capacidad de gestión del maestro Vivanco permitió gestionar una serie de apoyos 

logísticos, un montón de ayudas, en las cuales fueron posibles a través de la gestión del 

maestro Vivanco.  

 

3. ¿Qué recepción tuvo su o sus películas en el público?  

En ese mismo año hicimos la presentación en todos los multi cines del centro comercial 

en el Valle, citábamos a varias personas entre ellas autoridades y público en general. 

Tuvo realmente una acogida importante, luego se logró hacer la presencia a nivel de 

algunas escuelas, colegios, a lo interno de la universidad. Logramos armar algunos 

temas e vinculación con la colectividad hacia fuera de la ciudad de Loja y luego el 

maestro Jorge Vivanco, un tipo con experiencia, sumado a una más de sus películas 

logró también hacer algunas presentaciones como en Cine 8, entre otros escenarios.   

   

4. ¿Cómo fue recibida por la crítica?  

Yo creo que más bien de críticas lo que se recibió fueron muchas felicitaciones, 

muchos aplausos justamente por esos tiempos empezó a coincidir también la presencia 

de la película Atrapen al Santo, hubo otras producciones, aunque pequeñas que no 

llegaban en calidad de película, cortos producidos por gente de la Universidad Técnica 

Particular de Loja, en la propia Universidad Nacional de Loja, en la carrera de 

Comunicación Social también se presentaron uno que otro corto de tal manera que yo 

diría el momento de la presentación de esta película básicamente estaba llegando a 

augurar un éxito muy importante para el cine en Loja, yo creo que se trataba de un 

punto clave en el cual asomaban talentos muy prometedores.  
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5. ¿Cómo se difundió y circuló (¿canales, ciudades, festivales y 

reconocimientos?  

Uno de los problemas fundamentales que ha tenido la Universidad Nacional de 

Loja, tanto para El duende y la biendivia como para la Miel de las morojas es 

precisamente la difusión, es decir usted tiene todo un esfuerzo logrado, que 

lamentablemente por la propia estructura de la universidad por los cambios 

estructurales que estos últimos años ha vivido la universidad básicamente en los 

administrativos se quedan relegados, se quedan escondidos como casi siempre pasa con 

las joyas literarias, producciones cinematográficas, lamentablemente nadamos mucho 

para morir en la orilla.  

 

6. ¿Cuál es el panorama actual en la producción cinematográfica local?  

El hecho de no tener una línea clara para la difusión termina haciendo que los 

esfuerzos sean desgastados. Otro punto también es que para las producciones 

cinematográficas había o existen aún cierto tipo de restricciones, el hecho de que 

primero tienen que ser difundidas en determinados espacios, pasar una cierta cantidad 

de tiempo para poder ser presentadas al público, lamentablemente el hecho de la 

piratería influye. Yo conozco extraoficialmente que las dos películas fueron plagiadas 

y vendidas algunas copias seguramente a las personas de tal manera que existe ese 

conflicto de la propiedad intelectual en cuanto a los derechos que los mantiene La 

Universidad Nacional de Loja.  

No es muy difícil darnos cuenta que vemos esfuerzos aislados de gente para trabajar 

y que lastimosamente como ellos mismo lo han dicho no tienen el respaldo, no tienen 

el apoyo suficiente, el señor Paul Moreira por ejemplo usted ve que luego de Atrapen 

al Santo, la Virgen del Cisne, Saraguros y bueno para de contar. Por otro lado, vemos 

el tema del centralismo que es muy grave, la mayoría de los concursos para el fondo 

cinematográfico usted ve que es muy poco lo que llega para acá, ya que lo que se queda 

en Loja básicamente se está acaparando en las ciudades grandes Quito, Guayaquil y 

Cuenca y realmente en el tema de provincias pequeñas como Loja o Zamora Chinchipe 

existe un pequeño incentivo para un documental. 

  

7. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica 

(2005-2016)  

Sí podríamos hacer un clic, desde el año 2008 existirían estas películas que hemos 

estado nombrando llegarían esporádicamente más bien 2010, 2015, etc. Pero más es 

por el esfuerzo de los productores lojanos que les toca cargarse al hombro tremenda 

responsabilidad, incluso yo diría a veces hasta mal entendidos porque el hecho de ir a 

buscar financiamiento y todo ese tipo de cosas que es lo que yo he visto en productores 

lojanos, no solo es un arduo trabajo, sino que también piensan que producir una película 

es algo poquito, tienen esa concepción demasiado pequeña de creer que con poquito se 

puede hacer y no entender que la producción cinematográfica básicamente es toda una 

industria que tiene sus costos 
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Película  El Duende y la Biendivia  

Nombre del entrevistado  Jorge Vivanco  

Cargo en la producción  Director  
  

1. ¿Por qué dirigió la película (o las películas) a la que fue convocado?      Dirigí esta 

película porque considero que el cine es un importante medio de comunicación artístico y en 
este caso, la Universidad Nacional de Loja auspició unos talleres de actuación donde la 

mayoría de alumnos eran niños, por lo tanto, la primera idea para una película que se me 

ocurrió fue una película infantil con la mayor parte de actores niños.   
  

2. ¿Cuál fue el enfoque cinematográfico que quiso darle a la producción?      En esta y 

en la mayoría de mis películas, el enfoque que busco darle es un poco mostrar el maniqueísmo 

que existe en el cine, sobre todo en las películas infantiles. Los conceptos de bien y mal se dan 

como establecidos o inamovibles. Los personajes de mis películas no son buenos ni malos, sino 

más bien actúan para bien y para mal. Por otra parte. también un poco el enfoque se orientaba a 

manejar elementos que tienen que ver con la ensoñación del mundo de los niños, tratar su 

imaginación que se dispara hacia donde menos uno lo imagina.  
   

3. ¿Cómo fue la experiencia de dirigir la película (o películas)?  

     Fue un poco darle forma a los sueños que tuve en mi niñez, en muchos de los casos los sueños 

de los niños son arrancados de la realidad y se representan en una especie de cometa con un hilo 

conductor con el cual siempre se puede volver a retomarlos o al menos intentarlo.  
 

4. ¿Tuvo alguna dificultad en su labor?  

     Pues en cuanto a preparación o experiencia no hubo mayor complicación, ya que cuento con 

una experiencia un poco amplia, pero por la parte de equipo técnico una de las mayores 

complicaciones fue la adquisición de la cámara, la persona que la vendió la entregó sin batería 

y teníamos complicaciones para llevar la energía eléctrica hacia el lugar de rodaje. El otro 

problema destacable fue el de la producción, en Loja no hay experiencia en producción 

específicamente.  
 

5. ¿Se siente satisfecho con los resultados logrados?  

     Por una parte, sí, por lo que se logró hacer en las condiciones difíciles en las que se hizo estoy 

muy contento y satisfecho, se logró un producto yo diría decente, bien terminado y que logra 

atrapar al público con su historia. Por otra parte, no me siento satisfecho con la distribución que 

se le dio a la película, la difusión que se le dio a la película fue poquísima, pese a que la 

universidad se comprometió a promocionarla.   
 

6. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica (2005-2016)  

     Yo diría que hubo una suerte de despertar en Loja de muchas personas por la realización 

cinematográfica hubo muchas personas que se quedaron fuera del proceso que en dado momento 

emprendió la universidad, pero se podría hablar de un período en donde Loja vivió una época 

que dio muy buenos resultados cinematográficos.  
   

7. ¿Qué necesita Loja para desarrollar y consolidar una cultura y una producción 

cinematográficas?  

     Habría que buscar en Loja la posibilidad de que el cine sea por lo menos una actividad 

artesanal, tal vez que la universidad retome esta idea, el cine siempre es una necesidad cultural, 

la sociedad necesita de cine para aprender su historia. El cine tiene que llenar la necesidad de 

los pueblos de sentirse representados que es lo fundamental. Para complementar este proceso el 

cine necesita de artistas que tengan tres cosas indispensables: sensibilidad, necesidad de 

expresarse y condiciones socioeconómicas para realizar cine. 
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 Película  El Duende y la Biendivia  

Nombre del entrevistado  Jorge Vivanco  

Cargo en la producción  Guionista  

  

1. ¿Cómo concibió la historia?  

     Se realizó un taller de escritura de guión en donde se propuso la idea de 

crear un guión colectivamente, pero fue un tanto complicado ya llegado el 

punto en donde todas las ideas tenían que converger en una sola para el guión. 

  

2. ¿Cómo la escribió?  

     Es ahí donde viene la complicación, yo no creo en el arte colectivo, el 

guionista debe ser uno, cada quien debe tener su propia función, y luego debe 

ser el director el que haga converger todas las ideas en una sola y eso fue lo 

que pasó en esta ocasión.  
       

3. ¿Se hicieron cambios en lo que usted escribió y lo que finalmente se 

realizó?  

     Como manifesté antes, siempre existen cambios entre lo que se escribe y lo 

que al final se realiza, el guión siempre da la posibilidad de mejorar las 

escenas o tomas, pero jamás de traicionar la idea principal de la película.  

 

4. ¿Qué futuro tiene la producción cinematográfica en Loja?      Es muy 

incierto la verdad, la situación actual del país en plena crisis, las instituciones 

educativas del mismo modo, quizá una forma de retomar la realización de cine 

en Loja podría ser conformando una especie de cooperativa en donde todos 

los miembros del equipo de producción aporten con una parte tanto 

económica, como intelectual (director, guionista, editor, sonidista, etc.) para la 

realización de la obra, esa sería una manera en que se podría hacer, ya que la 

situación actual del país en general está bastante complicada. 

 

5. . ¿Quedó satisfecho con el resultado de su historia llevada a la pantalla?      

En parte, tengo que decirlo, ya que la película careció de algo fundamental 

que es una buena difusión, por ello es muy poco conocida y las personas no 

saben que la Universidad Nacional de Loja colaboró para la creación de una 

película como esta que no tiene nada de malo, es más, se trata de una película 

llena de inocencia, sueños y demás elementos propios de los niños, ese es un 

punto a favor muy importante.   
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 La Miel de las Morojas 2009  

 

Película  La Miel de las Morojas  

Nombre del entrevistado  Jorge Vivanco  

Cargo en la producción  Director  

1. ¿Por qué dirigió la película a la que fue convocado?  

     Esta película la venía trabajando desde hace ya bastante tiempo atrás, siempre había 

querido realizar una película con una realidad social bastante profunda en donde se muestre 

una problemática social, pero sin presentarla de manera que busque la lastima del 

espectador, sino más bien el interés por ver qué tiene la obra para enseñarle y mostrarle.  

  

2. ¿Cuál fue el enfoque cinematográfico que quiso darle a la producción?  

     Tratar la problemática de la migración desde un punto de vista no lamentable. Se trata 

de una película con un espíritu festivo, abierto para mostrar una realidad donde a pesar de 

la miseria, la pobreza, la violencia y demás, la tierra siempre tiene algo que ofrecer.  

  

3. ¿Cómo fue la experiencia de dirigir la película?  

     Para realizar esa obra que yo la tenía como una obsesión, vi a los personajes principales 

dentro de mis alumnos, para otros personajes necesitaba actores que no había en Loja, por 

eso invité a tres actores conocidos a nivel nacional como lo son Diego Naranjo, Antonio 

Ordóñez y Alducir Saad.  

       

4. ¿Tuvo alguna dificultad en su labor?  

     Se podría decir que en esta película estuvo muy bien la preproducción, todo se calculó 

correctamente, a lo mejor un pequeño problema fue en cuanto a iluminación, pero solo 

pequeños detalles que no fueron un impedimento para el rodaje. 

  

5. ¿Se siente satisfecho con los resultados logrados?  

     A nivel personal sí, porque esta película tuvo mayores alcances en cuanto a 

reconocimientos, pude ver los resultados de mi trabajo que fueron reconocidos por la 

crítica en tres países y eso es muy gratificante.  

 

6. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica (2005-

2016)  

     Yo diría que hubo una suerte de despertar en Loja de muchas personas por la realización 

cinematográfica hubo muchas personas que se quedaron fuera del proceso que en dado 

momento emprendió la universidad, pero se podría hablar de un período en donde Loja 

vivió una época que dio muy buenos resultados cinematográficos.  

 

 7. ¿Qué necesita Loja para desarrollar y consolidar una cultura y una producción 

cinematográficas?  

     Habría que buscar en Loja la posibilidad de que el cine sea por lo menos una actividad 

artesanal, tal vez que la universidad retome esta idea, el cine siempre es una necesidad 

cultural, la sociedad necesita de cine para aprender su historia. El cine tiene que llenar la 

necesidad de los pueblos de sentirse representados que es lo fundamental. Para 

complementar este proceso el cine necesita de artistas que tengan tres cosas indispensables: 

sensibilidad, necesidad de expresarse y condiciones socioeconómicas para realizar cine.  
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 Película  La Miel de las Morojas  

Nombre del entrevistado  Jorge Vivanco  

Cargo en la producción  Guionista  

  

1. ¿Cómo concibió la historia?  

     Es una historia que me daba vueltas desde hace ya mucho tiempo, es una película 

de cierto modo poética que la escribí en tres meses porque ya venía anteriormente 

trabajando sobre esa idea.  

  

2. ¿Cómo la escribió?  

     Esta es una historia que la tenía como especie de obsesión y tenía que trabajarla, 

realmente no me llevó mucho tiempo porque ya la tenía de cierto modo estructurada.  

       

3. ¿Se hicieron cambios en lo que usted escribió y lo que finalmente 

se realizó?  

     La propia realidad siempre ofrece la posibilidad de cambiar algunas cosas que se 

han escrito en el guión.  

 

4. ¿Qué futuro tiene la producción cinematográfica en Loja?      Es 

muy incierto la verdad, la situación actual del país en plena crisis, las instituciones 

educativas del mismo modo, quizá una forma de retomar la realización de cine en 

Loja podría ser conformando una especie de cooperativa en donde todos los 

miembros del equipo de producción aporten con una parte tanto económica, como 

intelectual (director, guionista, editor, sonidista, etc.) para la realización de la 

obra, esa sería una manera en que se podría hacer, ya que la situación actual del 

país en general está bastante complicada.  

 

5. ¿Quedó satisfecho con el resultado de su historia llevada a la 

pantalla?      Sí, podría decir que sí, pese a que no se le dio la difusión que debía 
dársele a esta obra, cosechó importantes reconocimientos que demuestran que, en 

Loja, talento humano no escasea, solo que no está explotado a su máximo. Toda 

obra creada es perfectible y el cine como arte también lo es.  
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Atrapen al santo 2011  

 

Película  Atrapen al santo  

Nombre del entrevistado  Paúl Moreira  

Cargo en la producción  Director  

1. ¿Por qué dirigió la película (o las películas) a la que fue convocado?      

Atrapen al Santo nació cuando yo vivía en Quito, allá estaba estudiando, 

migramos con mis padres y quería contar una historia lojana, cuestiones que yo 

he vivido aquí. Así pues, escribí una especie de novela que se llamaba patojos, 

en ese tiempo estaba yo aprendiendo lo que es cinematografía, así que contraté 

un guionista y el guionista me ayudó a desarrollar la historia a coger de cierto 

lado estas trecientas hojas que yo había escrito.   

2. ¿Cuál fue el enfoque cinematográfico que quiso darle a la producción?      
Hacer conocer la idiosincrasia de los lojanos, pero basado en un estilo cómico, 
sin caer en la caricatura, pero si en la situación que termina siendo cómica.  

3. ¿Cómo fue la experiencia de dirigir la película (o películas)?  

     Fue la primera experiencia como director de un largometraje desde la producción, 

dirección, postproducción y hasta promoción. La experiencia de ver plasmado tu 

trabajo en una pantalla de ocho metros es algo realmente reconfortante.   

4. ¿Tuvo alguna dificultad en su labor?  

     Una de las mayores dificultades que tuvimos fue la novatada de todos desde la mía 

como director, hasta la de los actores que no habían hecho cine, la edición, en general 

tuvimos muchísimas dificultades con respecto a ser los primeros que hacíamos algo así 

aquí en Loja, pero fue un aprendizaje valiosísimo para nosotros.  

  

  

5. ¿Se siente satisfecho con los resultados logrados?  

     La mayor satisfacción fue ver que la gente iba en masa a ver la película, tanto así 

que cuando la Casa de la Cultura decidió quitar la película, la gente seguía yendo y se 

encontró con todo apagado, mientras que afuera había al menos unas cien personas 

esperando ver la película eso ocurrió varios días después de que cancelaron la película.  

6. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica 

(2005-2016)  

Yo creo que tuvimos una época de oro en la producción local, porque no solo yo hice 

películas, también la Universidad Nacional de Loja hizo dos películas más, ahora la 

diferencia estuvo en la aceptación de la gente hacia esas películas, nosotros teníamos 

llenos rotundos, y me contaron que en esas películas siempre tenían problema de que 

la gente no les iba como deberían haberlo hecho.  

7. ¿Qué necesita Loja para desarrollar y consolidar una cultura y una 

producción cinematográficas?  

La parte más fácil por decirlo así, que se necesita es dinero, porque la parte más difícil 

es la técnica y en cuanto a eso tenemos actores, directores, animación 3D, tenemos todo 

para la parte técnica. La parte dura que siempre ha sido la nuestra es la parte económica, 

aunque sabemos que no es imposible, eso yo ya lo he probado, basta con que las 

autoridades quieran hacerlo y se lo puede desarrollar porque plata siempre ha habido, 

siempre va a haber plata, otra cosa es que las autoridades quieran hacerlo.   
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Película  Atrapen al santo  

Nombre del entrevistado  Paúl Moreira  

Cargo en la producción  Guionista  

  

1. ¿Cómo concibió la historia?  

     Primero escribir una especie de novela, de ahí reunirme con un guionista, ya que en 

ese tiempo no tenía experiencia como guionista y con él nos sentamos a desarrollar la 

historia. 

   

2. ¿Cómo la escribió?  

     En trabajo conjunto con el guionista que contraté decidimos cuál iba ser el 

leitmotiv de la historia, en este caso el santo, todo el mundo va tras él. También había 

que ver si funcionaban o no los diálogos, fue más de un año de trabajo.  

 

3. ¿Se hicieron cambios en lo que usted escribió y lo que finalmente se 

realizó?  

El más representativo, por ejemplo, cuando el cura baja corriendo las gradas y se cae, 

eso no estaba en el guión.  

 

4. ¿Qué futuro tiene la producción cinematográfica en Loja?  

     Ahora en este momento la veo muy mal, es más quisimos montar una campaña de 

que no se permitan que se muera el cine aquí en Loja, yo tengo varios proyectos que 

los íbamos hacer con el Municipio, pero se alargó la cosa, y parece que se va alargar 

más, yo creo que estamos mal.  

 

5. ¿Quedó satisfecho con el resultado de su historia llevada a la pantalla?  

     Sí, el hecho de que yo como escritor pueda llevarla a la pantalla a mi historia me da 

mucha satisfacción, pero también puede quedarse en una novela, estoy pensando en 

algún rato, estas historias convertirlas en novelas, siempre se ha hecho al revés primero 

es la novela luego la película, pero me quedó tanta información afuera que 

tranquilamente puedo hacer una novela.  
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Virgen del Cisne, más allá del milagro 2013  

Película  Virgen del Cisne, más allá del milagro  

Nombre del entrevistado  Mónica Maldonado  

Cargo en la producción  Productora ejecutiva  

1. ¿Por qué se escogió ese tema para realizar la producción?  

El tema por sí solo se justifica, ya que cuando hablamos de Loja, la imagen es 

excesivamente significativa para la ciudad.  Entonces trabajar un tema así era bastante global 

y bastante general.   

 

2. ¿Cómo fue el proceso de producción y financiamiento?  

Básicamente el financiamiento lo dio el Consejo Provincial, las instituciones públicas tienen 

un presupuesto que lo pueden utilizar para obras artísticas, del mismo modo tienen la 

potestad de escoger la productora que ellos consideren que son los más opcionados para 

hacer una producción de esta magnitud. En este caso revisaron curriculums y vieron quienes 

tenían mayor experiencia.  Todo el personal y recursos humanos fueron de Loja, a nivel 

económico el presupuesto fue de 200.000 $, por esto se pudo hacer muchas cosas como 

crear un pueblito en Catamayo, el mismo que se lo creó de cero.     

 

3. ¿Qué recepción tuvo su o sus películas en el público?  

Fue bastante buena, se pudo percibir en la acogida del público y en los llenos de las salas 

de proyección donde se reprodujo la película. 

  

4. ¿Cómo fue recibida por la crítica?  

Hubo crítica a favor y hubo crítica en contra, hubo gente a la que no le gustó la propuesta, 

José Paúl tuvo muchas críticas por el guión, pero, así como tuvo muchas críticas también 

hubo mucha gente a la que le gustó y la acogida ha sido grande porque la película se la ha 

vuelto a pasar varias veces y siempre la gente va a verla sobre todo con él como director, ya 

que tiene muy buena acogida aquí en Loja. Yo pienso que la acogida de la gente sobre todo 

para la película de la Virgen del Cisne fue buena, además es una temática que a los lojanos 

les llega muchísimo. En cada romería la gente sigue comprando la película.  

 

5. ¿Cómo se difundió y circuló (canales, ciudades,  festivales y reconocimientos)?  

Nosotros hicimos el acercamiento con la distribuidora, pero hasta ahí fue nuestro trabajo. 

A partir de ahí fue el Consejo Provincial el encargado de la distribución, circulación y 

comercialización de la película. En cuanto a reconocimientos, Paúl Moreira obtuvo uno por 

su labor como director, cabe destacar que estaba estipulado que los premios y 

reconocimientos que obtenga la película iban a ser a título personal.  

Esta película tuvo proyección internacional. 

  

6. ¿Cuál es el panorama actual en la producción cinematográfica local?  

Es complejo porque el hecho de que solo una persona mueva la producción de ficción en 

Loja es difícil. En cuanto a documental existe una productora Aurora Films, cuya directora 

es Altaira Rojas. Pero cabe destacar que en el documental el presupuesto es menor. En el caso 

de la financiación, las pocas industrias existentes en Loja, no pueden aportar con un alto 

presupuesto, un ejemplo de ello es Atrapen al santo, en donde Paúl Moreira sacó dinero de 

todo lado, pero la mayor cantidad la dio el Banco de Loja, pese a esto la cantidad no llegó ni 

a diez mil dólares. Otra forma de trabajar es a través de la participación en concursos 

nacionales para obtener financiamiento, pero aquí viene otro problema que es la competencia 
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contra el centralismo y con directores que de alguna manera ya se han hecho un nombre en 

el mundo del cine en Ecuador, como Sebastián Cordero, por ejemplo.   

 

7. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica (2005-2016)  

     En mi opinión pienso que es bueno teniendo en cuenta la complicación que conlleva 

realizar una producción cinematográfica. En generar en este período de once años se han 

realizado seis películas, en años anteriores no se tiene ningún precedente, por ello creo que 

la producción local ha sido buena, hablamos de una película cada dos años.  

 

8. ¿Cómo fue recibida por la crítica?  

Hubo crítica a favor y hubo crítica en contra, hubo gente a la que no le gustó la propuesta, 

José Paúl tuvo muchas críticas por el guión, pero, así como tuvo muchas críticas también 

hubo mucha gente a la que le gustó y la acogida ha sido grande porque la película se la ha 

vuelto a pasar varias veces y siempre la gente va a verla sobre todo con él como director, ya 

que tiene muy buena acogida aquí en Loja. Yo pienso que la acogida de la gente sobre todo 

para la película de la Virgen del Cisne fue buena, además es una temática que a los lojanos 

les llega muchísimo. En cada romería la gente sigue comprando la película.  

 

9. ¿Cómo  se  difundió  y  circuló  (canales,  ciudades, 

 festivales  y reconocimientos)?  

Nosotros hicimos el acercamiento con la distribuidora, pero hasta ahí fue nuestro trabajo. 

A partir de ahí fue el Consejo Provincial el encargado de la distribución, circulación y 

comercialización de la película. En cuanto a reconocimientos, Paúl Moreira obtuvo uno por 

su labor como director, cabe destacar que estaba estipulado que los premios y 

reconocimientos que obtenga la película iban a ser a título personal.  

Esta película tuvo proyección internacional.  

 

10. ¿Cuál es el panorama actual en la producción cinematográfica local?  

Es complejo porque el hecho de que solo una persona mueva la producción de ficción en 

Loja es difícil. En cuanto a documental existe una productora Aurora Films, cuya directora 

es Altaira Rojas. Pero cabe destacar que en el documental el presupuesto es menor. En el caso 

de la financiación, las pocas industrias existentes en Loja, no pueden aportar con un alto 

presupuesto, un ejemplo de ello es Atrapen al santo, en donde Paúl Moreira sacó dinero de 

todo lado, pero la mayor cantidad la dio el Banco de Loja, pese a esto la cantidad no llegó ni 

a diez mil dólares. Otra forma de trabajar es a través de la participación en concursos 

nacionales para obtener financiamiento, pero aquí viene otro problema que es la competencia 

contra el centralismo y con directores que de alguna manera ya se han hecho un nombre en 

el mundo del cine en Ecuador, como Sebastián Cordero, por ejemplo.   

  
11. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica (2005-

2016)  

     En mi opinión pienso que es bueno teniendo en cuenta la complicación que conlleva 

realizar una producción cinematográfica. En generar en este período de once años se han 

realizado seis películas, en años anteriores no se tiene ningún precedente, por ello creo que 

la producción local ha sido buena, hablamos de una película cada dos años.  
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 Película  Virgen del Cisne, más allá del milagro  

Nombre del entrevistado  Paúl Moreira  

Cargo en la producción  Director  

1. ¿Por qué dirigió la película a la que fue convocado? 

      Nació al ver que hemos hecho las dos producciones anteriores Atrapen al santo y 

Saraguros, el Consejo provincial nos llamó y nos hizo una propuesta de qué tan viable 

sería hacer una película de la Virgen del Cisne. A la semana regresé con todo el 

proyecto hecho, se pidieron opiniones de otros profesionales y prácticamente nos 

dieron la razón. Este proyecto era viable y teníamos que hacerlo nosotros mismos por 

el hecho de ser lojanos y que sólo nosotros le podíamos dar la visión que se necesita.  
  

2. ¿Cuál fue el enfoque cinematográfico que quiso darle a la producción?  

No le quise dar un enfoque religioso, pero sí le quise dar un enfoque de cierta 

conciencia y esa conciencia sobre todo se la ve en la escena cuando tiene la 

conversación el Diablo con la Virgen, yo creo que ese es el centro de por qué hacerla 

esta película, básicamente es eso, no darle un enfoque religioso, pero sí humano.  
 

3. ¿Cómo fue la experiencia de dirigir la película?  

Cada proyecto cinematográfico en el que nos embarcamos en completamente diferente 

es prácticamente como volver a aprender de nuevo hacer una película, porque antes 

tuvimos treinta mil para hacer la película, en este caso eran doscientos mil, pero era 

una película que costaba en primera instancia ochocientos mil. Tuvimos que volver a 

recortar presupuesto, ver la forma en que había que contarlo, pero de una forma mucho 

más barata.   
 

4. ¿Tuvo alguna dificultad en su labor?  

Una de las mayores dificultades en sí fue la logística, tuvimos que construir un pueblito 

en La Toma y ahí grabamos. También el hecho de estar alejados de la ciudad, tuvimos 

problemas de comida, nos enfermamos todos, básicamente eso fue.  
 

5. ¿Se siente satisfecho con los resultados logrados?  

Una de las grandes satisfacciones como mencioné es la de ver tu historia plasmada en 

una gran pantalla y que la sala donde se proyecta esté llena, a esto añadido que sientes 

que la gente aprecia tu trabajo y lo valora.  
 

6. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica 

(2005-2016)  

Yo creo que tuvimos una época de oro en la producción local, porque no solo yo hice 

películas, también la Universidad Nacional de Loja hizo dos películas más, ahora la 

diferencia estuvo en la aceptación de la gente hacia esas películas, nosotros teníamos 

llenos rotundos, y me contaron que en esas películas siempre tenían problema de que 

la gente no les iba como deberían haberlo hecho.  

 

7. ¿Qué necesita Loja para desarrollar y consolidar una cultura y una 

producción cinematográficas?  

La parte más fácil por decirlo así, que se necesita es dinero, porque la parte más difícil 

es la técnica y en cuanto a eso tenemos actores, directores, animación 3D, tenemos todo 

para la parte técnica. La parte dura que siempre ha sido la nuestra es la parte económica, 

aunque sabemos que no es imposible, eso yo ya lo he probado, basta con que las 

autoridades quieran hacerlo y se lo puede desarrollar porque plata siempre ha habido, 

siempre va a haber plata, otra cosa es que las autoridades quieran hacerlo.   
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Película  Virgen del Cisne, más allá del milagro  

Nombre del entrevistado  Paúl Moreira  

Cargo en la producción  Guionista  

1. ¿Cómo concibió la historia?  

     Yo me pregunté qué voy a contar en esta historia, la historia en sí está enmarcada en 

varios acontecimientos que son primero la sequía y los problemas que tenían los 

campesinos, de ahí la búsqueda de los indígenas para traerla a la imagen, de ahí nos 

saltamos a la explicación de por qué la Virgen antes tenía las manos juntas y 

actualmente la imagen es distinta, eso y varios milagros, pero sin llegar a lado 

fantástico, sino más bien a que fueran posibles que ocurran.  
 

2. ¿Cómo la escribió?  

     En sí la película está escrita para ser contada en varios cortos como cinco o seis 

historias.  
 

3. ¿Se hicieron cambios en lo que usted escribió y lo que finalmente se 

realizó?   

     De fondo nunca hay cambios muy radicales, más bien son cosas de forma, pero antes 

que cambio yo le llamaría experimentación, siempre llevamos esto de experimentar 

cosas.   
 

4. ¿Qué futuro tiene la producción cinematográfica en Loja?  

     Ahora en este momento la veo muy mal, es más quisimos montar una campaña de 

que no se permitan que se muera el cine aquí en Loja, yo tengo varios proyectos que 

los íbamos hacer con el Municipio, pero se alargó la cosa, y parece que se va alargar 

más, yo creo que estamos mal.  
 

5. ¿Quedó satisfecho con el resultado de su historia llevada a la 

pantalla?      Sí, me siento muy satisfecho de haber podido dirigir una producción 
como esta sobre todo por el aporte cultural que proporciona esta producción a la 
tradición que llevan celebrando por años los habitantes lojanos.  

  
  

Debido a que las entrevistas que se tenía previsto realizar a las empresas que 

financiaron las obras analizadas en el corpus de la investigación, fueron prácticamente 

imposibles de realizar en algunos casos, cabe aclarar que de igual manera se cumplirá 

con el objetivo propuesto. Para ello el autor se servirá de las entrevistas realizadas a los 

miembros del equipo de producción, concretamente al productor, director y guionista de 

la obra, los mismos que pudieron aportar datos verídicos y válidos, tales como cantidades 

exactas y precisas de las instituciones que brindaron determinado monto de dinero para 

la producción algunas de estas películas, de esta forma se cumplirá con los objetivos 

planteados en su totalidad   
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A continuación, una tabla donde se detallan las empresas que financiaron cada 

producción y el monto que aportaron:  

Cuadro Nº 5  

PELÍCULA  INSTITUCÍON  MONTO  TOTAL  

Saraguros 
 Constructora Hidalgo &  

Hidalgo (Empresa privada) 

100.000.00  100.000.00 $  

Atrapen al 

Santo 

 

 

• Ministerio de Cultura  

(Institución pública) 

• Banco de Loja  

(Institución privada)  

30.000.00 $  

  

 4.000.00 $   

35.000.00 $  

  

  • Ilelsa 

 (Institución privada)  

 1.000.00 $  

Virgen del 

Cisne 
  Consejo Provincial de Loja  

(Institución pública)  
  200.000.00$  200.00.0 $  

El Duende y la 

Biendivia 

  

  

  

• Universidad Nacional de Loja  

(Institución pública)  

• Ministerio de Cultura  

(Institución pública)  

  

  

50.000.00$  

(producción)  

  

30.000.00$     

92.000.00$  

  

La Miel de las 

Morojas 

  

  

• Universidad Nacional de Loja  

(Institución pública)  

  

• Municipio de Loja 

(Institución pública) 

• - Consejo Provincial 

(Institución pública) 

• Municipio Zapotillo 

(Institución pública)-   

• TAME  

(Institución privada) 

• Cosurca  

(Institución privada)   

  

  

50.000.00$  

(producción)  

200.000$ 

(pasajes, 

comida, 

transporte, 

etc)  

250.000.00$  

Fuente: Vivanco. J, Moreira. P (2017)  

Elaboración: El Autor  

  

  



 

100  

  

Objetivo nº4  

➢ Establecer cuáles han sido las producciones cinematográficas que han tenido 

mayor acogida entre el público teniendo en cuenta los aspectos de forma y 

contenido (historias, directores, productores, guionistas, contexto).  

El cuarto y último objetivo en resumen busca determinar cuáles de las 

producciones analizadas han tenido mayor éxito y mayor acogida entre el público, esto 

basándose en la trama narrativa que se ha manejado en cada producción, el director a 

cargo, la producción que tuvo, la riqueza en el guión y el contexto en que se realizó.  

 Con el mismo procedimiento que con el objetivo anterior, la transcripción de las 

entrevistas y el análisis interpretativo realizado a partir de dichas entrevistas servirá para 

determinar y cumplir a cabalidad con el objetivo propuesto. A continuación, se presentan 

las entrevistas a los equipos de producción con cuya labor fue posible la realización de 

las obras analizadas en la investigación.  

Películas dirigidas por Jorge Vivanco (UNL)  

El Duende y la Biendivia y La Miel de Las Morojas  

 Si bien es cierto, cada producción cuenta con un proceso bastante trabajado y bien 

elaborado. En cuanto a la estética, las dos películas producidas por la Universidad 

Nacional de Loja cuentan con una gran resolución, según una entrevista realizada al 

editor de tales películas, David Neira, cada elemento compositivo de la producción fue 

muy bien trabajado, empezando desde el tipo de cámara que se utilizó para el rodaje (JVC 

HD), hasta el resto de equipo logístico para llevar a cabo estas producciones. En el caso 

de El Duende y la Biendivia, la cuestión de iluminación fue fundamental, ya que gran 

parte del film está grabado dentro de una caverna, de tal modo que el buen uso de la 
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iluminación fue sumamente importante, del mismo modo el sonido, el mismo que fue 

tratado en la ciudad de Guayaquil, en donde se corrigieron partes básicas como la 

limpieza y eliminación del eco que se generaba al grabarse dentro de la caverna. En la 

parte de postproducción se utilizó un software (Final Cut Pro) con licencia oficial de 

Apple valorado en 800.00 $.   

 Por otra parte, refiriéndose al film La Miel de las Morojas, fue utilizado el mismo equipo, 

añadiendo esta vez una grúa construida por el equipo de producción, la misma que 

permitió hacer tomas aéreas y tener el control de la toma desde la parte de abajo. Todo 

este conjunto de equipo logístico técnico y humano hicieron posible la realización de 

estas dos películas que manejan una calidad bastante buena (1080p) y esto da como 

resultado un producto agradable a la vista del espectador. El Duende y la Biendivia y La 

Miel de las Morojas, fueron proyectadas en las aulas de la Universidad Nacional de Loja 

y en otras salas de proyección, donde según los miembros del equipo de producción que 

fueron entrevistados, las dos obras fueron muy bien recibidas por la crítica, sobre todo la 

segunda debido a su gran contenido social y su apego con la realidad de la población.  

Lamentablemente la mala difusión fue el gran impedimento para que estas 

películas tuvieran mayor alcance y reconocimientos, cabe destacar que, en el caso de la  

Miel de las Morojas, la misma que en 2010 obtuvo un galardón en Riobamba en el 

Festival de Nacional de Cine Kunturnawi, en ese mismo año fue premiada a nivel 

internacional con tres premios en el Festival de Cine Latinoamericano de Buenos Aires, 

recibió los premios a la Mejor Largometraje, la Mejor Dirección y a la Mejor Actriz 

Estelar y en 2011 fue premiada con el galardón a la mejor película ecuatoriana Fuerte en 

Valores, esto en Santo Domingo, República Dominicana.  
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Películas dirigidas por José Paúl Moreira  

Saraguros, Atrapen al Santo, Virgen del Cisne  

 Estas producciones pertenecen al financiamiento privado casi es su totalidad, tienen una 

gran calidad de imagen, todas ellas fueron grabadas con cámaras de alta definición. En 

el caso de Saraguros, la labor de preproducción fue bastante ardua, ya que supuso el 

traslado al cantón de Saraguro, entre otros factores que dificultaron de cierta manera la 

agilidad del proceso de producción. Por su parte, Atrapen al Santo, tuvo sus 

complicaciones, pero mayoritariamente en cuanto a la edición del guión inicial, ya que 

se consideró pertinente la omisión de ciertas escenas. Y por último Virgen del Cisne, esta 

producción se podría decir que es la más grande de las tres realizadas por el director, 

según Moreira, el proceso de preproducción fue sumamente complicado, debido a que 

fue necesario recrear una especie de pueblo para el rodaje de determinadas escenas.  

 Las tres películas contaron con un afluente importante de audiencia y según los 

testimonios recogidos la aceptación fue altísima, como manifiesta Moreira en su 

testimonio, fueron salas llenas y la crítica fue bastante buena en las tres películas. Cabe 

destacar la última, Virgen del Cisne, en la cual, debido a la cultura que representa y la 

gran tradición de antaño que proyecta, la acogida fue mayor, e incluso Moreira afirma 

que el monto que se invirtió en la producción de este film fue recuperado con creces. 

Estas tres obras tuvieron algunos reconocimientos a nivel nacional, pero el más 

significativo ha sido la premiación otorgada por la Supercom “PRODUCECUADOR” al 

mejor largometraje, producto de esto la cadena de televisión nacional GamaTv adquirió 

los derechos de la película.   

En este caso la difusión también fue otro problema para la promoción de estas obras, 

ya que las instituciones estatales no les brindaron las facilidades necesarias, pese a que 
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alguna de ellas fue financiada por el estado. Sin embargo, a través del testimonio de Paul 

Moreira, se pudo conocer que estas producciones tuvieron amplia acogida por parte de la 

población lojana, ya que durante su proyección en los distintos escenarios y salas de cine 

se tuvo los aforos completamente llenos, hasta que fue quitada de dichas salas.  

 Todas las películas tuvieron bastante aceptación, pese a que no se les dio la difusión 

correcta, en cada uno de los casos por razones, ya sea técnicas o por la historia que 

manejan y cómo la cuentan.   

A través de la metodología utilizada se pudo determinar que las películas que mayor 

aceptación tuvieron fueron La Miel de las Morojas, de Jorge Vivanco, aunque sea un 

poco paradójico, esta película tuvo mayor éxito a nivel nacional e internacional por ello 

cosechó diversos reconocimientos, sin embargo, en Loja, fue muy poco el éxito que tuvo 

debido a la mala difusión de la misma.   

Por otra parte, de la dirección de Paul Moreira, las películas que mayor acogida 

tuvieron fueron Atrapen al santo y Virgen del Cisne, más allá del milagro, sobre todo 

esta última, el motivo de su mayor aceptación fue que la película cuenta una historia 

conocida por todos los habitantes lojanos, es decir, pertenece a la tradición que por 

décadas se ha mantenido en la provincia, por ello la peregrinación que se realiza 

anualmente cada 20 de agosto reúne a miles de personas motivados por la fe en esta 

virgen, es por esto que la película rodada en 2013 tuvo salas de proyección llenas y la 

venta de la misma supero las expectativas de quienes la produjeron, así lo manifestó Paul 

Moreira, quien añadió que la película recuperó todo lo invertido en ella y además dio 

excedentes.  
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g. DISCUSIÓN  

 

Para establecer el cumplimiento de los objetivos planteados en el proyecto de 

investigación, se consideró de manera precisa los resultados obtenidos en la aplicación 

de las herramientas, mismas que fueron la base fundamental de la presente investigación, 

debido a la información valiosa que se logró recopilar mediante su aplicación, de esta 

manera se procede a comprobar los objetivos planteados.  

Objetivo General  

 Analizar las características de la producción cinematográfica en Loja durante el 

período 2005-2016: su desarrollo, su tratamiento audiovisual y los discursos 

implicados en ella.  

 

Con la aplicación de las herramientas de la observación, análisis del discursivo y el 

visionado analítico, se pudo comprobar que las películas analizadas en el corpus de la 

investigación cuentan con distinto y diversos elementos que hacen de cada una de ellas 

una producción única y diferente. Por la parte del discurso, cada película cuenta con una 

idea general y original propia, la misma que ha sido tratada de diferente manera por el 

director de tal película, en las producciones de Jorge Vivanco, la temática es con una 

profundidad social muy apegada a la realidad, sobre todo en La Miel de las Morojas, trata 

la problemática social de la inmigración de una manera, no para dar lastima en el 

espectador, sino para apelar a su carácter festivo a pesar de las adversidades.   

 

De esta forma se construye una historia llena de tesura, humor en ocasiones y amor 

con un sentido del romanticismo bastante apegado a la realidad de una sociedad rural. El 

tratamiento audiovisual es de los mejores de las películas analizadas, ya que cuenta con 

una escenografía muy bien creada y organizada, el aspecto técnico está bien cuidado con 

los planos y angulaciones adecuados, el sonido y musicalización llega y se adentra en el 
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espectador, la iluminación y el uso del color está bien plasmado con sus contrastes 

correctamente utilizados y la parte de la actuación es realmente buena por parte de todo 

el elenco.  

 

Por su parte, las películas de Paul Moreira, que son tres, tienen dos géneros que son 

histórico documental y la comedia. El discurso que se maneja en ellas es profundo sí, 

pero en ocasiones un poco maniqueista, ya que la historia que cuenta en sus películas así 

lo requiere, de esta manera se plasman historias que dan a conocer mucho a un pueblo 

sobre su cultura, historia, tradición. Y esto lo hace en sus tres producciones que, como se 

ha manifestado antes, pese a que las narra de diferente forma, en varias ocasiones cuenta 

con la misma intencionalidad: dar a conocer al espectador las realidades sociales en que 

se ha vivido y se vive por distintas circunstancias, ya sea religiosas, políticas o 

socioeconómicas. En cuanto al tratamiento audiovisual, se maneja un buen uso de la 

técnica en planos, angulaciones, movimientos, pero decae en ciertos aspectos como el 

uso de los efectos especiales, caracterización y sobre todo en la actuación de los actores 

que en muchas ocasiones no cumplen con el papel que tienen.   

 

En todas las producciones, el uso del Flasback como recurso narrativo es 

indispensable, está presente en todas las obras analizadas y es fundamental para la 

creación de la trama y para la narración y desarrollo de la misma, sin este elemento, la 

trama queda falta de sentido.   

  

Objetivos Específicos  

  

Objetivo N° 1:  

• Construir e interpretar los discursos subyacentes en las distintas producciones 

con carácter cinematográfico realizadas en el mencionado período, empleando 

el método de análisis del discurso.  
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Con la aplicación de la herramienta del análisis discursivo se pudo determinar todos 

y cada uno de los discursos implícitos en cada una de las películas analizadas, esto se lo 

realizó teniendo como parámetros los diferentes aspectos sociales, religiosos, políticos y 

económicos. De esta forma se estableció que los discursos inmersos en las películas 

obedecen mayoritariamente al aspecto religioso y sociopolítico, esto debido a que los 

elementos de la religión católica están presentes en todas las obras analizadas, en unas 

más que otras, háblese de Saraguros, Atrapen al santo y Virgen del Cisne, más allá del 

milagro. En estas producciones la religión católica tiene un papel preponderante, 

principal y trascendental, es decir, la película no tendría sentido sin este factor que es 

determinante en el hilo conductor de la historia, juega un rol que le permite subyugar 

varios elementos a la vez y que estos dependan de él.   

Del mismo modo, a través del análisis se pudo constatar la presencia de otros 

elementos que forman parte del discurso de cada producción cinematográfica analizada, 

es el caso de las relaciones de poder existentes en la sociedad, las mismas que se muestran 

a través de breves alusiones, como los estereotipos y las problemáticas sociales, el papel 

que tiene la familia como célula componente de la sociedad, entre otros elementos que 

conforman en su totalidad el discurso con sentido amplio en ocasiones y breve en otras.  

 

 Objetivo N° 2:  

 

• Analizar el manejo del lenguaje cinematográfico en el corpus de películas 

seleccionadas para este estudio.  

Este tipo de análisis es más exhaustivo y cabe señalar que se ciñe a teorías y 

propuestas ya investigadas, presentadas y establecidas. Es aquí donde entran en juego los 

códigos a través de los cuales se presenta el lenguaje cinematográfico, ya que son 
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diversos y cada uno de ellos tiene unas características distintas dependiendo de la 

intencionalidad de la producción.   

Principalmente se encontraron dos códigos predominantes de todas las obras 

analizadas, estos códigos son: el código hermenéutico y el código semántico. Ambos 

sistemas de significación aportan al todo del lenguaje cinematográfico que está presente 

en las películas, tanto en las de Jorge Vivanco, como en las de Paul Moreira, utilizan 

estos sistemas de significación para crear el lenguaje audiovisual de sus obras. Para 

empezar la narrativa no tiene narrador de ningún tipo, pues los diálogos y el desarrollo 

de la historia se da por los mismos personajes.  

En cuanto a la creación de imágenes, se utilizan planos comunes y nada rebuscados, 

siempre pretendiendo la fácil interpretación del film por parte del espectador. Los 

encuadres, movimientos de cámara, el uso del tiempo y espacio son bien utilizados, pues 

las temáticas abordadas no requieren de más. Cabe señalar nuevamente el uso del recurso 

narrativo, el Flashback, que es imprescindible en cada una de las películas, aporta sentido 

en tiempo-espacio acorde con la trama y según lo requieren los personajes y el papel que 

desempeñan. Las imágenes de plano y contraplano están usadas correctamente y en las 

escenas de diálogos se cumple con la ley de correspondencia de miradas.  

El montaje es intercalado, pues utiliza montaje continuo y discontinuo, es así como 

está construida la historia y necesita de este tipo de montaje para proporcionar sentido 

completo a la obra. El uso de la música y el sonido es un factor elemental en cada una de 

las obras. Es importante aclarar que en su mayoría el uso de la música está bien utilizado, 

aunque en determinadas ocasiones se percibe un abuso de la misma, algo que llega a 

saturar al espectador, pues se repite la misma canción una y otra vez, de manera tan 

repetitiva y en un lapso de tiempo incorrecto, por lo que el espectador se llega a cansar 



 

108  

  

de cierta manera. En cuanto al sonido, se trata de un sonido diegético que incluye, voces 

de los personajes y efectos sonoros.  

Se puede concluir que el lenguaje cinematográfico presente en cada una de las 

producciones analizadas es distinto con características propias, pero con los mismos 

elementos usados con otra estructura dependiendo el género, el guión y la finalidad del 

film.  

Objetivo N° 3:  

 Determinar cuál fue el apoyo que tuvo la producción cinematográfica por parte 

de las empresas pública y privada en Loja.  

 

El apoyo que tuvo la producción de cine en el lapso de once años, periodo en el que 

se puede decir que el cine en la ciudad de Loja, vivió su época dorada dejó bastante que 

desear, aunque en ese período se hizo aproximadamente una película cada dos años.  

La primera película, Saraguros, fue financiada por una entidad privada, esto como 

un aporte que la empresa realizó para contribuir al desarrollo cultural en la ciudad. La 

segunda película, El Duende y la Biendivia, fue auspiciada inicialmente por una 

institución pública, la Universidad Nacional de Loja, aunque con la cantidad inicial no 

era suficiente para la realización, el director realizó gestiones aparte para conseguir el 

resto del financiamiento. Del mismo modo ocurrió con La Miel de las Morojas, con la 

diferencia de que esta producción tenía un presupuesto bastante más elevado y de la 

misma manera el director realizó gestiones para obtener la cantidad restante.  

Atrapen al santo, tuvo el financiamiento por parte de una entidad pública como lo es 

el Ministerio de Cultura, quien aportó con la mayor suma de dinero y también contó con 

un aporte menor de dos instituciones privadas como Banco de Loja e Ilelsa, el espectador 
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puede darse cuenta grosso modo de esto, debido a que en la película son algunas las 

escenas en donde se percibe la presencia de estas empresas por la publicidad.  

 

Por último, Virgen del Cisne, más allá del milagro, es una producción que tuvo el 

total financiamiento por parte del Consejo Provincial de Loja, quien aportó con la suma 

total de todo el presupuesto para la realización de la obra, siempre y cuando hasta el más 

mínimo detalle de los gastos fueran devengados con la factura correspondiente.  

 
 

Se puede concluir que la empresa privada y pública ha estado presente apoyando a la 

producción cinematográfica lojana durante este período de estudio, pero la empresa 

pública ha sido la que mayor apoyo a brindado al desarrollo de este arte para contribuir 

a la cultura de Loja, aportando un monto total de quinientos sesenta mil dólares, mientras 

que la empresa privada, ciento cinco mil dólares aproximadamente.  

A través de los resultados obtenidos se puede determinar que la empresa pública ha 

sido la que más apoyo a brindado al desarrollo cinematográfico local como una manera 

de aporte a la cultura lojana. Cabe señalar que en su mayoría han sido empresas públicas 

mas no carteras de Estado.  

  

Objetivo Nº4:  

 Establecer cuáles han sido las producciones cinematográficas que han tenido 

mayor acogida entre el público teniendo en cuenta los aspectos de forma y 

contenido (historias, directores, productores, guionistas, contexto).  

 

La herramienta de la entrevista empleada para el cumplimiento de este objetivo fue 

fundamental para el logro del mismo, ya que a través de dicha herramienta se pudo 

determinar cuáles han sido las películas que mayor acogida tuvieron, ya sea por la historia 

que cuentan y por la forma en que fueron realizadas dando como resultado el producto  

final.   
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Es importante señalar que los dos directores de las cinco películas analizadas tienen 

una concepción de realizar cine diferente, Jorge Vivanco realiza lo que se denomina como 

cine de autor, mientras que Paul Moreira tiene y sigue otras concepciones para hacer cine. 

De este modo las producciones estudiadas coinciden en que todas tienen su forma y 

contenido, lo que se diferencia es la manera en que son contadas.  

Por parte de Jorge Vivanco, la película más acogida y con mayor éxito es La Miel de 

las Morojas, esto se puede determinar mediante los premios y reconocimientos que 

obtuvo a nivel nacional e internacional llegando a triunfar en dos países latinoamericanos, 

cabe destacar que no tuvo una buena difusión y por lo tanto no se pudo potenciar al 

máximo, pese a esto la película alcanzó grandes índices de audiencia. Jorge Vivanco 

atribuye el éxito de este film a la historia que cuenta y cómo la cuenta, con un gran trabajo 

de producción y un elenco que no deja nada que desear desarrollando perfectamente su 

papel.  

Por su parte, las películas de Paúl Moreira que mayor acogida tuvieron son Atrapen 

al santo y Virgen del Cisne más allá del milagro. La primera debido a la singular historia 

que cuenta en una realidad que se asemeja muchísimo a la realidad de la sociedad lojana 

actual sobre todo con los estereotipos sociales, algo muy característico de la misma. Y la 

segunda también por la historia que cuenta, pero en este caso es mucho más fuerte, debido 

a que la historia que cuenta forma parte de una tradición que se ha mantenido y forjado 

por siglos, lo que ha dado como resultado un profundo arraigamiento a la religión católica 

perpetuado por generaciones que aún se mantiene. Detrás del éxito de Virgen del Cisne, 

está una tradición que miles de personas llevan a cabo anualmente, una cuestión de fe 

inamovible para muchos e increíble para pocos. Los derechos de la película fueron 

comprados por el canal de televisión GamaTv. Y el financiamiento invertido en su 
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producción fue recuperado en su totalidad y con creces con la venta de la película y la 

proyección en diferentes salas de cine.  

  

CONTRASTACIÓN DE HIPÓTESIS  
  

En el transcurso de la investigación se plantearon dos hipótesis a ser comprobadas o 

desaprobadas, en relación a los resultados obtenidos en la investigación, análisis 

realizados y entrevistas a los miembros del equipo técnico de cada película.  

Las hipótesis planteadas fueron:  

La empresa pública y la empresa privada financiaron la producción de las obras 

cinematográficas durante el período 2005-2016, debido a que deseaban contribuir al 

fomento del arte y la cultura en Loja, e innovar con el cine, para esto contaba con 

profesionales dedicados a la producción audiovisual, quienes tenían conocimientos 

adecuados para realizar obras de calidad.  

En efecto, mediante las entrevistas realizadas a los miembros del equipo de técnico 

de cada película se pudo constatar que el financiamiento que las empresas públicas y 

privadas brindaron para la realización de las películas era para contribuir al desarrollo 

cultural de la ciudad de Loja, en este caso el cine. Para instituciones públicas como lo es 

la Universidad Nacional de Loja, contribuir al desarrollo del cine era también una 

necesidad, debido a que es el Alma Mater lojana, tenía que hacerse un nombre como 

precursora del cine en Loja. Por parte de entidades como el Consejo Provincial, los 

GADS de Loja y Zapotillo su apoyo lo realizaron con la finalidad de incursionar en otros 

ámbitos culturales que fortalezcan la identidad cultural del pueblo lojano.  

En el caso de instituciones privadas como la constructora Hidalgo & Hidalgo, su 

contribución la hicieron como una especie de celebración en su 50 aniversario y querían 
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aportar al desarrollo cultural local, en el caso de entidades como Banco de Loja e Ilelsa, 

se puede decir que su aporte fue más comercial y buscaban publicidad en base a un 

pequeño pero importante aporte a la producción cinematográfica local.  

En cuanto al talento humano, se ha podido comprobar que Loja no carece de talento 

artístico, cuenta con muy buenos directores, actores, camarógrafos y editores, pero en en 

cuanto a la producción todavía falta cierto camino por recorrer, ya que como se ha dicho, 

la producción es una especialización muy amplia en la que los conocimientos son 

extensos y se debe ser dominador de ellos para generar una preproducción de calidad, 

esta es la mitad del trabajo y a la vez los cimientos para crear una obra muy bien realizada.  

 Las producciones locales realizadas no tuvieron gran acogida entre el público 

debido a falencias en las tres etapas de la producción, algo que se pudo notar en el 

producto final.  

Esta hipótesis es errónea, como ya se ha manifestado anteriormente, talento humano 

para realizar cine en Loja existe, a excepción de la falta de una mayor preparación en 

cuanto a la parte de producción, el resto hay y bien preparado. Las producciones locales 

no tuvieron mayor acogida porque no se les dio la difusión adecuada, se rodaron, se 

editaron y se proyectaron, pero no se difundieron como se debía, tanto así que quedaron 

relegadas en cajas de cartón donde el público no puede conocerlas y apreciar su valor 

real. El gran problema de la acogida fue que gran parte del público nunca llegó a ver las 

películas y por ende no pudo generar su crítica buena o mala, a pesar de eso algunas de 

las películas, dos en concreto obtuvieron éxito, una con reconocimientos nacionales e 

internacionales y otra con la recuperación de todo el presupuesto invertido en su 

producción y más tarde con un reconocimiento que le valdría la compra de los derechos 

por parte de un canal de televisión nacional.  
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h. CONCLUSIONES  
  

✓ Las películas realizadas en la que de momento es la época dorada del cine lojano, 

cuentan con un tratamiento de las problemáticas sociales muy profundo, en donde el 

espectador llega a sentirse parte de la historia porque se identifica con ella y desarrolla 

y sentimiento de pertenencia a la misma.  

✓ El lenguaje cinematográfico con el que desarrolla cada producción cuenta con 

elementos de forma y contenido básicos de toda película, hace uso de los sistemas de 

significado más comunes para contar una historia sin mayor complicación buscando 

la facilidad del espectador para interpretar el film y todo lo que está implícito en él.  

✓ En aspectos técnicos en algunos casos es muy perceptible la falta de una mayor 

especialización en cuanto al uso del sonido y música en la película, ya que en alguno 

de los casos puede llegar a saturar al espectador.  

✓ El apoyo de la empresa pública y privada para la realización cinematográfica ha sido 

importante, pero se ha podido hacer mucho más, ya que en alguno de los casos se 

abandonó un nicho de mercado, por así llamarlo, importante, pero en incipiente 

desarrollo todavía.  

✓ La acogida que ha tenido el cine en Loja no ha llegado a su punto álgido, esto se debe 

al malo uso de los canales de difusión que ha tenido la producción por 

cinematográfica, que ha dado como resultado el desconocimiento de las producciones 

locales.  

✓ El desarrollo del cortometraje “Post Mortem”, presentado como parte de la propuesta 

alternativa no pudo llevarse a cabo, debido a que el colectivo audiovisual 

especializado en ficción no quedó conformado con bases legales autorizadas por los 

directivos de la carrera y área. Sin embargo, los guiones técnico y literario quedan 

elaborados para en un futuro de ser posible se lleve a cabo la ejecución del proyecto 

audiovisual como proyecto piloto.  
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i. RECOMENDACIONES  

  

➢ Los discursos construidos a través de la trama y los diálogos en las películas 

deben tratar con menos preponderancia la cuestión de la religión católica, ya que, 

en la mayoría de tramas e ideas originales, el tema religioso está presente con 

mayor fuerza e importancia.  

➢ La construcción del lenguaje cinematográfico debe ser más trabajado, tanto en la 

narrativa como en el uso de la música y el sonido, si es necesario crear más de 

una banda sonora para cada película con el objetivo de no saturar al espectador.  

➢ Realizar producciones donde el uso del flashback no se vea tan repetitivo o no 

sea el principal recurso para dar sentido al film.  

➢ Realizar talleres de actuación y producción con la finalidad de que el actor sepa 

interpretar correctamente su papel y de que la obra en general esté bien preparada 

en su fase inicial que es donde se encuentran las mayores carencias.  

➢ Trabajar un poco más en el uso y empleo de los efectos especiales para crear y 

causar mayor naturalidad en el espectador al punto de que no sea evidente el uso 

de los mismos.  

➢ Las empresas públicas y privadas deben crear políticas de contribución al 

desarrollo cultural de la ciudad en donde están, no solo con aportes económicos, 

sino también logísticos.  

➢ Crear más canales de difusión para el arte cinematográfico en Loja, haciendo uso 

de las nuevas tecnologías de la información para generar un mayor rango de 

alcance y que las obras cinematográficas sean conocidas por el mayor número de 

personas.  

➢ Se recomienda que se dé mayor apertura en las áreas audiovisuales y artísticas 

para crear unidades de servicio que sirvan para desarrollar y mostrar los 
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conocimientos adquiridos por los estudiantes a través de los productos artísticos 

y audiovisuales, de esta forma contribuir con el desarrollo de las carreras 

comunicacionales y artísticas.  
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ANTECEDENTES  

  

La creación de colectivos audiovisuales en la ciudad de Loja es una actividad muy 

reducida, por no decir casi inexistente. De hecho, en sí, la preocupación por fomentar el 

desarrollo del séptimo arte en la ciudad ha sido escasa y ha contado con poco apoyo por 

parte de las empresas tanto públicas como privadas, tal como se pudo constatar a través 

de los resultados obtenidos en la investigación.  

Es importante destacar que la creación de un colectivo debe contar con el apoyo 

y la colaboración de al menos una institución para poder emprender. Actualmente algo 

que se asemeja a un colectivo de cine en la ciudad es el cineclub “La Luciérgana”, cuya 

directora es Altaira Rojas, dueña de una de las pocas productoras existentes en la ciudad 

de Loja, “Aurora films”. Funciona como un foro donde se comparten conocimientos y 

opiniones sobre determinada película proyectada en esa misma sala.  

Generalizando se podría decir que Loja vivió en los últimos once años una época 

dorada en cuanto a la realización de cine se refiere, llegando a producir un total de seis 

obras con características que hacen posible que sean denominadas cine. En cuanto a 

cortometrajes también se puede hablar de varias producciones, pero hay que resaltar que 

han sido elaborados por amateurs que sienten gusto por el cine. En el año 2006 se grabó 

Tamarindo, corto realizado por el CERACYT.  

Es importante señalar que la cantidad de productoras en la ciudad es bastante 

reducida, lo cierto es que, al contrario de ir aumentando la cantidad, han ido 

disminuyendo, en la actualidad el CERACYT, ya no existe y por lo tanto la Universidad 

Nacional de Loja, ya no cuenta con su principal representante en este campo. Las pocas 

productoras en su mayoría son privadas y el resto realizan un trabajo amateur por así 

llamarlo, pero no por eso carecen de calidad.  



 

118  

  

DESARROLLO  

Parte I  

 Luego de realizar el análisis e interpretación de los resultados obtenidos en la 

investigación, de considerar las opiniones obtenidas de las entrevistas a realizadores de 

cine en la ciudad y tomando en cuenta que actualmente no se produce una cantidad de 

obras audiovisuales básica en la carrera de Comunicación Social de la UNL, se cree 

conveniente contribuir con este aporte académico – artístico que se convertirá en una 

herramienta en donde los estudiantes de la carrera mencionada, sobre todo los de los 

últimos ciclos, puedan aplicar los conocimientos adquiridos a lo largo de su formación 

académica. Este aporte se trata de un colectivo audiovisual de nombre CINEFILOS, una 

especie de productora orientada específicamente a la producción de contenido 

audiovisual de ficción. Esto debido a que esta temática ha tenido un escaso impulso en 

las producciones realizadas, como es el caso de Virgen del Cisne, más allá del milagro o 

El Duende y la Biendivia que son las únicas producciones que han tratado esa trama.   

Logotipo  

 
  

Estructura del colectivo  

  

 Cabe señalar que la conformación del colectivo sería una de las partes de la propuesta, 

ya que la otra parte sería la realización de un cortometraje que sería como un piloto para 

las futuras producciones que puedan realizar los alumnos de la carrera.   
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El primer cortometraje que se realizará, es un proyecto tomado de un grupo de estudiantes 

de séptimo ciclo del paralelo A, el mismo que realizaron para producción de televisión, 

denominado Post Mortem, un deseo impúdico. Para la ejecución del mismo se realizó 

una adaptación de la historia para cine y se trabajó con elementos analizados en las 

películas escogidas para la investigación.  

Misión  

 El colectivo audiovisual CINEFILOS, tiene como misión la realización de productos 

audiovisuales, ya sean cortometrajes, mediometrajes, largometrajes que manejen sólo la 

temática de ficción. Los responsables de esta labor son los estudiantes de la carrera de 

Comunicación Social de la Universidad Nacional de Loja, los mismos que aplicarán sus 

conocimientos para la realización de estas obras, reforzando conocimientos que aporten 

al desarrollo integral y generen experiencia para facilitar un poco más la inserción en el 

mundo laboral, para aquellos que gusten del séptimo arte.  

Visión  

El colectivo audiovisual CINEFILOS tiene como visión, consolidarse en los años 

posteriores como un colectivo que produzca una gran cantidad de obras que muestren la 

calidad de la educación y los conocimientos adquiridos en la carrera de Comunicación 

Social y de esta forma se aporte al prestigio de la misma ofertándola como una de las 

mejores carreras de la Universidad Nacional de Loja.  

Estructura interna  

El colectivo contará con:  

➢ Delegado o portavoz, el mismo que hará las funciones de representante del 

colectivo, esta persona debe ser de los últimos ciclos de la carrera, debido a 
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que se considera que tiene un bagaje de conocimiento suficiente para estar 

encargado de analizar las propuestas que los demás estudiantes quieran 

realizar, su viabilidad y factibilidad. Solo esta persona puede ser el nexo entre 

los nuevos proyectos y su aprobación por parte de las autoridades superiores 

de la carrera.   

➢ Asistente: Esta persona estará encargada de mantener al día la información 

del colectivo en las redes sociales de la carrera, ya que es un sistema de 

sociabilización más eficaz y con mayor rango de alcance. Otra de sus 

funciones será receptar las nuevas propuestas para su posterior análisis 

siempre y cuando cumplan con las normas del reglamento establecido para el 

colectivo. Y en la medida de lo posible gestionar el auspicio de instituciones 

públicas o privadas, concertando reuniones con sus respectivos 

representantes, de esta forma contribuir al desarrollo del colectivo.  

Base legal  

La conformación de este colectivo debe contar la aprobación de la decana/o de la 

Facultad de la Educación, el Arte y la Comunicación y, por ende, del o la coordinadora 

de la carrera de Comunicación Social para la ejecución del proyecto inicial. De esta forma 

el colectivo quedará constituido con una base legal como soporte y será oficialmente 

instituido en la carrera.  

  

Observaciones  

 Debido a la inestabilidad que vive actualmente la carrera en Ciencias de la 

Comunicación Social y la Universidad Nacional de Loja en general, la aprobación para 

la conformación del colectivo audiovisual especializado en ficción, no pudo llevarse a 

cabo, por lo tanto la ejecución de la segunda parte de la propuesta, la misma que era crear 
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un producto audiovisual, el cortometraje denominado Post Mortem, un deseo impúdico, 

como proyecto piloto no se pudo dar, de manera que los guiones y el guión adaptado 

queda en disposición de la o las personas que quieran retomarlo y ejecutar el trabajo.  

Objetivos  

• Producir una cantidad básica de obras que se conserven en el archivo audiovisual 

de la carrera de Comunicación Social.  

• Promover la participación estudiantil en la producción de cortometrajes, 

mediometrajes y largometrajes.  

• Incentivar la creatividad de los alumnos y apoyar nuevas ideas e iniciativas.  

• Promover el desarrollo de una cultura audiovisual en la carrera de Comunicación  

Social.  

 Reglamento  

➢ La producción de obras audiovisuales solo la realizarán estudiantes de la 

carrera de Comunicación Social de la Universidad Nacional de Loja. Ya que 

es un proyecto que tiene como objetivo contribuir al desarrollo de la misma.  

➢ Se realizarán producciones audiovisuales solo de ficción y no se manejará 

ningún otro género.  

➢ Los estudiantes que ocupen el equipo del que dispone la carrera de 

Comunicación Social, como cámaras, trípodes, luces, etc. Serán los 

responsables directos del cuidado de los mismos.  

➢ El préstamo de los equipos se realizará a través de una petición que solo puede 

ser autorizada mediante la firma de la Coordinador/a de la carrera.  
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Difusión  

Aprovechando el auge, el alcance y el posicionamiento que han conseguido las 

redes sociales en la actualidad, se hará uso de las mismas para la difusión y socialización 

de este proyecto, con la finalidad de poner en conocimiento a una gran cantidad de 

personas, estudiantes y demás personas en general, pero fundamentalmente estudiantes 

de la carrera de Comunicación Social, ya que ellos serán artífices para llevar a cabo este 

proyecto. La carrera cuenta con páginas oficiales en las redes sociales como Facebook, 

YouTube, WordPress, Instragram y Twitter: Comunicación Social UNL-  

@Comunicacionsocial- @carreradecomunicacionsocialunl- @unlcomunicacionsocial- 

@ComuSocialUNL.  

 Presupuesto  

Concepto  Valor  

- Cámara de video Sony 

Handycam  

Profesional 4K AX1  

- Macbook Pro    

- Steadycam Newwer con 

tornillo para DSLR.  

- Dron Mavic DJI compact 4K  

- Micrófono boom  

- Caña para micrófono boom  

- Dolly carro 4 llantas  

▪ 4.983.56 $  

 

▪ 3.520.00  

  

▪ 69.99$  

  

▪ 1.158.60$  

  

▪ 175.00$  

▪ 125.00  

▪ 50.00$  

  TOTAL: 10.082.15  
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 Parte II  

Ejecución y realización del cortometraje Post Mortem, un deseo impúdico 

Grupo de trabajo:  

Johana Gabriela Torres Jiménez  

Luz Adelina Martínez Larreategui  

José David Iñahuazo Solano  

Marco Vinicio Martínez Larreategui  

Carlos Andrés Ojeda Gualán  

Luis Alfonso Minga Andrade  

Jonathan Franco Criollo Loján  

Luz Priscila Quezada Quezada  

María del Cisne Yupangui Tene  

Wilson Manuel Guamán Paredes  

Thalía Maribel Correa Chalaco  

  

De esta manera se procedió a dar inicio a la primera etapa, la pre producción. En 

esta fase se plantea la idea del cortometraje, es decir, el argumento y la sinopsis   

Post Mortem, un deseo impúdico  

Argumento  

Alexander es un niño de cinco años que vive con su madre, pese a su corta edad 

ha sufrido mucho. Un día mientras camina con su mamá de vuelta a su casa, dos sujetos 

los asaltan y no satisfechos con esto abusan de ella y luego la asesinan en frente del niño. 

Alexander pasa los siguientes años de su vida en un orfanato.  
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Los años pasan, Alexander ya es mayor de edad, se ha convertido en un joven 

bastante sociable, inteligente y tiene mucha suerte con las mujeres. Lo que nadie sabe, es 

que desde aquel día del trágico suceso, las pesadillas y recuerdos no lo han dejado vivir 

en paz y lo atormentan a diario. Esto ha desarrollado en él una especie patología mental, 

la misma que nadie conoce, todavía. Siente gusto por cosas no muy comunes como 

escenas violentas, el cine Gore, pese a ello siempre ha tenido claro lo que quería estudiar 

y así pues se matricula en Medicina. Para de alguna forma ayudarse económicamente, 

empieza a trabajar cuidando los cadáveres en la morgue del hospital universitario.  

En el primer día de clases conoce a Amanda, una chica muy guapa por la cual de 

inmediato despierta una obsesión desmesurada, pese a que ella es ajena a esto, de hecho, 

siente una completa apatía hacía su persona. Alexander busca la manera de acercarse, 

pero Amanda, siempre lo evade y evita relacionarse con él. Desafortunadamente para  

Alexander, Amanda se enamora de Emilio, otro compañero de clase. Los caminos de 

Alexander y Emilio se cruzarán en una pugna con Amanda de por medio. El desenlace 

de este triángulo amoroso tendrá consecuencias fatales.  

Por otro lado, en la clase de Alexander están sucediendo varias desapariciones, es 

aquí cuando Antonio, un prestigioso médico y profesor decide averiguar qué es lo que 

está pasando, sin ni siquiera sospechar que el responsable de todo es uno de sus propios 

alumnos. Debido a una muy fuerte razón, Antonio se rehúsa a denunciarlo y esto lo 

convierte en su cómplice.   

En la búsqueda por saciar la obsesión que tiene por Amanda, Alexander hará todo 

lo necesario para tenerla a su lado, sin importar lo que tenga que hacer y las consecuencias 

que ocasione.  
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 Sinopsis  

Alexander es un estudiante de medicina que 

tiene una vida aparentemente normal, es bastante 

sociable y muy inteligente. Sin embargo, vive 

atormentado por el recuerdo del día en que su madre 

fue brutalmente asesinada frente a sus ojos. Con el 

paso de los años Alexander empieza a sentir gustos 

no muy comunes, como la violencia y la sangre.  

Trabaja como cuidador en una morgue y a la vez 

realiza prácticas. Cierto día Alexander descubre el cuerpo de una mujer asesinada con un 

balazo en la frente, de repente siente una atracción y deseo desmesurado por el cadáver, 

pero es sorprendido por Antonio, su profesor. La vida de Alexander cambia radicalmente 

cuando conoce a Amanda, una compañera de clase de la cual se enamora perdidamente. 

Lo que siente se convierte en una obsesión que lo orillará a cometer los peores crímenes 

imaginables en la búsqueda por conseguir a Amanda al coste que sea.  
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GUIÓN ADAPTADO   

  

  

 

 

 

 

 

 

  

POST MORTEM, UN DESEO IMPÚDICO  

  

Jorge Rodríguez  

  

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

Agosto, 2017  
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1. EXT. CALLE-ATARDECER  

  

MARIANA se dirige hacia su casa después de un día de trabajo 

agotador, de la mano lleva a ALEXANDER, su hijo. 

Precisamente ese día no pudo dejarlo a la guardería, así que 

prefirió llevarlo al trabajo. Camina por una calle solitaria 

y lo único que se escucha es el sonido que hace ALEXANDER 

al saltar sobre los pequeños charcos de agua.  

2. EXT. CALLE- ATARDECER  

Mariana, no suelta la mano de su hijo e intenta caminar más 

rápido, es tarde, hace mucho frío y la noche está cayendo. 

Alumbrada por la luz de las farolas se percata de la 

presencia de dos sujetos con el rostro cubierto con unos 

pasamontañas que vienen siguiéndola, Mariana trata de no 

desesperarse para no poner nervioso a Alexander, camina aún 

más de prisa y por un momento cree que los sujetos han dejado 

de perseguirla. De repente se da cuenta que uno de los tipos 

está frente a ella, Mariana intenta retroceder, pero al 

voltearse observa que el otro está ahí y la agarra de los 

brazos. El niño, que ha entrado en shock, es empujado hacia 

un lado y su madre prácticamente arrastrada hacia un 

callejón de la calle. Después de haberla despojado de lo 

poco que tiene, los asaltantes la golpean y abusan de ella, 

posteriormente uno de ellos saca un cuchillo, la apuñala y 

ambos sujetos huyen del lugar. Alexander, quien se mantiene 

paralizado en un lugar de la calle, vuelve en sí y se percata 

de la situación, pero lo único que avanza a hacer es llamar 

desgarradoramente a su madre.    

3. INT.CASA/DORMITORIO/NOCHE  

  

Tres de la madrugada, Alexander se despierta agitado y 

nervioso, ha vuelto a tener otra vez la misma pesadilla, 

desde hace 15 años el recuerdo de lo que sucedió ese trágico 

día no lo deja en paz ni una sola noche. Alexander se levanta 

y toma una ducha, mientras el agua se desliza por su rostro, 

piensa:  

  

ALEXANDER (OFF)  

(cansado)  

  

Dios… otra vez la misma pesadilla, ya ha pasado mucho 

tiempo y ese maldito recuerdo no me deja tranquilo, sigue 

ahí… atormentándome… (cansado)  
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4. INT. FACULTAD/AULA-DÍA  

Alexander se dirige hacía el salón cuando ve que tiene una 

compañera nueva, se trata de AMANDA SAAVEDRA, una chica 

proveniente de la Universidad Estatal de Cuenca. Alexander 

toma asiento y durante toda la clase no para de observarla, 

Amanda se da cuenta.   

  

AMANDA (OFF)  

(apática)  
  

Que chico más raro, y no ha dejado de mirarme desde que 

llegué… mejor me cambio de lugar  

  

Se levanta de su asiento y toma otro lugar.  

  

5. EXT.FACULTAD/CAMPUS-DÍA  

Al salir de clase, Alexander espera a Amanda fuera de la 

facultad, pero ella al percatarse de esto da la vuelta y se 

va por otro lado.  

6. EXT.CASA/DORMITORIO-DÍA  

Al llegar a su casa, Alexander no puede dejar de pensar en 

Amanda... se recuesta un momento y se queda dormido. Son las 

22:00, se despierta apurado, ya que se le ha hecho tarde 

para ir al trabajo, se arregla rápidamente y se va.   

7. INT. MORGUE-NOCHE  

Otro día más de trabajo, Alexander se fija que ese día han 

llevado otro cadáver, se acerca y lo descubre de la sábana 

con la que está cubierto, es el cuerpo de una mujer que ha 

sido asesinada de un tiro en la frente. Alexander 

experimenta un deseo mórbido hacia el cadáver, algo que no 

había sentido nunca antes, lentamente desliza su mano por 

el cuerpo de la mujer y justo cuando está a punto de tocar 

sus pechos llega el doctor ANTONIO.  

  

ANTONIO 

(sorprendido)  

              Alexander ¿Qué haces?   

ALEXANDER  

(nervioso)  

Nada… me di cuenta que hoy trajeron el cadáver de esta 

mujer…  
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ANTONIO  

(desconfiado)  

  

Sí, fue esta tarde, la pobre mujer murió a manos de su 

pareja, un maldito celópata.  

  

ALEXANDER  

(más relajado)  

Y usted… ¿Qué hace aquí a estas horas?  

  

                 ANTONIO  

            (serio)  

  

Vengo a practicarle la autopsia, mañana tengo que viajar y 

no tendré tiempo. De hecho, venía a pedirte ayuda a ti, 

quién mejor que tú para ayudarme si eres el mejor de la 

clase…  

  

ALEXANDER  

(agradecido y sarcástico)  

Gracias doc… será “un placer” poder ayudarle…  

  

ANTONIO  

(serio)  

Ok… comencemos. Bisturí… pinzas... retractores…  

  

8. EXT.FACULTAD/CAMPUS-DÍA  

  

Al siguiente día, Alexander vuelve a esperar a Amanda 

fuera de la facultad, pero para su sorpresa, la ve salir 

con Emilio, un compañero de clase, y pasan por delante 

suyo.  

Esto afecta bastante a Alexander, quien decide recluirse en 

su casa.  
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9. INT.FACULTAD/AULA-DÍA  

Los días pasan y el doctor Antonio se ha dado cuenta que 

su alumno está faltando mucho, así que le pregunta a 

KARLA, amiga de Alexander:  

ANTONIO  

(curioso)  

Hola Karla, ¿tal vez no sabes algo de Alexander? No ha 

venido los últimos días a clase y creo que tampoco ha ido 

a trabajar.  

  

KARLA  

(tranquila)  

No profe, no lo he visto, he llamado varias veces a su 

celular, pero lo tiene apagado…  

  

Antonio  

(serio)  

Espero que aparezca pronto, está perdiendo mucha clase, no 

quiero pensar que le ha pasado algo…  

  

Karla  

(un poco preocupada)  

Ahora voy a buscarlo a su casa, espero que todo esté bien, 

cualquier cosa yo le aviso…  

  

Dr. Antonio:  

(agradecido)  

Ok gracias…  

  

 10.  EXT. CASA/ENTRADA-DÍA  

  

Al llegar a la casa encuentra la puerta abierta  
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 11.  INT.CASA/DORMITORIO-DÍA  

Al entrar al dormitorio observa que en las paredes de la 

habitación hay muchos recortes de fotos de cadáveres, 

personas ensangrentadas, recortes de periódico con noticias 

de crónica roja, desapariciones y en medio de todo eso están 

fotografías de Amanda.  Karla se queda sorprendida, pero ve 

a Alexander recostado en su cama como estar inconsciente e 

intenta despertarlo:  

KARLA  

(preocupada)  

Alexander, Alexander, ¡¡despierta¡¡ Alexander qué tienes¡¡ 

despierta¡¡  

  

De repente Alexander reacciona y por accidente empuja 

fuertemente a Karla, esta cae sobre el filo de una columna 

y muere. Alexander desesperado intenta reanimarla, pero es 

inútil. Al darse cuenta de la gravedad de la situación, coge 

el teléfono y está a punto de llamar a la policía, sin 

embargo, al ver el cuerpo de Karla tendido en el piso, una 

mezcla de morbo y lujuria pasan por su mente. Alexander se 

inclina y acaricia el rostro de su amiga, luego coloca el 

cuerpo en su cama y la desnuda por completo, lo único que 

deja es una manta cubriéndola. Por un momento se queda 

mirándola fijamente y piensa que debe llamar a la policía y 

contar lo sucedido, de repente viene a su mente una mezcla 

de recuerdos de cuando aquellos hombres abusaban de su madre 

y luego recuerda el cadáver de la mujer que había visto en 

la morgue. Posteriormente él se despoja de su ropa y procede 

a practicar el acto sexual.   

Una vez finalizado, Alexander se siente culpable de lo que 

ha hecho, pero no puede permitir que nadie sepa lo 

ocurrido.  

12.  EXT. DESCAMPADO-NOCHE  

Lleva el cadáver de Karla en el carro de un amigo hasta un 

descampado y lo entierra.  

 13.  INT.FACULTAD/AULA-DÍA  

Al siguiente día, Alexander vuelve a clases normalmente, 

de pronto el doctor Antonio se acerca:   

DR. ANTONIO  

(contento)  

Hey¡¡ Alexander ¿y ese milagro? Menos mal que volviste a 

clases llevas varios días sin venir.  
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ALEXANDER (un 

poco nervioso)  

si profe, lo siento he estado un poco enfermo…  

  

DR. ANTONIO:  

(desconfiado)  

Vaya… ¿y… no has hablado con Karla?  

  

ALEXANDER:  

(convincente)  

No… para nada ni siquiera la he visto…  

  

DR. ANTONIO: (incrédulo)  

un poco raro la verdad, ayer me dijo que iría a buscarte… 

ALEXANDER  

(relajado) pues 

no… no la he visto  

  

DR. ANTONIO (desconfiado)  

en fin… ve a tu lugar, empieza la clase.  

  

La respuesta que Alexander le dio al doctor no le pareció 

muy convincente, sumado a esto, el estudiante llegó ojeroso, 

con aspecto cansado, pese a estos factores el profesor 

decidió no decir nada y continuar con aparente normalidad.  

 14.  EXT.FACULTAD/CAMPUS-DÍA  

En la hora del receso Alexander intenta acercase a Amanda y 

es ahí cuando Emilio reacciona disgustado:  

EMILIO  

(molesto)  

Lárgate y déjala en paz¡¡  

  

Alexander mira fijamente a Amanda  
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ALEXANDER  

(sarcástico)  

Ten cuidado niño de papá, los accidentes pasan a diario. 

Alexander se dirige hacia sus amigos.  

  

 15.  INT.FACULTAD/MORGUE-NOCHE  

En la noche Alexander está en su lugar de trabajo, observa 

que el cuerpo de aquella mujer que había visto antes ya no 

está, pero en su lugar hay otro, el de una chica de no más 

de 20 años. Lo observa detenidamente, se quita el guante de 

la mano derecha y empieza a tocar el cadáver lentamente, de 

manera súbita viene a su mente el recuerdo de lo ocurrido 

con Karla, pero esto en vez de obligarlo a desistir de su 

acción, por el contrario, lo incita a perpetrar de nuevo el 

acto carnal.  Antonio, quien ha olvidado las llaves de su 

auto en el depósito, regresa y es testigo del desagradable 

acto. Observa cómo Alexander mantiene relaciones con el 

cuerpo inerte, horrorizado, pretende irse sin que Alexander 

se percate de su presencia, pero por accidente se le caen 

las llaves al piso y el sonido lo delata. Alexander 

rápidamente se viste empuña un bisturí y se dirige hacia su 

profesor:  

  

DR. ANTONIO: sorprendido)  

Por el amor de Dios, ¡¡qué estás haciendo¡¡  

  

ALEXANDER:  

(agresivo)  

Hace cuánto que está aquí ¡¡dígame qué es lo que vio¡¡  

  

DR. ANTONIO:  

(asqueado)  

¡¡Estás enfermo necesitas ayuda psiquiátrica¡¡  

  

ALEXANDER  

(más agresivo)  

Con un demonio¡¡ qué es lo que vio maldita sea¡¡  
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DR. ANTONIO  

(asqueado e indignado)  

Todo¡¡ lo he visto todo, me das asco eres un maldito 

enfermo  

  

ALEXANDER:  

(resignado e irónico)  

Vaya… entonces ya lo sabe, usted nunca debió estar aquí, 

nunca debió enterarse de nada… pero lo sabe y ese es un 

problema…  

  

DR. ANTONIO  

(preocupado y enojado)  

A qué te refieres¡¡¡ qué estás diciendo…  

ALEXANDER  

(IRÓNICO)  

Como usted comprenderá… esto que acaba de ver no lo puede 

saber nadie y me temo que debo encargarme de que usted no 

pueda decir nada.  

Alexander coge por el cuello al doctor y le pone el bisturí 

en la garganta…  

  

ALEXANDER:  

(arrepentido e irónico)  

Yo no quería doc, se lo juro, pero ¿sabe? No depende de mí… 

es un deseo incontrolable… lo siento, pero no me puedo 

arriesgar a cuente lo que acaba de ver… tranquilo no le 

haré nada… pero si le cuenta a alguien de esto, la garganta 

donde clavaré este bisturí no será la suya… será la de su 

esposa… ¿está claro?  

  

DR. ANTONIO  

(muy molesto)  

Eres un maldito enfermo psicópata, seguramente también 

tienes que ver con la desaparición de Karla ¿verdad?  

¡¡verdad¡¡  

  

Alexander suelta al doctor  
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ALEXANDER  

(relajado)  

Lo de ella fue un accidente…puedo jurarlo… pero ¿sabe? De 

cierta forma eso me ayudó a descubrir mi verdadera  

“pasión”. Pero tranquilo… no pretendo matar a nadie más, 

siempre y cuando no se interponga en mi camino… así que yo  

de usted le sugeriría a Emilio que se aleje de Amanda…  

  

Alexander tira el bisturí al piso y se va.  

  

Antonio, aún no acaba de salir de su asombro, siente que no 

puede hacer ni decir nada, pues la vida de su esposa está 

en peligro.  

 

 16.  INT. FACULTAD/AULA-DÍA  

Antonio va a dar clases y al entrar al salón ve a 

Alexander sentado, y le hace una seña de silencio a la vez 

que sonríe sarcásticamente.  

DR. ANTONIO  

(indignado)  

Bien señores continuemos con la clase, estábamos hablando 

de las patologías ocasionadas por la disminución de 

glóbulos blancos en la sangre….  

  

 17.  EXT.FACULTAD/CAMPUS-DÍA  

Al finalizar la clase, antes de irse Antonio observa cómo 

Alexander se acerca a Amanda y Emilio y les pide disculpas. 

A la salida de la facultad Alexander llama a Emilio:  

ALEXANDER  

(amigable)  

¡¡Hey¡¡ Emilio ven un momento  

  

EMILIO  

(serio)  

Qué pasa…   
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ALEXANDER  

(amistoso)  

Nada pana, solo quería hacer las paces contigo…  

  

EMILIO  

(desconfiado)  

Ah tranquilo, no pasa nada…  

  

Alexander usa el nombre del doctor Antonio para engañar a 

Emilio  

  

ALEXANDER  

(confianzudo y presumido)  

Eh, me dijo el profe que estás mal en la materia de 

anatomía, no sé si quieres puedo acolarte ahí, no es por 

nada, pero sé bastante… digo si quieres  

EMILIO  

(incrédulo)  

Qué raro… a mí no me ha dicho nada el profe…  

  

ALEXANDER  

(amigable)  

Si es que tenía prisa y se fue muy rápido por eso no pudo 

decirte nada…  

  

EMILIO  

(pensativo)  

Mmm bueno, y sí la verdad que me ayudaría mucho… ALEXANDER  

(amistoso)  

Ya chévere, topamos a las 22:00 en el depósito.  

  

EMILIO  

(agradecido)  

Listo¡¡ gracias… hablamos  
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 18.  EXT.FACULTAD/FUERA DE LA MORGUE-NOCHE  

En la noche Emilio llega a la hora acordada, pero no ve a 

Alexander por ningún lado. De justo cuando está por irse, 

alguien lo agarra por la espalda y le tapa la nariz y la 

boca con un paño, Emilio pierde el conocimiento.  

 19.  INT.FACULTAD/MORGUE-NOCHE  

Al despertar Emilio se encuentra atado de pies y manos en 

una silla, mientras Alexander está frente a él comiendo una 

manzana.  

EMILIO  

(enojado)  

Maldito cabrón suéltame¡¡¡  

  

ALEXANDER  

(sarcástico)  

Shh shh shh calladito  

  

EMILIO:  

(enojado)  

Por qué me haces esto, qué quieres…  

  

ALEXANDER  

(irónico)  

Muy mala idea la tuya cuando decidiste hacerte el durito 

conmigo frente a Amanda, debiste haberte quedado callado…  

  

EMILIO  

(enojado y nervioso)  

Hijo de puta todo esto es por ella verdad¡¡ pero de nada te 

servirá porque a ella le das asco me oíste¡¡  

  

ALEXANDER  

(sarcástico)  

Jajaja si tú lo dices… pero ya ves… por gallito te vas a 

morir….  
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EMILIO  

(enojado y nervioso)  

Maldito enfermo qué me vas hacer¡¡  

  

Alexander saca una jeringa del bolsillo de su bata  

  

ALEXANDER  

(relajado)  

Tranquilo “pana” no te preocupes, solo te pondré este 

líquido, aparentemente habrás muerto por un paro  

respiratorio, cuando los médicos se den cuenta que estabas 

vivo será muy tarde… eso si es que algún momento 

encuentran tu cuerpo (sonríe)  

  

Alexander pone un trapo en la boca de Emilio y luego lo 

inyecta en el cuello, este pierde el conocimiento.  

  

 20.  EXT.FACULTAD/FUERA DE LA MORGUE-NOCHE  

Una vez desmayado, arrastra el cuerpo de Emilio lo mete en 

el cajón de su propio auto, lo lleva hacia un descampado 

alejado y ahí lo entierra.  

 21.  INT.FACULTAD/AULA-DÍA  

Antonio observa a Alexander, este llega muy tranquilo y 

relajado. De pronto Antonio se percata de que Emilio no está 

en su lugar, de inmediato se acerca a Alexander.  

  

DR. ANTONIO  

(serio)  

Alexander, ¿puedo hablar contigo un momento?  

  

ALEXANDER  

(sonríe)  

Si claro profe  

Salen del aula  
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DR. ANTONIO  

(serio)  

Dónde está Emilio  

  

ALEXANDER  

(sarcástico)  

Mmm… no lo sé profe, soy su compañero de clase, no su 

niñera…  

  

DR. ANTONIO  

(enojado)  

No trates de engañarme… te vi ayer hablando con él después 

de salir de clases  

  

ALEXANDER  

(irónico)  

Eso no quiere decir nada… simplemente le pedí disculpas por 

mi comportamiento, es todo…  

  

DR. ANTONIO  

(enojado)  

Sé que tú sabes dónde está, habla¡¡  

  

Antonio agarra de la camisa a Alexander, pero las personas 

que pasan lo quedan mirando y Antonio lo suelta.  

  

ALEXANDER  

(irónico)  

le repito que no tengo idea, y bueno ya me tengo que ir… 

suerte con su paranoia…  

  

DR. ANTONIO  

(grita enojado)  
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No quiero seguir siendo parte de las porquerías que haces,  

¿me oíste?¡¡¡  

ALEXANDER  

(irónico)  

¿y… qué va a hacer… denunciarme? De qué o por qué… además… 

sabe ayer en el supermercado vi a su esposa… muy guapa por 

cierto… sería una lástima que algo dañara su bello rostro… 

¿no cree?  

  

Antonio se queda sin poder decir nada.  

  

 22.  EXT.FACULTAD/CAMPUS-DÍA  

  

Alexander se va, pero, mientras camina ve a Amanda sentada 

y preocupada, Alexander se acerca.   

ALEXANDER  

(curioso)  

 ¿estás bien?  

  

Amanda un poco recelosa se queda callada  

  

ALEXANDER  

(confiable)  

Tranquila, mira sé que no empezamos de la mejor manera, lo 

siento mucho si te asusté o algo así…  

  

AMANDA  

(tranquila)  

Está bien… no pasa nada…  

  

ALEXANDER  

(servicial)  

¿qué tienes? ¿te puedo ayudar en algo?  
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AMANDA  

(preocupada)  

Emilio no aparece, lo he llamado cientos de veces al 

celular, pero no contesta  

  

ALEXANDER  

(sorprendido)  

Pues ayer quedamos en ir al depósito para estudiar, pero 

tuve un contratiempo y no pude ir y como no tengo su  

número, no le pude avisar, pero tranquila seguro que está 

bien, a lo mejor se quedó dormido…  

  

AMANDA  

(esperanzada)  

Eso espero… es que es muy raro que no haya venido a clases 

con lo estricto que es con sus estudios…  

  

ALEXANDER  

(amigable)  

Sí, pero ya verás que todo está bien, bueno ¿te vas 

bajando a la casa? Ya me dio hambre, si quieres te invito 

a comer… y conversamos un poco  

  

Amanda duda  

  

AMANDA  

(un poco desconfiada)  

  

Mmm está bien… vamos  

  

Amanda sube a la moto de Alexander y se van, mientras tanto  

Antonio que ha estado observando todo se preocupa mucho por 

Amanda, pues supone el interés que Alexander tiene en ella 

y piensa lo peor.  
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 23.  INT.RESTAURANTE-DÍA  

  

En el restaurante, Alexander pretende ganarse la confianza 

de Amanda.  

ALEXANDER  

(amigable)  

Y qué tal, ¿te gusta Loja?  

  

AMANDA  

(tranquila)  

Si… no está mal, solo el clima que es medio raro nomas… a 

veces llueve, al rato hace sol, luego vuelve a llover… pero 

sí por lo demás es bonito…  

  

ALEXANDER  

(amigable)  

Que bien… ¿y el cambio de universidad? ¿Ya te 

acostumbraste?  

  

AMANDA  

(sonríe)  

Sí… eso creo, aunque está jodida la materia de anatomía 

con el profe Antonio, Emilio me estaba ayudando, pero 

él también estaba casi en las mismas que yo (ríe)  

ALEXANDER  

(sorprendido)  

¿en serio? Pues… no es por nada, pero yo estoy muy bien 

ahí, si quieres te ayudo… bueno si quieres claro…  

  

Amanda se queda pensando por un momento, mira fijamente a 

Alexander  

  

AMANDA  

(seria  

Está bien… muchas gracias, pero quiero que quede una cosa 

clara, entre tú y yo nunca habrá nada más que una relación 

de compañeros de clase o si se puede de amistad, pero nada 

más, no quiero tener malentendidos…   
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ALEXANDER  

(sonríe)  

Claro… no te preocupes, puedes estar tranquila  

  

24. EXT.FACULTAD/FUERA DE LA MORGUE-NOCHE  

En la noche Alexander llega más pronto que Amanda y espera 

ansioso su llegada, poco después llega.  

  

ALEXANDER  

(amigable)  

Hola, pensé que no ibas a venir…  

AMANDA  

(desconfiada)  

la verdad si lo dudé, pero bueno ya estoy aquí, además 

necesito aprobar esta materia…  

ALEXANDER  

(amigable)  

  

bueno vamos entonces…  

25. INT.FACULTAD/MORGUE-NOCHE  

Ambos se dirigen al laboratorio, Alexander quita la manta 

que cubría el cuerpo  

  

ALEXANDER  

(serio)  

bien, empecemos este es el cuerpo…  

AMANDA  

(grita horrorizada)  

Amanda acaba de ver que se trata de Emilio e intenta huir, 

pero la cerradura esta con llave, se da la vuelta y ve a  

Alexander muy cerca de ella, camina hacia atrás temblando.  
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AMANDA 

(desesperada)  

déjame salir¡¡ ¡¡auxilio¡¡ ¡¡auxilio¡¡  

  

ALEXANDER  

(irónico)  

¿por qué corres? Es tu adorado Emilio ¿no lo ves?  

  

AMANDA  

(desesperada)  

maldito psicópata, qué le hiciste¡¡  

  

ALEXANDER (ríe 

sarcásticamente) nada… simplemente 

lo ayudé a estudiar  

  

Amanda sigue intentando abrir la puerta, Alexander se acerca 

y le pone un paño con alcohol en la nariz y Amanda pierde 

el conocimiento.  

  

26. INT.CASA/DORMITORIO-NOCHE  

Cuando despierta se encuentra amarrada a una cama con las 

muñecas cortadas y derramando sangre, poco a poco se va 

debilitando.   

27. INT.FACULTAD/MORGUE-NOCHE  

Mientras tanto, Antonio que vio Amanda estaba hablando con 

Alexander, no puede estar tranquilo y sale en su búsqueda, 

primero va al laboratorio y descubre el cadáver de Emilio, 

esto preocupa aún más Antonio y se dirige a casa de 

Alexander, cuando llega encuentra todo un ritual armado con 

velas.   
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28. INT.CASA/DORMITORIO-NOCHE  

Se dirige hacia el dormitorio y encuentra a Alexander encima 

de Amanda desnudo realizando el acto sexual. Antonio saca 

una pistola y la rastrilla.  

  

DR. ANTONIO  

(muy nervioso)  

Alexander déjala o disparo…  

  

ALEXANDER  

(tranquilo)  

llega tarde doc… ya se ha ido  

  

  

DR. ANTONIO  

(grita enojado) que 

te quites dije¡¡¡  

  

ALEXANDER  

(relajado) si va 

a disparar hágalo…  

  

Alexander saca sigilosamente un cuchillo que tiene debajo 

de la sábana, e intenta atacar a Antonio, este no tiene otra 

opción y aprieta el gatillo. Alexander cae al piso, mientras 

Antonio en shock aún llama a la policía.   

  

29. EXT.CASA/PATIO.NOCHE  

Antonio sale a las afueras de la casa y se sienta a esperar 

a que lleguen las autoridades. A lo lejos se escuchan sirenas 

de policía.  

  

Fin  

  



 

146  

  

j. BIBLIOGRAFÍA  

  

- Abad Toro H.R. (2014) Análisis de la producción audiovisual de la Universidad 

Nacional de Loja, (realización, archivo, difusión) periodo 1983-2014.  

- Recuperado de 

http://dspace.unl.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/10913/1/correcion-

tesishernan.pdf  

- Adame. L. (1989). Guionismo. México: Ediciones Diana  

- Bazin, A. (1990). ¿Qué es el cine? España: Ediciones RIALP. S.A  

- Agencia Broadway, (s.f) Narrativa Audiovisual. (N°3). 

Recuperado:http://www.unpa.edu.ar/sites/default/files/descargas/Administracio

n_y_Apoyo/ Materiales/2015/T227/la_iluminacion_en_el_cine.pdf  

- Cofre, D. (2005).  Análisis del lenguaje y las prácticas cinematográficas en el 

Tercer cine. estudio del caso: La hora de los Hornos: Neocolonialismo y 

violencia. (Tesis de grado previa a la obtención del título de Comunicador Social,  

Universidad Central del Ecuador).   

- Gubern, R. (2014). Historia del cine. Ediciones Titivilus  

- Martínez, M. (1989). “El método hermenéutico-dialéctico en las ciencias de la 

conducta” (pág. 18) Venezuela: Anthropos  

- Noboa, W. G. (2 de agosto de 1992). Cómo llegó el cine al Ecuador: Entre la 

Sombra Y La Luz. Diario Hoy, pág. 23.  

- Russo, E. (1998). Diccionario de Cine (pág.41) España: Editorial Paidos   

- Ruíz, M (2011) Políticas públicas en salud y su impacto en el Seguro Popular de  

Culiacán, México. )Tesis doctoral, Universidad Autónoma de Sinaloa) 

Recuperado de: http://www.eumed.net/tesis 

doctorales/2012/mirm/enfoque_cualitativo.html  

- Sabino, C. (1992). El Proceso de investigación. (pág.116) Colombia: Editorial  

Panamericana.  

- Tiscar, A. (2011), Producción Audiovisual. España  

http://dspace.unl.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/10913/1/correcion-tesis-HERNAN.pdf
http://dspace.unl.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/10913/1/correcion-tesis-HERNAN.pdf
http://dspace.unl.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/10913/1/correcion-tesis-HERNAN.pdf
http://dspace.unl.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/10913/1/correcion-tesis-HERNAN.pdf
http://dspace.unl.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/10913/1/correcion-tesis-HERNAN.pdf
http://dspace.unl.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/10913/1/correcion-tesis-HERNAN.pdf
http://www.unpa.edu.ar/sites/default/files/descargas/Administracion_y_Apoyo/Materiales/2015/T227/la_iluminacion_en_el_cine.pdf
http://www.unpa.edu.ar/sites/default/files/descargas/Administracion_y_Apoyo/Materiales/2015/T227/la_iluminacion_en_el_cine.pdf
http://www.eumed.net/tesis
http://www.eumed.net/tesis
http://www.eumed.net/tesis


 

147  

  

- Sánchez, J. (2002). Los géneros cinematográficos, (pág. 3-4). Recuperado de 

https://jesusvisual.files.wordpress.com/2013/02/guia-4-cine.pdf  

- Castillo, J. (2004). Televisión y lenguaje audiovisual, (pág. 246-247). España:  

Editorial Egraf, S.A.  

- Uribe, O. (2011). La Hermenéutica en el texto cinematográfico. Recuperado de: 

https://casacomunicada.wordpress.com/2011/08/31/44/  

- Van Dijk, T. (1999). El análisis crítico del discurso. España: Editorial Anthropos  

 

WEBGRAFÍA  

- Echeverri, A. (2011). Cine y color. Más allá de la realidad. Recuperado de: 

https://revistas.utadeo.edu.co/index.php/RLT/article/view/29/46  

- Martínez, E. (s.f). Tipos de Plano. Los movimientos en el cine. Recuperado de 

http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/tiposdeplano.htm  

- Quintana, A. (2012). Formatos de cine: Historia y evolución. Recuperado de: 

https://www.ciencia-ficcion.com/limites/lm0472.htm  

- Radelescu, M. (2013). Análisis semántico de audiovisuales: hacia la 

interpretación de la construcción de sentido en la obra cinematográfica. 

Recuperado de: http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisissemantico-

de-audiovisuales.html  

- Super8  Spain  (2014).  Los  formatos  de  cine. 

 Recuperado  de:  

http://www.super8-spain.com/losformatosdecine.htm  

- Urbina, P. (2014). Edición y Postproducción Audiovisual. Recuperado de 

http://pedroaurbina.blogspot.com/  

  

  

https://jesusvisual.files.wordpress.com/2013/02/guia-4-cine.pdf
https://jesusvisual.files.wordpress.com/2013/02/guia-4-cine.pdf
https://jesusvisual.files.wordpress.com/2013/02/guia-4-cine.pdf
https://jesusvisual.files.wordpress.com/2013/02/guia-4-cine.pdf
https://jesusvisual.files.wordpress.com/2013/02/guia-4-cine.pdf
https://jesusvisual.files.wordpress.com/2013/02/guia-4-cine.pdf
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/tiposdeplano.htm
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/tiposdeplano.htm
https://www.ciencia-ficcion.com/limites/lm0472.htm
https://www.ciencia-ficcion.com/limites/lm0472.htm
https://www.ciencia-ficcion.com/limites/lm0472.htm
https://www.ciencia-ficcion.com/limites/lm0472.htm
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://semiotica-pucp.blogspot.com/2013/10/analisis-semantico-de-audiovisuales.html
http://www.super8-spain.com/losformatosdecine.htm
http://www.super8-spain.com/losformatosdecine.htm
http://www.super8-spain.com/losformatosdecine.htm
http://www.super8-spain.com/losformatosdecine.htm
http://pedroaurbina.blogspot.com/
http://pedroaurbina.blogspot.com/


 

148  

  

k. ANEXOS   

 

 

AREA DE LA EDUCACIÓN, EL ARTE Y LA 

COMUNICACIÓN 

CARRERA DE COMUNICACIÓN SOCIAL 

   

TEMA 

ANÁLISIS DEL DISCURSO EN LA PRODUCCIÓN 

CINEMATOGRÁFICA EN LA CIUDAD DE LOJA, ECUADOR. 

PERÍODO 2005-2016 

 

  

                    

  AUTOR 

                              JORGE FABRICIO RODRÍGUEZ RODRÍGUEZ 

 DIRECTOR 

 LIC. JAIME ALFREDO FLÓREZ MEZA, MG. SC.  

 LOJA-ECUADOR 

2016 

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA 

PROYECTO DE TESIS PREVIO A 

LA OBTENCIÓN DEL GRADO DE 

LICENCIADO EN CIENCIAS DE LA 

COMUNICACIÓN SOCIAL. 

 



 

149  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

a. TEMA  

ANÁLISIS DEL DISCURSO EN LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA EN LA 

CIUDAD DE LOJA, ECUADOR. PERÍODO 2005-2016  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

150 
 

b. PROBLEMÁTICA  

En la ciudad de Loja, en los comienzos y mediados de la primera década del siglo 

XXI se realizaron producciones audiovisuales que prometían ser la continuación o la 

apertura a un nuevo eje cultural, el séptimo arte.  

     Pese a ser caracterizada como una ciudad cultural, Loja no ha destacado 

precisamente con las producciones cinematográficas, sino en otros campos como la 

música o la literatura. Lo cierto es que la Centinela del Sur está perdiendo un terreno 

valiosísimo, terreno que en el Ecuador aún no ha sido explotado al 100%, si bien es cierto 

en los últimos años se ha mostrado un poco más de interés en cuanto a las producciones 

cinematográficas; sin embargo, no se ha podido iniciar un proceso de consolidación de 

esta práctica social y artística en la ciudad.  

Es de una importancia trascendental señalar que la producción cinematográfica 

llegó a la ciudad de Loja de la mano de la Alma Mater, es decir gracias al apoyo de la 

Universidad Nacional de Loja. Se considera importante realizar una investigación más a 

fondo que revele cuáles han sido las características que han marcado a dicha producción, 

las mismas estuvieron presentes en cada uno de los productos a partir del año 2005, año 

en el que se dio el mayor auge de desarrollo en cuanto a realización cinematográfica en 

Loja se refiere, como por ejemplo en el año 2009, cuando se realizó la película La Miel 

de las morojas, en el 2011 se produjo El duende y la Vendivia, y así entre otras 

producciones de gran calidad. Así como también descubrir la causa de su declive hasta 

prácticamente no generar ninguna producción anual a diferencia de los años anteriores.  

Toda producción cinematográfica contiene en ella un discurso, es decir, una serie 

de parámetros (uso del color, lenguaje utilizado, semántica, entre otros) que en su 

conjunto conforman su discurso, si bien es cierto en  la producción audiovisual lojana 
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que se va a analizar en este trabajo, está bastante claro el género cinematográfico al que 

pertenece, no obstante pocos o muy pocos de los espectadores podrán darse cuenta qué 

hay detrás de cada una de las producciones, qué es lo que intentan trasmitir, lo que 

comúnmente se denomina “leer entre líneas”, precisamente ese es un punto  

fundamental en el desarrollo de la investigación.  

Por otra parte, ciertas películas suelen enmarcarse en diferentes épocas y 

precisamente es eso lo que hace que su discurso sea aún más estético e interesante ya que 

la época en que se ambienta, alimenta de cierta forma al espectador, es un aliciente que 

genera mayor interés en el mismo. De las películas lojanas poco o nada se sabe del 

contexto en que fueron producidas, qué estereotipos sociales influyen de mayor o menor 

manera en cada una de ellas.  

Planteamiento del problema  

Según la problemática planteada, es muy escasa la información que se tiene sobre 

el discurso contenido en la producción cinematográfica local, de esta forma surgen 

importantes interrogantes que necesitan ser resueltos en el desarrollo de esta 

investigación, con la finalidad de aportar resultados sólidos y congruentes. Estos son:  

- ¿Cómo se ha financiado la producción cinematográfica local a partir del año 

2005?  

- ¿Qué discursos entran en juego en la producción cinematográfica lojana a 

nivel ideológico, social y cultural?  

- ¿Por qué no se ha podido iniciar un proceso de consolidación de la producción 

cinematográfica en la ciudad de Loja?  

- ¿Qué características que se pueden considerar cinematográficas tiene la 

producción audiovisual seleccionada para la presente investigación?  
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A partir de estas interrogantes se considera que la pregunta principal y central de esta 

investigación de la cual se derivan las anteriores, es la siguiente:  

- ¿Cómo se ha construido el discurso de la producción cinematográfica en la 

ciudad de Loja, durante el período 2005-2016?  
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c. JUSTIFICACIÓN  

 

Analizar el discurso de un producto cinematográfico en todos los aspectos, observar 

qué hay detrás de una secuencia de imágenes que cuentan una historia y lo que contiene 

es algo sumamente interesante, ya que no se conoce los aspectos sociales, culturales y 

demás que están implícitos en todas y cada una de las producciones cinematográficas 

locales.   

A día de hoy aún no se ha realizado ningún estudio que se enfoque precisa y 

concretamente en llevar a cabo un profundo análisis del discurso de las películas que se 

produjeron a partir del año 2005, debido a que a partir de este año se inicia un período en 

el cual, cierto tipo de producciones empiezan a tener un carácter que se podría considerar 

cinematográfico. Es por ello un incentivo de gran importancia el tener la oportunidad de 

poder trabajar en una investigación como esta.  

Por otra parte, con esta investigación se pretende generar un pequeño aporte a la 

cultura lojana mediante la consolidación de una cultura cinematográfica a nivel local en 

un público potencial, principalmente liderado por estudiantes de carreras tales como 

Artes Plásticas y Comunicación Social de la Universidad Técnica Particular de Loja y de 

la Universidad Nacional de Loja.  

En una ciudad que pretende cultivar y fomentar el arte y la cultura se siente la 

necesidad de que se cree un festival de cine en el que se puedan mostrar las producciones 

locales. En noviembre de 2016 se realizó el primer Festival de Artes Vivas, en la ciudad 

de Loja, el mismo que tenía como objetivo un encuentro cultural de diversos grupos 

sociales y prácticas artísticas, no solo a nivel local o nacional, sino también internacional. 

Así pues, un festival de cine similar en ese sentido al de Artes Vivas es un proyecto que 
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también necesita realizarse en una ciudad que reúne las condiciones para hacerse de otro 

evento de carácter artístico.   
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d. OBJETIVOS  

 General  

- Analizar las características de la producción cinematográfica en Loja durante el 

período 2005-2016: su desarrollo, su tratamiento audiovisual y los discursos 

implicados en ella.  

 Específicos  

- Construir e interpretar los discursos subyacentes en las distintas producciones 

con carácter cinematográfico realizadas en el mencionado período, empleando 

el método de análisis del discurso.  

- Analizar el manejo del lenguaje cinematográfico en el corpus de películas 

seleccionadas para este estudio.  

- Determinar cuál fue el apoyo que tuvo la producción cinematográfica por parte 

de las empresas pública y privada en Loja.  

- Establecer cuáles han sido las producciones cinematográficas que han tenido 

mayor acogida entre el público teniendo en cuenta los aspectos de forma y 

contenido (historias, directores, productores, guionistas, contexto).  

  

Hipótesis  

- La empresa pública y la empresa privada financiaron la producción de las 

obras cinematográficas durante el período 2005-2016, debido a que deseaban 

contribuir al fomento del arte y la cultura en Loja, e innovar con el cine, para 

esto contaba con profesionales dedicados a la producción audiovisual, 

quienes tenían conocimientos adecuados para realizar obras de calidad.  

- Las producciones locales realizadas no tuvieron gran acogida entre el público 

debido a falencias en las tres etapas de la producción, algo que se pudo notar en el 

producto final.  
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e. MARCO TEÓRICO   

 

1. ¿Qué es el cine?  

1.1 Breve historia del cine  

El cine tiene como fecha de nacimiento el 28 de diciembre de 1895, 

cuando los Hermanos Lumiére tras perfeccionar inventos anteriores habían 

logrado crear el cinematógrafo, invento con el cual realizarían la primera 

proyección cinematográfica de la historia. Tal como lo manifiesta Roman Gubern 

en su libro Historia del Cine:  

Aseguran las crónicas que flotaban en la sala, antes de comenzar la 

proyección, un ambiente de frío escepticismo. Este sentimiento duró todo el 

tiempo que las luces permanecieron encendidas, pues al apagarse, un tenue haz 

cónico de luz brotó del fondo de la sala y al estrellarse contra la superficie blanca 

de la pantalla obró el prodigio. (1969, p. 69)  

También llamado el séptimo arte, es técnica y a la vez el arte de narrar historias 

mediante la proyección de imágenes. En cuanto a técnica se refiere, consiste en 

proyectar fotogramas de manera rápida y sucesiva, esto da como resultado la ilusión 

del movimiento. Para la elaboración o realización del cine son necesarias una serie 

de aptitudes a nivel técnico, así como también creativas y financieras, como el 

montaje, la fotografía, la dirección, el guionismo, etc. Cabe destacar que pasa por 

varias fases de realización como la preproducción, la producción y la postproducción.  

2. Partes de una producción cinematográfica   

Para conseguir un producto final bien elaborado se necesita de varias partes que 

convergen y funcionan con una única finalidad, por ello se debe contar con todas las 

partes para la realización de una producción cinematográfica que son:  
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2.1 Preproducción  

 Se considera la fase más importante de las tres, ya que es aquí donde reside la buena 

calidad del producto, es aquí donde se planifica, estudia, analiza prepara y elabora las 

bases para el producto final, como lo son locaciones, reparto, utilería, equipo humano y 

técnico, entre otros detalles importantes.  

  Si esta fase no está bien planificada, es imposible que las otras dos salgan bien, y se 

producirá un efecto dominó que dará como resultado una pésima producción y post 

producción, ya que las bases presentan falencias. Una de las partes fundamentales de la 

preproducción es el guion.  

 -   El Guion  

El guion es como su nombre mismo indica, una guía para la elaboración de una 

producción de cualquier magnitud, si es guion está bien hecho, el resto del trabajo será 

un éxito, por el contrario, si el guion está mal elaborado, la etapa de producción será una 

pérdida de tiempo completa.  

Según, Adame, L. (1989), el guion es un texto que establece tanto el 

contenido como todas las indicaciones necesarias para que un programa 

audiovisual o una historieta se realicen. Es un texto narrativo-descriptivo con 

vistas a convertirse en una representación audiovisual: “el guion es pues, 

generalmente, una estructura que sirve para otra cosa, pero, para ser 

verdaderamente la base de algo que está por llegar, el guion debe contener 

elementos de puesta en escena”. En esencia, es el conjunto de propuestas para la 

elaboración de un relato, es decir, la historia que va a realizarse.  

  

2.2 Producción  

En esta etapa del proceso es cuando se plasman todas las ideas buenas o malas 

estructuradas en el guion, es aquí donde se desarrolla todo lo especificado en la fase 

anterior, según Martínez:  

La fase de producción es donde todos los elementos se vinculan en una suerte 

de realización final. En pocas palabras y sin entran en muchos detalles esta etapa 
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la filmación propiamente dicha. Los mayores retos se encuentran aquí puesto que 

hay que dirigir el equipo, realizar las grabaciones en los plazos previstos y evitar 

que los gastos se disparen. (2005),  

  

Para poder llevar a cabo un buen rodaje, es preferible que el equipo posea ciertos pre-

requisitos mínimos en lo referente al lenguaje audiovisual, a los métodos de trabajo en el 

rodaje y a los aspectos técnicos de la producción. Además, es necesario e importante 

llevar con nosotros el guion, el plan de rodaje y el calendario de rodaje, dónde, cómo y 

cuándo realizar la filmación.  

2.3 Postproducción  

La postproducción es la fase donde se realiza el tratamiento de todo el material 

grabado, cortar, pegar, añadir detalles, corrección del color, etc., es decir, la etapa de 

edición y sonorización. En este proceso entran en acción los programas de edición, los 

cuales gracias a la tecnología han avanzado al punto de que se puede crear efectos 

especiales completamente creíbles para la vista del espectador. Pero el montaje sigue 

siendo el máximo objetivo. Según expone Urbina, P. (2014) en su blog Edición y 

Postproducción audiovisual: “Esta etapa requiere de menos talento humano, pero puede 

ser la más larga de todo el proyecto por lo que requiere una buena planificación”  

  

2.4 Difusión   

La difusión podría, tomarse como parte de la etapa final del proceso. Es aquí donde 

se deben desarrollar las estrategias de venta y publicación del producto, esto tiene como 

finalidad obtener utilidades y reconocimientos, es decir, recuperar lo invertido en parte o 

mejor si es en su totalidad y generar ganancias para todo el equipo que ha participado en 

la realización del producto.   

Con el avance de los medios de comunicación, en la actualidad es más sencillo dar a 

conocer un audiovisual, ya que se cuenta con nuevas e innovadoras herramientas de las 
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que se puede servir perfectamente para que el alcance de la obra tenga mayor rango tanto 

local, nacional e internacional. En concreto las fases del proceso de difusión serían la 

promoción, la distribución y la exhibición de la película.   

Para ello en el Ecuador se creó mediante resolución el Consejo Nacional de Cine 

(CNCINE) en el año 2013, este organismo tiene como objetivo atraer nuevo y mayor 

público que se interese por la producción ecuatoriana a través de diversos espacios y 

plataformas, pero siempre haciendo respetar los derechos socio culturales.  

 

3. Géneros cinematográficos  

Un género, tanto en la literatura como en diversos medios audiovisuales, es el tema 

general de una producción cinematográfica, el mismo que sirve para clasificarlo. Según 

Jesús Sánchez en su Guía cinematográfica:  

Se puede hablar de una gran primera clasificación genérica: cine documental 

(no ficción) y cine de ficción. El cine documental tiene como finalidad describir 

la realidad, con seguridad si se trata de un relato verídico (tipo histórico) mientras 

que el cine de ficción desarrolla un relato imaginario, es decir, una semi-ficción 

(construida a partir de un hecho real); de lo contrario, se tratará de una ficción 

total.   

Para agrupar las obras narrativas cinematográficas tenemos estas 14 

categorías:  

 1) Documental        2) Biográfico   

 3) Histórico         4) Musical  

 5) Comedia         6) Infantil  

 7) Western         8) Aventura y acción   

 9) Bélico         10) Ciencia ficción    

 11) Drama         12) Suspenso   

 13) Terror / horror   14) Porno (2002, n°3, p.4)  
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4. El lenguaje cinematográfico  

El cine es el lenguaje audiovisual primordial, porque a partir de él la televisión y el 

video tomaron elementos para construir sus relatos, géneros y formatos. Diego Cofre, en 

su tesis de grado manifiesta que:  

El cine se ha constituido desde sus inicios en una forma de representación de 

la realidad, plasmando en imágenes diversas formas de ver el mundo, es por esto 

muy importante conocer el uso de la narrativa o el lenguaje cinematográfico, a 

pesar que para algunos autores existe algunas diferencias en el concepto de 

narrativa y lenguaje en un sentido estrictamente lingüístico, sin embargo, se 

quiere expresar el uso de los recursos cinematográficos que utiliza el cine para 

entender cuál es su propósito, pues es conveniente dominar y practicar el 

lenguaje audiovisual. (2005, p.57)  

  

De acuerdo con lo anteriormente expuesto por el autor, cada producto audiovisual 

utiliza un lenguaje distinto, o puede ser muy parecido, pero siempre se diferencia en 

la intencionalidad que tiene a la hora de trasmitir un mensaje al espectador, por ello 

es importante saber analizar el sentido lingüístico de una obra, para conocer a 

profundidad el mensaje o los diversos mensajes que pueda estar trasmitiendo a través 

de su trasfondo y contexto. Así como la estructura de una lengua, el cine también se 

puede concebir y estudiar teniendo en cuenta cuáles serían sus aspectos morfológicos, 

sintácticos y semánticos.  

4.1 Aspecto morfológico  

Los aspectos morfológicos en el lenguaje audiovisual son simple y llanamente los 

elementos visuales y de sonido, ya sean imágenes, música, efectos sonoros, palabras 

y silencio. Estos elementos cumplen la función de informar, expresar e incluso 

sugerir una idea.  
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4.2 Aspecto sintáctico  

Una vez creado el mensaje audiovisual es necesario seguir las normas de sintaxis, ya 

que esto puede influir de forma trascendental en el significado final del mensaje 

trasmitido. Los principales aspectos sintácticos son:  

 -  Los planos  

Es la parte del encuadre que se le da a una imagen según la intención o mensaje que 

se quiera trasmitir.  

  

El plano consiste en la unidad comprendida entre dos transiciones. Es un recorte 

de espacio, y también de tiempo. Por otra parte, corresponde como unidad a la 

película terminada. Las tomas lo son en el momento del registro; el plano es el 

resultante luego del montaje”. Russo, E. (1998)  

  

Existe una diversidad de planos que suelen utilizarse específicamente 

según se requiera en cada escena dependiendo de la intención y sentido que se le 

quiera otorgar a dicha escena. Según Enrique Martínez, docente universitario, 

quien hace una publicación en la página oficial de la Universidad de Huelva 

(uhu), los tipos de planos mayormente utilizados son:   

  

▪ Plano general (Long shot): Introduce al espectador en la situación, le 

ofrece una vista general y le informa acerca del lugar y de las condiciones 

en que se desarrolla la acción.  
▪ Plano panorámico general: Es una filmación que abarca muchos 

elementos muy lejanos.   
▪ Gran plano general:Es una panorámica general con mayor acercamiento 

de objetos o personas. (Alrededor de 30 metros).  
▪ Plano general corto: Abarca la figura humana entera con espacio por arriba 

y por abajo  
▪ Plano americano: Toma a las personas de la rodilla hacia arriba. Su línea 

inferior se encuentra por debajo de las rodillas.  
▪ Plano medio (Medium shot): Limita ópticamente la acción mediante un 

encuadre más reducido y dirige la atención del espectador hacia el objeto.   
▪ Primer plano (Close up): encuadre de una figura humana por debajo de la 

clavícula.   
▪ Gran primer plano: cuando la cabeza llena el encuadre.  
▪ Plano corto: encuadre de una persona desde encima de las cejas hasta la 

mitad de la barbilla.  
▪ Plano detalle: Primerísimos planos de objetos o sujetos, flores, una nariz, 

un ojo, un anillo, etc. (s.f)  
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 -  La angulación  

La angulación se refiere al ángulo en que se coloca la cámara según la intención 

de la escena o toma, cada ángulo tiene distinta función en lo que a estética y 

expresionismo se refiere. Según el portal Cinepolis los tipos de planos más utilizados 

son:  

Ángulo medio o normal: Se da cuando la cámara se sitúa a la altura de los 

ojos del personaje y proporciona naturalidad a la escena.  

Ángulo picado: La cámara se sitúa por encima, produce un efecto de 

inferioridad.  

Ángulo contrapicado: La cámara se sitúa por debajo, lo que produce un 

efecto de grandiosidad o superioridad.  

Ángulo cenital: La cámara se sitúa justo encima de la acción, a 180º. Este 

plano no es muy utilizado.  

Ángulo contrapicado absoluto: La imagen se toma totalmente desde abajo 

Ángulo aberrante: La cámara graba inclinada.  

Ángulo imposible: Se da cuando la cámara graba desde un lugar en el que 

sería imposible grabar. Por ejemplo, dentro de un frigorífico.  

Ángulo gusano: Se da cuando la cámara graba o enfoca al ras del suelo. 

(2012)  

  

 -  Movimientos de cámara  

Se denomina movimientos de cámara a la acción que realiza el operador de 

cámara según el sentido que le quiera dar a la imagen. El catedrático Andrés Tiscar en su 

revista digital Aire Comunicación dice:  

Panorámica: Es el movimiento realizado por la cámara sobre su eje,      

cuando se mueve de izquierda a derecha, arriba o abajo o viceversa.  
Travelling: Es el realizado por el desplazamiento de la cámara.  
Cámara al hombro o en mano: Es el movimiento que realizamos cuando 

nos desplazamos andando con la cámara al hombro o en mano.  
Zoom: Como hemos explicado antes, es el movimiento que hacemos cuando 

movemos nuestro objetivo de una posición de la lente a otra nueva, de angular a 

teleobjetivo, o viceversa. (2009, p.11)  
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 -  La iluminación  

La iluminación es un aspecto clave en el cine, por lo tanto, se debe hacer un buen uso 

del mismo para conseguir los efectos deseados. Según el portal digital Agencia Broadway 

se refiere a la iluminación como:  

La iluminación debe adecuarse al contexto en el cual se desarrolla la acción, 

es decir, debe ser coherente con lo estipulado en el guion. La iluminación 

repercute sobre la percepción que el espectador obtiene del objeto, una 

iluminación fuera de control puede provocar distracciones en el espectador, pues 

pueden aparecer sombras injustificadas. (s.f. p.3)  

  

 -  El Color  

El color cumple la función de generar de manera inconsciente sentimientos y 

emociones en un film. Andrea Echeverri, comunicadora social en su revista digital 

Cine y Color, más allá de la realidad, manifiesta que:  

El color y el cine han tenido una relación larga y fructífera, pero no siempre 

fácil. El vínculo comenzó con el nacimiento mismo del cine, e incluso se pueden 

buscar sus orígenes mucho antes. Ya en las épocas prehistóricas el ser humano 

se había acercado a la idea de la imagen en movimiento —razón de ser del cine”. 

(2011, p.1)  

4.3 Aspecto semántico  

Se refiere a los aspectos del significado, sentido o interpretación del significado de 

un determinado elemento, símbolo, palabra, expresión o representación formal. El 

significado de los elementos depende de la manera en que van inmersos dentro del 

mensaje que se quiere transmitir. Según el blog de Mihaela Radelescu:  

El primer encuentro con una obra cinematográfica es con un conjunto de 

signos, visuales y auditivos, ordenados de cierto modo en un espacio progresivo 

y enmarcado, cuyo marco / pantalla lo separa del exterior, es decir de todo lo 

demás que no es el universo que se genera en la película.  Este conjunto de signos 

integra secuencialmente   la situación de lectura de la película, con la cual el 

observador se encuentra progresivamente, a manera de descubrimiento, y que se 

genera a partir de su funcionamiento gramatical, que podemos abordar a través 

de las estructuras de la semántica, morfosintáctica y pragmática de la película, 

que consideraremos, a priori, un universo de sentido. (2013)  
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5. Formatos cinematográficos  

A lo largo de los años, desde su creación el cine ha ido evolucionando en cuanto a 

sus formatos desde los más rústicos y clásicos hasta la llegada de la era digital con nuevos 

formatos digitales que ofrecen muchas más cualidades y facilidades como la versatilidad 

a la hora de tratar el material, así como reducir el peso del mismo.  

5.1 El cine en Celuloide o 40 mm  

Se lo considera el primer soporte cinematográfico hasta el año 1940, cuando una 

década más tarde fue reemplazado por el 35mm. Creado en 1856 fue el primer material 

termoplástico sobre el cual se grababa en los inicios del cine.  

5.2 El cine en 35 mm  

La película de 35 mm es el formato de película fotográfica más utilizado, en cine 

como en fotografía. Fue introducido en 1892 por William Dickson y Thomas Edison.  

Su nombre se debe a que es cortado en tiras de 35 milímetros de ancho. Se reproduce a 

24 fotogramas por segundo. Según la opinión del articulista Antonio Quintana, el cine 

en 35 mm es:  

El más utilizado del mundo hasta los años cincuenta, es el que se obtenía 

usando película de 35 mm. Es decir, el rollo de celuloide tenía una anchura de 

35 mm. Aunque a principios del siglo pasado se fabricaban varios calibres de 

película, durante una conferencia internacional, celebrada en 1909, se decidió 

adoptar como estándar el de la inventada por George Eastman en 1894, 

basándose en los experimentos previos de Hannibal Goodwin y Harry 

Reichenbach, y utilizada por Thomas Alva Edison —el 35 mm—, que permitía 

filmar una imagen de 24 x 18 mm en formato 1.33:1., que fue el empleado 

durante toda la época del cine mudo. (2012)  

5.3 El cine en 8mm  

El primer sistema de cine de 8 mm, tiene muchos nombres posibles con los que fue 

rebautizado tras el lanzamiento del Super8, para diferenciarlo de este último, pero todos 

ellos se refieren al mismo sistema.   
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Fue desarrollado en 1932 tomando como base el sistema de 16 mm, inventado 

poco antes: consiste en una tira de película de 16 mm, pero con el doble de 

perforaciones, y que es expuesta en dos mitades de 8 mm, (por eso también se le 

conoce como Doble 8). Super8 Spain (2014)  

  

5.4 El cine en soportes digitales  

Se denomina cinematografía digital, al cine que se graba, distribuye y proyecta en 

soportes digitales como lo son DVD, disco duro y satélite. Por lo general se utiliza estos 

soportes por la versatilidad y facilidad de manejo que tienen, ya que cuentan con grandes 

capacidades de almacenamiento y se puede grabar en HD (High Definition), es decir en 

alta calidad.  

El último soporte en la actualidad y que cuenta con mayor nitidez y calidad de imagen 

es el 4K, que permite grabar en alta definición. Pese a estas facilidades que ofrecen los 

nuevos soportes digitales, la calidad que ofrecen en comparación con el celuloide 

presenta una gran diferencia, por ello muchas productoras optan por el segundo, ya que 

contiene más resolución e información en el fotograma que el cine digital, sobre todo si 

al tratamiento del color y su pureza se refiere.  

6. El cine en Ecuador  

  

En toda Latinoamérica en general, la producción cinematográfica llegó atrasada, pero 

en Ecuador lamentablemente fue con más años de retraso. Si bien es cierto los principales 

referentes en cuanto a cine en Latinoamérica se refiere son: México,  

Argentina, Brasil y Cuba. En primero incluso se habló de una “Época de Oro” en el cine 

y el mundo fue testigo de grandes genios del cine cuyo legado perdura hasta la actualidad, 

como es el caso de Mario Moreno “Cantínflas”, Pedro Infante, Jorge Negrete, entre otros.  

Hernán Abad en su tesis de grado manifiesta que:  

Para hablar del audiovisual en el Ecuador tenemos que regresar al año de 

1906, cuando llega a Guayaquil Carlo Valenti, un empresario italiano transeúnte 

del cinematógrafo, que comienza a filmar y a proyectar las primeras 

realizaciones cinematográficas registradas sobre el país. (2014, p.28)  
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 La producción cinematográfica en el Ecuador tuvo su despegue a partir de los años  

60 cuando se produjo el llamado “boom” petrolero, a partir de ello se empezaron a 

realizar producciones que reflejaban la realidad social de la época.  

La llegada de la imagen en movimiento al Ecuador produjo asombros en el 

público. En julio y agosto de 1906, ataviados espectadores capitalinos, tuvieron 

en el Teatro Sucre la suerte de visionar las primeras imágenes filmadas en el país, 

en donde se proyectó la Procesión del Corpus en Guayaquil. El audiovisual de 

esa época en Ecuador se lo utilizaba como una forma que comunique y exprese 

nuestra cultura, es por ello que las primeras filmaciones del cine ecuatoriano 

(1906-1935) constituye el inicio de una aventurada historia extrañada, por el 

desconocimiento hacia el arte y la cultura nacional. (Noboa, 1992).  

  

Durante 29 años, las grabaciones e imágenes en Ecuador eran utilizadas para plasmar 

la realidad cultural de esa época, filmaciones como las del Antiguo Bario Alameda en 

Quito o los pasillos de los mercados en el centro de Guayaquil, tales registros se pueden 

encontrar en la actualidad en la Cinemateca Nacional.  

Para el año 1920, la ciudad de Guayaquil es la primera ciudad del Ecuador que cuenta 

con una productora y distribuidora cinematográfica, del mismo modo las primeras 

realizaciones plasmaban la realidad social y cultural a través de la imagen.  

Entre 1972 y 1975 cuando el país era testigo del “boom petrolero”, varios realizadores 

audiovisuales filmaban la obra del Presidente Rodríguez Lara, donde se documentaba en 

video las enormes edificaciones como el oleoducto transecuatoriano.   

  

Actualmente, hemos pasado de las realizaciones primitivas que se fabricaban 

con el simple hecho de poseer una videocámara; a las producciones 

audiovisuales competitivas, porque existen miles de realizadores que utilizan de 

forma técnica las nuevas herramientas audiovisuales que contamos hoy en día, 

provocando un crecimiento en la habilidad estética y manual, para fortalecer las 

elaboraciones audiovisuales. Todas estas producciones que hemos nombrado, se 

las puede apreciar en la Cinemateca Nacional, excepto la del Tesoro de 

Atahualpa, ya que de esta solo se encuentra información en periódicos 

conservados desde aquella época. (Ibíd)  
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7. El cine en Loja  

Como ya se ha manifestado anteriormente, la llegada del cine a la ciudad de Loja se 

le debe a la Alma Mater lojana, pues fue pionera en el desarrollo del séptimo arte.  

La producción audiovisual en la Centinela del Sur no tiene mucho tiempo desde su 

llegada, y fue precisamente la “Alma Mater” lojana, es decir la Universidad Nacional de 

Loja, quien la potenció y fomento su desarrolló en los primeros años.   

Así lo manifiesta Hernán Abad en eu trabajo “Análisis de la producción audiovisual de 

la Universidad Nacional de Loja, periodo 1983- 2014”.  

A pesar de que la televisión llegó en 1968, jamás se realizaron filmaciones 

dentro de la ciudad y provincia, porque lo que se transmitía en la TV eran 

producciones hechas en Quito y Guayaquil, a más de divulgar películas 

extranjeras. Aunque, según Burneo (2015), refiere que en la década de los 50 el 

quiteño Enrique Rojas, filmó a través de su video cámara la procesión de la 

Virgen de El Cisne, en la vía Loja-Catamayo, lastimosamente no se encuentra 

registro alguno de ello, pero mucha gente da testimonio de que se proyectaron 

esas imágenes por primera vez en el centro de la ciudad, provocando el asombro 

entre el público. A demás se cree que, en 1973, la empresa Canta Claro, realizó 

un spot publicitario para promover su marca en la urbe, aunque tampoco se 

cuenta con registro alguno.   

  

La primera producción audiovisual que se ha realizado en la ciudad de Loja, es el 

documental “Los efectos de las lluvias”, lamentablemente no se cuenta con registro 

alguno de ello. Fue grabado en 1983 con una cámara de 16 mm, y trataba sobre los 

desastres que habían causado las fuertes lluvias en la ciudad en los años ochenta. El 

documental tenía una duración de veinticinco minutos. Fue elaborada por el Centro 

Universitario de Difusión Cultural (CUDIC) este fue el inicio de una sucesión de 

producciones realizados por el Alma Mater lojana.  

La primera película que se realizó con financiamiento de la Universidad fue 

“Yamaya Shuar, que además fue la primera producción en el sur del Ecuador, y 

su preproducción inició en 1980, haciéndose realidad entre 1983 y  
1984” (Diario La Hora, 2013, p. A4).   

  

Posteriormente a ello, en 1986 el CUDIC adscrito a la Universidad Nacional de 

Loja, crea el primer Centro Audiovisual Universitario (CAU), su función era realizar 
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producciones audiovisuales sobre temas académicos, sociales y culturales. Sin embargo, 

solo tuvo tres años de operación, ya que, en 1989, se creó el Centro de Cine y televisión 

(CECYT), que después de algunos años fue renombrado como CERACYT, puesto que 

la Radio Universitaria fue incluida en la institución. La principal obra del CERACYT, ha 

sido la creación del programa televisivo, Nuestra Imagen, que en la actualidad continúa 

transmitiéndose por el canal Ecotel TV. Además de realizar documentales que han podido 

ser observados a nivel mundial.   

En ese mismo año (1989), se creó la Carrera de Comunicación Social, 

aportando para la formación de nuevos productores audiovisuales y en la 

creación de nuevas obras, con la producción de cortometrajes como: “El Cuervo, 

Dolor de Cabeza, Camino de Terror, Venta, Utópica, Vicios de Muñeca, Que 

suerte Carmela, Tamarindo, Cecilia, Apocalipsis” (Comunicación Social UNL, 

2010); además de participar en rodajes que ha financiado la universidad como 

los largometrajes La Miel de las Morojas (2010) y El Duende y la Vendivia 

(2009); así como otras realizaciones audiovisuales.   

  

  

Durante más de treinta años la Universidad Nacional de Loja ha trabajado en las 

obras audiovisuales que se han realizado localmente, también a nivel nacional e incluso 

a nivel internacional, ya que la imagen de la Universidad Nacional de Loja ha trascendido 

las fronteras, llegando a países como Cuba, Inglaterra, Argentina, entre otros países. Por 

desgracia, desde el año 2011, ya no se han realizado producciones importantes, peor aún 

desde el cierre del CERACYT.  

 

8. Consejo Nacional de Cinematografía   

En el Ecuador existe una institución que se dedica específicamente a promover el 

cine nacional, esta es el Consejo Nacional de Cinematografía (CNCine).   

  
El Consejo Nacional de Cinematografía (CNCine), creado por medio de la 

Ley de Fomento del Cine Nacional (2006), es la institución encargada de 

fortalecer la industria cinematográfica ecuatoriana. El CNCine es el organismo 

facilitador de las actividades y ejecutor de las políticas encaminadas a fortalecer 

la cultura cinematográfica del país; els el punto con los espacios internacionales 

de fomento, intercambio y capacitación en materia cinematográfica.  
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El fomento es el eje conductor de la labor institucional. El CNCine realiza 

concursos públicos que permiten destinar financiamiento estatal para mejorar las 

condiciones de producción de proyectos cinematográficos. Este mecanismo 

permite que exista una dinámica de producción continua: mientras unos 

proyectos se estrenan, otros están en camino, en sus fases de desarrollo, rodaje o 

posproducción. Consejo Nacional de Cinematografía (2006).  

  

9. Festivales de cine en Ecuador  

Es evidente que el cine en Latinoamérica ha crecido y esto empieza a hacerse notar a 

nivel mundial. Según el blog de Carlos Intriago, en Ecuador ya se cuenta con varios 

festivales de cine que se realizan anualmente como son:  

o Festival de Cine Cero Latitud de Quito: Se fundó en el año 2003. Reúne la 

producción cinematográfica más reciente e innovadora de la región y el mundo. 

Simultáneamente a la proyección de películas se desarrollan mesas redondas y 

talleres con el objetivo poner al día al público y los cineastas ecuatorianos con el 

cine.  

  
o Encuentro del Otro Cine (EDOC): Es un festival internacional e independiente de 

cine documental. Es producto de la creación y gestión de la Corporación 

Cinememoria, una organización sin fines de lucro dedicada a promover el cine 

documental y la conservación del patrimonio audiovisual en el Ecuador.  

  
o Festival Internacional de Cine de Cuenca: Creado en 2002, tiene su sede en 

Cuenca. Está regentado por la Corporación Ecuatoriana de Artes Cinematográficas 

CEACINE, y cuenta con el respaldo de la Municipalidad de Cuenca, y forma parte 

del Sistema Nacional de Festivales del Ministerio de Cultura del Ecuador.   

  
o Festival Nacional de Animación en Ecuador, (ANIMEC): Tuvo su primera 

edición en el 2008. A través, no sólo de la muestra" sino, sobre todo, desde las 

actividades paralelas que organiza el festival, donde el jurado y los participantes 

internacionales van a debatir y ofrecer charlas magistrales.  

  
o Chulpi Cine: Nace como iniciativa en el 2002 en la ciudad de Quito. Se constituyó 

como una fundación cultural sin fines de lucro, ni afiliación religiosa o política. 

Tiene como misión desarrollar proyectos culturales a través de herramientas 

audiovisuales.  

  
o Festival Itinerante de Cine “La Cinta Corta”: Realiza la exposición de una serie 

de cortometrajes latinoamericanos. (2008)  

  

  

  

  

http://www.cerolatitud.com/
http://www.cerolatitud.com/
http://www.cerolatitud.com/
http://www.cerolatitud.com/
http://www.cerolatitud.com/
http://www.ficc.ec/
http://www.ficc.ec/
http://www.animecfest.com/
http://www.animecfest.com/
http://www.chulpicine.org/
http://www.chulpicine.org/
http://www.lacintacorta.com/
http://www.lacintacorta.com/
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f. METODOLOGÍA  

La presente investigación tiene como finalidad contribuir con los objetivos 

propuestos a través de los métodos más adecuados y precisos, a la vez que se busca 

comprobar las hipótesis planteadas en base a los objetivos, todo este proceso con la 

finalidad de aportar resultados sólidos a la investigación.  

1.  Método cualitativo  

Para el desarrollo de este trabajo se aplicará una metodología cualitativa, esto con el 

fin de obtener resultados a partir de técnicas propias de este método.  

Según los autores Blasco y Pérez (2007:25), citados por Manuel Ruiz en su tesis 

doctoral “Políticas Públicas en Salud y su Impacto en el Seguro popular en Cualiacán 

México”, señala que:   

La investigación cualitativa estudia la realidad en su contexto natural y cómo 

sucede, sacando e interpretando fenómenos de acuerdo con las personas 

implicadas.  Utiliza variedad de instrumentos para recoger información como las 

entrevistas, imágenes, observaciones, historias de vida, en los que se describen 

las rutinas y las situaciones problemáticas, así como los significados en la vida 

de los participantes. (2011, p. 155)  

Análisis del discurso  

El análisis del discurso se lo puede definir como una disciplina de las Ciencias 

Humanas y Sociales, cuyo objetivo principal es el estudio sistemático del discurso tanto 

en lenguaje oral como escrito, sonoro y audiovisual, en varias formas como lo son el uso 

de la lengua en hechos de comunicación e interacción social en distintos contextos.  

Según Van Dijk (1999):   

Los participantes actúan en situaciones sociales, y los usuarios del lenguaje 

se implican en el discurso dentro de una estructura de constreñimientos que ellos 

consideran o que hacen relevante en la situación social, esto es, en el contexto. 

Pero la situación social (p.e. la de una sala de redacción) es ella misma parte de 

un «entorno» social más vasto, tal como las instituciones, los períodos 

cronológicos, los lugares, las circunstancias sociales, y los sistemas. De ahí que 

el contexto de las noticias pueda ser no sólo el trabajo del reportero o de la sala 

de redacción, sino también el periódico al completo, las relaciones entre los 

media y la política, o entre los media y el público, o el entero papel de los media 

en la sociedad.  (p. 25-26)  
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Así pues, este método será de vital importancia para el desarrollo de la 

investigación en uno de sus principales parámetros que es el análisis de los discursos 

inmersos en las producciones del corpus de la investigación.  

  

Método etnográfico   

Se lo puede concebir como un estudio de forma directa a personas o grupos de 

personas durante un período establecido, sirviéndose principalmente y como técnica 

primordial de la observación o las entrevistas para conocer su comportamiento social. 

Este método será de gran utilidad para la recolección, organización, análisis y 

sistematización de la información.   

Esta herramienta metodológica (la observación) ayudará a la investigación, y 

cumplirá una función de vital importancia, ya que será la que aporte los datos para el 

cumplimiento del objetivo principal, que es el análisis del discurso de las obras con 

carácter cinematográfico desde el año 2005 hasta el 2016, para lo cual como herramienta 

se utilizará una ficha de observación en donde se recolectará todos los datos de cada una 

de las películas, datos que aporten significativamente en el desarrollo de la investigación.  

Análisis discursivo  

Se tendrá en cuenta los siguientes aspectos:  

- Los contextos sociales, históricos, políticos y culturales de la película  

- Visión de la realidad social lojana y ecuatoriana  

- La visión de mundo (general y concreta) que se da en la película   

- Representación de la sociedad lojana y la ecuatoriana en las películas  

- Representación de los géneros, la familia, la escuela, la religión, y otras 

instituciones sociales (medios de comunicación), en estas películas  

- Representación de las relaciones de poder en las películas  
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Método hermenéutico   

Con este método se intentará hacer comprensible y de fácil interpretación la 

información obtenida del desarrollo de la investigación.  El sociólogo Miguel Martínez, 

menciona que:  

El método básico de toda ciencia es la observación de los datos o hechos y la 

interpretación (hermenéutica) de su significado. La observación y la 

interpretación son inseparables: resulta inconcebible que una se obtenga en total 

aislamiento de la otra. Toda ciencia trata de desarrollar técnicas especiales para 

efectuar observaciones sistemáticas y garantizar la interpretación. De esta forma, 

la credibilidad de los resultados de una investigación dependerá del nivel de 

precisión terminológica, de su rigor metodológico (adecuación del método al 

objeto), de la sistematización con que se presente todo el proceso y de la actitud 

crítica que la acompañe. (1989, p.19)  

El método hermenéutico está directamente ligado al lenguaje utilizado en el cine, 

según Darío Uribe:  

Las propuestas analíticas hermenéuticas o la intención de hacer un análisis 

hermenéutico del cine quedan planteadas como ejercicios de reflexión del cine 

como lenguaje a partir de las características que comparte con otros códigos o 

mensajes” (2011)   

André Bazin, en su libro ¿Qué es el cine?, pone de manifiesto que:  

El cine también es un lenguaje que da forma a la imagen. Los trazos que la 

realidad deja en la imagen son materia prima de este lenguaje. Bazin es partidario 

de las tomas largas, de la corrección de encuadre, de la profundidad de campo y 

de la unidad de espacio y tiempo de la realidad. Con estos recursos, el espectador 

puede dirigir su atención con más libertad y poder de lectura, más allá de la 

realidad que se muestra, y puede percibir que se prolonga en el fuera de campo 

y en su mente. (1990, p.33)  

1.1 Herramientas   

Las herramientas son las técnicas que se van a emplear para la obtención 

de información que genere resultados solidos que aporten al desarrollo del 

presente trabajo.   

  

 -  Observación   

La observación como tal entrará en juego para la observación de las obras 

cinematográficas elegidas para esta investigación. A partir de ahí se deriva el análisis de 

cada una de las producciones.   
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 -  Visionado analítico  

Esta técnica de investigación se empleará para el análisis de las obras con 

características cinematográficas que se van a estudiar en la investigación. Del análisis de 

cada una de las obras se podrá construir distintos discursos sociales, culturales y políticos, 

esto último en su más amplio sentido.  

 -  La entrevista  

Sabino (1992), comenta que la entrevista, desde el punto de vista del método es 

una forma específica de interacción social que tiene por objeto recolectar datos para una 

investigación. El investigador formula preguntas a las personas capaces de aportarle 

datos de interés, estableciendo un diálogo peculiar, asimétrico, donde una de las partes 

busca recoger informaciones y la otra es la fuente de esas informaciones. Por razones 

obvias sólo se emplea, salvo raras excepciones, en las ciencias humanas.  

La ventaja esencial de la entrevista reside en que son los mismos actores sociales 

quienes proporcionan los datos relativos a sus conductas, opiniones, deseos, actitudes y 

expectativas, cosa que por su misma naturaleza es casi imposible de observar desde fuera. 

Nadie mejor que la misma persona involucrada para hablarnos acerca de todo aquello 

que piensa y siente, de lo que ha experimentado o proyecta hacer.  

De este modo la entrevista estaría dirigida en primera instancia a directores y 

productores, y si es necesario y posible también a guionistas, actores y algunos técnicos 

que participaron en la realizaron las obras seleccionadas para este estudio, quienes podrán 

brindar información sobre qué entidades públicas o privadas financiaron esta producción 

audiovisual.  De este modo se procederá a una tercera entrevista que será a dirigentes o 

representantes del departamento de recursos y talento humano de las empresas 

auspiciantes. 
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g. CRONOGRAMA 

Actividad  2017  

 

1. Revisión de 

avances 

Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septiembre 

        

2. Trabajo de 

Campo 

        

3. Desarrollo del 

marco teórico 

        

4. Revisión de 

avances 

        

5. Comprobación de 

datos recolectados 

        

6. Redacción del 

informe final 

        

7. Defensa privada 

de la tesis 

        

8. Defensa pública de 

tesis 
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO  

 

Presupuesto   

Concepto  Valor  

Equipos:  

- Pc   

- Cámara  

- Grabadora  

- Micrófono de corbata  

  

  

1.100  

  

30.00  

  

Tiempo de consulta en Internet  10.00  

Impresiones y materiales de oficina  40.00  

Refrigerios  15.00  

Recargas celulares  20.00  

  

Transporte  

10.00  

Imprevistos  10.00  

TOTAL  1.135.00  
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 Anexos  

Universidad Nacional de Loja  

Área de la Educación, el Arte y la Comunicación  

Carrera en Ciencias de la Comunicación Social  

1. Entrevista dirigida a Productores de películas realizadas en Loja  

  

Datos generales:  

1. ¿Por qué se escogió ese tema para realizar la producción?  

2. ¿Cómo fue el proceso de producción y financiamiento?  

3. ¿Qué recepción tuvo su o sus películas en el público?  

4. ¿Cómo fue recibida por la crítica?  

5. ¿Cómo se difundió y circuló (canales, ciudades, festivales y reconocimientos)  

6. ¿Cuál es el panorama actual en la producción cinematográfica local?  

7. ¿Cuáles perspectivas tiene a futuro?  

8. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica (20052016)  
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 Universidad Nacional de Loja  

Área de la Educación, el Arte y la Comunicación  

Carrera en Ciencias de la Comunicación Social  

 

 2. Entrevista dirigida a Directores de películas realizadas en Loja  

Datos generales  

1. ¿Por qué dirigió la película (o las películas) a la que fue convocado?  

2. ¿Cuál fue el enfoque cinematográfico que quiso darle a la producción?  

3. ¿Cómo fue la experiencia de dirigir la película (o películas)?  

4. ¿Tuvo alguna dificultad en su labor?  

5. ¿Se siente satisfecho con los resultados logrados?  

6. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica (20052016)  

7. ¿Qué necesita Loja para desarrollar y consolidar una cultura y una producción 

cinematográficas?  
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Universidad Nacional de Loja  

Área de la Educación, el Arte y la Comunicación 

Carrera en Ciencias de la Comunicación Social  

3. Entrevista dirigida a Guionistas de películas realizadas en Loja  

Datos generales  

1. ¿Cómo concibió la historia?  

2. ¿Cómo la escribió?  

3. ¿Se hicieron cambios en lo que usted escribió y lo que finalmente se realizó?  

4. ¿Cuál es su valoración de este período de realización cinematográfica (20052016)  

5. ¿Qué futuro tiene la producción cinematográfica en Loja?  

6. ¿Quedó satisfecho con el resultado de su historia llevada a la pantalla?  
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Universidad Nacional de Loja  

Área de la Educación, el Arte y la Comunicación 

Carrera en Ciencias de la Comunicación Social 

4. Entrevista dirigida a empresas que financiaron la realización de producción 

cinematográfica local.  

 

Datos generales:  

1. ¿Por qué y cómo financió la producción o producciones?  

2. ¿Existieron casos en los que no aceptaron financiar otros proyectos 

cinematográficos?  

3. ¿Quedaron conformes con el resultado alcanzado en la producción (o 

producciones)?  

4. ¿Volverían a financiar otros proyectos?  

5. ¿Qué política se podría generar para que su empresa pueda invertir en este tipo 

de emprendimientos artísticos?  
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1. Ficha de observación Datos generales  

 

Nombre:           Año:  

Género:        

Idioma:  

    Productor:  

Director:           Guionista:  

Reparto:       

Director de arte (ficción):  

      

Director de fotografía:         

Editor:  

Banda sonora (Compositor):  

Auspiciantes:  

Locaciones:  

Distribución y circulación:  

Sinopsis:   

  

Manejo del lenguaje y el tratamiento audiovisual (planos, género, color) 
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