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b. RESUMEN 

 

     El presente trabajo de investigación “EL REALISMO EN LA PINTURA; 

EL TRABAJO COTIDIANO DE LOS JORNALEROS DE LA EMPRESA 

MALCA La presente investigación titulada “El retrato en la escultura 

moderna, para una representación escultórica realista en arcilla de los 

afro descendientes del Cantón Catamayo”, tiene como finalidad, analizar 

conceptos y procesos técnicos sobre el retrato escultórico moderno  para 

fundamentar  la realización de una representación escultórica de los afro 

descendientes del cantón Catamayo, conocer la fisionomía por medio de 

un estudio plástico escultórico.  

 

      En la elaboración de este trabajo investigativo etnográfico se utilizó el 

método deductivo, que permitirá la búsqueda de información en libros, 

revistas especializadas, internet, etc para fundamentar la práctica artística 

y el método inductivo que partiendo de la observación facilitará de forma 

sistemática  visualizar las características expresivas de hombres y mujeres 

de la Vega, de igual forma se utilizará  una guía basada en un archivo 

fotográfico para posteriormente realizar bocetos,  modelar en arcilla y 

profundizar conocimientos sobre el retrato, que posteriormente ayudarán a 

realizar las obras requeridas para una representación artística escultórica 

personal. 
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SUMMARY 

 

The present investigation entitled “The portrait in modern sculpture, for a 

realistic representation clay sculpture of African descendants of Catamayo 

canton” has like purpose, analyze concepts and technical processes on the 

modern sculptural portrait to substantiate the realization of a sculptural 

representation of the afro descendants of the canton Catamayo to know the 

physiognomy by means of a sculptural plastic study. 

 

 In the elaboration of this investigative work ethnographic the deductive 

method will be used, that will allow finding information in books, specialized 

magazines, internet, etc to substantiate the artistic practice and the inductive 

method that starting from the observation facilitate systematically display 

features expressive of men and women of La Vega. In the same way will be used 

a guide based on a photographic archive to then make sketches, modeling in 

clay and deepen knowledge about the portrait, that subsequently help to carry 

out the works required for a personal sculpture artistic representation. 
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c. INTRODUCCION 

 

     El trabajo investigativo artístico denominado “El retrato en la escultura 

moderna, para una representación escultórica realista en arcilla de los 

afro descendientes del Cantón Catamayo” está ubicado dentro de las 

líneas de investigación, de la carrera de Artes Plásticas, de la Universidad 

Nacional de Loja en el campo de la figura humana. 

 

     Los historiadores poco o nada tomaron en cuenta a los negros como parte 

de la cultura local y grupo social  importante, es por ello, que para conocer 

la cultura, localización y  lugares de las personas afro descendientes, se llevó  

a cabo un trabajo artístico plástico y etnográfico en donde se pretende 

demostrar la riqueza cultural que esta presenta. 

 

    Para este grupo étnico como el resto de afro descendientes ha sido muy 

dura su vida en todas las sociedades desde la antigüedad fueron 

discriminadas por su raza su fisionomía  y pigmentación, el color de piel, 

considerados como esclavos, es así que en el cantón Catamayo en el barrio 

la Vega y Trapichillo encontramos grupos étnicos afro descendientes. En 

esta ocasión el grupo tomado como referente para la investigación es el de  

la Vega, es importante recalcar que en la actualidad ya no se encuentra afro 

descendientes  de raza pura ya que gran parte de ellos son mestizados. 

 

En esta oportunidad se quiere retratar equitativamente a las personas 

populares dejando el mito de que ellos no se pueden plasmar por falta de su 

estado económico sin hacerlos menos ya que son  importantes  de la cultura 

del mencionado cantón, el busto ha sido uno de los medios de 

representación  más importantes ya que en décadas anteriores solo se 

podían retratar las personas importantes y pudientes. 
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    Esto permitirá dar a conocer el arte del Cantón Catamayo de la provincia de 

Loja,  sobre la importante tradición de la cultura afro descendiente, que se 

encuentra asentada sobre los valles de esta región. Se pretende representar 

artísticamente rasgos y características faciales que identifican a este grupo étnico; 

importancia de nuestra cultura que no se debe solamente al progreso alcanzado 

hasta nuestros días, sino también a la gran variedad de manifestaciones artísticas 

que se desarrollan. 

 

     El propósito investigativo es conocer analizar las características anatómicas de 

la comunidad afro descendiente mediante conceptos y técnicas sobre el retrato en 

la  escultura realizado a través de una representación  escultórica, se analizó  

aspectos, artísticos, plásticos que se requieren para desarrollar un proceso teórico 

y práctico. 

 

     El arte un medio de comunicación visual, el cual permite al artista representar 

la realidad de acuerdo al medio en que este se desarrolla, el hombre capta a través 

de    los sentidos su entorno cultural, social, político, artístico entre otros. 

 

     Para el desarrollo de la parte práctica, se ha recurrido al uso de la arcilla como 

recurso técnico  de la representación del retrato en escultura, se utilizó el 

modelado material que permite desarrollar minuciosamente  los detalles y 

acabado que se pretende dar a conocer en la obra escultórica final. 

 

     Se utilizó dos métodos de investigación los cuales facilitarán obtener la 

información necesaria para el desarrollo investigativo: el primer será el método  

deductivo el cual permitirá la búsqueda pertinente de información en libros, 

revistas especializadas, internet, documentales etc. herramientas que serán de 

mucha ayuda para el estudio del retrato en la escultura moderna en los aspectos 

históricos y artísticos. El método inductivo que desde la observación,  permitirá de 

forma sistemática visualizar las características de los personajes como aporte 

determinante al proceso artístico y se lo realizará a través de un trabajo visual y 

fotográfico el cual facilitará establecer una relación más estrecha y un 

acercamiento para de esta manera poder desarrollar la presente investigación.  
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En la primera etapa de investigación se estudiará al retrato y la escultura 

en la época moderno,  las diferentes técnicas que se utilizaron  y el contexto 

histórico y artístico sobre la representación del retrato en la escultura como 

componentes teóricos que se van a desarrollar y profundizar para luego ir 

a la práctica escultórica. 

 

     En un segundo capítulo  se analizó el contexto del cantón Catamayo de 

la ciudad de Loja en donde se encuentran el grupo afro descendientes, su 

ubicación geográfica la historia  y actividades. Y por último se realizará una 

representación escultórica del retrato sobre personajes del cantón 

Catamayo. 

 

     En base a los resultados de los procesos anteriores, se realizó  la obra 

escultórica y en función de los logros alcanzados, se propuso la 

representación del retrato escultórico para dar a conocer de esta manera a 

los espectadores la obra como resultado de los objetivos planteados, las 

mismas que se mostró a través de una exposición colectiva. 
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d. REVISIÓN DE LITERATURA 

 

CAPITULO I 

 

1. EL RETRATO Y LA ESCULTURA. 

 
Fig.1. Picasso, Pablo. (1909) Cabeza de 
Mujer: Fernande. [Escultura en Bronce.] 
Museum of Modern Art, Nueva York. 
http://www.blogmuseupicassobcn.org/2013/0
2/cambios-en-la-coleccion-del-museu-
picasso/?lang=es 

El retrato es un género artístico que ha sido representado en la plástica a través 

de diferentes técnicas, ya sea en pintura, dibujo o grabado, fotografía, en esta 

ocasión se hará énfasis en la representación escultórica del retrato, en donde 

toma el nombre de busto o bulto, y que al igual que la pintura, ha sido uno de los 

géneros en donde ha tenido mayor repercusión a lo largo de la historia de las 

Artes Plásticas. 

 

     El término retrato viene del latín “retractus” y se refiere a la representación de 

una persona en medios gráficos (dibujo, pintura, grabado, etc.) y tridimensionales 

(escultura de busto o relieves). 

     Nathaniel Hawthome  manifiesta: Si por “retrato” en sentido común se 

entiende la representación figurativa de los rasgos de una persona, cabe 

preguntarse por las motivaciones que hayan podido mover al ser humano a 
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duplicar su propia imagen y de los demás y sobre todo  a concentrar el máximo 

interés en el rostro. (Civardi G.2008, p .147)  

     La representación figurativa de una o varias personas está concentrada en el 

rostro, porque es en él donde existe el máximo interés de los rasgos fisionómicos 

que se desea mostrar mediante la percepción e interpretación, así lo afirma José 

Alcina Franch (1982): 

 

     Llamamos  retrato a la representación pictórica  o escultórica de seres 

humanos en cuyo rostro hallamos detalle de tal naturaleza que no puede ser si 

no de carácter individual, pero de los que no existe garantía  de que se refiere a 

un personaje concreto. (p. 115)  

 

     El  retrato también es un símbolo, que se lo puede considerar para 

representar a la persona, la descripción de la figura o carácter, o sea, de las 

cualidades físicas o morales, significa representar el rostro de una determinada 

persona fijando de manera evidente sus características individuales es decir 

aquellas particularidades de sus facciones que los distinguen de los demás. 

 

    En la plástica, es aquella expresión de una persona que puede ser producto 

de una imitación, en donde  predomina la cara y su expresión, que representa la 

semejanza, personalidad e incluso el estado de ánimo de la persona.    

 

 “Cuando hoy vemos un retrato en busto damos por supuesto el hecho 

del Retratismo escultórico. Pero no le ocurría lo mismo a los primeros 

humanistas, que dirigían su vista atrás, a través de una eternidad de 

retratismo emblemático, hacia una época lejana en la que los 

escultores habían sido capaces de plasmar en el mármol las facciones 

de un rostro humano concreto”. (Pope- Hennessy. 2011. p. 80)  
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     Los primeros humanistas miraban al retrato como algo emblemático de lo que 

ellos veían y lo plasmaban como símbolo de  representación del poder con las 

personas pudientes o la burguesía que eran con quienes se podía retratar para 

demostrar el estatus de vida. 

 

     El  retrato o llamado  busto es una representación parcial del cuerpo humano 

que comprende la cabeza, el cuello, los hombros y el pecho, a menudo sin 

brazos, se conservan numerosos bustos antiguos que glorificaban personajes  

célebres: atletas, poetas, filósofos, emperadores, etc. 

 

     El retrato escultórico es en donde existe la posibilidad de representar la 

realidad facial, y se lo puede hacer también como género en la pintura, grabado 

y escultura y es aquí donde hablamos de  la escultura como parte importante de 

esta investigación. 

 

     La escultura es una actividad que crea espacios y formas tridimensionales de 

la realidad plástica.  Así lo plantea Giovanni Civardi cuándo cita a Malvina 

Hoffman: 

 

     “La escultura  es una parábola en tres dimensiones,  un símbolo 

de experiencia espiritual, y un medio de expresar la verdad  

concentrando de forma visible su esencia” (Civardi G 2008, p.8). 

 

 

     A través de la historia, la pintura  como escultura han sido los lenguajes 

fundamentales que le posibilitan expresar y representar al hombre, siendo la 

escultura la que permite desarrollar un trabajo artístico en el tiempo y el espacio  

ya que pueda ser observada desde diferentes puntos de vista,  pues se 

representan figuras en tres dimensiones para que en la obra se aprecie sus 

facetas, ya que es el arte de modelar, tallar o esculpir un material (barro, piedra, 

madera, etc.) A diferencia de la pintura como la fotografía que tiene la 

característica bidimensional el acto de esculpir implica adentrase con los 

diferentes sentidos en los cuales  resaltan más la vista y el tacto, además del 

intelecto y las emociones. 
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     El  modelado es un proceso aditivo que se elabora directamente desde un 

material blando y maleable como la arcilla o la cera, proporciona al escultor una 

mayor libertar de expresión para buscar nuevas formas y espacios, la escultura 

inicia un ambiguo camino, que después de algunas décadas se puede evidenciar 

como un desarrollo acelerado, sin que esto signifique que fue intuitivo o ingenuo,  

 

     A lo largo de la historia, el ser humano se ha  representado  así mismo, como 

también aspectos de su entorno para engrandecerlo o dosificarlo de acuerdo a la 

creencia temporal de cada cultura, es así que los primeros vestigios se encuentran 

hace aproximadamente 30.000 años de antigüedad. (…)  escultura también es el  

modelado de la materia física, como primer intento de representación  

tridimensional fue  el trabajar el  aspecto de la masa física. (Pérez J, 1979, p, 22) 

 

Pues a lo largo de los tiempos la escultura ha venido cambiando, ejemplo de ello 

son las diversas formas esculturales como muchas han sido las civilizaciones; 

desde la prehistoria hasta los tiempos actuales ha sido parte del conocimiento y 

evolución constante, es decir, no hay nada concreto, sino en constante evolución 

de acuerdo a los hechos en cada época. Lo que conocemos como realidad, es el 

resultado de la visión personal del ser humano, el  aprendizaje que se desprende 

de la convivencia de individuo y mundo. 

 

     Es por aquello que el arte plástico  es fruto de  emociones humanas,  de la 

convivencia con la realidad, la misma que puede ser recreada de acuerdo a las 

necesidades del artista porque a lo largo de la historia del arte plástico ha existido 

un perpetuo deseo de representar la realidad contigua, algunos artistas se han 

inclinado por  abstraerla y otros documentarla como tal. 

 

     Según  Viñuelas, et al (1989) manifiesta que  “la escultura se puede definir, 

sencillamente, como la creación de volúmenes, evidentemente, esta creación de 

volúmenes necesita de una intencionalidad artística  y estética para que sea tal 

escultura como arte, dado que no tiene directamente una función utilitaria” (p.36). 

La creación de volúmenes hace referencia a la escultura ya que se tiene 

intencionalidad artística y estética para que se la denomine una escultura. 
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     Tenemos que reconocer que la escultura como las diferentes disciplinas del 

arte, están siempre ligadas a cambios,  ya sea de adaptación al desarrollo 

tecnológico y científico, y que desde la visión del constructivismo de Kant,  y 

fundamentado en el método de conocimiento es acorde a ser utilizado para 

procesar  la información encontrada, tanto el proceso fundamentado, como para 

el creativo ya que son aprendizajes adquiridos por los sentidos y  procesados 

por el sujeto. 

 

1.1. EL RETRATO EN LA ESCULTURA MODERNA  

 

     La historia  del arte reconoce tres épocas importantes, antigüedad, edad 

media y modernidad en donde los juicios de valor transmitidos por cada una de 

estas eran expresados por medio de la metáfora de la luz y la oscuridad.  A la 

antigüedad clásica le correspondía una luz resplandeciente, a la edad media la 

oscuridad y a la modernidad el renacer a partir de la oscuridad que anunciaba 

un futuro luminoso. 

 

     Los términos  moderno, modernidad y modernismo han sido utilizados en los  

últimos dos siglos en contextos literarios y artísticos diversos con un claro 

relativismo  histórico, de este modo, dentro de la modernidad, el artista se alejaba 

de los  criterios  del pasado y de la tradición, concepto nacido en la edad media 

y ausente en la antigüedad, historia controvertida y compleja. 

 

     El modernismo reagrupa varios estilos, el romanticismo, el realismo, y parte 

del impresionismo que entre otros, considera  a Augusto Rodin como el máximo 

representante dentro del realismo. 

 

     “En consecuencia, una obra moderna de arte debe procurar, en 

principio, evitar la dependencia de cualquier tipo de experiencia que no 

venga dado  por la naturaleza esencial de su medio. Esto significa, entre 

otras cosas, renunciar a la ilusión y explicitud.”(Greenberg C, 2002) 
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     En la época moderna se desarrolla el realismo que  surge con toda su fuerza 

en los años centrales del  siglo XIX, haciendo de la realidad el contenido de sus 

formas y poniendo el arte  al servicio del hombre, lucha contra todas las formas 

de autoritarismo, derrotando a los defensores del romanticismo y del clasicismo. 

Los realistas llevaron a  cabo una revocación histórica de la mitología y de la 

belleza convencional de los cánones clásicos e hicieron de los aspectos más 

cotidianos de la vida una regla básica, esto: 

 

 

     Supone una ruptura definitiva con un pasado feudal, con sus principios 

morales, sus mitos y órdenes establecidos. Con la revolución industrial 

nace un nuevo humanismo que comportará nuevas corrientes que, a su 

vez, redefinirán el papel del hombre en el mundo: el liberalismo, los 

valores democráticos, el socialismo o el laicismo, por poner algunos 

ejemplos. En este siglo la burguesía emprendedora triunfa sobre una 

aristocracia en plena decadencia e inaugura un período marcado por la 

fe ciega en la ciencia y en el progreso. (La Caixa, 2004, p 23) 

 

     Así pues la modernidad como tal aparece como un fenómeno de dos caras: 

su faceta más positiva se caracteriza por esta nueva conciencia de estar 

evolucionando hacia un futuro de libertad y perfección humana, ya que es una 

ruptura con los principios morales establecidos y así puede hablar un nuevo 

humanismo dentro de los cuales surge el liberalismo, socialismo, y laicismo. 

 

     En esta época, los rostros se representaban de manera bastante 

convencional: aunque algunas veces se puede identificar los rasgos de 

determinados personajes, la mayoría de las figuras están compuestas con 

trazos genéricos. 

 

 

     En la escultura modernista sobresale Augusto Rodin, artista muy importante, 

su obra marca un antes y un después de la historia de la escultura, debido a que 

esta no tuvo el mismo desarrollo que la pintura. 
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Fig.2. Rodin, Augusto. (1840-19015) Jovem com Chapéu de 

palha: Fernande. [retrato en broncel.] Francia, 

http://www.artelibre.net/autor/5663 

 

Rodin concede una importancia mayor  a la expresión de los rostros y las manos 

esto se debe a que trabaja aisladamente, en los retratos, Rodin busca reflejar la 

personalidad moral del modelo, más allá de la simple representación de la 

apariencia física y de la posición social, son obras decididamente abiertas, en 

donde condensa y cristaliza el espíritu de su época que reúne las condiciones 

necesarias para que se produzca una gran transformación en la escultura 

realista. 

 

 

1.2. TECNICAS ESCULTORICAS  

 

     En lo referente a la escultura “hacer una escultura, es el arte de manipular los 

materiales para crear formas tridimensionales (..) es una actividad intrínseca  a 

la naturaleza humana que se remota a la prehistoria” (Plowman J.(1995), p. 6). 

Las técnicas son parte fundamental y de mucha ayuda para el escultor ya que 

este selecciona para una mejor  realización y culminación de trabajos que se los 

denomina escultura, por lo que: 
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     Las técnicas según el requerimiento propositivo constructivo, se debe 

seleccionar   los materiales más idóneos como: el barro, el yeso, la 

escayola, la cera, la madera, diversos tipos de piedra, en especial el 

mármol y de metales destaca el bronce y más actualmente los plásticos, 

el vidrio el hormigón, la chatarra, el hierro, el acero y otros metales 

preciosos como el oro y la plata etc. (Viñuelas et al, 1989, p, 36)  

 

      Es por  eso que proponemos una breve explicación de las técnicas que se 

pueden emplear en la escultura, entre las más conocidas y utilizadas son: 

aditivas, sustractivas y de acumulación.     

 

 

 

1.2.1.- TECNICA ADITIVAS 

 

     Son aquellas en las que el material se añade poco a poco hasta conseguir la 

forma, evidentemente también se quita material sobrante, pero su  principal 

característica es el añadido, además en este tipo de técnicas el material es 

blando  para representar el trabajo, y se endurece a medida que se va trabajando 

la escultura. 

 

     Joaquim Chavarría (2006) manifiesta que el modelado con arcilla es uno de 

los procesos más antiguos de la humanidad, la utilización de este material en la 

realización  de trabajo artístico se remonta a la antigüedad, es una técnica ideal 

para el escultor, también se aplica  la técnica de horneado, en la que se vacía a 

la pieza y una vez hueca se deja secar y luego se introduce en un horno especial 

durante  varias horas a temperaturas cercanas a 900 c.  

 

     Modelar en escultura consiste en dar forma a un material plástico, como el 

barro, la plastilina o la cera, el barro es la mezcla de arcilla y material terroso que  

se encuentra en la naturaleza, conocidas como plásticas [que permiten modelar 

sin mezcla] y anti plásticas [complementan la mezcla con las arcillas plástica] sus 

diversos tipos se preparan con agua, se coloca sobre una estructura que puede 
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ser muy sencilla o compleja, dependiendo de la figura que se pretenda realizar, 

las herramientas del modelado en barro son los esteques, cortadores y 

vaciadores principalmente. 

 

     La plastilina también es un material que posibilita modelar,  se inventó en la 

segunda mitad del siglo XX, es una sustancia plástica de diversos colores, 

empleada especialmente por los niños y que tiene la característica reciclable, no 

se endurece, por lo que artísticamente no es un material definitivo, aunque puede 

sustituir excelentemente a la arcilla ya que es igual de parecida por su plasticidad 

que proporciona facilidad al escultor ya que no requiere de ser humedecida 

tampoco para la elaboración tampoco para el acabado de la obra y se la puede 

reutilizar indefinidamente. 

 

     La cera es otra materia prima que posibilita desarrollar varias técnicas que se 

aplican en la escultura y el modelado debido a su facilidad para encontrarla en 

el mercado, algunos tipos ya están preparados para uso artístico y tienen 

diferentes tipos de color (amarillo, rojo, negro, o blanco, se clasifican de acuerdo 

a  su manipulación: las ceras para modelar (blandas, maleables) y las ceras para 

tallar (duras sólidas, friables en esquiarlas) adecuadas para esculpir mediante la 

talla. 

 

     Para realizar esculturas de gran tamaño técnicamente se requiere realizar el 

armazón [estructura en metal] que desempeña la misma función que el 

esqueleto en el cuerpo, esta estructura sostiene a un revestimiento exterior y 

solo se emplea en la técnica del modelado utilizando materiales tales como la 

arcilla entre otros materiales de adición. También se utilizan en  esculturas  una 

técnica llamada bronce a la cera perdida, este proceso sirve para obtener figuras 

de metal por medio de un molde elaborado a partir de un prototipo previamente 

moldeado en cera; actualmente existen materiales que pueden sustituir a la cera 

como son la parafina, la gelatina, el látex o la silicona. 

 

     El armazón es una estructura diseñada de acuerdo a la necesidad que sirve 

de soporte para la realización del retrato o figura humana completa en la 

escultura, facilita al escultor  desarrollar un proceso para el trabajo del modelado 
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por partes y que posteriormente permitirá sacar moldes ya sea en yeso u otros 

materiales. 

  

     Este trabajo se observa cuando el modelo está recubierto de una capa gruesa 

de material blando que se solidifica; ya endurecido se introduce en un horno 

para que se derrita la cera por unos orificios, posteriormente  se inyecta el metal 

fundido, que adopta la forma exacta del modelo, la pieza se extrae rompiendo el 

molde [negativo] para finalmente trabajar en los acabados. 

 

Es importante hacer una referencia al: -Molde “de repetición”. 

 

 

Fig.3. Molde de repetición. [Material: yeso Material de 2 piezas] 

https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-

escultoricas3.pdf 

      

Antiguamente, por este mismo procedimiento de moldeado, se realizaban otros 

moldes con los que se obtenían más copias [reproducciones en serie].  

 

     -Fundido.- técnica que una vez elaborados los moldes, se unen las 2 piezas 

y a través de un orifico se vierte metal fundido, el metal más usual es el bronce, 

aleación de estaño y cinc, finalmente el método más utilizado para la fundición 

artística del bronce es el de la "cera perdida"  

 

 

https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-escultoricas3.pdf
https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-escultoricas3.pdf
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1.2.2. TECNICA SUSTRACTIVA 

 

 Son aquellas en las que se quita material de un bloque previo, normalmente 

reciben el nombre de talla, y se diferencian por el material utilizado. 

Talla en piedra.-  

Fig.4. tallado de figura humana. 

[tallado en piedra] 

https://epvgelves.files.wordpress.

com/2009/02/materiales-y-

tecnicas-escultoricas3.pdf 

 

 

      Las piedras más comunes en la escultura son: mármol.- piedra caliza que 

por ser un material bastante perdurable fue uno de los preferidos por los grandes 

artistas de la Antigüedad y el Renacimiento. 

 

     -Arenisca: roca sedimentaria muy fácil de trabajar en cantera, con humedad 

natural; se emplea en labores minuciosas, tiene la particularidad de hacerse más 

dura y frágil con el paso del tiempo, se ha utilizado mucho en escultura de 

capiteles románicos. 

 

    -Alabastro: es un mineral de yeso de color amarillento, parecido al mármol a 

simple vista, es frágil y quebradizo, pero muy fácil de trabajar. 

 

https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-escultoricas3.pdf
https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-escultoricas3.pdf
https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-escultoricas3.pdf
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     -Granito, diorita y otras piedras duras, muy utilizados en el antiguo Egipto, las 

herramientas utilizadas son los cinceles de distintas formas y grosores. 

 

     Luego de ser ubicadas estas plantillas sobre el bloque, se entra en el proceso 

de desbasta con cinceles grandes, los detalles se van consiguiendo con cinceles 

más pequeños, si hay huecos profundos se usa un taladro especial llamado 

trépano. Al final con distintas herramientas se consiguen texturas diferentes, 

hasta el pulido que se realiza con lija y piedra pómez, durante el proceso, se 

aprecian las huellas de los cinceles y cómo la figura parece surgir del bloque de 

mármol, normalmente la figura se obtiene de un solo bloque, pero en ocasiones 

se ensamblan extremidades. 

 

Talla en madera: Encarnado: proceso 

Fig.5. Rostro de Cristo. [Tallado en madera.] 
encarnadura, 
http://cofrades.sevilla.abc.es/profiles/blogs/imagineria-
como-se-hace-8 

 

     Normalmente esta técnica  se pinta al óleo y con otros aditamentos utilizados 

en restauración, durante el proceso se debe realizar los matices necesarios para 

expresar lo que el artista quiere para lograr la expresión de la obra, lo más 

frecuente que sucede es que al utilizar el óleo se percibe una  textura áspera, 

rugosa, debido a su pastosidad y a los pinceles. 

http://cofrades.sevilla.abc.es/profiles/blogs/imagineria-como-se-hace-8
http://cofrades.sevilla.abc.es/profiles/blogs/imagineria-como-se-hace-8
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-Estofado:  

 

Fig.6. Juni, Juan. (1506-1577) Santo Entierro: [Estofado Madera.]. 

https://www.google.com/search?q=IMAGENES+DE+MOLDE+DE+REPETICION+EN+LA+ESCULTURA&tbm=isc

h&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwiBweSH2ebKAhWCGx4KHeniD_MQsAQIHw&biw=1366&bih=696#t

bm=isch&q=IMAGENES+DE+ESTOFATO+EN+LA+ESCULTURA&imgrc=sVCAMto85EYOGM%3A 

 

 

     Para realizar esta técnica hay que aplicar sobre el estuco una capa de bol 

(arcilla muy fina mezclada con cola que es la obtenida del pescado), tras pulir el 

bol con un pincel, se aplica agua al bol y se pega el pan de oro, técnica muy 

utilizada en imágenes religiosas. 

Talla en madera.- 

 

 

Fig.7.  Demetz, Peter.  [Talla en Madera.]. 
http://culturainquieta.com/es/arte/escultura/item/5824-
peter-demetz-talla-a-mano-figuras-de-madera-que-
parecen-estar-vivas.html 

 

https://www.google.com/search?q=IMAGENES+DE+MOLDE+DE+REPETICION+EN+LA+ESCULTURA&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwiBweSH2ebKAhWCGx4KHeniD_MQsAQIHw&biw=1366&bih=696#tbm=isch&q=IMAGENES+DE+ESTOFATO+EN+LA+ESCULTURA&imgrc=sVCAMto85EYOGM%3A
https://www.google.com/search?q=IMAGENES+DE+MOLDE+DE+REPETICION+EN+LA+ESCULTURA&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwiBweSH2ebKAhWCGx4KHeniD_MQsAQIHw&biw=1366&bih=696#tbm=isch&q=IMAGENES+DE+ESTOFATO+EN+LA+ESCULTURA&imgrc=sVCAMto85EYOGM%3A
https://www.google.com/search?q=IMAGENES+DE+MOLDE+DE+REPETICION+EN+LA+ESCULTURA&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwiBweSH2ebKAhWCGx4KHeniD_MQsAQIHw&biw=1366&bih=696#tbm=isch&q=IMAGENES+DE+ESTOFATO+EN+LA+ESCULTURA&imgrc=sVCAMto85EYOGM%3A
http://culturainquieta.com/es/arte/escultura/item/5824-peter-demetz-talla-a-mano-figuras-de-madera-que-parecen-estar-vivas.html
http://culturainquieta.com/es/arte/escultura/item/5824-peter-demetz-talla-a-mano-figuras-de-madera-que-parecen-estar-vivas.html
http://culturainquieta.com/es/arte/escultura/item/5824-peter-demetz-talla-a-mano-figuras-de-madera-que-parecen-estar-vivas.html
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     Tras realizar el dibujo y un modelado en formato pequeño sobre barro o por 

varios moldes para determinar la tridimensionalidad se pasa éste a la madera, y 

para esto se requiere usar compás, regla y una herramienta llamada sacador de 

puntos y con la utilización de formones y  gubias se puede realizar el trabajo y 

sacar las figuras y acabados requeridos. 

 

     El modelado y la talla son las técnicas tradicionales que se han empleado en 

la escultura, sin embargo desde los principios del siglo XX se han introducido 

nuevas técnicas y nuevos materiales ampliando la gama de posibilidades al 

alcance del escultor.  

 

 

 

1.2.3.  POR ACUMULACION  

 
Fig.8. Calder, Alexander. (2010) Móvile: acumulación de 
láminas y varillas de metal. [Escultura.] Museo Hirshhorn, Washington Estados 
Unidos.. https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-
escultoricas3.pdf 

 

 

     Consisten en unir diversos elementos para crear la obra final, son propuestas  

normalmente consideradas contemporáneas: Otras técnicas difíciles de englobar 

en los apartados anteriores son las de láminas de metal, que se abultan, doblan, 

cortan (…) para conseguir la obra. 

 

 

https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-escultoricas3.pdf
https://epvgelves.files.wordpress.com/2009/02/materiales-y-tecnicas-escultoricas3.pdf
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1.3. ASPECTOS HISTORICOS DE LA REPRESENTACION DEL RETRATO 

EN LA ESCULTURA. 

 

     Es importante hacer referencia a los aspectos históricos como componente 

del retrato, se tomará en cuenta desde Egipto que es en donde empieza la 

representación del retrato en la pintura y escultura y en la época renacentista y 

arte moderno en donde el retrato resalta por el estatus de vida. 

 

 

     La historia del arte permite situarse frente al panorama de testimonios 

visuales que los hombres y los pueblos que habitaban dejaron plasmando en 

dibujos, pinturas y esculturas  todo los conocimientos adquiridos, para la 

escultura se utilizó huesos, cuernos, marfil, arcilla y piedra, en el transcurso, se 

produjeron cambios que podemos dividir en cinco etapas  prehistórica, edad 

antigua, edad media, edad moderna y la edad contemporánea. 

 

     En la época prehistórica se observaron   los primeros vestigios o 

manifestaciones “artísticas” que referían a la representación en pintura de sus 

actividades cotidianas y realizaron esculturas que representaban la fecundidad, 

no podemos decir que hicieron retratos escultóricos ya que después fueron en 

la edad antigua en donde empezaron a representar a personajes a quienes 

realizaban culto, y esto fue variando de acuerdo a las distintas regiones  

primitivas y de máxima cohesión de las sociedades estas podían adoptar 

variedad de técnicas que aplicaban en bajo relieve y en bulto que cada vez se 

acercaban a formas artísticas debido a que sus expresiones eran más realistas 

de acuerdo a como avanzaban en el  paso del tiempo, así quedan registradas 

Mesopotamia, Egipto, Grecia y Roma, sobre la escultura y su representación 

figurativa del retrato,  demostrándose que esta época fue en la que centraron el 

máximo interés del retrato escultórico ya sea en relieve o en busto, en Egipto en 

donde expresan su imaginación plasmando en la pintura y escultura poniendo 

de manifiesto que: 
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     Estaba al servicio de los poderosos: del faraón, los nobles y los 

sacerdotes, controlaban el mundo de los dioses. El pueblo lo sabe pero 

no participa de él, y los esclavos lo sufren, al ser utilizados por millares 

en la construcción de monumentos. (Viñuelas et al, 1989, p, 70).   

 

 

 
Fig.9. Móvile: Cabeza De La Reina  Nefertitti 
Esposa De Akhenaton. [cabeza retrato.] 
Imperio Medio Y Nuevo 
http://egiptologia.com/nefertiti-la-reina-del-
aton/   
 

 
Fig.10. Kopf, Grüner.  Spätzeit, 30. Dynastie:. 
[Escultura retrato.] Grauwacke 
Höhe 21,5 cm Inv.-Nr. ÄM 12500. 
http://www.aegyptisches-museum-berlin-
verein.de/c42.php 

 

     El retrato escultórico fue una forma de representar  a los dioses concepto de 

soberanía divina, presentaban el espíritu inquieto de aquellos tiempos que  se 

refleja claramente en el arte del imperio medio. Otra invención del imperio 

antiguo es el rostro de busto, tipo de escultura con el cual estamos familiarizados 

que nos parece muy natural por la expresividad lograda. 

 

http://egiptologia.com/nefertiti-la-reina-del-aton/
http://egiptologia.com/nefertiti-la-reina-del-aton/
http://www.aegyptisches-museum-berlin-verein.de/c42.php
http://www.aegyptisches-museum-berlin-verein.de/c42.php
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Fig.11. Magno, Alejandro. Busto de Alejandro 
Magno: [Busto en mármol.] Muaeo del Capitolio 
Roma, 
http://www.historiaclasica.com/2009/10/alejandro-
magno-visto-por-lisipo.html 

 

     En el arte griego, las obras más bellas de esta clase no son los retratos 

funerarios que tienden más bien a la tosquedad y la superficialidad,  si lo son las 

cabezas de estatuas de bronce, para ello no solo eran los retratos,  si no 

imágenes en las cuales colocaban en lugares sagrados donde podían 

representarlos a los dioses en estatuas como Apolo y a grandes héroes 

fallecidos en la guerra, hacían al retrato con cierta perfección, sin embargo  en 

la cultura helenística  sus producciones las conocemos de modo indirecto que 

empezaron a dejar el sentido de lo ideal y  comenzaron a hacerlo con la 

percepción directa de la realidad,  es ahí cuando los artistas se ocuparon de 

todos los rasgos de  la persona incluidas la fealdad y  la vejez. 

 

     En la época de los romanos parten de estas influencias anteriores y 

desarrollan ampliamente este género llevados por su inspiración realista 

lograron excelente obras en las que se retrataban  fielmente las peculiaridades 

físicas del retratado, sin olvidar un profundo análisis psicológico del mismo, este 

interés por captar los rasgos y la expresión de cada individuo tiene su origen en 

el culto a los antepasados, que tenían el derecho de guardar en sus casas las 

mascarillas de cera de sus difuntos, considerando que: 

http://www.historiaclasica.com/2009/10/alejandro-magno-visto-por-lisipo.html
http://www.historiaclasica.com/2009/10/alejandro-magno-visto-por-lisipo.html
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     El retrato es la mejor crónica vital del ciudadano romano. Los orígenes 

de este género artístico se remontan a la época republicana y en su 

configuración destacan dos antecedentes: la tradición funeraria de las 

imágines maiorum o efigies de los antepasados. (Palomero J, AÑO, p, 

93). 

 

      Que la seriedad era adoptada deliberadamente por ser considerada 

como valor positivo se ve con toda claridad cuando nos familiarizamos 

con los bustos romanos de los años alrededor de 75ª.de C. (…) al 

parecer, la creación de un estilo  de retrato monumentales 

inconfundiblemente romano nos produce el efecto a primera vista de una 

copia exacta  y detallada de topografía facial, la personalidad del retratado 

emerge solo incidentemente. (H.W. Janson, 1990, p, 270) 

 

     En la escultura Romana solo en los retratos se puede apreciar el verdadero 

sentido de la escultura lo cual representa al individuo en su entorno y tenía como 

misión  transmitir la imagen de un antepasado de un personaje ilustre  a  

familiares y ciudadanos, es así que la persona encargaba la obra preferida un 

retrato realista aunque no prevaleciese la belleza durante el periodo republicano  

aun siendo idealizada.  
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Fig.12.  (Principios del siglo IV d .C) Constantino 
el Grande. [Cabeza   Retrato en Mármol.] Roma: 
Museo del Capitolio. 
http://mariagc64.blogspot.com/p/santa-sofiade-
constantinopla-estambul.html 

 
Fig.13. Hacia, Vespasiano. Tito flavio(Hacia): 
[Cabeza retrato en Mármol.] Roma: Museo de 
las Termas. http://alba-civilizador.blogspot.com/ 

 

     La colosal cabeza  de Constantino atrae de manera especial por su indudable 

fuerza expresiva, resaltando en conjunto los enormes ojos, de contornos muy 

acusados  en la que destacan las pupilas y el iris, anticipando ya la expresión 

de las figuras bizantinas.  

 

     En el arte bizantino la  estatuaria monumental no se vio impulsada por la 

iglesia, siguió gozando siquiera durante algún tiempo del favor del estado, y 

podría argumentarse que el Bizantino está asociado con la corte imperial de 

Constantinopla en curso del arte cristiano. 

 

     En la cultura islámica “El arte es un medio para demostrar que las 

criaturas no existen por si mismas; de ahí la animación de las formas 

perecederas, de no ligarse a la figuración, de intentar parecer ante 

nuestros ojos cualquier representación de la vida, puesto que la vida 

solamente la tienen gracias a la voluntad de Dios”.(Arias et al, 1999. p 

594)l  

 

     Empieza el renacimiento y el escultor más representativo es Miguel Ángel 

quien expresa todos los dramas humanos a través de un lenguaje de formas 

http://mariagc64.blogspot.com/p/santa-sofiade-constantinopla-estambul.html
http://mariagc64.blogspot.com/p/santa-sofiade-constantinopla-estambul.html
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plásticas considerando que en el siglo XIX fue de grandes transformaciones 

sociales políticas y filosóficas como también fue  abriendo pasos a diferentes 

artistas quienes trabajan el retrato en la escultura como Gian Lorenzo Bernini 

que le dio un giro importante a la escultura especialmente el género del retrato. 

 

 
Fig.14. Bernini, Gian Lorenzo. (1650-1651) Retrato del Duque 
Francisco: [Busto en mármol.] Moderna Museo Estense. 
http://masarteaun.blogspot.com/2011/04/bernini-retrato-del-
duque-francisco-i.html 

 

     En el barroco el máximo representante es Gian Lorenzo Bernini durante el 

periodo medio fue quien “Resolvió el problema del pecho cortado en los retratos 

de busto mediante la colocación de ropajes flotantes que envuelven los hombres 

y cuya solución estaba pendiente desde la época imperial romana según el 

retrato del duque francisco” (Palomero J. año, p,298), aspectos que permiten 

comprender la ruptura que llevó a cabo Rodin con el concepto académico de 

belleza. 

 

 

 

 

 

 

http://masarteaun.blogspot.com/2011/04/bernini-retrato-del-duque-francisco-i.html
http://masarteaun.blogspot.com/2011/04/bernini-retrato-del-duque-francisco-i.html
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1.4. ASPECTOS  ARTISTICOS CONSIDERADOS EN LA ESCULTRA DEL 

RETRATO. 

 

     Los  aspectos artísticos de los retratos han tenido mucho significado  a lo 

largo de la historia, el arte egipcio otorgan a cada obra individual un efecto de 

equilibrio y armonía, que se refleja en un conjunto de leyes estrictas que cada 

artista tuvo que aprender desde su temprana juventud, probablemente fue 

considerado mejor artista el que supiera labrar sus estatuas con mayor 

semejanza a los monumentos del pasado, por ello, en el transcurso de tres mil 

años el arte egipcio varió poco, fue considerado bueno y bello en la época de 

las pirámides. 

 

     Otra invención del imperio antiguo es el busto, por las características 

trabajadas en varios detalles que lograban cierto naturalismo,  el caso más 

antiguo  de estos bustos, es también el mejor y en verdad, uno de los grandes 

retratos de todos los tiempos.  

 

 

Fig.15. Gizeh . (2520ª d c) Busto del príncipe de Ankh-Haf, [Busto en 
piedra caliza.] Museo de bellas artes.,Boston. 
https://www.pinterest.com/pin/266556871671733849/ 
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     El Busto del príncipe de Ankh-Haf (fig. 15)  esta noble cabeza, imagen 

memorable de la personalidad del modelo,  ya que en esa época  retrataban de 

forma real y con una estructura ósea que capta las irregularidades del cráneo, 

las líneas junto a la nariz, las bolsas suaves bajo sus ojos, que crean una 

impresión imborrable y muy específica de la madurez e inteligencia, y las 

características faciales muy definidas expresando así el  respeto y culto  

como símbolo de grandeza y poder; es por ello  que aparece una sutil 

diferenciación entre la forma sólida inmutable  del cráneo y la apariencia blanda, 

flexible de la superficie carnosa, es aquí donde los escultores se van acercaron 

a los rasgos faciales que fueron esculpidos o modelados según sea la necesidad 

del escultor porque los detalles se modelan en una capa de yeso que cubre la 

estatua de piedra caliza el busto del príncipe Ankh-haf es una de las creaciones 

más notables del arte egipcio, por la semejanza con el modelo.  

 

     Ankh-haf estaba entre los hombres más importantes de su época, el busto 

fue encontrado en la capilla de su tumba, pero su función es desconocida; 

aunque nunca fuera parte de una estatua más grande, puede haber sido 

colocado en una base separadamente tallada, con los brazos extendidos para 

recibir las ofrendas. 
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Fig.16. Harkness, E. (lll hacia 1850ª dc) Retrato de Sesostris. 
[Escultura en piedra.] Museo  Metropolitano de Arte, Nueva York. 
http://tochoocho.blogspot.com/2014/10/tuvo-ayer-lugar-en-
caixaforum-de-madrid.html 

 

 

     En la época clásica hacemos referencia a la Helenística en donde 

tenemos los retratos  con rasgos más realistas, un ejemplo magnífico, la 

conocida como Cabeza de Delos, que demuestra claramente una especie 

de síntesis del retrato helenístico en donde esta fusionando el modelo 

heroico y el modelo psicológico, lo que se ve perfectamente en las 

facciones realistas, mientras que lo heroico aparece en la forma en que ha 

sido representado: con la torsión del cuello, la mirada alta, el cabello, etc.  

 

http://tochoocho.blogspot.com/2014/10/tuvo-ayer-lugar-en-caixaforum-de-madrid.html
http://tochoocho.blogspot.com/2014/10/tuvo-ayer-lugar-en-caixaforum-de-madrid.html
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Fig.17. deconocido. (1909) Cabeza retrato de Delos. 

[Escultura en Bronce.] Museo Nacional          .  
 

H, W, Janson (1990) desde un  fluido modelado  pero con rasgos un tanto laicos,  

en la (fig17) se observa la boca incierta y suplicante, sus ojos con una expresión 

triste bajo las fruncidas cejas, hablan de una determinada  persona de dudas e 

inquietudes con una personalidad cien por ciento humana, que nada tiene del 

mundo heroico, seguramente ya habían existido hombres dotados de estos 

rasgos particulares de carácter en el mundo de la antigua gracia, al igual que 

existe hoy nos impresiona por la sutil captación de la psicología del retratado. 

 

Con el paso del tiempo se  representa al retrato y con ello van avanzando 

técnicamente a representar  los rasgos  faciales que llevan más a la realidad 

y que poco a poco  desarrollan diferentes técnicas como el fundido en 

bronce aquí una imagen del retrato de un muchacho el cual está realizado 

en bronce. 
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Fig.18. Harkness, E. (principios del siglo lll d.C) Retrato 
de un muchacho. [fundido en bronce.] Museo 
arqueológico ,Florencia.  

 

     Este retrato de un muchacho (fig. 18) es la muestra auténtica de una 

obra maestra de género, la firmeza del modelado confiere una agudeza 

especialmente en el detalle de la boca, de ojos dulces y melancólicos, es 

una escultura echa en bronce con rasgos realistas sin ser idealizado sino 

conllevado al naturalismo, con proporciones donde se observa el detalle del 

cabello poco ortodoxo. Otra obra representativa está realizada por  Rodin 

quien incorpora la espontaneidad al retrato generándose mucha polémica 

sobre esta obra “ el hombre de la nariz rota”.  
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Fig.19. Rodin, Augusto. (1875) hombre de la nariz rota. [busto 
en Mármo.] París Museo Rodin, Foto: Adam Rzepka. 

 

     El hombre de la nariz rota, tuvo muy malas críticas, hasta el punto de ser 

rechazada por considerarse inacabada e incompleta, Rodin incorporaba en esta 

escultura el modelado espontáneo y expresivo que habría de caracterizar toda 

su obra posterior, su escultura en bronce y mármol, se divide en dos estilos, el 

más característico revela una dureza deliberada en la forma y un laborioso 

modelado de la textura; el otro está marcado por una superficie pulida y la 

delicadeza de la forma,  Rodin produjo algunas esculturas importantes entre 

1858 y 1875, incluyendo entre ellas especialmente Hombre con la nariz rota.  
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CAPITULO II 

 

2. CATAMAYO 

 

Fig.20. Ramon, Fabiola. ((2015) plaza central de Catamayo. [Catamayo..] 
 

     El nombre de Catamayo se deriva del dialecto paltense, formado por dos 

voces: “Catay” que significa “aquí” y “mayu” que significa “río”. Uniendo estos 

vocablos se obtiene “aquí el gran río” cuyo nombre fue dado por los españoles.  

 

     Aproximadamente  por el año 1596, llegaron a Loja, una legión de negros 

esclavos huidos desde las entrañas de las minas de oro de Nambija en Zamora, 

el asalto de los nativos Shuaras  contra los esclavizadores españoles, según los 

historiadores llegan a Loja unos 300 negros entre hombres y  mujeres, se 

ubicaron en la quinta Los Corrillos parte del parque infantil Hnos Bernabet en 

donde habitaron hasta el año de 1603, luego la colonia de negros fueron 

invitados por el dueño de la hacienda el Salado actual valle hermoso, Catamayito 

y La Vega de propiedad de Manuel Eguiguren, valle tropical ideal para la vida 

de esta cultura que se afinó  dado el clima cálido seco y una temperatura 

promedio de 30º, por aquellos tiempos infectados por el mosquito anófeles 

vector mortal de la fiebre de las tercianas o paludismo. 
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     De acuerdo a las recientes investigaciones los primeros asentamientos que 

se registran en el valle de Catamayo se remontan al periodo formativo, el valle 

fue ocupado sucesivamente por cuatro grupos distintos que tenían influencia de 

la Amazonía, la Costa, la Sierra Norte y de las culturas de la Costa Peruana, es 

decir, como lo destaca Galo Ramón, la zona fue un sitio de encuentro, un 

“chaupi” de las culturas circundantes (Ramón, 2008). 

 

     El río Catamayo y su valle, aparecen como un espacio de frontera entre los 

señoríos Calvas, Paltas y Malacatos. En una de sus estribaciones, cerca de la 

actual parroquia de El Tambo, se ubicó, el importante asentamiento de 

Cangochamba, famoso porque años más tarde, en agosto de 1546 el Capitán 

Alonso de Mercadillo creó su primera Loja, con el nombre de la Zarza (Ramón, 

2008, p 70,72). 

 

          Don  Manuel Ignacio Carrión Valdivieso adquirió la real hacienda  quien 

debió rematar al estado por el abandono de los jesuitas, y desde allí por 

derechos sucesorios heredaron luego sus descendientes. Siendo los últimos 

propietarios de la hacienda la familia Arias Carrión, quienes la trabajaron hasta 

que el Consejo Cantonal de Loja expropió en 1934 los terrenos pertenecientes 

a Daniel Eduardo Arias Carrión, para ubicar la población de la parroquia civil de 

Catamayo (Albito, 2005,p.41).  

 

          Se puede afirmar, desde el punto de vista etnográfico, que Catamayo 

engendra la aculturación y posteriormente la transculturación de costumbres y 

tradiciones afianzadas desde los procesos de mestizaje dados durante la época 

colonial, adviniendo hasta nuestros días la riqueza variada de prácticas 

ancestrales que son llevadas a cabo por los propios grupos sociales, y sus 

descendientes (Albito, 2005 p,76-82). 

 

     Al final del período, el valle se convierte en un sitio de parada del peregrinaje 

de la Virgen del Cisne a Loja, iniciándose así, el asentamiento actual. Catamayo 

que se elevó a Cantón el 18 de mayo de 1981, por disposición del señor 

Presidente de la República Ab. Jaime Roldós Aguilera realizándose la 
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publicación en el Registro Oficial el 22 de mayo del 1981, razón por la cual su 

cantonización se festeja el 22 de Mayo de cada año.  

 

Fig.21. Gaona, Maritza. (2015) Padre Eliseo Arias Carrión. [Catamayo guayaba.] 

     En Catamayo existen dos principales centros recreacionales populares vía a 

la Costa, Padre Eliseo Arias Carrión, más conocido como el guayabal por su 

arquitectura natural es donde se presentan los mejores artistas durante los tres 

días de carnaval. Al otro lado vía a Gonzanamá junto al rio Catamayo está el 

Centro Recreacional Víctor Manuel Palacio, de igual manera con acceso gratuito 

en las fechas de festividades estos centros tienen gran acogida en los cuales 

hacen presentación diferentes artistas, concursos, que se mueven al son de la 

música. 
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2.1. UBICACIÓN GEOGRAFICA  

 

  

Fig.22. Villavicencio, Juan Carlos. (2009) mapa turístico de loja. 
http://www.lojanos.com/Joomlalojanos/index.php?option=com_content&view=
article&id=62&Itemid=56 

 
 

     El Ministerio de Cultura del Ecuador hace una breve descripción de   

Catamayo que está ubicado al suroeste del país, entre la ramificación occidental 

sur de la cordillera andina, donde se ensancha la topografía del terreno y se inicia 

la baja elevación de sus cordilleras así se formó el valle de Catamayo; la 

cabecera cantonal Catamayo  a solo 35 kilómetros de la ciudad de Loja. Según 

datos del I.G.M, se encuentra limitado al norte por la provincia de El Oro y el 

cantón Loja, al sur por la ribera del río Catamayo,  al oeste por los cantones de 

Chaguarpamba, Cantón Olmedo y al este por la cordillera central, desde el cerro 

Uritusinga, pasa por Huayrapungo, Villonaco, en línea recta a la cordillera del 

cerro Atillo y cerro Larcapac, del cantón Loja con una superficie de terreno de 

448,52 kilómetros cuadrados, según el plan de desarrollo del cantón, a una altura 

de 1.288 m.s.n.m  en la parte plana. 

 

 

 

 

http://www.lojanos.com/Joomlalojanos/index.php?option=com_content&view=article&id=62&Itemid=56
http://www.lojanos.com/Joomlalojanos/index.php?option=com_content&view=article&id=62&Itemid=56
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2.2. ACTIVIDADES DE LAS PERSONAS AFRO DESCENDIENTES 

 

Como lo manifiesta Fernández P. “Afro descendencia en el Ecuador es un 

estudio etnográfico y etnohistórico sobre la herencia de la esclavitud (…) A 

través de las voces y los relatos de hombres y mujeres afro descendientes 

(2001, p.9). 

 

 

 
Fig.23. Sánchez, Tatiana, de los afro descendientes de Catamayo  
http://miregion.ec/catamayo/contenido-general/afro-catamayenses-dando-color-al-valle 

 

     Han transcurrido 400 años de vida en Catamayo, impulsando el desarrollo 

del valle sin ninguna protección en educación, salud, seguro social ellos solo 

vivían de su trabajo. Vivieron y viven en sociedad, sus costumbres, tradiciones, 

cosmovisión han conservado hasta la década del 50, no así las nuevas 

generaciones que se han mestizado con la presencia de otras culturas, los 

negros fueron resistentes a las enfermedades y epidemias no se ha conocido 

que un negro haya fallecido con paludismo.  

 

     Para subsistir crearon y cultivaron la huerta, superficie de terreno de una 

hectárea donde cultivaban los productos para la alimentación como yucas, 

guineos, plátanos, fréjol, maíz, camote, frutas, mangos, papayas, ciruelo, 

naranjas entre los principales para adquirir otros productos formalizaron el 

http://miregion.ec/catamayo/contenido-general/afro-catamayenses-dando-color-al-valle
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trueque con los vecinos de la sierra de Chuquiribamba, Chantaco, Taquil, estas 

últimas comunidades eran alfareras quienes trajeron las vasijas  de barro y 

cereales de la sierra para el trueque o intercambio con los productos de la Toma. 

 

     Para Catamayo un aporte cultural es la llegada de los africanos que vinieron 

desde Nigeria trayendo en sus hombros las cadenas de la esclavitud e 

incompatible con sus estatus de vida y bajo la influencia de la religión islámica 

con un idioma o lengua confundida entre la Amhárico y la Tegré, en la actualidad 

han ido perdiendo sus raíces y ya no conservan  el idioma y algunas otras 

costumbres, pero sin embargo se destaca que son hombres de trabajo que 

contribuyeron con el progreso de Catamayo (Benavides 2001). 

 

     En la década del 60  desaparecen las haciendas con la reforma agraria y 

poco a poco los negros optaron por los diásporas, salieron de Catamayo en 

busca de nuevos patrones y otros trabajos citadinos, no les fue posible adquirir 

las tierras donde vivían, pocos compraron las tierras y se quedaron a vivir en 

Catamayo, quienes han sufrido un gran mestizaje, a ciertos afro descendientes  

no les gusta que les digan negros ni admiten lo de  afro descendientes, así 

tengan la pigmentación de la piel y su cabeza mantengan sus risos. 

 

     En el trascurso del tiempo llegaron a sus descendientes el trabajo agrario la 

servidumbre, pero en toda expresión hay valores humanos que debemos 

considerar como la honradez, fidelidad, trabajo, poca ambición a los bienes, las 

pocas familias afro están ubicados en algunos barrios del cantón Catamayo 

como Trapichillo, quienes adoptaron los apellidos Santos, Arce, Valdivieso y 

Riofrío y en el Barrio la Vega con los apellidos Valdivieso, Chaves, Merizalde, 

Beltrán entre otros. 
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Fig.24. ilustre municipio de Catamayo. (2015) ilustre municipio de Catamayo. [el 
guayabal.]  

 

     El Valle de Catamayo  desde la colonia  se dividió en tres haciendas el 

Salvador hoy Valle Hermoso de los Eguiguren, la hacienda Ucarangui ( 

abundancia), la Toma de  los Carrión y Michiyaqui que luego tomo el nombre de 

Bellavista de María y posteriormente Trapichillo, de los Burneos, según Arias D 

(2001) el valle fue poblado por gente de color o raza negra, una nueva forma de 

relación laboral entre los hacendados y los arrimados negros vivían junto a las 

haciendas, en sus relaciones con el patrón fueron respetuosos, honrados, 

humildes y sin ambiciones. 

 

     Ya que los historiadores poco y nada tomaron en cuenta a los negros como 

parte de la cultura, o grupo social de importancia, para los neo colonizadores, 

esta cultura solo fueron sujetos de  trabajo en labranza agrícolas y ganadera 

para los varones y las mujeres negras para la servidumbre de las haciendas 

familias de quienes las compraron o heredados de sus mayores, así se puede 

interpretar en las escrituras de compraventa de terrenos y animales donde 

incluían a los negros. 

 

     Como lo cita  Fernández P (2001).a (Moore, 1991)  “Las ideas culturales 

sobre el género no reflejan claramente la posición social y económica de la mujer 

y del hombre, aunque ciertamente nacen en el contexto de dichas condiciones”. 

(.p.22) 
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     Los negros fueron fuertes e invencibles al clima cálido, excelentes 

agricultores, ganaderos en clima tropical y sus mujeres hacendosas en el 

cuidado de los hogares  de las haciendas de los colonizadores, de una habilidad 

extraordinaria en el arte de la culinaria, en sus manifestaciones sociales eran y 

son alegres, extrovertidas, las mujeres esbeltas y llenas de donaire, expresiones 

que se mantienen hasta nuestros días. 

 

     Fueron multiplicándose como toda especie humana al extremo que los 

hacendados tenían recelo que los negros se revelaran, por eso los tenían lejos 

del conocimiento de la instrucción escolar, las letras, no era atributo de ellos y 

tampoco era necesario leer y escribir, eso solo era un estatus de los patrones. 

 

     En el desarrollo  de la sociedad crearon una cultura propia los nombres de 

sus  hijos obedecían a su cultura y varios apellidos heredaron de sus padres 

como Arce, Santos, Beltrán y otros adoptaron de sus patrones como Valdivieso, 

Riofrío, Peña, Sánchez y otros. 

 

 

 

Fig.1. Maritza, Gaona. (2015) músico popular de la hoja. [Catamayo  La Vega]. 
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     Las costumbres de sus ancestros fueron y son muy divertidas, alegres, 

crearon sus propios instrumentos musicales, como los ritmos mezclados entre 

los aires musicales de la serranía con los clásicos pasos dobles y polcas que 

trajeron los patrones y adoptaron el ritmo de la guaracha según (Arias D y  

Valdivieso Chamico 2001). 

 

     Por ahora quedan pocos negros de raza pura, los negros y las negras 

fueron y son adictas a las farras, al baile, eran y son muy fiesteros, la algarabía 

junto a la gran comilona y la bebidas preparada a base de jugo de caña o 

guarapo fermentado. 
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CAPITULO III 

3. REPRESENTACION TEÓRICO- PRACTICO. 

 

     El arte es una forma de comunicación, en  el cual el artista trata de  dar a 

conocer la realidad existente del medio en que este se desarrolla el hombre, 

este capta a través de  los sentidos su entorno cultural, social, político, artístico 

entre otros para representar esa realidad. 

 

     La escultura es un lenguaje de las artes plásticas que se sigue desarrollando 

a través del tiempo, dando crédito al artista de su talento plasmado a través de 

su producto artístico para el público que puede deleitar sus obras, es así que 

surge la necesidad de una representación de los afro descendientes del cantón 

Catamayo por medio  de un retrato escultórico para que a través de este  y sus 

facciones reconozcamos y valoremos la cultura que nos rodea ya que no ha sido 

tomada en cuenta en los ámbitos artísticos. 

 

     Al hablar  de la representación escultórica damos a conocer  los rasgos y la 

fisonomía de las personas,  la historia del arte cita que en varias épocas los 

únicos que podían ser retratados eran las personas pudientes entre ellos la 

burguesía, políticos y los reconocidos como personajes a deportistas olímpicos, 

en esta oportunidad  se trata de dar valor a personajes desde la  equidad 

superando el criterio y el mito de que las personas populares no se pueden 

plasmar por su estado económico sin hacerlos menos, ya que son  importantes 

entes  de la cultura en el mencionado cantón Catamayo,  expresividad desde su 

vida cotidiana y así representar  sus facciones lo que caracteriza su alegría, furia, 

talento, habilidad, y diferencia de los demás, porque a través del retrato se trata 

de dar a conocer a estas personas las cuales son muy importantes para 

enriquecer a la cultura artística del cantón Catamayo, de la ciudad de Loja e  

incentivar a los espectadores a valorar su cultura y manifestaciones, y en lo 

artístico conceptos y técnicas del retrato escultórico realizando a través de una 

representación  escultórica. 
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3.1. FUNDAMENTACIÓN  ARTISTICA. 

 

     El artista en el siglo XXI continua desplegando su trabajo artístico desde 

diversos  puntos de vista y creatividad, como en esta situación con apego al  

contexto, a la cultura, al conocimiento y valoración de la representación,  

considero importante el género del retrato de la figura humana desde una 

concepción realista porque a través de la representación permite  que logre 

identificar y trabajar sus detalles como características que los identifican, sus 

rostros resultan llenos de vida palpitantes, muy naturalistas lejos de todo 

historicismo convencional, su carácter, ademanes, gestos son plasmados a 

través de los más leves movimientos casuales de las facciones igual que los 

rasgos y pormenores del rostro, que se refleja en el tratamiento realista y 

minucioso  al representar a los afro descendientes del cantón Catamayo, 

inclusive con sus  elementos culturales capaz de comunicar su realidad a través 

del retrato en bulto, aspectos que son muy determinantes en la ejecución de la 

representación escultórica por parte del autor. 

 

     De la misma manera trabajar la escultura permite crear,  en esta ocasión,  es 

imprescindible la buena elección de la técnica y por ende de los materiales para 

realizar una representación escultórica con un trabajo minucioso dado que 

materia prima y materiales se complementen y generen una vitalidad propia que 

impulse las ideas de volumen y masa que el artista moldea.  

 

     A partir de esta afirmación se concluye que el material posibilitó desarrollar 

destrezas, capacidades e intuitivamente desarrollar las obras con acierto técnico 

y estético como parte de un proceso aditivo el cual se basa en adherir y quitar, 

facilitando al artista conseguir materializar una obra cualitativamente con factura, 

porque se toma en cuenta características muy particulares de la  escultura 

dándole esa connotación de vitalidad que llama la atención, porque tiene 

conceptos técnicos y estéticos de la escultura lo cual se ha venido 

experimentando en el transcurso de la formación artística.  
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3.2. FUNDAMENTACION ESTETICA  

 

     Para la elaboración de las obras escultórica se considera planteamientos  

filosóficos existencialistas que se originó como movimiento en el siglo XX, en el 

marco de la literatura y la filosofía, heredando algunos de los argumentos de 

filósofos anteriores como Schopenhauer, Kierkegaard, Nietzsche y Unamuno, 

tiene como objetivo el análisis y la descripción del sentido individual de la vida 

humana en cuanto "existe". Teoría con la cual me identifico y que sostiene que 

el hombre piensa, actúa, se refiere y relaciona consigo mismo, con su propia 

trascendencia, con sus contradicciones y sus angustias. Para el pensamiento 

existencialista el individuo es una porción mecánica o parte de un todo, de un 

sistema y que el hombre en sí también es una "integridad" libre por sí,  se 

considera los planteamientos de la filosofía existencialista, de manera especial, 

de los escritos de (Jean Paul Sartre) acerca de la existencia humana. 

 

     La corriente filosófica, de manera general, destaca el hecho de la libertad y 

la temporalidad del hombre, de su existencia en el mundo más que de su 

supuesta esencia profunda, y la esencia de sus vidas.   

      

     Las particularidades de esta teoría existencialista se manifiesta en las obras 

cuando refleja en la representación la esencia misma del individuo, su 

interioridad, carácter, temple, personalidad, que se concreta en su apariencia 

externa para conformar un aspecto determinante en su personalidad muy 

característico.  

 

     Es por eso  que esta representación escultórica se basa en la realidad de un 

medio, y que la “ belleza” podemos encontrar o más bien se encontrará en los 

gestos de tristeza, alegría, de sentimientos, en su expresión misma que no tiene 

otra intención que re-valorizar el retrato, la cultura y la esencia del hombre en su 

entorno y cotidianidad. 

 

zeno://es.wikipedia/A/Siglo%20XX
http://www.monografias.com/Literatura/index.shtml
http://www.monografias.com/trabajos2/sintefilos/sintefilos.shtml
http://www.monografias.com/trabajos31/etica-schopenhauer/etica-schopenhauer.shtml
http://www.monografias.com/trabajos15/nietzsche-lenguaje/nietzsche-lenguaje.shtml
http://www.monografias.com/trabajos14/la-libertad/la-libertad.shtml
http://www.monografias.com/trabajos15/fundamento-ontologico/fundamento-ontologico.shtml
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     Para el artista, esta manera de percibir la realidad ya se convierte en un 

placer estético,  tener esa  sensación, sensibilidad, que proviene directamente 

de la observación y luego  del tratamiento del material para transformar la 

materia para obtener un producto artístico - estético, misma que requiere que 

esa actitud, gesto, expresión  íntima  sea respetada en el proceso, ya que es el 

vehículo con que transmitirá una idea o una emoción que perdure.  

 

     Así, el material escogido por el artista para realizar su obra refleja esa 

comunión  real e íntima y se propone comunicar la ideología y carácter social de 

interacción de su gente y que se lo ha elegido  para darle mayor importancia en 

su totalidad y no ocultar con los diferentes acabados la  naturaleza del ser por 

lo que el artista y la obra deben permanecer fieles.  

 

 

3.3. PROCESO DE ELABORACION. 

 

 

     El trabajo escultórico permite al artista definir un proceso personal que esta 

desde el mismo conocimiento de la materia prima, extracción procesamiento, 

elaboración de la obra escultórica, quemas y finalmente los acabados. 

 

     Las esculturas se trabajaron en arcilla, material noble que por sus 

características mantiene coherencia con la temática de investigación al permitir 

lograr la vitalidad en cada una de las obras. 

 

1.-  Desde lo artístico se desarrolla etapas en el campo, se realizó una guía de 

observación  que permitió de forma sistemática visualizar las características que 

aportarán al proceso de investigación,  se valió  de la fotografía para captar 

detalles y características de las personas que son el centro de estudio, esto se 

convierte en una importante ayuda para la recolección de información visual que 
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estará registrado en bocetos para posibilitar un estudio más profundo. Es 

importante ese acercamiento e indagación directa de las personas afro 

descendiente y fue necesario realizar una visita in situ para visualizar los rasgos 

faciales  a las personas objeto de representación escultórica. 

 

     En cuanto al boceto como parte imprescindible en la construcción de una 

obra plástica; ya sea bidimensional o tridimensional, se partió de esquemas 

previos, dibujos lineales espontáneos como paso previo para desarrollar el 

proceso de elaboración de las esculturas: 

 

 

 
                               a                                                                    b                                                                 c 
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d 

Fig:1  Maritza , Gaona (2015) Doña Gloria,a,b,c[ fotografía]; 
d: boceto bidimencional [esferógrafo] 

 

 

 
                   a                                                                b                                                             c 
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d 

Fig:2  Maritza , Gaona (2015) Don Tuco, a,b,c[fotografia]; 

d: boceto bidimencional [esferógrafo] 

 

 

 

 

 
                a                                                                                b                                                      c 
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                    Fig:4 Maritza , Gaona (2015) Doña Chabela, a,b,c[ fotografia]; 

 d: boceto bidimencional [esferografo] 
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                     a                                                                        b                                                         c 

 

 
d 

Fig:5  Maritza , Gaona (2015) Doña olga, a,b,c[ fotografia];  
d: boceto bidimencional [esferografo] 
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                      a                                                                 b                                                                 c 

 

d 

Fig:6  Maritza , Gaona (2015) El David, a,b,c[ fotografia];  

d: boceto bidimencional [esferografo] 
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                                             a                                                                                 b                                     
Fig:3  Maritza , Gaona (2015) Don Chava, a[ fotografia]; b: boceto bidimencional [esferografo] 

 

2.-De manera paralela se trabajó en el proceso de bocetaje e iniciar con la 

preparación de la arcilla, como se observa en la ( fig:7) extraído el material 

indicado se procede a humedecer para que se vaya diluyendo y así poder hacer 

de la arcilla una barbotina [arcilla líquida]  para que el material sea limpió y facilite 

el trabajo de manera técnica,  se lo puede tamizar en una media nylon para que 

quede limpio de impurezas y no haya complicaciones en la elaboración de la 

obra, luego se procede a la fase de secamiento en moldes de yeso (fig:35) y 

retirar de los mismos en un estado maleable para poder trabajar técnicamente. 
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Fig:7 foto: Maritza Gaona:(2015) Arcilla remojada 
 

 
Fig:8 foto: Maritza Gaona:(2015) Arcilla  
secandoseen moldes de yeso 

 

  La materia prima [arcilla], luego de haber elaborado bloques está lista para la 

fase de amasado y compactado como se observa en las (fig: 9) esta no debe 

tener burbujas en los bloques de arcilla, posteriormente se va formando un 

bloque del tamaño que se desee para la elaboración de la obra.  

 

 

Fig:9.Foto: Jose Luis Lima ;(2015)amazado             Fig:10.Foto: Jose Luis Lima  
                  de la arcilla                                                        preparando la arcilla 

 

3.-luego de armar el bloque de arcilla proporcionamos de manera 

esquematizada las partes del retrato  como lo vemos en la (fig:11), se continúa 
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adhiriendo  arcilla de acuerdo a la necesidad para poder desarrollar un mejor 

trabajo técnico. 

 

Fig.: 11: Foto: Maritza Gaona : (2015) Bloque   
 

 
Fig:12: Foto: Maritza Gaona : 
(2015)esquema 
 

 

4.- Se pasó a medir de manera minuciosa cada una de las partes para relacionar 

las proporciones en cada uno de los personaje, dándole importancia a la pose 

que fue aprobada mediante los bocetos y  se procede a la elaboración del  retrato  

escultórico que es el trabajo estructurado de las facciones realizando de 

izquierda a derecha dando así el paso a los perfiles y la relación de las partes 

con el todo del retrato. 
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Fig:13 (2015) Tema: Proporción del retrato  Foto: Maritza Gaona 

 

5.- luego de establecer y corregir las proporciones que  es la etapa que ocupó 

la mayor parte del tiempo dedicado a la elaboración de la representacion, ya que 

esta técnica es de aderir y quitar material, se lleva a cabo el trabajo minucioso 

de realizar los detalles que se hace de manera técnica  y estableciendo relación 

de cada una de las partes importantes y determinando las caracteristicas como 

la nariz,  boca y cabello como razgos ùnicos en su cultura.  



 
 

56 

 

 
   Fig:14  (2015) Tema: detalle Foto:Efren guaman  

6.- damos paso al proceso de vaciado, el mismo que en una primera fase se 

realiza varios cortes a la escultura modelada, luego se procede a extraer la 

arcilla y dejar hueca la pieza, que es la etapa donde se deja con bordes de entre 

1 y 1.5 cm regulares para que no sea demasiado pesada y pueda tener 

resquebrajamiento interno y externo y facile tranportarla facilmente lo que 

observara en las imágenes siguientes:  
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 Fig:15 (2015) Tema: baciado Foto: Fabiola Ramon y Maritza Gaona 

 

 

 

 

7.- damos paso a la fase de secamiento en donde el material queda totalmente 

sin humedad para que asi en el proceso de quemado no se lleguen a estropear 

las  esculturas en el cual necesitamos de un horno cerámico, se busca varias 

alternativas dependiendo de la plasticidad de la arcilla se registra el tiempo de 

quema obteniéndose diferentes resultados. 
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 Fig:16  (2016) Tema: proceso de quema Foto: Efrén Guaman  

 

 

8.- asi mismo damos paso a la fase de quema que es la parte final del modelado, 

en este proceso se consiera las horas de quema para obtenr  diferentes matices 

de colores de la arcilla que  se obtuvieron como resultados de la quema, ( la 

cocción estuvo entre cinco horas, cinco y media y hasta seis horas) esto facilitò 

obtener resultados interesantes que funcionen como acabado natural de la obra 

por lo que no fue necesario añadir ningun material de acabado cerámico como 

podemos observar en la presentación de la obra final. 
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RESULTADOS: OBRA ARTÍSTICA 
 
 
 
Obra # 1 
 
 
 

  
Fig:17 Maritza , Gaona (2015) Don Chava,[ Escultura retrato en arcilla]; Efren Guaman [fotografia] 
 Dimensiones: 31 x 36 cm 
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Obra # 2 
 
 
 

 
Fig:18 Maritza , Gaona (2015) Don Tuco,[ Escultura retrato en arcilla]; Efren Guaman [fotografia] Dimensiones: 34 x 43 
cm 
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Obra #3 
 
 
 

 
Fig:19Maritza, Gaona (2015) Doña Gloria,[ Escultura retrato en arcilla]; Efren Guaman [fotografia] 
Dimensiones:37x39 cm 
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Obra #4 
 

Fig:20,Maritza, Gaona (2015) El David,[ Escultura retrato en arcilla]; Efren Guaman [fotografia] Dimensiones:32x33 
cm 
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Obra # 5 
 

Fig:21,Maritza, Gaona (2015) Doña Chabela,[ Escultura retrato en arcilla]; Efren Guaman [fotografia] 
Dimensiones: 34 x 35 cm 

 

 

 



 
 

64 

Obra # 6 
 

 
Fig:22,Maritza, Gaona (2015) Doña Olga,[ Escultura retrato en arcilla]; Efren Guaman [fotografia]  
Dimensiones: 37 x 52 cm 
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Explicación conceptual y formal 

- TEMATICA 

     Las artes africanas son fiel reflejo de las ricas historias, filosofías, religiones 

y sociedades de los habitantes de este vasto continente, el arraigo  de la 

tradición artística autóctona ha permitido el mantenimiento de diversas 

manifestaciones estéticas con grandes y diferencias estilísticas de unas zonas 

a otras, hasta épocas relativamente recientes, es precisamente a partir de 

principios del siglo XX cuando este arte comienza a ser apreciado en Occidente,  

primero por los representantes de la vanguardia y después por museos y público 

en general.  

 

   En este trabajo de investigación se presenta esculturas realistas  tratando 

siempre de venerar la dignidad de los retratados modernos que fueron  fuente 

de inspiración, ensalzando las características de amor, empatía, fuerza y 

resistencia, planteando sus ideas de belleza con volúmenes simples, actitudes, 

gestos y la composición son de gran importancia en las obras. 

 

     Esta investigación se la realizó en -La Vega – Catamayo-,  escenario en 

donde se encuentran mujeres y hombres  como auténticos actores de su pueblo,  

realidades que determinan  la Coexistencia entre arte y etnografía, esto fue lo 

que motivó la realización de las obras escultóricas. 

 

     Se  tomó en cuenta y en función de aquello realizar la búsqueda de algo 

diferente  en las formas y expresiones registradas en el momento preciso de 

diálogos en las diferentes entrevistas ya que llamó la atención esa fuerza  y  

gestualidad de la expresión, su talento, su capacidad se consideró como 

características única. 

 

     Aquellos rostros modelados por el trabajo que viven y construyen su realidad 

día a día, es lo que se percibió y  valoró, son mujeres  y hombres que integran 
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esta cultura ya que en la visión existencialista destaca la libertad y temporalidad 

del hombre en su entorno,  al observar los semblantes de esa cotidianidad  en 

las obras se visibiliza y reflexiona sobre  la esencia misma de la existencia de 

este grupo étnico.  

 

     Técnicamente la arcilla facilitó el trabajo, fue una fase de experimentación 

que  posibilitó considerar el estado de primera quema para dar riqueza y 

naturalidad a los retratos-esculturas,  personificando  actitudes,  sencillez,  

bondad, nobleza,  orgullosos  de lo que son,  e integrar en su representación 

varios elementos como: sombrero, botella, hoja de naranja,  etc, estos 

complementan la identidad de los personajes; cada uno de ellos nos trasladan 

a un escenario imaginario diverso, en donde no cabe la tristeza, transmitiendo 

la alegría y ese ambiente que los rodea, se observa un quererse así  mismo,  la 

obra nos ancla en una reflexión - despojarnos de prejuicios  y repensar nuestro 

accionar encubierto con máscaras de moralidad y de una falsa identidad. 

(Análisis de catálogo Julio Quitama Pastaz; 2016). 

 

     Para ellos un sueño hecho realidad al estar representados artísticamente, 

para mí un reto, un compromiso, en el cual se tomó en cuenta las técnicas y 

conocimientos adquiridos por tanto esas ricas tradiciones artísticas africanas 

continúan hoy día, tanto en su línea más tradicional como a través de nuevos y 

renovadores modos de expresión siendo interés de artistas contemporáneos. 
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e. MATERIALES Y MÉTODOS 

 

La presente investigación es documental, bibliográfica, experimental y 

artística  que se enriqueció con abundante información pertinente, se utilizó el 

método deductivo o la deducción teórica y visual para estructurar el marco 

referencial y cumplir con los objetivos propuestos a instancias de lograr  obtener 

interacción con los habitantes, generar ideas sobre diversos componentes, 

teórico, técnico y estético.  

 

     El método inductivo, sin dudas, es uno de los métodos más populares a la 

hora de realizar la investigación científica, en tanto, su característica más 

saliente y distintiva es que llega a la obtención de conclusiones sobre varios 

aspectos a través del análisis de casos particulares como es el caso del cual 

estamos haciendo referencia, y que va de lo particular a lo general, para esto se 

realizó  los siguientes pasos. 

 

     En el campo técnico de la investigación, se utilizó una guía de observación 

la que permitió de forma sistemática visualizar las características que aportaron  

al proceso de investigación, se valió de medios que agilitaron el acercamiento 

con las personas que son el centro de estudio, se realizó conversaciones y se 

aprovechó de aquello para realizar un registro fotográfico que ayudó en el 

aspecto visual y que luego se lo plasmo en bocetos y posteriormente en obra. 

 

     Para la parte correspondiente a la práctica fue necesario aplicar un método 

experimental  desarrollando un proceso técnico personal  obteniendo el material 

como lo es el arcilla mezclando diferentes clases ya sea  por su estructura,  

comportamiento, o por su plasticidad que fue muy interesante al momento de  

mezclar la arcilla de manera adecuada para la realización de la obra, y la cual 

se vio reflejada en el proceso de quema para la obra final. 

 



 
 

68 

 

Fig 23, Gaona, Maritza,(2015) materiales, esteques y devastadores 

 

     En el trabajo técnico, se realizó dibujos de partes y detalles de orejas, boca, 

nariz,  ojos y estudio de diferentes puntos de vista: perfil, frente, ¾ para trabajar 

desde el boceto lo tridimensional, se utilizó diferentes materiales como esteques, 

devastadores y soportes que  permitan realizar el trabajo del modelado de 

manera óptima  y un proceso de experimentación en las quemas con varios  

intervalos de tiempo.  
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f. RESULTADOS 

 

     Esta investigación de campo y experimental se obtuvieron conocimientos 

acerca de los aspectos del género del retrato y de la escultura, lo que permitió 

definir y acercarnos al realismo  que se reflejaría en la representación teórico-

práctica del autor de la investigación, partir del retrato en la escultura moderna 

determinar las características y diferentes aspectos técnicos que fueron 

considerados durante todo el proceso.  

 

    Asimismo, centrarse en el análisis bibliográfico y de documentales 

relacionado con las técnicas escultóricas ayudó para elaborar el discurso, 

espacio que sirvió para  conocer aprender  y experimentar alternativas 

personales para materializar en  la representación del retrato escultórico.   

 

     La característica etnográfico permitió conocer de manera directa a las 

personas que habitan el sector de la Vega en el cantón Catamayo, esta 

vinculación personal no solo estuvo orientada a una conversación espontánea, 

sirvió para que también ellos conozcan del propósito de este trabajo 

investigativo, comprendan que la vivencia del artista esta interrelacionado con 

su gente y que es quien narra los hechos a través de distintos lenguajes 

artísticos lo que en verdad le interesa, como en este caso representar a través 

de un retrato escultórico la cotidianidad de esta gente. 

 

     Además se desarrolló de manera experimental, en la práctica realizando 

mezcla de arcillas, tiempos de duración para las quemas, los más visible de esta 

experiencia y que enriquecieron la parte técnica y un conocimiento más a fondo 

de los diferentes materiales que se complementaron en lo estético. 

 

     Con estos antecedentes, se realizó una muestra escultórica compuesta por 

seis obras, basadas en la temática del retrato  escultórico a la que se 
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incorporaron elementos que los caracterizan como lo es el sobrero y botella, 

como elementos muy representativos de su cultura  etc. 

 

     La exposición  de las obras escultóricas ante la sociedad  se desarrolló en el 

Museo de la Cultura Lojana, en donde estuvieron presentes en vivo los 

personajes objeto de estudio y representación, particular que tuvo relevancia e 

hizo la diferencia en un evento expositivo, durante treinta días fueron espacio 

suficiente para lograr despertar el interés del público hacia una forma de 

expresión artística poco común en la ciudad, evento que cumplió con las 

expectativas planteadas durante todas las fases de la investigación, 

experimental y de vinculación, resultados muy satisfactorios como estudiante de 

la carrera de Artes Plásticas de la Universidad Nacional de Loja. 
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g. DISCUSIÓN 

 

El Objetivo  de una investigacion de cualquier tipo no es convertirse en una 

pila se papeles acumuladora de polvo. Toda inversion de tiempo, esfuerzo y 

dinero puesta en ella tiene el objetivo de ser util a la sociedad. 

 

Por esta razon desde el momento en que se plantio el presente tema de 

investigacion fue primordial que tuviera un sentido mas alla de su importancia 

como requisito de grado, es asi como el tema entrò en discusión,  de esta 

manera se encontro idonio para indagar sobre este tema era el canton 

catamayo, puesto que es en donde se encuentran las personas afro 

descendientes 

 

Una ves obtenida la informacion sobre esta comunidad que alli habita se dio 

a cabo la elaboracion fotografica, ya que es el metodo mas adecuado para 

captar  todos los rasgos de su fisonomia que los caracteriza a esta comunidadd 

antes mencionada en su vida diaria. 

 

El realismo es un movimiento que surgió con las consecuencias que se dieron 

en el siglo XIX,  el artista se encargó de marcar el punto de partida en la historia, 

y donde recoge todos los sucesos que se dan en una sociedad. 

 

Hoy en día el artista forma parte del ambiente cotidiano, el mismo que fluye a 

la sensibilidad del ser humano, es por eso que se ha visto necesario expresar 

en las obras todos los rasgos fisonomicos de las personas afro descendientes 

del cantón Catamayo, que es representado dentro del arte como lo es el retrato 

en la escultua, hoy en la actualidad  llevar a cabo estas manifestaciones dentro 

del realismo se ha vuelto una necesidad que va dirigida a la humanidad.  

 

El realismo se ha manifestado de varios acontecimientos que se han llevado 

a plasmar en una obra, artistas como: puede ser en las diferentes lineas del arte 

entre ellas la escultura, grabado, dibujo etc.  
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Uno de los principales motivos de la representación artística, parte de un 

hecho actual y es perspicaz en todos los ámbitos, ya que busca dejar a través 

del tiempo  todo un proceso de creación, que rodea al artista y bajo un parámetro 

plantea la representacion escultorica plástica, que en la actualidad es necesaria 

para poder plasmar más aún si es del cantón Catamayo. 

 

La investigación que se plantea no pretende resolver ningún problema social 

que existe en el cantón Catamayo, más bien se parte de una representación que 

identifica el problema que existe en la valoración de las diferentes comunidades 

como lo son los afro descendientes que poco a poco se va mestizando  
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h. CONCLUSIONES   

 

 Que importante resulta la formación académica cuando está de por medio 

asumir y superar retos que como en el caso de la figura humana requiere 

de exigencias y resultados objetivos, la experiencia hace que se valore 

mucho la información técnica, las experiencias de otros artistas para 

potenciar el conocimiento y creatividad para realizar propuestas con 

criterio técnico y estético. 

 

 En la escultura el modelado en arcilla posibilita hacer de forma minuciosa 

y detallada todos los rasgos propios de los afrodescendientes por lo que 

se logró elaborar de forma positiva los bustos (retratos) en escultura 

debido a su plasticidad y fácil moldiabilidad sin embargo he podido 

comprobar que el modelado en arcilla permite puntualizar cada detalle 

propio de la persona. Por lo que creo  que es factible para la realización 

de obras si se trata de representar a la figura humana en especial al 

retrato. 

 

 Al termino del trabajo investigativo teórico y práctico se realizó un 

exposición con presencia de las personas que aportaron como modelos 

para la realización de este trabajo investigativo, y al tener la acogida 

positiva de las personas  para la misma se logró difundir el arte a través 

de la representación escultórica. 
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i. RECOMENDACIONES 

 

 Sugerir a los docentes, que durante el proceso de estudio de la escultura 

se planifique en tiempo más prolongados de clases, con el fin de realizar 

un estudio minucioso especialmente a lo que a figura humana se refiere. 

 

 El artista debe otorgar significado a  todos los elementos que conforman 

la obra para que de esta manera se integren adecuadamente en la 

composición, es por eso que para la realización de la obra de arte se 

requiere un espacio disponible en cuanto a escultura se refiere. 

 

 

 

  Realizar exposiciones permanentes para poder demostrar y difundir el 

trabajo que se realiza en los talleres de escultura de la carrera de artes 

plásticas para crear una sociedad que valore el arte plástico.  
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b. PROBLEMÁTICA 

 

El arte es una forma de comunicación, en  el cual el artista trata de  dar a conocer 

la realidad existente del medio, en que este se desarrolla, el hombre capta a 

través de  los sentidos su entorno cultural, social, político, artístico entre otros. 

 

Pero el arte es humanista y no solo es utilitario para la trascendencia de las 

clases poderosas, sino también es pura creación por lo que existen personajes 

y rostros que pueden ser motivo de la recreación plástica por medio del 

modelado escultórico con materiales que enaltezcan este lenguaje. 

 

Diversos materiales nobles se han usado en la escultura como: el bronce, 

madera, el mármol, incluso materiales preciosos; otras veces se han utilizado 

materiales alternativos: blandos, duros, reciclaje etc. El busto por lo general se 

ha realizado para enaltecer personajes importantes de la historia de los pueblos, 

ya sea por su heroísmo o por su poder social y económico, y estos siempre 

utilizaron materiales “nobles”. 

 

En esta oportunidad se quiere retratar equitativamente a las personas populares 

dejando el mito de que ellos no se pueden plasmar por su estado económico sin 

hacerlos menos, ya que son  importantes entes  de la cultura en el mencionado 

cantón Catamayo.  

 

La representación artística- investigativa busca profundizar la  relación existente  

con la gente con quien se va a llevar a cabo el trabajo plástico. Además hay un  

conocimiento sobre la técnica del modelado, la localización y lugares de las 

personas afro descendientes de Catamayo. 
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Hay factibilidad ya que  en la ciudad de Loja en el medio en el cual se desarrollará  

el proyecto consta de bastante materia prima como  es la arcilla,  con lo que se 

va a trabajar el modelado que es lo más importante ya que debe ser propicio 

para un buen proceso y culminación con una buena presentación de la obra 

escultórica. 
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c. JUSTIFICACIÓN 

 

Por los procesos académicos transcurridos en la de la carrera de Artes Plásticas,  

se han llegado a obtener conocimientos teóricos, prácticos  y técnicos, a tener 

una actitud crítica frente a los procesos sociales y  artísticos, con la cual construir 

un lenguaje artístico cada vez más original y generando sobre todo consciencia 

ante la necesidad de dar un aporte cultural  a la sociedad, representando  una 

realidad a través del retrato escultórico que  no  ha sido tomada en el ámbito 

local. Como recreación artística escultórica.  

 

Estas prácticas culturales corresponden a una forma natural de identificarse con 

su medio y del entorno, a través de la escultura retrato en busto pretendo  

representar las personas afro descendientes del catón Catamayo.  

 

En la provincia de Loja existe mucho material no explotado con lo cual se quiere 

trabajar el siguiente  proyecto  dado que hay conocimientos y  dominio del 

material adecuado, poder realizar las obras requeridas con la mayor facilidad del 

material y poder llevar a cabo el objetivo planteado en la obra de arte. 

   

Por lo cual el fin de este proyecto es para enriquecer a la cultura artística del 

cantón Catamayo, de la ciudad de Loja e  incentivar a los espectadores a valorar 

los conceptos, las técnicas, de la escultura en bustos realizando a través de una 

representación  escultórica. 
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d. OBJETIVOS 

 

General  

 

 

Elaborar esculturas (retrato) en busto de las personas afro descendientes del 

Cantón Catamayo utilizando el modelado en arcilla Analizar conceptos, procesos 

técnicos sobre el retrato escultórico moderno para fundamentar  la realización de 

una representación escultórica de los afro descendientes del cantón Catamayo. 

 

 

Específicos 

Conocer los rasgos y fisionomía de las personas afro descendientes por medio de 

un estudio plástico- escultórico. 

 

Elaborar esculturas (retrato) en busto de las personas afro descendientes 

del Cantón Catamayo utilizando el modelado en arcilla. 

 

 

Difundir la representación escultórica a través de una exposición, como medio de 

vinculación artista-espectador en la ciudad de Loja. 
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e. MARCO TEÓRICO 

 

Para el presente proyecto se hace una meticulosa revisión bibliográfica y se 

consideraran algunos autores que aportarán en el desarrollo de la investigación: 

Por consiguiente se analizarán,  diversos libros que se refieren al tema planteado, 

así por ejemplo el teórico del arte PEREZ en su libro  Síntesis del Arte Universal 

cita a Hegel quien dice que: 

 

"En la escultura el cuerpo es una idealización, pero aún subsiste  la pesadez  de 

la materia y de las tres dimensiones."(PEREZ J 1979, p. 16.) 

 

Así mismo este teórico plantea 

 

“A lo largo de la historia, el ser humano se ha  representado  así mismo como 

también aspectos de su entorno para engrandecerlo o dosificarlo de acuerdo a la   

creencia temporal de cada cultura, es así que los primeros vestigios se encuentran 

hace aproximadamente 30.000 años de antigüedad, trabajados preferentemente 

en sílex (llamado también pedernal, es un tipo de sílice, como el cuarzo o la 

caledonia) los cuales corresponden a modelados ingenuos o simplificaciones de 

la realidad cercana o circundante a su  entorno,  escultura también es el  modelado 

de la materia física, como primer intento de representación  tridimensional fue  el 

trabajar el  aspecto de la masa física.” (Ibíd. p. 22) 

 

La escultura es producto de épocas cambiantes y se ha acoplado a los tiempos y 

culturas diversas, distintas son las formas esculturales como varias han sido las 

civilizaciones, desde la pre historia a los tiempos actuales por lo cual Plowman en 

su libro  nos da su criterio sobre el modelado en lo cual dice: 

 

“El modelado es un procedimiento escultórico acumulativo que consiste en 

desarrollar la escultura mediante la adición de material, es decir, todo lo contrario 

de lo que sucede en la otra técnica básica de escultura, la TALLA, en la que se va 

eliminando materia.” (Plowman, 2002, p. 90) 
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A través de la historia la pintura como la escultura han sido las artes 

fundamentales del hombre, siendo esta ultima la que pueda ser vista desde 

diversos puntos y actuar en el tiempo y el espacio.  

 

Así lo plantea Giovanni Civardi cuándo cita a Malvina Hoffman. 

 

“La escultura  es una parábola en tres dimensiones,  un símbolo de experiencia 

espiritual, y un medio de expresar la verdad  concentrando de forma visible su 

esencia“(Civardi G 2008, p.8). 

 

Así mismo Giovanni Civardi hace una descripción de como percibimos los 

elementos de nuestro entorno. 

 

La sola percepción (tendría como adquisición  de formación del entorno) es, sin 

embargo insuficiente para lograr el conocimiento si no se asocian con la 

imaginación entendida como elaboración individual de los datos adquiridos 

(Civardi G.2008, p .9) 

 

La escultura es una actividad que crea espacios y formas tridimensionales de la 

realidad plástica. Por lo cual Pope- Hennessy nos da una breve descripción del 

retrato: 

 

“Cuando hoy vemos un retrato en busto damos por supuesto el hecho del 

Retratismo escultórico. Pero no le ocurría lo mismo a los primeros humanistas, 

que dirigían su vista atrás, a través de una eternidad de retatismo emblemático, 

hacia una época lejana en la que los escultores habían sido capaces de plasmar 

en el mármol las facciones de un rostro humano concreto” (Pope- Hennessy. 2011. 

p. 80).   

 

Así tenemos también artistas que nos hablan sobre el retrato como  José Alcina 

Franch que dice: 

 

“Llamamos  retrato a la representación pictórica  o escultórica de seres humanos 

en cuyo rostro hallamos detalle de tal naturaleza que no puedes ser si no de 
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carácter individual, pero de los que no existe garantía  de que se refiere a un 

personaje concreto”. (Alcina Franch 1982.p. 115.) 

 

Además fortaleceremos este proyecto refiriéndonos algunos  de los grandes 

maestros de la escultura de Grecia  como son: Mirón, Fidias,  Policleto, que han 

hecho diversos bustos también a James Diaz  escultor-especialista en  retratos 

bustos,  figura humana femenino masculino, figurativo. Escultor con más de diez 

años de experiencia en  la rama escultórica.   

 

De igual manera la historia  del arte nos da una referencia amplia sobre el retrato: 

“El retrato republicano es la creación más importante de la escultura  de romana. 

Los griegos  a quienes les impresionaba   el culto a los antepasados de los 

romanos, nunca entendieron desde el punto de vista artístico, estos tipos de 

retratos realistas  cuya proyección no iba más allá del círculo familiar”.( Historia 

del Arte Editorial Espansa 1999, p, 246). 
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f. METODOLOGÍA 

 

Para el presente proyecto de investigación se utilizará el método deductivo que 

permitirá la búsqueda necesaria  como lo es en libros, revistas, internet, pdf,  etc. 

el método inductivo, el cual va de lo particular a lo general, para esto se seguirán 

los siguientes pasos: observación experimentación, comparación, abstracción y 

generalización. 

 

En el campo de la observación, estará en función de los objetivos planteados, 

para ello se realizará una guía de observación, que permitirá de forma 

sistemática visualizar las características que aportarán al proceso de 

investigación,  se utilizará medios que agiliten  el acercamiento con las personas 

que son el centro de estudio, se revisaran imágenes en libros, revistas e internet 

también se realizarán  entrevistas y fotografías, esto ayudará a recoger 

información que estará registrada en fotografías y en bocetos, que posibilite un 

estudio más profundo. Es importante  la indagación directa de las personas afro 

descendiente, para esto es necesario realizar un sondeo general para visualizar 

los rasgos faciales que los caracterizan. 

 

De igual manera, se elaborará una guía de experimentación, basándonos en un 

archivo fotográfico, posteriormente realizar bocetos en papel y arcilla, que  

permita profundizar en los conocimientos de retrato en bulto para ello se hará 

bocetos en dibujo de diferentes vistas: Vista de frente, superior, inferior y Vista 

posterior,  se llevará a cabo un estudio minucioso de las partes del retrato como 

son los detalles del mismo por ejemplos: orejas, ojos, narices y bocas en dibujo 

y en volumen para el desarrollo del busto, se necesitará de diferentes materiales 

como esteques, devastadores y soportes que  permitan realizar el trabajo del 

modelado de manera óptima.  

 

Analógicamente y en base a los resultados de los procesos anteriores, se hará 

la obra, en función de los logros alcanzados, tanto  en la teoría como  en la 

práctica.  
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En base a la comparación realizada, es fundamental emitir un análisis respecto 

de la forma de la obra resultante del presente trabajo de investigación. 

 

Finalmente se hará la generalización en base a una síntesis y las conclusiones 

pertinentes. 
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g. CRONOGRAMA 

 

Tiempo 

2015 -2016 

Febrero 

 
Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septiembre Octubre Noviembre Diciembre Enero 

2016 

Actividades 1 3 4 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 

Presentación y 
aprobación del  

proyecto 

   x x X x                                          

Elaboración 
del marco 

teórico 

       X X x X x X x x x                                 

Actividades 
para cubrir el 

primer objetivo 
especifico 

           x X x x x x x x x                             

Actividades 
para cubrir el 

segundo 
objetivo 

especifico 

                    x X x x X x x x x x x x x x x x x x x x         

Actividades 
para cubrir el 
tercer objetivo 

especifico 

                                       x x x x      

Análisis de los 
resultados 
artísticos 

                                         x x x     
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Contrastación                                           x x x x   

Síntesis y 
conclusiones 

                                              x x 
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Tiempo 

2016 
Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septiembre 

Actividades 1 3 4 5 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 

Preparación 
del informe  

x x x x                             

Exposición 
pública de la 

obra 

       x x x x x x                    

Presentación 
del informe 

              x x x x x x             

Conformación 
tribunales y 
graduación. 

                      x x x x x x x x x 

 

x 
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO 

Los gastos del siguiente proyecto estarán a cargo del estudiante que 

realiza la investigación. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nro. PRESUPUESTO       $ 

1 Material bibliográfico 70 

2 Impresiones y digitación. 50 

3 Borrador proyecto 50 

4 Copias de libros 80 

5 Copias de informe final. 100 

6 Transporte. 260 

7 Materiales para realización de la 

obras escultórica. 

200 

8 Anillados 60 

9 Cámara Fotográfica 698 

10 Derechos arancelarios 110 

11 Otros 150 

12 un ordenador 1500 

 TOTAL   3.328 
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