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b. RESUMEN

Aportando al rescate de musicos empiricos y populares de la
provincia de Loja, la presente investigacion se enfoco en exaltar la
obra del compositor Julio Becerra oriundo de Guachanama,
mediante la difusibn de sus partituras estructuradas
morfolégicamente con el analisis textual, segun los objetivos
planteados. Se realizd un sondeo en la poblacién, delimitdndose un
universo conformado por el compositor, a quien se le aplicé la
entrevista, y a 352 moradores la encuesta. Dichas técnicas dieron
como conclusién: Las obras sistematizadas, organizadas vy
estructuradas, inciden positivamente en el desarrollo cultural y
patrimonial de un pueblo. Frente a lo que se espera concienciar a
las autoridades sobre la importancia de la produccién compositiva,
a fin de brindarles apoyo y promocién. A través del Método
Hipotético-Deductivo se plantearon dos hipotesis del aporte que
brinda el compositor al patrimonio de un pueblo. EI Método
Cientifico permiti6 plantear la probleméatica vy recopilar
antecedentes cuanti-cualitativamente. ElI Método Etnogréafico e
Historico, permitieron relacionarme con la comunidad, y el Método
Analitico - Sintético analizar las partituras. Los lineamientos
propuestos se socializaron, destinando el producto final al folleto

elaborado.



SUMMARY

Contributing to the rescue of popular musicians and empirical of the
province of Loja, this research he focused on exalt the work of the
composer Ing. Julio Becerra, native to Guachanama, by spreading
his scores morphologically structured textual analysis, according to
the objectives. A survey was conducted in the population, delimiting
a shaped by the composer universe, whom the interview was
applied, and the survey 352 residents. These techniques led to
conclusion: The systematic works, organized and structured,
positive impact on the cultural development of a people. Faced with
what is expected to raise awareness among authorities about the
importance of compositional output, to provide support and
promotion. Through the hypothetical-deductive method two
hypotheses of the contribution provided by the composer to
heritage and cultural development of a people is raised. The
Scientific Method allowed to raise the problem and gather
background in quantitative and qualitative. Historical and
Ethnographic method allowed to interact with the community; and
the Analytical Method - Synthetic scores were analyzed. The
proposed guidelines were socialized, allocating the product
brochure elaborate.



C.

INTRODUCCION

Las expresiones musicales tienden a ser menos resistentes ante
influencias de culturas foraneas, por ello la presente investigacion
se destinG a vigorizar y preservar la obra de un elemento
trascendental para la existencia de nuestro folklore: el compositor
empirico y popular, considerandolo un muasico privilegiado, que sin
haber incursionado en el aprendizaje, ha desarrollado el don de
crearla gracias a la experiencia y adaptacion con el entorno. De
esta manera se sistematizaron y analizaron las composiciones del
Ing. Julio Becerra, otorgandole la valoracidbn que merece, a través
de la publicacion y difusion ordenada, estética y estructurada de
algunas de sus creaciones. La operatividad de este proceso, derivd
en el planteamiento del problema:

“¢De qué manera incide la sistematizacién de las composiciones
del musico empirico y popular Ing Julio Becerra Minga, de la
parroquia Guachanama, cantén Paltas, provincia de Loja, en el
desarrollo del patrimonio cultural de su poblacion? periodo 2012 —
2013".

El Ing. Julio Becerra tiene tres discos compactos y mas de cien
composiciones, que por escasa disponibilidad de tiempo, recursos,
o carencia del dominio tedrico en la escritura musical, no ha podido
registrarlas estructural y organizadamente. Por ello, se recopilaron
diez obras levantadas como partituras de piano. Se disefiaron los
objetivos especificos enfocados en la realizacién del analisis formal
dispuesto morfologicamente dentro del género respectivo de las
obras, y se elaboré un compendio de partituras socializadas en

instituciones culturales de la localidad.



Se formularon dos hipotesis en las que se percibié una incidencia
positiva en el desarrollo cultural, al sistematizar, organizar y
estructurar las composiciones del Ing. Julio Becerra, considerando
gue en Guachanama existen talentos que dan testimonio y aporte

al patrimonio de su terruio.

La presente investigacion en su estructura formal lleva el siguiente
orden: disefio metodologico; andlisis cuanti-cualitativo e
interpretacion de los resultados, contrastacion de las hipétesis
considerando graficos y cuadros categoriales; los lineamientos

alternativos; las conclusiones y recomendaciones.

La evolucion de este proceso se logré gracias a la entrevista,
encuestas y didlogos informales con el compositor, y 352
moradores, lo que otorg6 informacion relevante, entorno al escaso
reconocimiento, apoyo Yy valoracién que se le brinda al compositor
empirico y popular. Al profundizar esta experiencia investigativa se
ha constatado la valia del Ing. Julio Becerra, cuyas creaciones
enaltecen la identidad musical de su pueblo; por ello mi llamado a
las autoridades e instituciones responsables de preservar el
patrimonio, para que implementen un archivo sonoro, fisico y digital
gue lleve un registro sistematico, organizado y estructural, en forma
de partituras y el respectivo audio, de todo el legado compositivo
de musicos empiricos y populares, lo que contribuird a la

revivificacion y perpetuidad de los géneros musicales nacionales.



d. REVISION DE LITERATURA

Las principales categorias y conceptos que fueron referencia en el

presente trabajo investigativo son las siguientes:

1. Mdsica Empirica

(ALVAREZ, Raul 2009) Establece que el musico empirico es
el que aprende musica sin la ayuda de nadie. Menciona que
la palabra empirico deriva de experimentacion, es decir que

acude al método de pruebay error.

Segun el autor, el individuo que de manera autodidacta logra
interpretar y componer musica, aunque no lo reconozca, esta
acudiendo a un método denominado de prueba — error. En el que

aprender de sus fracasos, le permitira adquirir experiencia.

A través de este parrafo de analisis, se logré percibir de una
manera mas clara que la musica empirica deriva de la
experimentacion, lo que me llevé a enfocarme con mayor claridad

al compositor empirico y popular investigado y su obra.

(FERNANDEZ, Antonio 2006) Indica que la misica empirica
es aquella que con un lenguaje sencillo y cotidiano, hace

referencia al ambiente propio de su entorno.

Segun el autor, cuando escuchamos musica empirica quiza la
sintamos con un lenguaje natural y sencillo, pero es precisamente
esta caracteristica la que refleja la cotidianidad y realidad en la que

se desenvuelve el compositor y su musica.



A través de este parrafo se comprendié lo que quiso plasmar el
compositor en sus obras, para posteriormente analizarlas
formalmente e interpretar dichas partituras en el desarrollo de la

propuesta planteada dentro de la presente investigacion.

(GARCIA, Lorenzo 2012) Sostiene que se transmite sin
necesidad de que participe una ensefianza teorica, Ssino
practica, gestual, oral; y por la experiencia directa de un

individuo a otro.

Segun el autor, la musica empirica se divulga de forma
espontanea, empleando la practica gestual y oral, sin
necesariamente acudir a una ensefianza teorica. De ahi que las
creaciones musicales empiricas se remiten a la musica involucrada

con festividades y ceremonias autdctonas de los pueblos.

A través de este parrafo de andlisis, se reconocié el esfuerzo del
compositor Julio Becerra Minga, por dar a conocer sus
composiciones a través de su guitarra o charango, logrando que
algunas de ellas, ya sean registradas auditivamente por sus

coterraneos.

2. Musica Popular
(ALCHOURRON, Rodolfo 1999) Hace relacion a multiples y
variantes modalidades de musica contemporanea con 0 sin

un valor artistico, y divulgacion masiva moderada.

Segun el autor, la musica popular al reflejar la realidad del entorno

en que vivimos, se convierte en masica contemporanea que desde



un punto de vista técnico, puede o no tener la calidad musical

esperada, sin que de ello dependa la divulgacién masiva.

A través de este parrafo de analisis, se logré6 comprender que es
parte de nuestro folklore, todo tipo de manifestacion cultural de un
pueblo, sin que ello implique realizar comparaciones con el
ejercicio de una u otra actividad artistico — cultural que viene

desarrollandose de una formacion técnica previa.

(GONZALEZ, Juan Pablo 2009) Opina que la mdusica
popular es mediatizada, masiva y modernizante por las
relaciones entre musica y publico a través de la industria y

la tecnologia.

Segun el autor, la musica popular en gran medida por la industria y
tecnologia, suele encontrarse limitada a ciertos ritmos o letras que
puedan atraer masivamente a un publico que en definitiva no

busca calidad sino modas etéreas.

A través de este parrafo de analisis, se consiguio relacionar al
conjunto de géneros y estilos musicales que identifican nuestras
tradiciones, con los ritmos “actuales” que con fines comerciales, se
difunden, sin que ello signifique un aporte al pentagrama musical

ecuatoriano.

(WILSON, Leslie 2010) Establece que la musica popular es

ligera, pero cubre un amplio campo de esfuerzo musical.

Segun el autor, la muasica popular puede parecer en ocasiones
mausica superficial, pero a diferencia de la mauasica popular

comercial, esta logra revestirnos con su armonia y ritmos, de una



sensacion placentera, al reconocernos parte de esta cultura

autoctona.

A través de este parrafo de analisis, se valor6 aun mas las
composiciones del musico empirico y popular Julio Becerra, ya que
dentro de cada partitura sistematizada, se puede reconocer el
esfuerzo musical que demanda la creacion de este tipo de obras

de corte popular.

3. Desarrollo Cultural

(LINARES, Cecilia 2004) Sefiala que el Desarrollo Cultural
es la creacion de condiciones y espacios que permiten
nivelar los derechos sociales y culturales.
Segun el autor, el desarrollo de nuestra cultura aunque no lo
percibamos directamente, crea escenarios que mantienen en
equilibrio los derechos sociales y culturales, imprescindibles en la
evolucion del concepto de desarrollo, que mejora el bienestar

colectivo de la nacion.

A través de este parrafo de analisis, se comprendi6 las diversas
formas en las que el desarrollo cultural contribuye exitosamente a
confrontar los retos del futuro, ya que aporta a las estrategias de

desarrollo social y econémico de un pueblo.

(NUNEZ, Carlos 2008) Establece que el Desarrollo Cultural
tiene relacion con la evolucion de la cultura, desde la
acepcién sociologica que tiene que ver con lo superficial, ya
que es el proceso mediante el cual se rescata, evidencia y

enaltecen las costumbres o tradiciones locales.



Segun el autor, existe una fuerte relacion entre el desarrollo de la
cultura y la evolucién de la misma, ya que a lo largo del tiempo se
da una transformacion de los elementos culturales de una

sociedad.

A través de este péarrafo de andlisis, se pudo constatar que
evidentemente, la cultura se puede definir como el desarrollo de
costumbres, religiones, lenguajes, expresiones artisticas, entre
otras, desarrolladas por la acumulacion y transmision de

conocimientos que han evolucionado.

(TAYLOR, Edward 2007) Menciona que el Desarrollo
Cultural es el grado de educacién emancipadora que tiene
la sociedad, donde se denotan todas las manifestaciones de

la vida social.

Segun el autor, el desarrollo cultural constituye el grado de
educacion que tiene todo ciudadano y en definitiva la sociedad,
apuntando todas las expresiones de la vida social, que van desde
las costumbres, vestimenta, alimentacion, hasta las distintas

formas de arte.

A través de este parrafo de analisis, se pudo asumir, al momento
de contrastar los instrumentos aplicados a los moradores de la
parroquia Guachanama, que definitivamente el desarrollo cultural
debe ser el resultado de la expresion libre del pueblo, sin

tergiversaciones, restricciones, ni imposiciones.
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4. Patrimonio Cultural

(ARJONA, Marta 2002) Expresa que el Patrimonio Cultural
es un conjunto de exponentes naturales o productos de la
actividad humana, que nos documentan sobre la cultura

material y espiritual del pasado y presente.

Segun la autora, dentro del patrimonio cultural, se consideran
elementos naturales asi como productos de la actividad humana,
gue nos ubican en el tiempo y el espacio, a diferentes realidades

gue documentan nuestro adelanto cultural.

A través de este parrafo de andlisis, se pudo reconocer que los
diferentes aportes que han venido otorgando los mausicos
empiricos y populares de la provincia de Loja, desde afios
anteriores, han sufrido una evolucién notable de ritmos y letras,
con las actuales. Pero al contribuir al fortalecimiento de nuestra
cultura, tal como se analiz6 en las hipotesis, apoyan al patrimonio

cultural de un pueblo.

(DECARLI, Georgina 2007) Considera que el Patrimonio es
el conjunto de bienes culturales y naturales, tangibles e
intangibles, generados localmente, y que una generacion
hereda, transmite a la siguiente con el propdésito de

preservar, continuar y acrecentar dicha herencia.

Segun la autora, al referirse a patrimonio cultural, se consideran
todos los tipos de bienes tangibles o intangibles que se han
generado en un determinado sector o poblado, de ahi que las

composiciones de musicos empiricos o populares, que no han sido

11



grabadas o transcritas, pero si transferidas de forma oral. Siguen

preservando y acrecentando nuestra herencia cultural.

A través de este parrafo de analisis, se establece que la obra del
compositor Julio Becerra Minga, aunque no haya sido grabada o
sistematizada, continua siendo un aporte al patrimonio de su
terruiilo, mientras se siga difundiendo en los diversos eventos
culturales y artisticos organizados por autoridades o instituciones

de la cultura de Loja y la provincia.

(MARTINEZ Yafiez, Celia 2011) Expresa que el Patrimonio
Cultural ha pasado de estar concebido como un conjunto de
elementos de valor historico, artistico, etc., que deben ser
protegidos, a convertirse en un factor clave para dinamizar y
potenciar el desarrollo de los territorios y de las propias

ciudades.

Segun la autora, el patrimonio representa una herencia invaluable
transmitida por generaciones, que puede significar a la vez
beneficios sociales y econdmicos en la poblacién, si se saben
aprovechar de forma planificada, dinamizando y potenciando el
desarrollo de los pueblos.

A través de este parrafo de andlisis, se establece que el patrimonio
cultural es la sintesis simbdlica de los valores que identifican una
sociedad, estimulando el orgullo nacional en la propia historia y el
respeto y comprension por otras culturas, al ser una clave
dinamizadora del desarrollo de los territorios. Por ello, cada aporte
a nuestra cultura como el realizado por los compositores empiricos

y populares, nos debe enorgullecer como ecuatorianos.

12



e. MATERIALES Y METODOS

Los métodos empleados en la presente investigacion son los
Métodos Lobgicos, también llamados cientificos, destinados a
descubrir la verdad o confirmarla mediante conclusiones ciertas y
firmes. Estos son: El Método Deductivo y el Inductivo con los
cuales se llevd a cabo la recoleccion, clasificacion, seleccion y
analisis de la informacion basica para la elaboracion de la Tesis.
Asimismo, como parte del Método Cientifico, resulté imprescindible
aplicar procedimientos descriptivos, que permitieron interpretar y
analizar racional y objetivamente la informacion proporcionada
mediante los instrumentos de investigacion, mismos que a
través del Método Hipotético-Deductivo, ayudaron a comprobar o
desaprobar las hipétesis formuladas en el proyecto, determinando
adecuadamente el nivel de incidencia que ejercen las

composiciones de los musicos empiricos.

Dado que la investigacion de campo fue aplicada en la parroquia
Guachanama, cantén Paltas, provincia de Loja, fue menester la
utilizacién del Método de Investigacion Etnografico, que permitié
una apropiada adaptacion y socializacion con los moradores de
la localidad, asi como conocer sus tradiciones, costumbres y
manifestaciones artistico — culturales. Para  abarcar el sector
investigado, fue de suma importancia recurrir al Método de
Investigacion Histérico, por cuanto, su aplicacién permitié elaborar
una contextualizacion historica de la parroquia, permitiendo la
adquisiciébn de conocimientos previos respecto a la situacion socio
— cultural de dicha comunidad. Y finalmente se acudié al Método
Analitico — Sintético para realizar la estructuracion de las
composiciones, organizandolas morfologicamente, por medio de los

arreglos musicales.
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Encuesta, Es una técnica de investigacién que consiste en una
interrogacion verbal o escrita, con el fin de obtener determinada
informacion. Por ello fueron aplicadas encuestas a los
moradores y autoridades de la parroquia Guachanama del

canton Paltas, provincia de Loja.

Entrevista Es una técnica que permite la obtencion de
requisitos y consiste en un dialogo entablado entre dos 0 mas
personas; esta técnica fue aplicada al compositor empirico y

popular Ing. Julio Becerra Minga.

INSTRUMENTOS

La observacion directa, es un elemento fundamental de todo
proceso investigativo, necesario para el desarrollo de la
presente tesis, ya que es el investigador quien se pone en
contacto personal con el hecho o fendmeno que trata de

investigar.

El cuestionario es el instrumento utilizado como parte de la
encuesta, fue aplicado a las personas implicadas en el proceso
de investigacion, conté con preguntas abiertas como cerradas y
de seleccion multiple, de las cuales se obtuvo valiosa

informacion.

Cumpliendo con los pardmetros didacticos, se presenta un
esquema de las actividades realizadas junto con sus secuencias,
objetivos e instrumentos especificos que se utilizaron para su

ejecucion:
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TABLA 1

TECNICA OBJETIVO INSTRUMENTO

Guia de

entrevista semi-

Entrevista al | Obtener informacién sobre

la difusion de las obras

compositor empirico y
popular, Ing. Julio
Becerra Minga, oriundo
de la parroquia

Guachanama.

Encuesta realizada a
352 moradores de la

parroquia Guachanama.

Estudio de documentos
en la revision y analisis
de las partituras vy
grabaciones musicales
proporcionadas por los

compositores.

Entrevista con el

compositor.

Publicacion y difusion
de las composiciones

sistematizadas.

musicales creadas por el

compositor

Obtener informacién sobre
la valoracion que reciben
las composiciones de los
musicos dentro del
desarrollo cultural de la

comunidad

Analizar la estructura de la
composicibn musical para
su posterior

sistematizacion.

Recopilar datos biogréaficos
y demas informacion
trascendental respecto a la
actividad musical del

compositor.

Socializar los lineamientos
alternativos dentro de la

comunidad.

15

estructurada

Cuestionario

Revision

documental

Dialogo

Borrador
de

propuesta



Se consideraron fuentes bibliograficas (detalladas en la
bibliografia) e Internet que permitieron recoger datos de la
parroquia investigada, junto a otros temas relacionados con el

problema de la investigacion.

MATERIALES

Para la elaboracién del compendio de partituras debidamente
sistematizadas junto al andlisis morfolégico y el proceso de
socializacion de las composiciones, se emplearon los siguientes

recursos técnicos y tecnolégicos:

e Un ordenador de escritorio (P4 3 GHz, 2 Gb RAM, Disco
250 Gb).

e Una laptop (AMD Turion 64*2 1.6 GHz, 1Gb RAM, Disco
120 Gb).

e Un pen drive 2 Gb.

e Una impresora Pixma iP1800

e Un proyector HP

e Equipos de Amplificaciéon

e Una camara de Filmacion

e Una cadmara de Fotos Canon

e Sistema Operativo: Windows 7

e Software Editor de Partituras: Finale 2011

e Paquete de Microsoft Office 2007.
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f. RESULTADOS

Para especificar los resultados obtenidos se consideraron los objetivos

especificos e hipotesis formuladas en esta investigacion.

Objetivo 1:

Realizar un andlisis formal y la estructuracién de las composiciones
pertenecientes al musico empirico y popular Julio Becerra oriundo de
la parroquia Guachanamd, perteneciente al canton Paltas de la
provincia de Loja, con la finalidad de organizarlas morfologicamente

dentro de su género respectivo.

Hipotesis 1:

Las composiciones de los masicos empiricos y populares,
debidamente sistematizadas, organizadas y estructuradas, se
constituyen en un elemento del patrimonio cultural, vy
consecuentemente inciden positivamente en el desarrollo cultural de

los pueblos del cantén y provincia de Loja.

Conforme a los datos tabulados, tanto el compositor, el jefe politico y
demas moradores de la parroquia Guachanamd, cantén Paltas,
provincia de Loja, dan testimonio de que realmente existen talentos
humanos que contribuyen al desarrollo cultural de su pueblo, como lo

podemos evidenciar en los resultados siguientes:

17



ENCUESTA APLICADA A LOS MORADORES DE LA PARROQUIA
GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA
(GRUPO2 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

PREGUNTA 1:
¢Estaria usted de acuerdo que se sistematicen las
composiciones musicales del musico empirico y popular Ing.

Julio Becerra de la parroquia Guachanama?:

CUADRO 4
Si 340 96.6
No 12 3.4
TOTAL 352 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los moradores de la parroquia Guachanama.

GRAFICO 4

Poblacidon que esta de acuerdo con la
sistematizacion de las composiciones
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ANALISIS CUANTITATIVO:

Del universo encuestado en la parroquia Guachanama, canton
Paltas, provincia de Loja que corresponde a 352 habitantes, 340
pobladores equivalente al 96.6% responden estar de acuerdo con
que se sistematicen las composiciones musicales del Ing. Julio
Becerra Minga, mientras que 12 habitantes que corresponde al

3.4% indican no estar de acuerdo con esto.

ANALISIS CUALITATIVO:

De acuerdo a los resultados proyectados en las encuestas
generadas a los pobladores de la parroquia Guachanama, canton
Paltas, provincia de Loja, se puede evidenciar que casi la totalidad
de moradores, estan totalmente de acuerdo en que se realice la
sistematizaciéon de las composiciones musicales del Ing. Julio
Becerra Minga, pues en su semblante se observa el interés ante
algo nuevo para muchos de ellos, como lo es el proceso de
transcribir a una partitura la obra musical del compositor antes
mencionado; mientras una minima cantidad de moradores
establecen no estar de acuerdo con esto, pero apreciandose en
ellos impericia, temor y apatia, pues no admiten explicacién alguna.
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ENTREVISTA APLICADA AL COMPOSITOR EMPIRICO Y
POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA
(GRUPO1 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

PREGUNTA 8:
¢Le gustaria que sus composiciones fuesen publicadas?

Definitivamente si, porque el objetivo del artista es que la gente lo

escuche y conozca su obra, y qué mejor que existan partituras de

cada tema

ANALISIS CUALITATIVO:

Como menciona el compositor Ing. Julio Becerra Minga, es necesario
mostrar o que se crea, ya que es el objetivo de todo artista la difusion
de su obra, esto pone en manifiesto la necesidad de valorar el trabajo
realizado por los compositores, para que las instituciones involucradas
con la cultura musical de la ciudad y provincia de Loja, publiquen
estas obras inéditas que forman parte de nuestro folclore.

Objetivo 2:

Establecer los niveles de incidencia que ejercen las composiciones del
musico empirico y popular Julio Becerra oriundo de la parroquia
Guachanama, perteneciente al cantén Paltas de la provincia de Loja,

en el desarrollo cultural de la poblacion.
Hipotesis 1:
Las composiciones de los masicos empiricos y populares,

debidamente sistematizadas, organizadas y estructuradas, se

constituyen en un elemento del patrimonio cultural, vy
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consecuentemente inciden positivamente en el desarrollo cultural de

los pueblos del cantén y provincia de Loja.

Conforme a los datos tabulados en la entrevista al musico empirico, en
las encuestas aplicadas al Tnte. Politico y moradores de la parroquia
Guachanama, canton Paltas, provincia de Loja, sostienen en su
mayoria la incidencia que representa las composiciones, sustentadas,
por cuanto estas acciones elevaran el desarrollo cultural de su pueblo,
y en particular por la ayuda que se le brinda al compositor popular
empirico, con una orientacion adecuada. Ademas la incidencia que
presenta mas aun cuando se trata de la identidad musical de la
parroquia en el género de la musica ecuatoriana. A continuacion los

cuadros y gréaficos de los resultados que lo demuestran:

ENCUESTA APLICADA A LOS MORADORES DE LA PARROQUIA
GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA
(GRUPO2 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

PREGUNTA 3:
Si su respuesta a la pregunta 1 fue afirmativa, se debe a que la
sistematizacion de las composiciones del musico empirico y

popular Julio Becerra ayudaré a:

CUADRO 6
INDICADORES Frecuencia %
Elevar el patrimonio cultural 207 58.8
Incrementar la difusién de las composiciones 95 27.0
Facilitar la interpretacion de las composiciones 134 38.1
Dar mayor valoracion al compositor 207 58.8
TOTAL 352 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los moradores de la parroquia Guachanama.
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GRAFICO 6

Motivos por los que los pobladores estan
de acuerdo con la sistematizacion de las
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ANALISIS CUANTITATIVO:

Considerando que la pregunta fue abierta, y contenia varas
opciones, se puede notar que del porcentaje de personas que
estan de acuerdo con que se sistematicen las composiciones del
musico empirico y popular Julio Becerra Minga, 207 habitantes que
corresponde al 58.8%, piensan que esta sistematizacion elevara el
patrimonio cultural de la parroquia; 95 pobladores, que
corresponde al 27% del universo, creen que esto incrementara la
difusion de las composiciones; 134 habitantes, que corresponde al
38.1% piensan que se facilitara la interpretacion de las
composiciones; 207 habitantes que corresponde al 58.8% del
universo encuestado, opinan que esto sera motivo para que se lo

valore mas al compositor.
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ANALISIS CUALITATIVO:

De las personas encuestadas en la parroquia Guachanama, cantén
Paltas, provincia de Loja, que estan de acuerdo con la
sistematizacion de las composiciones musicales del Ing. Julio
Becerra Minga, mas de la mitad de los encuestados indican que
este proceso de sistematizacion, elevara el patrimonio cultural de
su pueblo; y en igual nUmero de habitantes sefialan que con esto
se dara mayor valoracién al compositor. Un numero significativo de
habitantes piensan que el beneficio sera también para quienes
deseen interpretar estas obras, pues contaran con partituras que
facilitaran la lectura musical; y finalmente una cuarta parte de los
pobladores encuestados, piensan que se incrementara la difusion
de las composiciones. De ahi que la mayoria de encuestados
opinan conveniente la sistematizaciéon de las composiciones del
Ing. Julio Becerra Minga, indicando que los principales beneficios
seran para su parroquia y el compositor, desde el punto de vista de
reconocimiento y valoracion, pues con esto, se reconocera la obra
de los compositores empiricos de la parroquia Guachanama,
qguienes con su aporte incrementan el patrimonio cultural de Loja y
la provincia; mientras que en menor cantidad, los pobladores ven el
beneficio para los masicos que interpretaran estas obra, o para el

incremento de la difusion de las mismas.
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PREGUNTA 9:

Si su respuesta a la pregunta 3.7.(................. ) es afirmativa,

considera que la incidencia se realiza:

CUADRO 12
ASPECTOS Frecuencia

Promocionando la identidad musical ecuatoriana de la 207
parroquia
Motivando a que las nuevas generaciones eleven sus 162
preferencias musicales hacia la mdusica tradicional
ecuatoriana
Aumentando la calidad artistica de la musica tradicional 173

ecuatoriana en relacién con otros géneros musicales
Incentivando a los compositores empiricos y populares de 196
la parroquia para que incrementen su produccion musical

Otros: Desarrollo Turistico, valorar la musica ecuatoriana 6

TOTAL 352

Fuente: Encuesta aplicada a los moradores de la parroquia Guachanama.
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GRAFICO 12
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ANALISIS CUANTITATIVO:

Ante la pregunta abierta, del porcentaje de personas que opinan
que la difusion de las composiciones de los muasicos empiricos,
incidiran en el desarrollo cultural de su parroquia, 207 habitantes
que corresponde al 58.8%, piensan que la incidencia se dara
promocionando la identidad musical ecuatoriana de la parroquia;
162 pobladores, que corresponde al 46% del universo, creen que
esto motivardA a que las nuevas generaciones eleven sus
preferencias musicales hacia la musica tradicional ecuatoriana; 173
habitantes, que corresponde al 49.1% piensan que la incidencia se
dara aumentando la calidad artistica de la musica tradicional
ecuatoriana en relacion con otros géneros musicales; 196
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habitantes que corresponde al 55.7% del universo encuestado,
opinan que esto sera un incentivo para que los compositores
empiricos y populares, incrementen su produccion musical; y
finalmente 6 pobladores que corresponde al 1.7% opinan que la
incidencia se dara a través del desarrollo turistico de la parroquia, y

valorando més su musica tradicional.

ANALISIS CUALITATIVO:

De las personas encuestadas en la parroquia Guachanama, canton
Paltas, provincia de Loja, que opinan que la difusion de las
composiciones de los musicos empiricos, incidiran en el desarrollo
cultural de su parroquia, mas de la mitad de los encuestados
indican que esta incidencia se dard promocionando la identidad
musical ecuatoriana del sector; algo mas de la mitad de pobladores
opinan que esto sera un incentivo para que los compositores
empiricos y populares, incrementen su produccion musical; cerca
de la mitad de los encuestados, opinan que la incidencia se dara
aumentando la calidad artistica de la mauasica tradicional
ecuatoriana en relacion con otros géneros musicales; algo menos
de la mitad de los habitantes creen que esto motivara a que las
nuevas generaciones eleven sus preferencias musicales hacia la
masica tradicional ecuatoriana; y finalmente un minimo namero de
pobladores opinan que la incidencia se dara a través del desarrollo

turistico de la parroquia, y valorando mas su musica tradicional.

La mayor parte de encuestados que opinan sobre la incidencia en
el desarrollo cultural de la parroquia, que es posible gracias a la
difusion musical de los compositores, sefialan que estas
incidencias se daran sobre todo en lo concerniente a la identidad

musical de la parroquia, pues supieron manifestar que los aportes
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de los compositores guachanamenses, constituirdn también un
aporte a la musica ecuatoriana; ademas indicaron que la difusion
musical del compositor servira como incentivo para que incremente
su produccion musical, para que su obra sea de calidad; y motivara
a los jovenes, en su gusto y aprecio por la masica ecuatoriana, asi
como en su inclinacién hacia la composicion; y un pequefiisimo
namero de pobladores sefialaron que esto puede convertirse en un

apoyo al desarrollo turistico parroquial.

ENTREVISTA APLICADA AL COMPOSITOR EMPIRICO Y
POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA
(GRUPO1 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

PREGUNTA 2:

¢ Cuéntas composiciones musicales ha elaborado usted?

Tengo mas de 120 canciones por editar

ANALISIS CUALITATIVO:

Segun respondié el compositor Empirico y Popular investigado, tiene
a su haber mas de 120 canciones inéditas, lo que corrobora el
enorme talento que existe en los habitantes de la parroquia
Guachanama, cantén Paltas de la provincia de Loja, sobre todo para
las composiciones de corte nacional, que es el género de mayor
preferencia. De esta enorme cantidad de obra, el Ing. Becerra indicé
que se ha perdido parte de su trabajo por diversos motivos como el de
no contar con el debido respaldo informatico, pero para dar muestra
de su valia, se eligieron diez canciones de variados géneros para

analizarlos en la presente investigacion.

27



PREGUNTA 5:

¢ Tiene algunas composiciones grabadas o publicadas?

Mi obra poética y musical se basa en tres Cds. de muUsica inédita vy

unos cuantos poemas de amor

ANALISIS CUALITATIVO:

Esta informacion permite deducir que el compositor Empirico y
Popular Ing. Julio Becerra Minga, cuenta con varias composiciones
grabadas, lo que refleja que la parroquia Guachanam@, cantén Paltas,
provincia de Loja, es un verdadero emporio de Musicos Empiricos con
sus obras inéditas, realzando la cultura musical de nuestra ciudad y

provincia.

Objetivo 3:

Elaborar un compendio de partituras en el que se incluyan las
composiciones sistematizadas del muasico empirico y popular Julio
Becerra oriundo de la parroquia Guachanama, perteneciente al cantén
Paltas de la provincia de Loja, con la finalidad de socializar el mismo

en las diferentes instituciones culturales de la localidad.

Hipotesis 1:

Las composiciones de los masicos empiricos y populares,
debidamente sistematizadas, organizadas y estructuradas, se
constituyen en un elemento del patrimonio cultural, vy
consecuentemente inciden positivamente en el desarrollo cultural de
los pueblos del cantén y provincia de Loja.

Dentro de este objetivo, se evidencia que el Tnte. Politico, moradores
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y el compositor, de la parroquia Guachanama, cantén Paltas, provincia
de Loja, sostienen en su mayoria estar a favor de que se difundan las
composiciones en partitura del Ing. Julio Becerra, por no haber tenido
la oportunidad de promocionar su patrimonio musical. De acuerdo a
los resultados se afirma la hipdtesis 1, que al elaborar un documento
musical de las composiciones se esta contribuyendo al desarrollo
patrimonial de la parroquia. A continuacion los cuadros y graficos de

los resultados que lo demuestran:

ENCUESTA A APLICADA A LOS MORADORES DE LA
PARROQUIA GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE
LOJA
(GRUPO2 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

PREGUNTA 7:
¢Considera que la difusibn y publicacion de |las
composiciones de los musicos empiricos y populares, incidira

en el desarrollo cultural de su parroquia?

CUADRO 10
INDICADORES Frecuencia %
Si 340 96.6
No 12 3.4
TOTAL 352 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los moradores de la parroquia Guachanama.
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GRAFICO 10
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ANALISIS CUANTITATIVO:

Del universo encuestado en la parroquia Guachanama, canton
Paltas, provincia de Loja que corresponde a 352 habitantes, 340
pobladores equivalente al 96.6% piensan que la difusion de las
composiciones de los musicos empiricos, incidird en el desarrollo
cultural de su parroquia; mientras que 12 habitantes que
corresponde al 3.4% indican no estar de acuerdo con esto.

ANALISIS CUALITATIVO:

De acuerdo a los resultados proyectados en las encuestas
generadas a los pobladores de la parroquia Guachanama, canton
Paltas, provincia de Loja, se puede evidenciar que casi la totalidad
de los habitantes, consideran que la difusion de las composiciones
de los musicos empiricos, incidird en el desarrollo cultural de su

parroquia, pues sefialaron que en ocasiones se sienten olvidados
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por las autoridades cantonales y provinciales, y que la presencia de
un artista o compositor, dara mayor aporte cultural a su pueblo, y
se conseguiria el reconocimiento que se merece la bella parroquia
de Guachanama. Sin embargo se despliega también una minoria
que indic6é que al no conocer al compositor empirico, Julio Becerra
Minga, la difusion de su obra no significaria un aporte al desarrollo

cultural del poblado.

ENTREVISTA APLICADA AL COMPOSITOR EMPIRICO Y
POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA
(GRUPO1 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

PREGUNTA 8:
¢Le gustaria que sus composiciones fuesen publicadas?

Definitivamente si, porque el objetivo del artista es que la gente lo

escuche vy conozca su obra, v qué mejor que existan partituras de

cada tema

ANALISIS CUALITATIVO:

Como menciona el compositor Ing. Julio Becerra Minga, es necesario
mostrar lo que se crea, ya que es el objetivo de todo artista la difusion
de su obra, esto pone en manifiesto la necesidad de valorar el trabajo
realizado por los compositores, para que las instituciones involucradas
con la cultura musical de la ciudad y provincia de Loja, publiquen estas

creaciones inéditas que forman parte de nuestro folclore.
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Objetivo 3:

Elaborar un compendio de partituras en el que se incluyan las
composiciones sistematizadas del masico empirico y popular Ing. Julio
Becerra Minga, oriundo de la parroquia Guachanam4, perteneciente al
canton Paltas de la provincia de Loja, con la finalidad de socializarlo

en las diferentes instituciones culturales de la localidad.

Hipotesis 2:

Los musicos empiricos y populares de la parroquia Guachanama,
canton Paltas de la provincia de Loja, dan testimonio de que en dicha
parroquia, existen apreciables talentos humanos, que contribuyen al

Desarrollo Cultural de su pueblo.

En lo relacionado a este objetivo, se evidencia en los resultados de las
encuestas aplicadas a moradores y Tnte. Politico, y la entrevista al
compositor de la parroguia Guachanama, cantén Paltas, provincia de
Loja, que en su mayoria, sostienen que los textos de las
composiciones del Ing. Julio Becerra se refieren a la personalidad e
identidad de los habitantes de la parroquia, o que al comparar con la
hipotesis 2, demuestra que se puede establecer la personalidad por
medio del texto de las composiciones musicales de los artistas
empiricos y populares de dicha parroquia. A continuacion los cuadros
y graficos que lo demuestran:
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ENTREVISTA APLICADA AL COMPOSITOR EMPIRICO Y
POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA
(GRUPO1 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

PREGUNTA 1:

Los estudios musicales los realiz6 en:
Su propia casa ()  En alguna academia de musica ()

Conservatorio () Con algin maestro o persona particular ( )

ANALISIS CUALITATIVO:

El compositor Ing. Julio Becerra Minga, reconoce que los estudios
musicales los ha realizado de forma autodidacta desde su propio
hogar, sin la necesidad de asistir a una escuela de musica o recibir
clases particulares en algun instrumento. Esto indica el esfuerzo que

ha realizado el compositor por auto educarse en su propia casa.

¢Leey escribe musica?

No, sin embargo soy Charangista, Guitarrista por defecto y toco La

Ocarina

ANALISIS CUALITATIVO:

El Ing. Julio Becerra Minga, mencion6é que a pesar de no leer ni
escribir partituras, toca la guitarra, el charango y la ocarina. Esto
demuestra que el presente proyecto se convertira en un verdadero
aporte a la cultura musical de la parroquia Guachanama, canton

Paltas, provincia de Loja, que vale difundir.
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PREGUNTA 4:

¢Podria detallar su manera de escribir y componer musica?

Tomo mi quitarra y empiezo a tocar sobre todo si estoy inspirado,

también escribo poesia. Pero pienso que es algo innato

ANALISIS CUALITATIVO:

El compositor Becerra, aludi6 que al momento de componer,
simplemente bullen los acordes como si se tratara de algo innato.
Pero menciond asi mismo que siente en su interior la presencia de
una fuente inspiradora que puede ser su familia y en especial su

esposa.

PREGUNTA 5:

¢ Tiene algunas composiciones grabadas o publicadas?

Mi obra poética y musical se basa en tres Cds. de musica inédita y

unos cuantos poemas de amor

ANALISIS CUALITATIVO:

Esta informacion permite deducir que el compositor Empirico y
Popular Ing. Julio Becerra Minga, cuenta con varias composiciones
grabadas, lo que deduce que la parroquia Guachanama, canton
Paltas, provincia de Loja, es un verdadero emporio de Musicos
Empiricos con sus obras inéditas, realzando la cultura musical de

nuestra ciudad y provincia.
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PREGUNTA 6:
¢Cudl es su fuente de inspiracion al momento de realizar sus

composiciones?

Mi bella ciudad de Loja y cada uno de sus cantones, la querida

parroguia en la que naci. la nifiez, y mi familia

ANALISIS CUALITATIVO:

Se puede concluir que el compositor Empirico y Popular Ing. Julio
Becerra Minga, siente bastante inclinacion por su tierra y cada
rinconcito de la Patria. Asi mismo un carifio irrebatible por la nifiez y
su querida familia. Lo que confirma que con un toque de inspiracion y

sus cualidades innatas logra impregnar sus melodias.
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g. DISCUSION

La presente investigacion estuvo enfocada en el desarrollo del
patrimonio cultural de la parroquia Guachanama, canton Paltas de
la provincia de Loja, en ella se valora al compositor empirico y
popular del sector; y al darle la importancia debida, se esti
aportando a la Identidad Musical. Estos antecedentes al ser
confrontados con los resultados obtenidos ratifican el hecho de que
las composiciones de los masicos empiricos debidamente
sistematizadas, organizadas y estructuradas constituyen un
elemento de la Herencia Cultural. Resultando para los habitantes
de la parroquia algo novedoso, ya que dichas obras al convertirlas
en partituras pueden ser difundidas e interpretadas en diversos
lugares del mundo. En este contexto el presente trabajo
investigativo cumple un papel fundamental ya que al recoger las
impresiones de los moradores, autoridades y el compositor
empirico, se puede contar con una vision objetiva de la notable
aceptacion respecto a la realizacion del presente estudio
musicoldgico, considerando que la produccion musical es parte
integral del patrimonio Intangible de la parroquia Guachanama,
cantdn Paltas de la provincia de Loja, por tanto reconocer el aporte
que realiza el compositor empirico y popular Ing. Julio Becerra
Minga, incide directamente en el desarrollo de la cultura y la

sociedad.

Con ayuda del Método Hipotético-Deductivo, se contrastaron
las variables presentes en la hip6tesis con las conclusiones
que surgieron a partir del Analisis Cuanti-Cualitativo de los
resultados obtenidos en la investigacion de campo. Efectuado este
paso, fueron asumidas explicativamente las decisiones

correspondientes, para comprobar o desaprobar las hipétesis

36



formuladas en el proyecto. La presente investigacion formoé parte
de un macroproyecto en el que participaron varios tesistas frente a
la preocupaciéon por rescatar la vida y obra de los compositores
empiricos y populares de la provincia de Loja, constituyendo un

enorme aporte para la cultura musical del sur del pais.

De acuerdo a los resultados arrojados en las encuestas, el
presente trabajo es valido ya que cumple el papel elemental de
ratificar la importancia de la musica en el desarrollo cultural de la
comunidad, y serd facilitado a algunas instituciones encargadas
del quehacer cultural de Loja y la parroquia Guachanama, cantén
Paltas de la provincia de Loja. Vale recalcar que el compositor
cuenta con mas de 100 temas por editar y tres discos compactos
en los que sobresalen los géneros: Albazo, Vals, Pasacalle,
Pasillo, Bomba, Cumbia, Rumba — Reggaetdn, entre otros, de los
gue por motivo de investigacion se sistematizaron y analizaron

diez obras.

En cuanto a los referentes teoricos, relacionados al desarrollo
cultural, las expresiones artisticas de los musicos empiricos y
populares constituyen aportes que determinan su ideologia y
comportamiento social, caracterizando el medio ambiente cultura al
gue pertenecen. Y respecto al patrimonio cultural se sostiene que
es importante para un pueblo valorar y conservar su identidad. Por
ello vale fortalecer su patrimonio con actividades en beneficio de la

comunidad, para lograr en conjunto el rescate de nuestra cultura.

37



1. Discusion para verificar la Primera Hipotesis

Enunciado:

“‘Las composiciones de los musicos empiricos y populares,
debidamente sistematizadas, organizadas y estructuradas, se
constituyen en un elemento del patrimonio cultural, vy
consecuentemente inciden positivamente en el desarrollo cultural

de los pueblos del cantén y provincia de Loja.”

De acuerdo al andlisis de resultados, se ha demostrado que el
presente trabajo de investigacibn musicolégico, promueve el
desarrollo del patrimonio cultural de la parroquia Guachanama,
canton Paltas de la provincia de Loja, debido a que mediante la
sistematizacibn de sus creaciones musicales se potencia la
capacidad artistica del compositor empirico y popular como parte
de un proceso de rescate, promocién y revitalizacion de las

tradiciones artistico-culturales que los identifica como comunidad.
2. Discusion para verificar la Segunda Hipotesis

Enunciado:

“Los musicos empiricos y populares de la parroquia Guachanama,
canton Paltas de la provincia de Loja, dan testimonio de que en
dicha parroquia, existen apreciables talentos humanos, que
contribuyen al Desarrollo Cultural de su pueblo.”

El 4.8% de moradores tienen conocimientos de algunas

composiciones del muasico empirico y popular Ing. Julio Becerra

Minga, que se hayan grabado o publicado mientras los restantes
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pobladores pese a no ser testigos fehacientes de su obra,
mencionaron ser conocedores de la existencia de este reconocido
musico de su parroquia. EI compositor por su parte sefialé en la
entrevista realizada, que cuenta con una gran cantidad de obra
inédita, compuesta de forma improvisada, y sus estudios musicales
los realiz6 de forma autodidacta, no lee partituras y a pesar de ello
cuenta con un diverso repertorio de composiciones grabadas y

publicadas.

De acuerdo a los datos obtenidos y a las interpretaciones que de
ellos se derivan, se aceptan las hipoétesis uno y dos, por cuanto los
moradores y el muasico empirico y popular de la parroquia
Guachanama, canton Paltas de la provincia de Loja, dan
testimonio de que existe talento en el poblado, y su obra

sistematizada dara un mayor aporte al desarrollo cultural del sector.
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CONCLUSIONES

Las composiciones de los musicos empiricos y populares de la
parroquia  Guachanama, sistematizadas, organizadas vy
estructuradas, inciden positivamente en el desarrollo y patrimonio
cultural de la provincia de Loja, ya que ademas de aportar al
fortalecimiento de la identidad musical, rescatan, conservan y

revitalizan los valores artistico — culturales de la comunidad.

El compositor Julio Becerra ha demostrado que con una formacion
autodidacta, fusionando su talento y la constancia, se ha convertido
ademas de intérprete, en un reconocido compositor, amante de la
musica nacional, que cuenta con una extensa obra para el fomento

del arte y la cultura de su pueblo.

El compositor Julio Becerra a pesar de no poseer una formacién
musical, cuenta con mas de 100 obras inéditas y algunos temas
de corte nacional que constan en 3 discos compactos, publicados
gracias a la autogestion, ya que no existi6 apoyo por parte de las
autoridades anteriores de su parroquia, viéndose en la necesidad

de emigrar a Loja.

Existe interés por parte de autoridades y moradores de la parroquia
Guachanama para que se difundan y preserven de forma colectiva
las obras de artistas destacados como el compositor Ing. Julio
Becerra Minga, considerando que su valioso y destacado aporte
forma parte del patrimonio cultural de la regién sur del pais, pero

falta una mayor gestion.
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Los moradores de la parroquia Guachanama reconocen al
compositor Julio Becerra Minga, pero no precisamente su obra, ya
que no ha existido la difusibn necesaria por parte de las
autoridades e instituciones culturales de Loja y la provincia, para
gue ejecuten politicas en las que se les pueda otorgar un espacio y

reconocimiento a los compositores empiricos y populares.
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RECOMENDACIONES

A las autoridades e instituciones responsables de preservar el
patrimonio cultural, se recomienda implementar un archivo sonoro,
fisico y digital que lleve un registro sistematico, organizado y
estructural, en forma de partituras y su respectivo audio, de todo el
legado compositivo de los musicos empiricos y populares, lo cual
contribuira a la revivificacion y perpetuidad de los géneros

musicales que caracterizan a nuestra nacion.

A los docentes de educacion musical de escuelas y colegios, asi
como a los padres de familia, se les recomienda inculcar y/o apoyar
en sus alumnos e hijos respectivamente, el aprecio y valoracién de
nuestra herencia musical, haciendo uso de recursos pedagdgicos y
formativos que les permitan conocer los géneros ecuatorianos o
explotar el talento si sienten interés por crear e interpretar dichos

ritmos.

A la Universidad Nacional de Loja, a través de la Carrera de
Educacién Musical, se le recomienda la organizacién de seminarios
y talleres de composicion de mdasica tradicional y popular
ecuatoriana, dirigido a compositores empiricos de Loja y la
provincia, a un nivel técnico artesanal, y a los estudiantes de la
carrera para que se sientan atraidos por estos géneros, aportando

el repertorio musical de nuestra Patria.

Las autoridades de la parroquia Guachanam@, deben atender las
situaciones de anonimato y falta de recursos que sufren los artistas
del poblado, procurando conocer sus necesidades y gestionando el

merecido apoyo a través de tramitar donaciones de instrumentos,
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auspicios y promocionando su musica en establecimientos que
alberguen sus composiciones, como aporte al patrimonio cultural

del pais.

A las instituciones culturales de Loja y la provincia se les
recomienda que difundan las composiciones inéditas de musicos
empiricos y populares, organizando festivales y concursos para
descubrir nuevos talentos; y que se luche por formular, coordinar y
ejecutar politicas culturales destinadas al fortalecimiento del

patrimonio musical de los pueblos.
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LINEAMIENTOS ALTERNATIVOS

1. TITULO

Estudio Musicologico de la Biografia y Composiciones del Musico
Empirico y Popular Ing. Julio Becerra Minga de la parroquia

Guachanama, canton Paltas, provincia de Loja.

2. PRESENTACION

Luego de realizados los procedimientos requeridos para el
desarrollo del presente trabajo investigativo, se establecen los
resultados y conclusiones que determinan los factores que han
limitado la ejecucion de acciones que promuevan al desarrollo
cultural expresado a través de las manifestaciones y producciones
artisticas del compositor empirico y popular Ing. Julio Becerra
Minga, de la parroquia Guachanam4, canton Paltas de la provincia
de Loja

3. OBJETIVOS
2.1. Objetivo General
Contribuir al desarrollo artistico musical de la parroquia
Guachanama, canton Paltas, provincia de Loja a través de la

sistematizacion de las composiciones del musico empirico y

popular Ing. Julio Becerra Minga.
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3.2. Objetivos Especificos

e Conocer la estructuracion de las composiciones del Ing.
Julio Becerra Minga y organizarlas morfolégicamente dentro

de su género respectivo.

e Elaborar y presentar el compendio de las partituras
pertenecientes a las composiciones sistematizadas del
masico popular y empirico Ing. Julio Becerra Minga, al
presidente de la junta parroquial de Guachanama, Al museo
de Historia y Culturas Lojanas del Ministerio de Cultura, a la
Casa de la Cultura Nucleo de Loja, Conservatorio de Musica

“Salvador Bustamante Celi” y al Museo de la Muasica de Loja.

e Socializar la sistematizacion de las composiciones del
musico empirico Julio Becerra, en el Aula Magna de la
Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de
Loja.

4. JUSTIFICACION

Guachanama, es una parroquia rural perteneciente al cantén Paltas
de la provincia de Loja, en la que existe un significativo nimero de
musicos empiricos y agrupaciones populares. Son reconocidos en
este bello sector los mdasicos: Tito Cruz Rios, Pedro Pinza,
Oswaldo Minga, pero en la actualidad tiene renombre en el
ambiente musical guachanamense el compositor Ing. Julio Becerra
Minga. La extensa obra de este notable compositor ha sido
plasmada en algunas grabaciones, gracias a la autogestion, pero
se percibe la falta de apoyo y promocion por parte de las

instituciones responsables de la difusion y el rescate artistico —
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cultural, descuidando estas creaciones que ademas de constituir un
deleite auditivo, forman parte del desarrollo cultural de la provincia.
Asi mismo no se han gestionado politicas culturales por parte del
Gobierno para la sistematizacion de las obras, y a esto se suma la
necesidad de una entidad que se responsabilice por conservar la
significativa produccion musical de los pueblos.

De no ser por el compositor popular, los pueblos carecerian de una
identidad musical propia, ello se pudo apreciar en los resultados de
la investigacion, donde se evidencio la necesidad de propagar las
creaciones compositivas de los musicos populares y empiricos. Es
necesario conocer los niveles de planificacion que se llevan a cabo
por las instituciones para la revivificacion de las composiciones
realizadas por los musicos, reconociendo en este caso el enorme
aporte del compositor Ing. Julio Becerra Minga, quien cuenta con
una extensa obra que aun no ha salido a la luz, y ha sido
transmitida Unicamente por tradicion oral, existiendo el peligro de
gue al no ser archivada ni debidamente documentada, tienda a
extinguirse. Por lo tanto se justifica la presente propuesta en vista
de que la sistematizacion de las composiciones organizadas
morfolégicamente con el analisis socioldgico respectivo, permitira el
desarrollo cultural de la comunidad de Guachanama. Con este
aporte la Universidad Nacional de Loja, quiere contribuir con el
desarrollo cultural de la region sur del pais.
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5. DESARROLLO DE LA PROPUESTA

5.1. BIOGRAFIA DE JULIO BECERRA

JULIO REYNALDO BECERRA MINGA

El Ing. Julio Reynaldo Becerra Minga nacié en la parroquia de
Guachanama el 24 de Octubre de 1953. Hijo de Reinaldo Becerra y
la sefiora Filomena Isabel Minga Piury, formé parte de una familia
muy distinguida por su cultura y su preparacion autodidacta, fueron
6 hermanos 3 varones, 3 mujeres. Realizd sus estudios primarios
en la escuela de los Hermanos Cristianos. Los medios en el colegio
Técnico  “Daniel Alvarez Burneo”, y los superiores en la
Universidad Nacional de Loja. Es Ingeniero de la Republica desde
1978.

Su obra poética y musical se basa en tres Cds, de musica Inédita

“Desde Loja Ecoldgica y Bella”, “Sonido Bello Infantil”, “Tierrita de
mi Amor” y unos cuantos poemas de amor, de ternura, tiene mas
de 120 canciones por editar, es guitarrista y charanguista por
defecto, y toca La ocarina, instrumento de corte andino muy
guerido en tiempos de la colonia. En la actualidad ejerce su
profesion y cultiva el arte musical. Todavia actia, en los diversos

escenarios de la Patria y de Latinoamérica.
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Letra y Musica: Julio Becerra
Transcripcion: Lucia Figueroa

Am

81){1—-———-—-65——-—-————————

—

N T1 .

, [ g

"Albazo"

Am

AnNoranzas

s
el el B
Hg

E7

PARTITURAS Y ANALISIS FORMAL

Moderato J =100

5.2.
E7

6

R
T H e ¥ g

je
o 1
4

E7
Am

-

C -

co-sas que ro 4dea-ron nues-train 4 fan -cia.

He
&

4

[ IR S

E7
Hg ¥ o

e

A

13

las

o & -

49

Y

IS
oL@
e

228

1 can - to.

g

g

tan in-de-ci-bleen

=
Am

rax
)y @

11 (SLW)_——_—_________G____“_'

16
21




Anoranzas

G7

e
)
=1 =
i M
™ 5 ™
~y
TTe ]
in Y H%
Hal 2
I
™ S 1)
AR T
- )
TN £
ant JIE L
i
- .m...
& -
ﬁ./
)
1T (1
Vam oL
.ﬁ = L)
i
L I
MI
’ N |
i~ ' |
™ &
Pram .m
=
40 m T
A
MI
NE Y

Dm

E7

B7

de la-gu-

1WA

7

a 4 rru-llos

can - tos.

Con sus

no.

-

——

"
o

nues-tro sue

ha - das

P
g =

1]

y X0

la-ron

o)
|

Am

Dm

Am

cn

L}
S m e
Pan ,W
= 1
13
T ]
" £
o[ AR
L] [ 4 |, AN
an =) L]
=
'
5} 1]
H- @
T
= Ul
H o
o
<
™ 8 o
1 1
e = [T
=]
L =
o [ 10
e
m ——
| 8 ™
ul
o ; R
wv
iy
oy 3 e
v ﬂl
| 18 2 L]
L 18 S N
~ T
=
A 1 sle
N
S ——N T ——

4t

J 9.

o)
il O

= Ees
E=4 B==
Y o
1
g
(1
8
1
8 1
= k)
= S
= e
g =
< -
(53
3 i)
'
o
- o
Q ;nnuu.
< T
4 e
i
3 e
P
w1
<
=
Sl TTTe
Ng i
TTTe
i~ |, AN
) TTTe
i~
1 .
> 41—
8 k)
] v
L L] = i
S i)
=
[}
=2
=)
L1 L L
3] T
4]
< U
o ia
H g A
| & e
8
On T
, TTTe
e 11
N L)
= S
£ i)

[
TTTe
(YIA
\ T
B T
ey
b “e
A.vl e
"
N il
9| Pa o

9|
T _ ik
Pan S 4
o
'
=
— &
s E
R =
= v
.
<
-
S ——N T —

50



Anoranzas

A7

8})(1——-————————-————-——————————

Ll

#
Ayt

'_]]._._

1 1
 m—

um
Vi

N
¥ 2
PN

(7]
Vi

L/

-
®

ANV

It
LN

#1
T

o)
o)

v

[ 0 LW’—_
: ADF-
" AN ]IJ
_ h
- el 3
[ S—
i
I
i o 1T
]
I
I
| ( 18 TTTe
| I]
s | e
I
" R
i %}. SH.
I
" 1
| | | k)
I
I
< o T
I
I
; ol T
|
: (18 TN
I
I
! O | 10
I
: s L
; |
} v L
! A.r-!
" L 1BNG T
[}
W L] L YR
< (
3
p=- nm.nﬂ
~NXDe GN
o
N —— —

m——

1
447 5]
O T
o
e
g b Ll
T o
-
L o 9
= ~ g
1
TT7e <
o 1: [YHEN
%- ik
2 T
L 18
[ ) TT™
™
Pennn
i
Gl 4
ol | |
== =
. J
NG -
o= 7
S
N —— S —

1
Ll = 44
o
<
44 &
5
iy
| 2 T
TT7e ' |
Pram =
L) =2
Pams
i B
INEC = |
L] ”m
1
[ 1
| TN =t I
L 18
18 |d
| I
i~ T
e, |
Prams [ an
9 =
1
]
e £
5}
Pan i
| | 0
Praml = —
&
1
L] 8
2
=4 E
R
xy
g : olo
NG
N —— s —

Am

L/

fué deun

Y

- na.

lu

[

de la

ra-yos

en los

#

78

4

ma-ri 4 po-sa

gu-na

I
o 1
hall DI P40

rax

51



o] -+
- A
1
% 3 Vami
i
I 7T
4] 2 S
T
™ 8 T
L HEL )
= TTTe
o s v
R
4] ] i L HEL)
)
- v
5} H
- &
A ™~ 3 T
w
< L]
N
=
<
—
A AL N
< |
Ln-v = |
=
1
g g8
< H— ©
s i
Vam
o~ 14
! i)
i o NS
[8a] S .'
| o
[ + o
2 i
o
e
._
(] [=] 44
{ | =
N
- %ﬁ U r\.-

Am

Am

89

[ NP
L I
N
L
L )
A |
] -Anwll.'
nu.
| 10 1T
3 YOS
T
I
TTTe
{ | | TTe
u@ i
L e
| 188
i
o ol
Pan v % =
=
L
— 7
AIW\U coI
N ——N T ——

G7

81)(1————-———-———-—-———-—-——-—

Am

| 1R
[ 1R
[ 18
T
A
[ 18
T
| 18 e
L)
] TT™
L]
| ] |
| ™
TN
i
|| A
hluv
virs R 2
T
| 1B
e
iy N
e
L%
N o -
N ——N T —

E7

(&)=l

100

| | TTTe
ot IR
nhH..v
| 108
|, M
L 1
TTTe
| 10
-II..-
‘FII L v
[ 10N BEL
L 1HN
H,— .
AT
. N
L |, HE
[ T
[ Y
Q] TTTe
| 108
| 1R B | 10
| 10BN
NOe M
S ——N T —

G7

Am

105

H °
5 b |
9|
~ TTe
™ 3
& |t
Vs -
A
o 2
9| BE
o |
L)
— ke — [’
| ,
A5
L 18
TN
T
.

)

52



Anoranzas

B7

110

T

i L
[+
v
£
m AL
™ ||eL
Vs
3 L IS
L v
T 8 LI
- v
- o 44
g L
2
i
A
=
1 <
T
0 et
ﬁ =
o
-
& 3
N
m AN
Pl T
Ill- W
el ¢
L}
Yl 5 H
=
In e
o
- Sl
S d
o L I
Ppram
=
R =)

T2
£ [
=)

T
N N

Dm

Am

Dm

116

I
+— - —+—
o
=
ql
Cn T
o
han B4
o ¥ = I
% 3 H
JHERE-
=]
[ YHH 5
w2 -
ﬂ,l
~y T
] [ | A
n% g ]
| IH
\ +—t 1
. a
1
St
Q
Q
8 [
Mg e
T
! § .
2
ME- ]
-- a I
ﬂ.l
o 1
NI
=
[ S ]
b o
ol 8
=
ol 8 I
o i
~./
~t

E7

Am

1
=
=)
1
i g e
|| raml
; i)
i & xnlé
L =
§N TTTe
I HEL )
fay
TTTe
1 L=
S T
v
L G e
1
e 2
1
_| L I e
e =
9] TN
. ; AL
n% m. o
A 1
L o o
2
&
-
= | 10
= Lni
[}
o
k= L 1
aN
N ———N T —

E7

Am

IHJ'A
o7® ¢

Por-qué ten -|dran?

nas.____

Wi

i
I
e

prm—

de mu-se-li

1T g
e

[
o #®

ca - li-do ni-dal |

en-treel

ja -da,

hl O

)

Am

( varias veces, diminuendo poco a poco )

1/

Ve

® 4

NN
fo—e

[ g

o1

i) _
Iy
_‘n.v
LE=
il‘.w
s
Pam w
LR
=
T 5
1
Pram =]
L) 3
Priai :
v 2
(5]
e =
ny O
—t 172}
<
%
™ 3
7a =
]
MI
ﬁl
N
N2
LHH‘
1NN )

[ ™ ™ |

1

b

tan in-de-ci-bleen 1 can - to.

" o

i O

A

53



Analisis formal del Albazo “Anoranzas”

Género Musical: Albazo
Tempo: 6. =100
Métrica: Compas de 6/8

De acuerdo con el analisis de la forma, se aprecia que este Albazo escrito
en compas de 6/8 inicia con una introduccion en La menor de 18
compases, los cuales conducen a las tres secciones o partes de la obra.
La primera seccion (A), conformada por 40 compases, se subdivide en
tres partes |a b a’| la primera subdivision inicia en Mi Mayor como

dominante, posee un paréntesis volta primer y segundo final mejor

conocido como casilla unoy casillados | . 2. para pasar

a la segunda subdivisién que inicia en Sol Mayor, dominante del relativo
mayor de la tonalidad principal, manteniendo la estructura arménica del
acompafnamiento y finalmente se re-expone la parte inicial resolviendo a
la tonalidad de La Mayor. La seccion (B) formada por 19 compases, se
presenta luego de un puente (interludio) de 22 compases en la nueva
tonalidad de La Mayor, se subdivide en dos partes |c d| la primera inicia
en La Mayor y la segunda subdivisibn cambia de modo mayor a menor:
La menor. Posteriormente se retoma la introduccion inicial de 18
compases, para finalizar la obra con la seccion (A’) de 39 compases,
conformada por las partes |b ||a:|| cuya tonalidad en la primera subdivision
inicia en Sol Mayor y en Mi Mayor la segunda subdivision que se va
repitiendo varias veces diminuendo poco a poco. Vale recalcar que la
melodia esta escrita en base a la escala de La menor. Este albazo
presenta una forma ternaria sencilla: Introduccién A-B-A’. En cuanto a la
linea melddica, la nota mas grave es “La” ubicada en la segunda linea
adicional por debajo del pentagrama, y la mas aguda es “Re” ubicada en

la cuarta linea del pentagrama. La intervdlica de la linea melddica va
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desde la segunda menor hasta la sexta menor y el intervalo mas

frecuente es la segunda mayor.

Forma del Albazo “Anoranzas”: Ternaria Sencilla AB A’

138 Compases

A Exposicion B Seccion A
Central Reexposicion
Introduccion |laba’ Puente |ab|

b [[a:]]

o |9 | ) o o o
R S |€]8 |8

© | O © 1) © ¥s) S

18 40 22 19 39
Compases Compases Compases | Compases Compases

Anaélisis Armoénico

Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de
armonizacién de la escala de La menor natural, su principal caracteristica
es la utilizacién del 5to grado que se dirige por lo general al 1er grado, y el
uso casi exclusivo de tres acordes durante toda la obra (I-V grados de la
escala menor natural), asi como la dominante del relativo mayor (Sol

Mayor) En la obra el compositor hace uso de una armonia tradicional.

Analisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
este Albazo, predominan las tres negras y negra — corchea — corchea —
negra. En cuanto a la melodia de la obra, se desarrolla en figuraciones de
negras, corcheas, y negras con punto generalmente, aunque existe la

presencia de semicorcheas especialmente en la introduccion e interludio.
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También se puede apreciar como caracteristica ritmica de este Albazo, el
“‘comienzo acéfalo” en donde la melodia comienza con un silencio de
corchea y de manera anacrusica en lugar de hacerlo con una nota fuerte

en el primer tiempo.

Anélisis Melddico

El Albazo utiliza la escala de Am natural pero de manera principal en
algunas partes de la obra usa también alturas de la escala pentafénica de

la forma (T-3m-2M-2M-3m) que parte de la nota La como nucleo.

A (L resmerowes wiset!

ber s

Texto:

ANORANZAS

¢ Por qué tendran? tan indecible en canto,
las cosas que rodearon nuestra infancia.
Todavia hay ternuras en la cuna,

en que velaron hadas nuestro suefio.
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Interpretacion:

El texto nos habla del recuerdo de todos los sucesos que rodearon su
infancia, con aquellas ilusiones de vivir utopias en
encontramos rodeados de hadas que velen nuestros suefios. Todos los

recuerdos habitan en nuestras almohadas que se convierten en el umbral

Con sus cantos, arrullos de laguna,

con sus besos, como hdlitos de ensuefio.
Alli volé, nuestro infantil empefio,

tras la vision, quimérica de alguna

mariposa en los rayos de la luna.

Y fue de un mundo, de ficciones duefio,
en que velaron hadas nuestros suefios.
Parecen en el blando colchoncito,

en que flotan, las cintas de la almohada.
Bajo el blanco aletear de las cortinas,
Se ha quedado dormida muy quedito,

la primera ilusion, arrebujada,

entre el calido nidal de muselinas.

Por qué tendran? tan indecible encanto,

las cosas que rodearon nuestra infancia

al mundo de las quimeras.
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Dolor en la cumbre

Letra y Musica: Julio Becerra

"Vals"

|

Trascripcion: Lucia Figueroa
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Dolor en la cumbre
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Andlisis formal del Vals “Dolor en la cumbre”

Género Musical: Vals
Tempo: 6 =120
Métrica: Compas de 3/4

De acuerdo con el andlisis de la forma, se aprecia que este Vals escrito
en compas de 3/4 inicia con una introduccion en La Mayor de 16
compases, los cuales conducen a las tres secciones o partes de la obra
ya que se van repitiendo a manera de interludios. La primera seccién (A),
conformada por 32 compases, se subdivide en dos partes |a b| la primera
subdivision inicia en el modo menor (La menor) y la segunda subdivision
inicia en La Mayor como la tonalidad principal, manteniendo la estructura
armonica del acompafamiento. La seccién (B) formada por 36 compases,
se presenta luego de un puente (interludio) de 16 compases idéntico a la
introduccién; se subdivide en dos partes |c d| la primera inicia en La
menor y la segunda subdivision conserva este modo menor, luego de
pasar del modo Mayor al menor en un juego armonico. Posteriormente se
retoma la introduccion inicial a manera de interludio, para finalizar la obra
con la seccion (A’) con ciertas variaciones en la estructura final, esta
Gltima secciéon de 18 compases, mantiene la tonalidad de La Mayor. La
CODA esta compuesta por 11 compases, determinando que los tres
primeros compases de la misma son parte de la variacién final de (A’).
Para finalizar utiliza el compositor una cadencia auténtica conclusiva t D t.
Vale recalcar que la melodia esta escrita en base a la escala de La
Mayor. Este Vals presenta una forma ternaria sencilla: Introduccién A-B-A’
CODA. En cuanto a la linea melddica, la nota mas grave es “Sol #”
ubicado debajo de la segunda linea adicional en la parte inferior del
pentagrama, y la mas aguda es “Re” ubicada en la cuarta linea del

pentagrama. La intervdlica de la linea melddica va desde la segunda
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menor hasta la sexta mayor y el intervalo mas frecuente es la segunda

mayor.

Forma del Vals “Dolor en la Cumbre”: Ternaria Sencilla AB A’

129 Compases

A Exposicion B Seccidn A’
Central Reexposicion
Introduccién |ab| Puente |cd]| CODA
a(17c) pb(15c) c(19c) d(17c)
16 Compases | 32 Compases 16 36 Compases | 18 Compases 11
Compases Comp.
Analisis Arménico
Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de

armonizaciéon de la escala de La Mayor, su principal caracteristica es la
utilizacion del 4to y 5to grado (Subdominante y Dominante) que se dirigen
por lo general al ler grado (ToOnica), por lo tanto existe un uso casi
exclusivo de tres acordes durante toda la obra (I-1V-V- grados de la escala

mayor). En la composicion se hace uso de una armonia tradicional.
Analisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo
del Vals, predomina la blanca con puto (en una voz) junto a dos negras y
las tres negras. En cuanto a la melodia de la obra, se desarrolla en
figuraciones de negras, corcheas, y blancas generalmente, aunque existe
la presencia de semicorcheas.
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También se puede apreciar como caracteristica ritmica de este Vals, los
“comienzos acéfalos” en donde la melodia comienza con un silencio de
corchea y de manera anacrasica, aunque en algunos compases lo hace

con una nota fuerte en el primer tiempo.

a-le-gre ful -gu -[ra -

! zlg

15.

Anélisis Melddico

El Vals utiliza la escala de AM pero de manera principal en algunas partes
de la obra usa también alturas de la escala pentafonica de la forma (T-

2M-3M-5J-6M) que parte de la nota La como ndcleo.

e

Texto:

DOLOR EN LA CUMBRE

En la montana azul, de nuestras ilusiones,

el sol de la esperanza, alegre fulguraba.
Aurora, viento y rio, nos daban sus canciones,

Y el alma tuya y mia, fueron un alma sola.
Ante el altar, de la Virgen, de una capillita blanca.
Ante el altar, de la Virgen, de una capillita blanca.

Juntos sembramos, el campo dorado de los suefios.
Las mieses milagrosas de lirios y azucenas,

de blancas margaritas, de rojas amapolas,
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nos dieron su perfume, nos dieron sus colores,
y lejos estuvieron testigos que nos vieran,

y lejos las tormentas y lejos los pesares.
Por un cuarto de siglo, minuto de existencia,
por un cuarto de siglo, minuto de existencia.
Doraban los trigales, de tu fecunda siembra.
Las flores nuestras con pétalos de amores,

de suefios su fragancia de anhelo sus colores.
Las flores nuestras, amaneciendo estaban.

Ayer, hoy, siempre.

Interpretacion:

El texto nos habla de que todas aquellas ilusiones juveniles del amor
vestido de colores como pétalos de margaritas se encuentran en la
cumbre de una montafia azul donde tanto la luz como los anhelos
entusiasmados irradiaban y perfumaban aquellos momentos vividos con
la persona amada, donde no habian mas testigos que el sol, las flores y

los anhelos.
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Piano

[La Fiesta de los Animales
Cancion Infantil (Pasacalle) Ing. Julio Becerra

Transcripcion: Lucia Margarita Figueroa Robles
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2 La Fiesta de los Animales
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Anédlisis formal del Pasacalle “La Fiesta de los Animales”

Género Musical: Pasacalle
Tempo: 6 =120
Métrica: Compas de 2/4

De acuerdo con el andlisis de la forma, se aprecia que este Pasacalle
escrito en compas de 2/4 inicia con una introduccion en Re Mayor de 10
compases que en el transcurso de la obra se van repitiendo a manera de
interludios. La primera seccion (A), conformada por 24 compases,
constituye la primera estrofa del pasacalle que se subdivide en dos partes
|]a b|] ambas subdivisiones inician en la tonalidad de la Tonica,
manteniendo la estructura armonica del acompafiamiento. La siguiente
estrofa (A’) formada por 24 compases, se presenta luego de un puente
(interludio) de 10 compases idéntico a la introduccion; se subdivide asi
mismo en dos partes |a b|] que conservan la tonalidad mayor. Finaliza la
obra con la seccién (B) que constituye el estribillo de la cancién, esta
conformado por 18 compases, manteniendo la tonalidad de Re Mayor con
la repeticion respectiva. La CODA esté dispuesta en los 10 compases de
la introduccién, formando una cadencia auténtica conclusiva t D t. Vale
recalcar que la melodia esta escrita en base a la escala de Re Mayor.
Este Pasacalle presenta una forma compuesta: Introduccion A-A-B
CODA. En cuanto a la linea melddica, la nota mas grave es “La” ubicada
en la segunda linea adicional bajo el pentagrama, y la mas aguda es “Si”
ubicada en la tercera linea del pentagrama. La intervélica de la linea
melddica va desde la segunda menor hasta la séptima mayor y el

intervalo méas usado es la tercera menor.
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Forma del Pasacalle “La Fiesta de los Animales”: Forma Compuesta A AB

96 Compases

A Exposicion A Estrofa B
(Estrofa) |cd| Estribillo
Introduccion Puente CODA
lab|
a(16c) pb(8c) a(16c) b(8c)
10 Compases | 24 Compases 10 24 Compases | 18 Compases 10
Compases Comp.

Analisis Armoénico

Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de
armonizacion de la escala de Re Mayor, su principal caracteristica es la
utilizaciéon del 5to grado que se dirige por lo general al 1er grado, y el uso
casi exclusivo de dos acordes durante toda la cancién de caracter infantil
(I-v grados de la escala Mayor). Se observa que en la obra el compositor

hace uso de una armonia tradicional.

Anaélisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
este Pasacalle, predominan las cuatro corcheas. En cuanto a la melodia
de la obra, se desarrolla en figuraciones de corcheas, semicorcheas y

blancas generalmente, aunque existe también la presencia de negras.
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También se puede apreciar el “comienzo acéfalo” en donde la melodia
comienza con un silencio de negra y de manera anacrusica en lugar de

hacerlo con una nota fuerte en el primer tiempo.
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Analisis Melddico

El Pasacalle utiliza la escala de DM pero de manera principal en algunas
partes de la obra usan también alturas de la escala pentafénica de la

forma (T-2M-3M-5J-6M) que parte de la hota Re como nucleo.

j—uﬁrrm

Texto:

LA FIESTA DE LOS ANIMALES

En la fiesta del ledn una orquesta se formé
en la fiesta del le6n una orquesta se formé
pero tanta bulla armé que la siesta no durmio
/La sefora dofia osa usa tacones muy altos
gue camina dando saltos / (bis)

colibri colibri de mil colores

muy amigo muy amigo de las flores

con las alas vuela vuela con el pico pico te acolimé
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Interpretacion:

El texto dirigido a un publico infantil cuenta una pequefia historia de una
fiesta en la que los animales llenos de algarabia conforman una orquesta
completa; ante su emocién producen demasiado tumulto interrumpiendo
la siesta de los demas. A esta fiesta llena de colorido asisten muchos

animales como: 0sos, colibris, leones y aves.
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Analisis formal de la Cumbia “La Horchata”

Género Musical: Cumbia
Tempo: 6 =102
Métrica: Compas de 4/4

De acuerdo con el analisis de la forma, se aprecia que esta Cumbia
escrita en compas de 4/4 inicia con una introduccién en la dominante de
La menor que dura 10 compases, los cuales conducen a las diversas
secciones 0 partes de la obra ya que se van repitiendo a manera de
interludios. La primera seccion (A) que constituye la primera estrofa, esta
conformada por 28 compases, se subdivide en dos partes |a b| la primera
subdivision continua en la tonalidad menor y la segunda subdivision inicia
en la relativa mayor (Do Mayor), manteniendo la estructura armoénica del
acompafiamiento. La seccién (B) que representa el estribillo, esta formada
por 10 compases que se mantienen en la tonalidad, y se iran repitiendo
constantemente luego de las estrofas con variaciones. La seccion (A’) que
se presenta luego de un puente (interludio) de 10 compases, establece la
primera estrofa con variaciones de las cuatro restantes que llevan la
misma estructura y consta de 16 compases en la misma tonalidad de la
Tonica. Y de esta manera, jugando con pequefios puentes que resultan
ser ritmos solos, y en ocasiones el interludio, se va alternando estrofa (A’)
estribillo (B) hasta retomar a la CODA que estd compuesta por 8
compases de la introduccion inicial con repeticion (diminuendo poco a
poco). Vale recalcar que la melodia esté escrita en base a la escala de La
menor. Esta Cumbia presenta una forma compuesta: Introduccién A-B-A’-
B-A’-B-A’-B-A’-B CODA. En cuanto a la linea melddica, la nota mas grave
es “Do” ubicada en la primera linea adicional en la parte inferior del
pentagrama, y la mas aguda es “Re” ubicada en la cuarta linea del

pentagrama. La intervalica de la linea melddica va desde la segunda
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mayor hasta la sexta menor y el intervalo mas frecuente es la segunda

mayor.

Forma de la Cumbia “La Horchata”: Compuesta ABA’'BA’BA’'BA’B

188 Compases

A Estrofa B A
Introduccién |ab] Puente Estribillo Estrofa con | CODA
a(1l4c) pb(14c) variacion
10 Compases | 28 Compases 10 10 Compases | 16 Compases
Compases Comp.

Anaélisis Armoénico

Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de
armonizacién de la escala de La menor natural, su principal caracteristica
es la utilizacion del 5to grado (Dominante) que se dirige por lo general al
ler grado (Ténica) en la tonalidad menor asi como la Ténica y
Subdominante de la relativa mayor (Do Mayor) y el uso casi exclusivo de
cuatro acordes durante toda la obra (I-V grados de la escala menor
natural) y (I-IV grados de la relativa mayor) En la obra el compositor hace

uso de una armonia tradicional.

Anaélisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
esta Cumbia, predomina la blanca como primera voz junto a tres negras
en cada compas. En cuanto a la melodia de la obra, se desarrolla en
figuraciones de negras con punto, corcheas y blancas generalmente,
aunque existe también la presencia de redondas sobre todo para las

culminaciones.
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También se puede apreciar como caracteristica ritmica de este Albazo, el

“comienzo acéfalo” en donde la melodia comienza en el ultimo tiempo de

manera anacruasica.
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Analisis Melddico

El Albazo utiliza la escala de Am natural pero de manera principal en

algunas partes de la obra usa también alturas de la escala pentafénica de

la forma (T-3m-2M-2M-3m) que parte de la nota La como nucleo.
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LA HORCHATA

Texto:

Yo quiero hacer un remedio
gue cure muchos dolores,

dolores desde los pies, llegando a la cabeza.

Por eso tengo en mi huerto plantitas de mil sabores.
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Sabores ricos olores, salud, fragancia y amor.
/Plantitas de buen sabor, para quitar el dolor/ (bis)
Menta, Malba, escancel.

Pena pena, y Toronjil. Canchalahua, Diente de leon.
/Plantitas de buen sabor, para quitar el dolor/ (bis)
Cafa brava, Santa Maria, Clavel blanco, y la Hortiga.
/Plantitas de buen sabor, para quitar el dolor/ (bis)
Violeta, Paico y Shullo, Hierba luisa, y el Jazmin.
Cucharillo, Colae' caballo, Zango
/Plantitas de buen sabor, para quitar el dolor/ (bis)
Poleo, Cremor y Nitro, Monterusio, Chenche mani.

/Plantitas de buen sabor, para quitar el dolor/ (bis)

Interpretacion:

El texto de esta cumbia muy alegre hace referencia a las bebidas
medicinales que son frecuentemente consumidas por quienes habitamos
en esta bella provincia de Loja. El compositor nombra diversas plantas
saludables que ademas de expedir un sabroso olor, curan muchas
enfermedades y son agradables al paladar, y el objetivo es el de
conseguir un remedio preparando algunas plantas que curen muchos
dolores en diversas partes del cuerpo y que ademas de ser fragantes,

tengan un buen sabor. De ahi el titulo de Horchata.

83



Score

Piano

Para Ti1 Cariamanga
Vals

B7

Em

Julio Becerra

Transcripcion: Lugia Figueroa R.
?lm pC lﬁlil é £

E7 Am
t t N
) pu— ¢
B -
Quie-ro que t::/i-ma - gi-nes lo que | vo vov a can - tar
. L | : . s
e e e e 3 4 - £ ¢ 2 I I
P I P Py I 1 1 P 'I |
e e | % = e
Em B7 C B7 Em Em
14
[ 9 ] P\Y — % - — T e = \ . -
@ ‘ 7 1 I y - -
Hey—Ta 2% ¢ s ﬂi iﬂ g < s s é $ ss
oJ oo o
ve-ras que muy bo 4 ni - to co-no-jc u - na ciu - dad Tie-ne un o-be ¢ lis-co di-ri-
pEE——— =T = =R e 35| 1 FE
o : i i ‘ 1 o [ o o | i
E7 Am & B7 Em
20
SEEs == e e Y e
gy 3 F ﬁ—‘jﬂi === itreiee— &
! v @
gi-ckll)n-cia el | sol tam-bien-el al - lzu don-degel | In - ca se ba + fio Su pai -
T B w 3
D e S e S s SeEESTE
® T [ _J—— I T T ® T T ® o I
T T — o \ T ] T o | | T
D7 G C
——— o A i S
gy 04— z & g
4 : B
sa-jsgs de ma+ iz de tra - lm-jg)' de wva + lor con la
| ul Eﬁ ‘ i !5 : % s 3 s 3 E E
o ‘ ] ] t =
P I '_tﬁl; I
o e He T — . e = =




2 Para Ti Cariamanga

B7 Em E7
35
N8 1 N [ o T— —
] N I I IAY 1 A " | N 1 Il | Il
1T y i S——— S — - f ¥ - I 1
Y70 ui‘:‘: e -

) = LSS | S # ﬁ= s B =

be-lle-za sin |- par——__ | de las |[chi-cas del lu t gar |— ve-ras que soy de
\ N \ | I
O - : I 1 i ]

e e e R e S e e e e e
=~ E 1 o= I o I ] I AT I =] I i I He
bl I 1 LA 1 LA | o 1 T 2 [1hd
Am Em B7 Em

43

H & A | - I\ - ™~ | N | N -

o IR} Il Il l\' ] IAY 1 1 1 1 { 11l Il _i 111 é } )

N == %= 2 = e — = ¢

D s e e o o = = =
Cal-vas y que | Ca-ria-man-gaes t pe - ra a to-do el que |quie-ra vi-si 1 tar a mi  ciu-dad

o ° o ° | | : o
o & 1 | n 13 1
i E i o — I s — B L s —
I I & | l & ] - j [ & J
E7 Am F Em B7
50
) 4 N ™ ] [ \ = — | N

tein-vi-toa-Ca-ria -jman-ga a sa-bo + rear la fres + cu - ra fra - gan-cia-que sees { ca-pa del en-
> 9 >

e e e L e =
@:ﬁj—‘ 1 -1 n 1 1
Il i 1 L I d d
1 L™ 1 1 | P | 1 1 1 1 1
o n® T T LA l o 1 f T
Em E7 Am F Em
36
H & I\ | NI | = N f— o
o IAY N n N | 1 1 1\ 1 1 N | s | | Il
[”‘f\ A { 3 ) 4 1 1 Il
53 —% 2 Eﬁ:ﬂ:ﬁ:é“y, e s
can - toen mi ciu - dad tein-vi-toa-Ca-ria -jman-ga  a sa-bo 1 rear la fres + cu - ra
D e e e e e e = = =
= R E ===
1T I ek Il P o 1 L. 1 1 Ll 1 I 1 1
[ 4 [ .‘ bt .‘ (| T | q. | | .‘ I I
»7 Em Fine
62
() 4 N — N I\ NI |
D" 11 1] 1 { 1 ﬁ l\ l‘\ - ) - 1 1
EES = — s "I o
fra - gan - cia-que sees 1| ca-pa del en {can - toen mi ciu - dad D.S. al Fine| ca-pa del en-
)z i ; ; i ‘—‘1—k—0‘ — —
O} T I | N ] | n 1 1 L T
= o AN} & ] 1 = o Il
- T 1 b T T - 1 Py o b 1
T T [ 4 o ¢ v
B7 Em Am B7 Em B7 Em
68
A u — = |
AN3Y i 7 — i/‘ g' E' E. E € i s s
) I yo | | [ | |

can - toen-mi - ciu 1 dad.

hod
v
| 1REE
B
e
e
e
il
F
ull
¢lel
N3
| JRES
oiel
N
N

85



Anélisis formal del Vals “Parati Cariamanga”

Género Musical: Vals
Tempo: 6 =120
Métrica: Compas de 3/4

De acuerdo con el andlisis de la forma, se aprecia que este Vals escrito
en compas de 3/4 inicia con una introduccion en la dominante de Mi
menor que consta de 8 compases. La primera seccidén (A), conformada
por 24 compases, se subdivide en dos partes |a a’| la primera subdivision
inicia en Mi menor y la segunda subdivision mantiene esta tonalidad
principal que luego se repetira, conservando la estructura arménica del
acompafamiento. La seccion (B) formada por 16 compases, se subdivide
en dos partes |b b’| la primera inicia en Ml menor alternando con el modo
Mayor (Mi mayor) y la segunda subdivision inicia en la Subdominante del
relativo mayor (Do Mayor). Posteriormente la tercera seccion de la obra se
presenta con 24 compases subdivididos en dos partes |c ¢’| que cambian
del modo menor al mayor iniciando en ambos casos en la tonalidad de Mi
mayor. La segunda subdivision se repite nuevamente. La CODA esta
compuesta por 7 compases, determinando que los tres primeros
compases son parte de la ultima seccion (C). Para finalizar utiliza el
compositor una cadencia auténtica conclusiva t D t. Vale recalcar que la
melodia esta escrita en base a la escala de Mi menor. Este Vals presenta
una forma ternaria sencilla: Introduccion A-B-C CODA. En cuanto a la
linea melddica, la nota mas grave es “Si” ubicado debajo de la primera
linea adicional en la parte inferior del pentagrama, y la mas aguda es “Mi”
ubicada en el cuarto espacio del pentagrama. La intervalica de la linea
melodica va desde la segunda menor hasta la octava justa y el intervalo

mas frecuente es la segunda mayor.
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Forma del Vals “Para ti Cariamanga”: Ternaria SencillaAB C

79 Compases

A Exposicion B Estrofa C Estribillo

Introduccién la ||| b b’| lc |Ic’:]| CODA

a(8c) | b(8c) b(8c) b(8c) c(8c) c(8c)

8 Compases 24 Compases 16 Compases 24 Compases 7 Compases

Analisis Armoénico

Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de
armonizacion de la escala de Mi menor natural, su principal caracteristica
es la utilizacién del 5to grado menor que se dirige por lo general al ler
grado, y el uso casi exclusivo de tres acordes durante toda la obra (I-IV-V
grados de la escala menor natural) aunque también se emplean acordes
de la subdominante y dominante del relativo mayor (Do Mayor y Re

Mayor). En la obra el compositor hace uso de una armonia tradicional.

Anaélisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
este Vals, predominan las tres negras y la corche — negra — corchea —
negra. En cuanto a la melodia de la obra, se desarrolla en figuraciones de
negras, corcheas, y blancas generalmente, aunque existe la presencia de

semicorcheas especialmente en la introduccion.
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También se puede apreciar como caracteristica ritmica de este Vals, el
“‘comienzo acéfalo” en donde la melodia comienza con un silencio de
corchea y de manera anacruasica en lugar de hacerlo con una nota fuerte
en el primer tiempo.
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Anélisis Melddico

El Vals utiliza la escala de Em natural pero de manera principal en
algunas partes de la obra usa también alturas de la escala pentafénica de
la forma (T-3m-2M-2M-3m) que parte de la nota Mi como nucleo.

ﬁﬁ;_f?i

Texto:

PARA TI CARIAMANGA

Quiero que te imagines lo que yo voy a cantar
Veras que muy bonito conocer una ciudad
Tiene un obelisco dirigido hacia el sol
y también el altar donde el Inca se bafo
Su paisaje es de maiz de trabajo y de valor
con la belleza sin par de las chicas del lugar
Veras que soy de Calvas y que Cariamanga espera

A todo el que quiera visitar a mi ciudad
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/te invito a Cariamanga a saborear la frescura

fragancia que se escapa del encanto en mi ciudad/ (bis)

Interpretacion:

El compositor comprometido a engalanar los bellos cantones de la
provincia de Loja, dedica esta composicién a la cabecera cantonal de
Calvas, Cariamanga, un bello poblado de un clima templado y seco, que
cuenta con admirables paisajes de maiz. Expresa en esta composicion el
carifio y la gratitud que siente por su tierra que es un verdadero altar
dirigido al sol, de hombres y mujeres valerosos y trabajadores. Finalmente
realiza una invitacion a saborear de la fresca fragancia que se escapa del

encanto de esta bella ciudad.
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Anédlisis formal del Vals “Villancico de las Vocales”

Género Musical: Vals
Tempo: 6 =120
Métrica: Compas de 3/4

De acuerdo con el andlisis de la forma, se aprecia que este Vals escrito
en compéas de 3/4 y no tiene introduccion pero cuenta con dos secciones
que constituyen la estrofa y el estribilo que se va repitiendo
constantemente. La primera seccion (A), conformada por 41 compases,
se subdivide en dos partes |a b| la primera subdivisién inicia en La mayor
y la segunda subdivision inicia en el sudbominante de la ténica (Re
mayor), manteniendo la estructura arménica del acompafiamiento. La
seccion (B) formada por 22 compases se subdivide en dos partes |c d|
que conservan la tonalidad de la ténica. Posteriormente se va retomando
lc d]

respectivamente. Este Vals presenta una forma compuesta A-B-B’-B”. En

la seccién (B) alternando repeticiones en las subdivisiones
cuanto a la linea melddica, la nota mas grave es “Sol” ubicado debajo de
la segunda linea adicional en la parte inferior del pentagrama, y la mas
aguda es “Si” ubicada sobre la primera linea adicional superior del
pentagrama. La intervalica de la linea melddica va desde la segunda
mayor hasta la octava justa, y el intervalo mas frecuente es la tercera

mayor.

Forma del Vals “Villancico de las Vocales”: Compuesta A B B’'B”’

108 Compases

A Estrofa B Estribillo B Estribillo B Estribillo
| :|[b:]] |[c :||d | |[c :|[d:]] |cd|
a(21c) | c(20c) c(14c) | d(8c) c(14c) | d(16c) c(7c) | d(8c)
41 Compases 22 Compases 30 Compases 15 Compases
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Anélisis Arménico

Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de
armonizacion de la escala de La mayor, su principal caracteristica es la
utilizacion del 5to y 4to grados que se dirigen por lo general al 1er grado,
y el uso casi exclusivo de cuatro acordes durante toda la obra (I-IV-V
grados de la escala mayor) asi como la subdominante de la relativa
menor (Si menor). En la obra el compositor hace uso de una armonia

tradicional.

Analisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
este Vals, predominan las tres negras. En cuanto a la melodia de la obra,
se desarrolla en figuraciones de negras, corcheas, Yy blancas

generalmente.

NN\
T

ni-fo Je -| sus se |vie-nea ju -

También se puede apreciar como caracteristica ritmica de este Vals, en
los inicios de frase, un “comienzo acéfalo” en donde la melodia empieza
en el tercer tiempo de manera anacrusica en lugar de hacerlo con una

nota fuerte en el primer tiempo.
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Anélisis Melddico

El Vals utiliza la escala de AM pero de manera principal en algunas partes
de la obra usa también alturas de la escala pentafonica de la forma (T-

2M-3M-5J-6M) que parte de la nota La como nucleo.

b T

Texto:

VILLANCICO DE LAS VOCALES

El nifio Jesus se viene a jugar
con las vocales y el pizarron.
Y nuestra clase sera
el pesebre para leer y luego escribir.
La a la a como vuelo del ruisefior
la i pequefia cual aleli
aiuuioea
La o redonda como el balén
la u las uvas de mi jardin
aiuuioie

la e estudiando podras saberaiuaiueo

Interpretacion:

En este Vals denominado “Villancico de las Vocales” dirigido a un publico

infantil, el compositor pretende ensefiar a los nifios las vocales contando
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una historia de Jesus que viene a jugar con un pizarron, convirtiendo el
salon de clases en un pesebre desde donde relacionard cada una de las

vocales con animales u objetos que se encuentran en nuestro entorno.
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Anélisis formal de la Rumba — Reggaeton “Zamorita”

Género Musical: Rumba — Reggaeton
Tempo: n =120
Métrica: Compas de 4/4

De acuerdo con el analisis de la forma, se aprecia que esta Rumba —
Reggaeton escrito en compas de 4/4 inicia con una introduccién en La
mayor de 18 compases, los cuales conducen a las tres secciones o partes
de la obra. La primera seccién (A), conformada por 36 compases, se
subdivide en dos partes |a b| ambas subdivisiones inician en el modo
menor (La menor). La seccién (B) formada por 36 compases, se presenta
luego de un puente (interludio) de 6 compases en la dominante de la
ténica (Mi mayor), y dicha seccion se subdivide en |c ¢’ d d’| en la
tonalidad principal de La mayor, manteniendo la estructura arménica del
acompafiamiento. Posteriormente se retoma la introduccién inicial de 18
compases, para finalizar la obra con la seccién (C) de 48 compases,
conformada por las partes |le:|le’ f| cuya tonalidad en la primera
subdivision inicia en el modo menor de la ténica (La menor)
manteniéndose durante la segunda subdivision. La tercera subdivision
cambia el modo menor a la ténica principal de la rumba - reggaetén (La
mayor) para culminar la obra con una CODA de 8 compases en la
subdominante del modo menor (Re menor). Vale recalcar que la melodia
esti escrita en base a la escala de La mayor. Esta rumba - reggaeton
presenta una forma ternaria sencilla: Introduccion A-B-C. En cuanto a la
linea melddica, la nota mas grave es “La” ubicada en la segunda linea
adicional por debajo del pentagrama, y la mas aguda es “Re” ubicada en
la cuarta linea del pentagrama. La intervalica de la linea melddica va
desde la segunda menor hasta la sexta mayor y el intervalo mas frecuente

es la segunda menor.
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Forma de la Rumba — Reggaeton “Zamorita”: Ternaria SencillaAB C

152 Compases

A B C Estrofa
Estrofa Estribillo con
Introduccion Puente lcecd variacion CODA
|ab| |
|le:]le’ f |
o | o S | © o )
SR |8 |8 |§
© o © S ) =
18 36 6 36 48 8
Compases Comp. Comp. | Compases | Compases | Compases

Analisis Armoénico

Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de
armonizaciéon de la escala de La mayor, su principal caracteristica es la
utilizaciéon del 5to grado que se dirige por lo general al 1er grado, y el uso
casi exclusivo de dos acordes durante toda la obra (I-V grados de la
escala mayor). En la obra el compositor hace uso de una armonia

tradicional.
Analisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
esta Rumba - Reggaetdén, predominan las dos negras con punto y una
negra. En cuanto a la melodia de la obra, se desarrolla en figuraciones de

negras, corcheas, y blancas generalmente.

A iiels o -

= TTET = 8 5 I | T

i e =
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También se puede apreciar como caracteristica ritmica de este Albazo, el
‘comienzo acéfalo” en donde la melodia comienza luego de un silencio de
negra con punto, de forma anacrusica en lugar de hacerlo con una nota

fuerte en el primer tiempo.

al been T 10T~ D

EF —
5‘6?:“:_” e =

(:F_:a — P

Anélisis Melddico

El Albazo utiliza la escala de AM pero de manera principal en algunas
partes de la obra usa también alturas de la escala pentafénica de la forma
(T-2M-3M-5J-6M) que parte de la nota La como nucleo.

P et
Texto:
ZAMORITA

Si tu entorno es de verdor,
si el Zamora es tu gigante,
si tu entorno es de verdor,
si el Zamora es tu gigante.

Ya te fuiste pa' delante,

sea el turismo el sefior.

Ya te Caliente humedo,

tu talle pegas inmensas, primor.

Caliente himedo tu talle,
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Pegas inmensas, primor.
/Platano, yuca, sabor rico sol, inmenso valle/ (bis)
Bella muchacha! amazonica,
sedienta cual colibri.

Por canoa o por pica
hemos llegado hasta aqui.

Por canoa y por pica
hemos llegado hasta aqui.

Sean estas y mas de estas mis caricias,
paratiy para ti, suaves delicias.
Selva de mis ilusiones,
Zamorita quiéreme a mi.

Tierra de mis ilusiones,

Zamorita quiéreme a mi.

Interpretacion:

Al igual que la belleza de la serrania, el compositor establece en el texto,
la alegria que siente al encontrarse en el oriente ecuatoriano, Zamora con
su bello entorno de verdor, aves y cascadas, deleita los parajes tropicales.
Su clima, comida y mujeres se convierten en suaves delicias y a la

provincia, en una selva de las mas insondables ilusiones.
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Vilcabamba
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Vilcabamba
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Anédlisis formal de la Bomba “Vilcabamba”

Género Musical: Bomba
Tempo: 6. =123
Métrica: Compas de 6/8

De acuerdo con el andlisis de la forma, se aprecia que esta Bomba escrita
en compas de 6/8 inicia con una introduccion en La menor de 25
compases. La primera seccion (A), conformada por 50 compases, se
subdivide en tres partes |a b c| cada una de las cuales inician en la tonica
de la tonalidad principal (La menor), manteniendo la estructura arménica
del acompafiamiento. La seccién (B) formada por 18 compases, se
presenta luego de un puente (interludio) de 5 compases en el modo
mayor, se subdivide en dos partes |c d| gue mantienen la armonia de este
modo (La Mayor). Posteriormente se presenta un nuevo puente de 5
compases que mantiene la armonia anterior, continua la Bomba con la
seccion (C) de 27 compases, conformada por las partes |e f g| cuya
tonalidad en la primera subdivision inicia en la ténica de la tonalidad
principal de la obra (La menor) mientras las siguientes subdivisiones
cambian al modo mayor (La mayor). Para finalizar, la seccion (A’) de 20
compases, se presenta luego de un puente de 8 compases conservando
la armonizacion en el modo mayor, y finalmente se presenta una CODA
de 4 compases que retoma la tonalidad principal pasando del modo
mayor al menor. Vale recalcar que la melodia esta escrita en base a la
escala de La menor. Esta bomba presenta una forma compuesta:
Introduccion A-B-C-A’. En cuanto a la linea melédica, la nota mas grave
es “La” ubicada en la segunda linea adicional por debajo del pentagrama,
y la mas aguda es “Mi” ubicada en el cuarto espacio del pentagrama. La
intervalica de la linea melddica va desde la segunda menor hasta la

séptima menor y el intervalo mas frecuente es la tercera menor.
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Forma de la Bomba “Vilcabamba”: Compuesta AB C A’

149 Compases

A Estrofa B Pre C A
Estribillo Estribillo C
Introduc. laba’l Puente |cd| efg] Colision | O
a b a C d e f g D
28c | 12c | 10c 8c | 10c | 8¢ | 12c | 7c A
25 50 Compases 5 Comp. | 18 Comp. | 27 Compases 20 4
Compases Comp.
Analisis Arménico
Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de

armonizacién de la escala de La menor natural, su principal caracteristica
es la utilizacion del 5to y 4to grados que se dirige por lo general al ler
grado, y el uso casi exclusivo de tres acordes durante toda la obra (I-IV-V
grados de la escala menor natural). En la obra el compositor hace uso de

una armonia tradicional.

Analisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
esta Bomba, predominan las seis corcheas y la negra — corchea —
corchea — negra. En cuanto a la melodia de la obra, se desarrolla en

figuraciones de negras, corcheas, y blancas con punto generalmente.
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También se puede apreciar como caracteristica ritmica de esta Bomba, el
‘comienzo acéfalo” en donde la melodia comienza con un silencio de

negra y de manera anacrusica en lugar de hacerlo con una nota fuerte en

el primer tiempo.
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Anélisis Melddico

La Bomba utiliza la escala de Am natural pero de manera principal en
algunas partes de la obra usa también alturas de la escala pentafonica de

la forma (T-3m-2M-2M-3m) que parte de la nota La como nucleo.

I

brer e

VILCABAMBA

Texto:

Alegre canto el de mi tierra,
Queden anclados en la alta sierra.
Orquidea, Lila, Manzana y Espiga,
Remanso tierno, del sol que abriga.

Alegre canto el de mi tierra,
Queden anclados en la alta sierra.

Vilcabamba, teldrico y florido.

El tiempo, se detuvo adormecido,
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Para beber la miel,
Para beber la miel,
La miel de tu campifa.

Perla de luna con su risa de nifa,
Algodon y piel, cafia y molienda.
Abrigada cuna, de la brisa dormida,
Perla de luna con su risa de nifa.
Caricia tierna de la dulce abuela,
Sagrado valle que el Mandango vela.
Primavera fresca, guitarra y quena,
Flor de Tilo que el valle engalana,
Colorido paraje, pintado por Dios.
Vilcabamba, mi pueblito amado.
Alegre canto el de mi tierra,

Queden anclados en la alta sierra.

Interpretacion:

En el texto se percibe la belleza de este “Valle Sagrado”, reconocido por
su asombroso colorido e inigualable belleza, escoltado por los rayos de
sol, los cerros y los rios, que junto al florido aroma primaveral, se
convierten en un verdadero paraje pintado por Dios en la sierra

ecuatoriana.
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Como un Lago dormido

(Pasillo)

Letra y Musica: Julio Becerra

=85

Maestoso J

1)
1”4
7

S o o

I

L |
o g
@

I
o

e

jd

7

o

—
| —

N
LS O
e s
ﬁlni 3
| | =]
. 2
it
TR
1% 8
e
&N E
ql
|
A0Sy
N 5 Mk
Ex3 =3
T '8 ”H_
S
o
N e
At 9 S ~t
N =
g
i 4 o i
H
m™ S
9 e ™
N ™
>N
N — S ——

13

o B ﬁ
[T 8
.
(=
N
e 8 L]
—III .q.a..
& ||unﬂ
Ann... ,w
Onl e
o | |8l
e
lll_a.m fl&. o~
= =
e & 4 “H_
a v v
| | | AT
i) 8 N
i vi v =
{ | ..w o~ -
<
i < “wy
bt =3
rS
i W o~ e
@
™~ 3
o~ || N
N wd |
N —— S ——

7

AL
S
TR < -~
[ YR HH_
[ | f=1
L g
.u-n. =
N = 7T
& v -
g |1
[=]
| | =
e
.F% z
o T
o HHI
™
AL SEW| ||
' | 100
ol = ):ri_
e S L
e i
. Pa
] m i
(=]
=
?
Il :
=
T
o)
N— S ——

118



x| =
sl ﬂ#
£
IIIG Aw -
He s ||
¥
e 8 e | (el
] «
o LS
g e 8 -~
|m e m = =
o g s v v .w
| |
—
o o A
3
)
g .J
S A~
«
] N
\ o~
-
A "
Y o
nw. B ST
[ Y D
MN STOeN | o~
9 >
A D _
NLe -
S RN Y|

A

I 17 1
¥

:q!:q! =
'.I
| 1

]

~t

QL ~t
~ T
= B
Ras B
NN L v

P

30

- IVl
b 1
el

Ayt

]

Ve~

L7 1 1 1

28
)
3>
)
w
28
~ D
' 1
Lo B
gl
'
> =
e 528
w
tal
(=]
\ = nnu
' 1
o8~
k7
o
~ g -~
)
=}
—H 151
~ S o~
||
L]
53]
- | L
E= ==
E
X e v o8
e
X W\U n.
o
N ——N T —

co

- =)

L) s

1

= .2

-

1

W =

2

™. 2
ﬂ’

1

=]

| || [+

(&)

ﬁ .

ML

Al 3

o

=

1

AN S
MI

H 4t
p” A IVl

37

119



g

7

T |

dos.
- ti - no.

ti

mi des

ni sen

lle - va - ba

W

(r7pr

- ma

a = T0

WA

’

Como un Lago dormido
2

7

g

1

- |cuer - dos

Ics,

- si con mis re

lo

P
£ Ikl
A

43
47
51

: 3

vier - no,
¢

1 3

)

;

dea-quel

4

ﬁl‘/J\&

120

be - so dea-mor

—

2

$

U‘/#Di'

Me con-fun-dien un

A

Hut ¥
'l:yu.'n

e):
35




4 Como un Lago dormido
59
# b b
« o -
I I i ] i
ANIV4 4 I | s . =
4
se vol-viden e -seins -| tan - te pri-ma - ve - | re - fo,
r ¢ v bl | ¢ Y gE
= B . . z 57
o o o o 1 4
=i AR A
63
= = =
5 —r—n e v &
ANIY4 | | | ] |
Py) ’ i | Y l
y des-dee-se mo -{men - to su-pe que te que {1 - a
_ 2 gl ) ) ‘g
. | I o o f >
] o — i —
I 4 - | iy 1
cr THp ] e fo 7° v
67
# = i {_E i = ﬂ i )ﬂ
GRS et "fe ‘
o) 4
en u-na so-la | no-che dea-mor pa-ra to-da la | vi - da.

e

!
®

I
T

|
P |
fe

ET 7ﬁp|’

4

121



Andlisis formal del Pasillo “Como un lago dormido”

Género Musical: Pasillo
Tempo: 6 =85
Métrica: Compas de 3/4

De acuerdo con el andlisis de la forma, se aprecia que este Pasillo escrito
en compdas de 3/4 inicia con una introduccién en la subdominante de la
relativa mayor de la tonalidad principal (Fa mayor) de 8 compases, los
cuales conducen a algunas secciones o partes de la obra a manera de
interludio. La primera seccién (A), conformada por 16 compases, se
subdivide en dos partes |a b| ambas subdivisiones inician en la ténica de
la tonalidad principal (La menor), manteniendo la estructura arménica del
acompafamiento. La seccién (B) formada por 16 compases, se presenta
luego de un puente (interludio) de 10 compases en la misma tonalidad, se
subdivide en dos partes |c d| que cambian de modo menor al mayor (La
Mayor). Posteriormente se retoma la introduccioén inicial de 8 compases,
para finalizar la obra con la seccién (C) de 24 compases, conformada por
las partes |e ||f:|| cuya tonalidad en la primera subdivision inicia en el
modo mayor (La Mayor) para pasar al modo menor en la segunda
subdivision. Vale recalcar que la melodia esta escrita en base a la escala
de La menor. Este pasillo presenta una forma ternaria sencilla:
Introduccion A-B-C. En cuanto a la linea melddica, la nota mas grave es
“Si” ubicada debajo de la primera linea adicional en la parte inferior del
pentagrama, y la mas aguda es “Mib” ubicada en el cuarto espacio del
pentagrama. La intervalica de la linea melddica va desde la segunda
menor hasta la sexta menor y el intervalo méas frecuente es la segunda

mayor.
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Forma del Pasillo “Como un lago dormido”: Ternaria SencillaAB C

74 Compases

A Estrofa B Pre C Estribillo
Estribillo
Introduccién |ab| Puente |cd| le [If:]]
a(8c) | b(8c) c(8c) | d(8c) | e(8) | f(16¢)
8 Compases | 16 Compases 10 16 24
Compases | Compases Compases

Analisis Armoénico

Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de
armonizacion de la escala de La menor natural, su principal caracteristica
es la utilizacién del 5to grado menor que se dirige por lo general al ler
grado, y el uso casi exclusivo de tres acordes durante toda la obra (I-V
grados de la escala menor natural) y el subdominante de la relativa mayor

(Fa mayor). En la obra el compositor hace uso de una armonia tradicional.

Anaélisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
este Pasillo, predominan las tres negras y las seis corcheas. En cuanto a
la melodia de la obra, se desarrolla en figuraciones de negras, corcheas,
blancas generalmente, aunque existe la presencia de semicorcheas

especialmente en la introduccion e interludio.

s

Ly

-—1 r—
.
[}

“__.7’

a-gi-ta-da-for -jmen - fa.

l

= ...

1
I

=3
| JNNE

! I
-t

También se puede apreciar como caracteristica ritmica de este Pasillo, el

“comienzo acéfalo” en donde la melodia inicia con un silencio de corchea
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y de manera anacrusica en lugar de hacerlo con una nota fuerte en el

primer tiempo.
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Anélisis Melddico

El Pasillo utiliza la escala de Am natural pero de manera principal en
algunas partes de la obra usa también alturas de la escala pentafonica de

la forma (T-3m-2M-2M-3m) que parte de la nota La como nucleo.

A [C mEsTeEriwt v
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Texto:

COMO UN LAGO DORMIDO

Como un lago dormido,
Mi corazon estaba
Después de haber pasado,
Agitada tormenta.
Mucho tiempo callado,
Mucho tiempo tranquilo,
Y casi demasiado
Mi dolor escondido.
Era como si todo
Se hubiera obscurecido,

Como si las canciones,
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Las flores y los nidos
No tuvieran colores,
Aroma ni sentidos.
Asi con mis recuerdos
Llevaba mi destino.
Me confundi en un beso
De amor de aquel invierno,
Se volvio en ese instante primaverefio,
Y desde ese momento supe que te queria,
En una sola noche

De amor para toda la vida.

Interpretacion:

El texto nos refleja la profunda estampilla de un amor de invierno
gue se convirtio en el mas hermoso recuerdo para toda la vida ya
que antes de aquel primer beso, su corazdn se encontraba en
extrema quietud como un lago dormido, pero después de conocer
el amor llegé un bello instante de primavera a interrumpir tan

relente tormenta.

125



Macara

Cancion

Letra y Musica: Julio Becerra
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Anédlisis formal del Pasacalle “Macar&”

Género Musical: Pasacalle
Tempo: 6 =130
Métrica: Compas de 2/4

De acuerdo con el andlisis de la forma, se aprecia que este Pasacalle
escrito en compéas de 2/4 inicia con una introduccion de 16 compases en
la subdominante del relativo mayor (Fa mayor), los cuales conducen las
secciones o partes de la obra. La primera seccion (A), conformada por 34
compases, se subdivide en dos partes |a b | la primera subdivision inicia
en la tonica de la tonalidad principal (La menor), mientras la segunda
subdivision inicia en el relativo mayor (Do mayor), manteniendo la
estructura armonica del acompafiamiento. La seccion (B) formada por 16
compases inicia en la ténica de la relativa mayor. Posteriormente la
seccién (C) de 32 compases se presenta luego de un puente (interludio)
de 16 compases en la tonalidad subdominante del relativo mayor, similar
a la introduccion de la obra; se subdivide en dos partes |c d| la primera
inicia en la tonalidad principal y la segunda subdivision en el relativo
mayor: Do mayor. Finalmente se retoma el estribillo que constituye la
seccion (B) de la obra para culminar con la CODA de 16 compases con la
estructura armoénica y melddica del estribillo en la ténica del relativo mayor
de la tonalidad principal. Este pasacalle presenta una forma compuesta:
Introduccion A-B-C-B CODA. En cuanto a la linea melddica, la nota mas
grave es “Sol” ubicada en debajo de la segunda linea adicional en la parte
inferior del pentagrama, y la mas aguda es “Re” ubicada en la cuarta linea
del pentagrama. La intervalica de la linea melddica va desde la segunda
menor hasta la cuarta justa y el intervalo mas frecuente es la segunda

mayor.
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Forma del Pasacalle “Macara”: Forma Compuesta A B C B CODA

130 Compases

A Estrofa B C Estrofa
Estribillo con CODA

Introduccion | |la:||b:|| Puente variacion

|c d|

S S ) o

S | 3 |3

T |8 1
16 34 16 16 32 16
Compases | Compases | Compases | Compases | Compases | Comp.

Anaélisis Arménico

Como puede observarse, la obra se desarrolla en el ambito de
armonizacion de la escala de La menor natural, su principal caracteristica
es la utilizacion del 5to grado menor que se dirige por lo general al ler
grado, asi como la ténica y subdominante del relativo mayor. Y el uso casi
exclusivo de cuatro acordes durante toda la obra (I-V grados de la escala
menor natural) y (I-1V grados del relativo mayor). En la obra el compositor

hace uso de una armonia tradicional.

Analisis Ritmico

De acuerdo con las caracteristicas ritmicas se evidencia que en el bajo de
este Pasacalle, predominan las cuatro corcheas y la negra — corchea —
negra — corchea, empleando segundas voces. En cuanto a la melodia de
la obra, se desarrolla en figuraciones de negras, corcheas, y blancas

generalmente.
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También se puede apreciar como caracteristica ritmica de este Pasacalle,
el “comienzo acéfalo” en donde la melodia inicia con un silencio de

corchea y de manera anacrusica en lugar de hacerlo con una nota fuerte
en el primer tiempo.
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Analisis Melodico
El Albazo utiliza la escala de Am natural pero de manera principal en

algunas partes de la obra usa también alturas de la escala pentafénica de
la forma (T-3m-2M-2M-3m) que parte de la nota La como nucleo.
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Texto:

MACARA

Desde Otamendi hasta Carlos Roman,
Desde Luzmila hasta Julia Patricia.
Toda una historia, toda una historia,
De honor, esfuerzo y delicias.
/Macara corazén Macara corazon/ bis
Tierra surefia manojo de alegrias,
Aqui el trabajo y el amor,
Nos da inmensa, inmensa felicidad.

Puerto del Ecuador, mi paraiso,
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Lugar sofiado por todos los ausentes.
Si, color de lealtad.

/Macara corazdn Macara corazon/ bis

Interpretacion:

La letra de este Pasacalle esta dedicada a un hermosisimo canton
perteneciente a la provincia de Loja como es Macara, el autor hace una
pequefia reminiscencia de personajes reconocidos que han hecho historia
en esta cuna de gente alegre, sencilla y humanitaria. Y manifiesta su
sentir por este puerto sofiado por los ausentes que lo lleva en el corazén

con un color de lealtad.
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a. TEMA
“SISTEMATIZACION DE LAS COMPOSICIONES DEL MUSICO
EMPIRICO Y POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA, DE LA
PARROQUIA GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA
DE LOJA, Y SU INCIDENCIA EN EL DESARROLLO DEL
PATRIMONIO CULTURAL. PERIODO 2012-2013”
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b. PROBLEMATICA

La composicion musical ha sido desde siempre una actividad
inherente a las manifestaciones artisticas y culturales de los seres
humanos. Dentro del tiempo y el espacio, no ha existido civilizacién
alguna donde no se haya disefiado una combinacién propia de
sonoridades estéticas que la identifiquen; para lo cual,
necesariamente surgieron, como si ya estuviesen destinadas,
personas dotadas de ciertas cualidades innatas para la creacion
musical, mismas que, han recibido el calificativo de compositores
empiricos o populares, es decir, aquellos que dominan su arte
como producto de la experiencia, teniendo apenas escasos 0

ningun conocimiento tedrico — musical.

Remontandonos hacia algunas épocas, tenemos que la musica
primitiva popular, comienza a surgir de forma improvisada. Tanto
en la antigua Roma como en Grecia se cultivaba la improvisacion,

al igual que en los pueblos antiguos orientales.

En la Europa medieval, los juglares y trovadores, personajes
errantes, perseguidos constantemente por la iglesia, serian los
encargados de transmitir las canciones populares para el deleite de
un publico, generalmente analfabeto, conformado principalmente
por sefores y vasallos. A veces, éstos individuos eran clérigos,
personas de cierto nivel cultural, que habian abandonado la vida
religiosa y vagabundeaban de un lado a otro intentando sacar
partido de su superioridad intelectual; éstos cantaban y recitaban
en latin y en lengua vulgar, y en su repertorio figuraba la poesia
mas refinada o dramatica junto con las canciones al vino, las
mujeres y un sinfin de cosas. Los trovadores eran quienes

encomendaban a los juglares la divulgacién de sus composiciones.
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Cabe sefialar que este tipo de produccion musical se fue
heredando de generacion en generacion mediante la tradicion oral,
sin embargo, el desarrollo que en épocas posteriores experimento
la musica académica occidental, fue demasiado abrumador, lo cual
hizo que la existencia de la musica empirica, la cual nunca se ha
extinguido, haya sido opacada casi por completo. No fue sino hasta
inicios del Romanticismo, cuando el compositor austriaco Franz
Schubert, redescubre la musica popular academizandola a través
de sus ciclos de lieder (canciones), otorgandole, ademas, mayores

niveles de importancia a éste tipo de musica.

En América Latina, la composicién musical empirica goza de mayor
trascendencia. Desde los antiguos pueblos indigenas la muasica era
creada mediante el empleo de flautas de pan y la utilizacién de la
escala pentaténica, la cual era dominada por los musicos sin tener
necesidad de comprenderla. El arpa procedente de Europa habia
sido asimilada en la musica folclérica mexicana y peruana, y la
marimba africana en la muasica de la América Central. Los
complejos ritmos que siguen modelos de pregunta-respuesta,
propios de la musica africana, se extendieron en el noreste de
Brasil, a lo largo de la costa y en las islas caribefias. Como
destacados exponentes de la muasica popular a nivel
latinoamericano podemos citar a: Atahualpa Yupanqui, Compay

Segundo, Juan Luis Guerra, Pedro Aznar, entre otros.

En el Ecuador, la creacién de musica popular llegaria a su apogeo
a partir de la vida republicana. El desarrollo de la misma se vio
influenciado por factores socio-economicos, histéricos, politicos y
tecnologicos, asi como por continuos procesos de migracion y

urbanizacién. A fines del siglo XX, los fendmenos de la
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globalizacion, la dolarizacion y las emigraciones de ecuatorianos
gue buscan mejorar sus niveles de vida han tenido una gran
repercusion en la demanda, desarrollo y difusion de la musica
popular ecuatoriana, tanto dentro como fuera del pais. Las
composiciones ecuatorianas de musica popular se han nutrido de
diversas corrientes musicales, entre las cuales se destacan la
musica popular ecuatoriana de raiz folklorica y la musica popular
de influencia extranjera, cuya intromision por medio del sistema
neoliberal ha tratado de homogeneizar la cultura y las artes
provocando una depreciacion de las manifestaciones estéticas
propias de cada pueblo dentro de los reconditos ambitos del
Ecuador. Las tematicas que predominan en las canciones hacen
referencia a la geografia, costumbres y tradiciones, sucesos
historicos, la mujer, el amor, el odio, entre otros. También se
distinguen variedades de musicas populares que pertenecen a
diversos grupos étnicos y generacionales. Asi tenemos importantes
compositores ecuatorianos, quienes a pesar de contar con
conocimientos muy elementales de teoria musical, han sido
capaces de brindar un productivo legado de bellas creaciones
artisticas. Se destacan, entre otros: Cristébal Ojeda Davila,
Gonzalo Vera Santos, Marco Tulio Hidrobo, Leonardo Paez, Rafael
y Alfredo Carpio, Clodoveo Gonzalez, etc.

Con respecto a la provincia de Loja, existe una abundante cantidad
de masicos empiricos, los cuales, principalmente se hallan
distribuidos en las zonas rurales de la provincia. Como bien afirma
el maestro Edgar Palacios, musico lojano, existe por lo menos un
diez por ciento de habitantes que ejecutan algun instrumento por
cuenta propia, principalmente la guitarra, los mismos que, a su vez,

han compuesto numerosas canciones pertenecientes a los géneros
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folkléricos nacionales, las cuales, debido a la falta de apoyo y
promocion por parte de las instituciones responsables de la gestion
y el rescate artistico cultural, no han podido ser socializadas dentro
de un contorno general, quedando encerradas en el anonimato y
constituyéndose asi en una pérdida lamentable para el deleite
auditivo y el desarrollo cultural de la provincia. Tal es el caso del
compositor Julio Becerra, oriundo de la parroquia Guachanama,
perteneciente al cantén Paltas, de quien se ha podido evidenciar
una significativa cantidad de composiciones que deleitan no solo a
sus coterrdneos, sino a todos quienes pertenecemos a esta bella

provincia de Loja.

Expuesta la presente problematizacion nos hemos formulado las
siguientes preguntas significativas: ¢Se han preocupado las
instituciones culturales de nuestro pais en revivificar la produccion
musical inédita de los musicos empiricos y populares? ¢Se han
gestionado politicas culturales por parte del gobierno para la
sistematizacion de las composiciones empiricas y populares?
¢Existe alguna institucibn que se responsabilice en la
sistematizaciéon de las composiciones pertenecientes a los musicos
empiricos y populares en la provincia de Loja? ¢Es significativa la
produccién musical del compositor empirico Julio Becerra, respecto
al desarrollo cultural de la parroquia Guachanama, perteneciente al
canton Paltas? ¢Se preocupa la Universidad Nacional de Loja en
recuperar el patrimonio artistico — cultural que constituye la
connotada obra musical de los compositores empiricos Yy

populares?
Ante este contexto nos permitimos formular el presente problema

de investigacion ya que lo consideramos muy pertinente: “DE QUE
MANERA INCIDE LA  SISTEMATIZACION DE LAS
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COMPOSICIONES DEL MUSICO EMPIRICO Y POPULAR ING
JULIO BECERRA MINGA, DE LA PARROQUIA GUACHANAMA,
CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA, EN EL DESARROLLO
DEL PATRIMONIO CULTURAL DE SU POBLACION? PERIODO
2012 — 2013”.
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JUSTIFICACION.

De no ser por el compositor popular, los pueblos carecerian
completamente de identidad musical propia. Por lo tanto, la
realizacion de la presente investigacion, se justifica por la
importancia que amerita esta actividad para la comunidad que nos

rodea.

Desde un punto de vista cientifico, el proyecto investigativo, siendo
un conjunto ordenado de pasos me permitird estructurar de manera
organizada el trabajo de investigacién, facilitando la obtencién de
resultados veridicos para el mismo, con lo cual, el presente
proyecto pretende sistematizar las composiciones del mdusico
empirico y popular Julio Becerra oriundo de la parroquia
Guachanama, perteneciente al canton Paltas de la provincia de

Loja.

En el ambito cultural, es necesario conocer los niveles de
planificacion que se llevan a cabo por las instituciones para la
revivificacion y la sistematizacion de las composiciones realizadas
por los musicos empiricos y populares; y en mi caso particular
reconocer el enorme aporte del compositor Julio Becerra, oriundo
de la parroquia Guachanam4, perteneciente al cantdén Paltas de la
provincia de Loja, ya que cuenta con una cantidad extensa de
obras que aun no han salido a la luz, y han sido transmitidas
Unicamente por tradicion oral y por lo tanto existe el peligro de que
al no ser archivadas ni debidamente documentadas éstas tiendan a

extinguirse.
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En el aspecto social, el proyecto a investigar tiene gran importancia
porque su realizacion servirhA como un valioso aporte para
promocionar y valorar la obra musical legada por el compositor
empirico y popular Julio Becerra, de la parroquia Guachanama,

canton Paltas, provincia de Loja.

En el ambito institucional, La Universidad Nacional de Loja es un
centro de educacion superior, laica y autbnoma, que coadyuva al
desarrollo sustentable de la region y del pais, interactuando con la
comunidad y generando propuestas alternativas a las
problematicas locales y nacionales, ya que, tiene la mision de
promover el desarrollo cientifico y cultural de los pueblos, de ahi
que, en sus funciones: formacion de recursos, investigacion,
desarrollo y vinculacién con la colectividad, estd encaminada a
formar profesionales capacitados para coadyuvar con el progreso

de la comunidad.

En un enfoque personal, como egresada de la Carrera de
Educacion Musical, tengo la obligacion vincularme a las diversas
problematicas que suceden en torno al desarrollo cultural de la
comunidad, por lo tanto, la realizacion del presente proyecto, a mas
de constituirse en un requisito indispensable, previo al desarrollo de
mi tesis, también brindard su contribucion para el beneficio de la

comunidad.
Por lo expuesto, el problema de investigacion formulado, tiene

operatividad en su ejecucion y por lo tanto, se justifica la realizacion

del mismo.

145



d.

OBJETIVOS

1. Objetivo General:

Realizar la sistematizacion de las composiciones
pertenecientes al musico empirico y popular Julio
Becerra, de la parroquia Guachanama, canton Paltas,
provincia de Loja, mediante el empleo de técnicas y
procedimientos, a través de los cuales se logre
determinar la incidencia de las mismas en el

desarrollo cultural de los pueblos.

2. Objetivos Especificos:

Realizar un analisis formal y la estructuracion de las
composiciones pertenecientes al musico empirico y
popular Julio Becerra oriundo de la parroquia
Guachanama, perteneciente al canton Paltas de la
provincia de Loja, con la finalidad de organizarlas

morfolégicamente dentro de su género respectivo.

Establecer los niveles de incidencia que ejercen las
composiciones del musico empirico y popular Julio
Becerra oriundo de la parroquia Guachanama,
perteneciente al canton Paltas de la provincia de Loja,

en el desarrollo cultural de la poblacion.

Elaborar un compendio de partituras en el que se
incluyan las composiciones sistematizadas del musico
empirico y popular Julio Becerra oriundo de la

parroquia Guachanamda, perteneciente al cantdn
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Paltas de la provincia de Loja, con la finalidad de
socializar el mismo en las diferentes instituciones

culturales de la localidad.
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MARCO TEORICO

Contexto Historico del cantén Paltas y la parroquia

Guachanama

El cantdon Paltas lleva este nombre por la presencia de la aguerrida
etnia preincaica Palta, que constituye el elemento fundamental de
la etnografia e historia provincial. Respecto al origen de su nombre
antiquisimo, existen muchas versiones, pues se supone que para el
afio 1600, ya constaba como parroquia eclesiastica fundada por los

Dominicanos.

Por la riqueza de sus tradiciones, heredada de los ancestros
originarios y de la época colonial, Catacocha fue declarada
patrimonio cultural de la nacion, el 25 de mayo de 1994. El cantén
Paltas se asentd presumiblemente sobre una ciudad de los nativos
americanos preexistente. Los pobladores de este valle se
denominaban "Paltas" o al menos con esa denominacion les

reconocieron los conquistadores espafioles.

Catacocha se encuentra a 98 Km de la ciudad de Loja, con un
estilo colonial predominante en las viviendas, sus construcciones
datan del siglo XVIIl. Los portales, balcones, aleros, escalinatas,
parques, iglesias, vegetacion y paisajes, dan colorido visual y
convierten esta ciudad en un conjunto de gran valor arquitecténico.
Como muestra de la existencia del asentamiento Palta se
encuentra el Museo "Hermano Joaquin Liébana Calle" del colegio
de los Maristas, en donde se puede encontrar una variedad de
vestigios pertenecientes a esta cultura, cuenta con 35647
habitantes.
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Paltas fue cantonizada el 25 de Junio de 1824. Anualmente, el 3 de
Diciembre se celebra la Reivindicacion de los Derechos de Paltas,
asi como el 30 de Julio y el primer domingo de octubre se realizan

las fiestas comerciales.

La Cabecera cantonal de Paltas es Catacocha, que se ubica al
noroccidente de la provincia de Loja, se encuentra a una altitud de

1840 m.s.n.m., con una temperatura promedio de 15 C y una

superficie de 1124 Km®. Paltas cuenta con dos parroquias urbanas
(Catacocha y Lourdes), siete parroquias rurales (Cangonama,
Casanga, Guachanam4, Lauro Guerrero, Orianga, San Antonio y

Yamana) y 73 barrios.

La parroquia Guachanam4, que segun el idioma quichua significa
Huérfano de mam4, fue fundada el 29 de mayo de 1861 por una
orden de dominicos. Con un clima frio y templado, Guachanama se
encuentra limitando a Celica, Puyango, Casanga, Orianga,
Cariamanga y Sozoranga, segun el dltimo censo, su poblacién es
de 2962 habitantes y se encuentra a una altitud de 2642 m.s.n.m.,
cuenta con algunos lugares turisticos como “La piedra de la virgen”
en donde segun la leyenda se encontré a La Virgen de la Asuncion,
pero se supone fue llevada al Pert como Sta. Rosa de Lima; “La
piedra brava”; “La cascada de Landara” con una hermosa caida de
200m aproximadamente; “La pefa de los ahorcados” en donde los
Paltas de acuerdo a las leyendas, ahorcaban o lanzaban a las
personas, como ofrenda o castigo; “La cara del Inga” pefia en la
que a ciertas horas, se observa el perfil de un inca aborigen; “Cerro
Guachaurco” a 3100 m.s.n.m., en el cual se encuentran las antenas
repetidoras de los canales nacionales, al igual que de las emisoras

radiales y de telefonias celulares; cabe recalcar ademas que la
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iglesia tiene mas de 480 afios de creacion, y se han encontrado
libros que datan de 1610.

En esta parroquia rural, existen algunos muasicos empiricos y
agrupaciones musicales populares, fundamentalmente constituidas
por bandas de pueblo, quienes realizan sus interpretaciones
especialmente en las fiestas parroquiales, al igual que ofrecen sus
repertorios al aire libre, durante las misas dominicales. Pero de
entre los muasicos existentes en este bello sector del cantén Paltas,
son reconocidos Tito Cruz Rios, Pedro Pinza, Oswaldo Minga,
entre otros, pero en la actualidad, el compositor Ing. Julio Becerra
Minga, tiene renombre dentro del ambiente musical
Guachanamense; el compositor Becerra radica actualmente en la

provincia de Loja.

Como se puede apreciar, la presente investigacion posee un
caracter eminentemente social, por lo que el marco teérico se
encuadra dentro de lo que concierne a la Teoria Materialista-
Dialéctica y la Teoria Antropoldgico-Cultural. Esto me permitira
determinar todas las conceptualizaciones derivadas de las
variables con fundamento filoséfico y cultural, ya que, la intencién
del proceso investigativo es la sistematizacibon de las
composiciones musicales que fueron realizadas por musicos
empiricos y populares, obteniendo como resultado el desarrollo y

perfeccionamiento de la cultura.
Para ello se hace necesaria la elaboracién de la matriz de

categorizacion de variables. En este sentido se procede de la

siguiente manera:
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Categorizacion de la Variable Causa

Muasicos Empiricos,
Populares y Géneros
Musicales

— ) Principales
Musica : Generos Compositores e

Empirica Musicales Intérpretes de la MUsica
Popular Ecuatoriana

Compositor
Empirico

Compositor

Caracteristicas Popular

Caracteristicas Populares Tradicionales Héctor Abarca,

Jorge Araujo
Chiriboga,
i Segundo
Pasillo, Alb Bautista,
Tematicas Tematicas Pasacalle, 0azo, Salvador
Bolero, Vals, Sanjuanito Bustamante Celi,
Balada, Segundo Cueva
Cumbia Celi, Duo
Benitez
alencia, Carlota
Jaramillo, Julio
Jaramillo,
Hermanos Mifio
Naranjo
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Categorizacion de la Variable Efecto

Desarrollo
Cultural

Instituciones Manifestaciones
Desarrollo Cultura Culturales del Artisticas y
Ecuador Culturales

Modelos y/o Medios de Ministerio de

Paradigmas del Tipos de Cultura Comunicacion

Desarrollo Cultura, Museo del
Banco Central,
Instituto de
Patrimonio Cultural

Identidad Cultural Musica, pintura,
Cultura, Casa de la arquitectura,

escultura,
artesania,
indumentaria,

Radio, teléfono, danza, literatura

libro, periddico,
cine, television,
internet

Desarrollo Patrimonio cultural,
sostenible, clases de
desarrollo patrimonio, cultura
sustentable, cientifica, cultura
desarrollo cultural global
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1. Descripcion de Términos
Todos los términos expuestos a continuacién, se enmarcan
dentro de la teoria antropoldgica — cultural como rama de la

antropologia social:

Musicos Empiricos, Populares y Géneros Musicales

Musica Empirica

La musica empirica se refiere a aquella que ha sido creada e
interpretada por musicos diletantes, es decir, quienes no han
recibido una formacion musical académica y, por lo tanto, se
han formado autodidacticamente, aprendiendo la ejecucién
de instrumentos musicales y la composicion de canciones
por cuenta propia, sin tener conocimiento alguno en teoria

musical.

Caracteristicas de la Musica Empirica

La musica empirica no es de caracter comercial, mas bien,
guienes componen o interpretan musica empirica cumplen
una funcion ritual o festiva en su comunidad, o simplemente
hacen musica por mera recreacion. Al igual que la musica
popular, su estructura es simple, de poca duracion, y suele
presentar ornamentaciones improvisadas que realiza el

mismo intérprete mientras ejecuta la cancion.
Como esta clase de musica no se comercializa, su difusion

se realiza Unicamente en el sector donde se encuentra

localizado el intérprete a través de su misma persona. Es por
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ello que la musica empirica, es desconocida en gran parte

del pais

El Compositor Empirico

Es aquel musico que compone o crea la musica empirica.
Esta labor no es realizada bajo encargo alguno, sino que,
obedece a una actividad comprometedora del musico hacia
la comunidad que le rodea. Sus composiciones son
interpretadas durante las fiestas y celebraciones de su

comunidad.

Cabe sefalar que el compositor de masica empirica no tiene
conocimiento alguno en teoria musical ni en la lectura o
escritura de partituras. Es musico “de oido” y su legado se
transmite por memorizacién o repeticion, al margen de la
enseflanza musical académica y tiene raices profundas en

Su propia cultura.

El espacio geografico donde radican estos compositores,
abarca en su mayoria el sector rural de las poblaciones y

ciudades.

Tematicas del Compositor Empirico

Las creaciones musicales empiricas se remiten a la musica
gue esta integramente involucrada con las festividades y
ceremonias autoctonas de los pueblos, es decir, que el
compositor empirico crea muasica que no esta influenciada
en las corrientes extranjeras, sino que, se corresponde con

los denominados géneros musicales tradicionales, que en el
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Ecuador constituyen los sanjuanitos, yaravies, albazos,

chilenas, danzantes, yumbos, aires tipicos, etc.*

La fundamentacién tedrica que se acaba de abordar,
corresponde a la musica, el musico y compositor empirico, lo
cual me permitird sustentar esta investigacion, puesto que
con los referentes tedéricos mencionados, me encuentro en la
capacidad de comprender mayoritariamente la ideologia,

comportamiento social, y creatividad del musico empirico.

Musica Popular

La Mdusica Popular se denomina como tal en tanto en cuanto
es una manifestacion de caracter social y colectivo, que se
impropia y manifiesta en sus contenidos y formas. La
creacibn de musica popular, obedece a razones que nho
estdn Udnicamente en el individuo productor, en su
sensibilidad: sino que es la influencia social sobre la mente y
la emocion del artista, la que hace que aquel se exprese
después con su capacidad técnica incorporando en sus
obras codigos simbdlicos y aspectos funcionales que lo

identifican con su pueblo.

Caracteristicas de la Musica Popular

La musica popular es aprendida de un modo no formal. Es
urbana, cambiante, influenciable y de gran distribucion en el
medio social. Su principal funcion es recreativa o de

distraccion, y su divulgacion es de caracter comercial. Los

! GUERRERO GUTIERREZ, Pablo. (2002). “Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana”. Tomo 1.

Quito.
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registros y su continuidad en el tiempo se hacen a través de
la memoria y en algunos casos a través del pentagrama.
Supone estructuras sencillas, poca elaboracion y codigos
facilmente reconocidos por grandes grupos sociales. En
nuestro pais, la masica de la cultura mestiza es considerada
como la musica popular ecuatoriana. No se suele incluir en
esta denominacion a la musica de las culturas indigenas, la
cual es considerada como folkldrica, étnica o también como
musica indigena y estaria mayormente asociada dentro del

concepto general de musica empirica.

El Compositor Popular

Es aquel que crea la musica popular. Su educacién musical
0 ejecucion instrumental o vocal la obtiene de modo informal,
dependiendo en buena medida de su oido como sistema de
aprendizaje; no por ello supone una categoria menor al
musico académico, pues existen maestros dedicados toda

una vida a buscar la perfeccion de sus ejecuciones.

Esta designacion tan generalizada respecto al compositor
popular trae ciertos inconvenientes, ya que, su implicacion
con el término pueblo, agruparia a todos los compositores
del Ecuador. Es por esta razon que se ha considerado una
division entre compositor del pueblo o empirico y compositor
popular; siendo este Ultimo quien se encarga de difundir y
popularizar su musica, no solo con fines culturales, sino,

también comerciales.

La actitud del compositor popular, debe ser contraria al yo

individual. La musica popular no es la musica de los
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individuos, mas bien es un lenguaje socializado que habla de
un yo colectivo de la comunidad y que expresa patrones
establecidos a los que se aviene el creador de las obras
musicales, respetandolos como normas, reglas y pardmetros

de su quehacer.

El compositor popular es parte fundamental en la musica
nacional, su papel es el de un preservador y trasmisor de
técnicas de ejecucion de los instrumentos, de recursos
expresivos diversos tanto del canto corno de la
instrumentacién y, sobre todo, del color y contenido de
nuestra musica. Pero su condicién, parece se sanciona en la
medida que sintoniza el sentir del pueblo y lo revierte con
formas e imagenes propias de nuestra idiosincrasia; nos
referirnos a simbolismos, pensamientos, creencias,
aspiraciones, metéforas, etc., que a través de la tradicion se

han fijado en nuestra gente.

Tematicas del Compositor Popular

El creador de musica popular se involucra con temas
relacionados a la geografia, las costumbres y tradiciones, a
los sucesos y anécdotas historicas, a la mujer, a los nifios y
a los valores como el amor, la abnegacién, la lucha, e!
trabajo, la alegria, la ternura, 'a conviccion, etc.: en fin,
situaciones humanas que permiten al campesino, al
poblador de los suburbios, al obrero, trabajador, etc.
identificarse con sus recuerdos, con su propia experiencia y
cotidianidad. El compositor canta la vida de los demas,

vivida junto a ellos.
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Esto supone la presencia de un creador compenetrado con
su medio ambiente cultural y con los caracteres que definen
a un pueblo. Es decir, el compositor sintetiza la realidad de

su pueblo en combinaciones sonoras

Cabe senalar, que el compositor popular generalmente no es
lector de partituras, aunque, pueden existir compositores
académicos que contribuyan con piezas para el repertorio
popular. Sus composiciones corresponden mayoritariamente
a los géneros mestizos, es decir, aquellos que han recibido
la influencia de la musica extranjera, tales como: pasillos,

pasacalles, boleros, valses, cumbias, etc.?

Al igual que la muasica empirica, los referentes tedricos que
acabamos de fundamentar, respecto a la musica popular,
nos servirAn para obtener una mayor comprension del
guehacer artistico y musical en el que se desenvuelve el
musico y compositor popular, junto con sus costumbres,

ideologia, estado de animo, etc.

Géneros Musicales

Un género musical es una categoria que redne
composiciones musicales que comparten distintos criterios
de afinidad. Estos criterios pueden ser especificamente
musicales, como el ritmo, la instrumentacién, las
caracteristicas armoénicas o melodicas o su estructura, y
también basarse en caracteristicas no musicales, como la

region geografica de origen, el periodo historico, el contexto

2 GUERRERO GUTIERREZ, Pablo. (2002). “Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana”. Tomo II.

Quito
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sociocultural u otros aspectos mas amplios de una

determinada cultura.

Para objeto de nuestra investigacion teorizaremos dos tipos

de géneros musicales.

Géneros Musicales Populares

Son aquellos que han surgido como consecuencia del
sincretismo y el mestizaje cultural entre la masica europea y
la musica autoctona que en nuestro caso corresponde al

Ecuador. De entre éstos géneros podemos destacar:

Pasacalle

Baile y musica de los mestizos del Ecuador, pautado en
compas binario simple (2/4) y de ritmo movido. El pasacalle
ecuatoriano no tiene relacién directa con el passacaglia
europeo, pero si con el pasodoble espaiiol, del cual tiene su
ritmo, compés y estructura general, pero naturalmente con

ciertas particularidades locales que lo diferencian.

Este ritmo tuvo gran difusibn a principios del siglo XX a
través de las bandas militares, discos de pizarra y partituras,
pero entendemos que se fue gestando desde el siglo

anterior.

Para el lojano Hernan Gallardo Moscoso el pasacalle tiene
su origen en el pasodoble y la cuadrilla, en tanto que, para el
musicélogo Segundo Luis Moreno, el pasacalle es una

danza popular con movimiento de pasodoble y caracter
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ritmico — melédico de sanjuanito. La mayoria de pasacalles
son considerados como composiciones civicas del arraigo y
como “segundos himnos”, ya que sus textos van dedicados

a provincias, ciudades, poblados e incluso barrios.

Pasillo

Baile y cancién mestiza. Fue un baile que surgi6 en el
segundo tercio del siglo XX, en los territorios que tiempo
atrds comprendian la Nueva Granada. Se cree que es una
adaptacion del vals europeo. Su nombre se puede traducir
como “baile de pasos cortos”. A partir del pasillo de baile
surgié una version cantada que fue configurando al pasillo
cancion. En la actualidad, con poquisimas excepciones, en
el Ecuador permanece unicamente el pasillo cancién de

movimiento moderado y tonalidad menor.

El periodista Alejandro Andrade Coello sostiene que el
pasillo es introducido en Quito recién en 1877, bajo el
gobierno de Veintimilla, por dos agregados diplométicos
colombianos y que los primeros compositores ecuatorianos
de pasillos serian los quitefios Aparicio Coérdoba, Carlos

Amable Ortiz y un joven de apellido Ramos.

El compositor Pedro Pablo Traversari, indica que el pasillo
es un baile popular que de Colombia pas6 a Ecuador y que
sus figuras eran parecidas al “valzer pero mas ligero y

saltado”.

Se puede establecer la siguiente subdivision general de tipos

de pasillos: pasillo bailable, pasillo cancion y pasillo de reto
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(este ultimo se cantaba “a contrapunto”, entre dos personas

gue establecian rivalidad con sus versos cantados.

La dispersion geografica del pasillo abarca a Ecuador,
Colombia, Venezuela; también hay pasillos en Costa Rica
(pasillo guanasteco) y Panama.

En cuanto al andlisis estructural, este género se escribe en
compas de 3/4, responde a la forma A-B-A y sus
posibilidades; la introduccion, si se presenta, consta
comunmente de 4, 8 0 12 compases, que generalmente
estan en tonalidad menor. En la primera parte se presenta el
tema en tonalidad menor y en la segunda, suele emplearse
una modulacion a la tonalidad mayor. El final o frases del
final pueden presentar una armonia ritmica que pertenecen

a la cadencia final.

La tematica general de los textos del pasillo en su porcentaje
mayor tiene que ver con los afectos y sentimientos (amor,
carifio, dolor, odio, etc.) razon por la cual, se la considera

como la cancién del desarraigo.

Balada

Composicion musical vocal o instrumental de origen
europeo, de cardcter lirico y narrativo; en la actualidad, pieza
preferentemente vocal y de tematica amorosa. Desde la
segunda mitad del siglo XX, la balada popular ha mantenido
una supremacia en casi todos los paises latinoamericanos.
Su despunte se debe a la popularizacibn que alcanzé la
‘musica moderna” a través de los “mitos de la cancion’,

creados por las industrias discograficas y audiovisuales. En
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la actualidad la balada hace uso de instrumentacion
amplificada y a nivel genérico se ha mixtificado con una gran
cantidad de repertorios populares americanos.

La balada popular puede ser escrita en diversos compases,
pero por lo general se lo hace en 4/4, y se subdivide segun

su tempo y tematica, en balada romantica o ritmica.

Cumbia

Pieza del género tropical, cuyo origen esta centralizado en
Colombia, pais vecino al norte del Ecuador. La expansion de
la cumbia ha alcanzado buena parte del territorio
ecuatoriano; se la baila en casi todas las regiones del pais. A
mas de los grupos mestizos de musica bailable, también la
incluyen en su repertorio grupos indigenas y negros. Varias
piezas de los repertorios tradicionales fueron modificadas o
adaptadas a las caracteristicas ritmicas de la cumbia. Asi
aparecio un género que mixtificaba la cumbia con la musica

indigena serrana, denominandose cumbia andina.

Desde hace poco se ha ido constituyendo una especie de
género que se denomina tecnocumbia, el cual mezcla la
muasica ecuatoriana, sobretodo sanjuanitos o lineas
melddicas pentafonicas con la ritmica percutiva de la
cumbia. El calificativo de tecno al parecer se relaciona con el

uso de instrumentos electrénicos.

Vals

Baile y cancién de los mestizos del Ecuador. Derivacion de

los valses europeos que llegaron a América en los siglos
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XVIII 'y XIX. En el Ecuador se compusieron numerosos
valses para baile; el pueblo les dio caracteristicas mas
regionales y poco a poco se fue constituyendo el género
americano que recibiria el nombre de vals criollo. Algunos de
estos valses fueron compuestos en tempo mas lento y se

incluyeron textos mas propios de cancion.

Este ritmo se escribe en compas de 3/4, su acompafiamiento
ritmico de base incluye tres notas negras y la mayoria de
valses no constan sino de dos partes, aunque en el siglo XIX
es posible hallar valses de méas de tres partes. Se piensa
que la base ritmica del vals tuvo su incidencia en el origen
del pasillo y sin duda fue quien dio vida al vals criollo que

esta presente en casi toda América Latina.

Bolero

Baile de movimiento moderato de origen espafiol, en
compas ternario y que aparecio en el siglo XVII. Las noticias
del bolero espafiol se remontan al siglo XIX. Virgilio Chavez,
Salvador Bustamante y Ascencio de Pauta, fueron algunos

de los creadores ecuatorianos de boleros tipo espafiol.

En América Latina y el Caribe existe otro tipo de bolero, con
texto y en compas binario, cuyo centro de difusion fue
México. En la década de los cuarentas su expansion alcanzé
al Ecuador y se conformaron varias agrupaciones, sobre
todo trios que incluian al bolero como parte de su repertorio

popular.
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Géneros Musicales Tradicionales

Son aquellos que no han sido fundamentados en las
caracteristicas europeas, es decir, se tratan de creaciones
netamente autéctonas que identifican a las tradiciones de los

pueblos. Asi destacamos:

Albazo

Baile suelto y musica de los mestizos e indigenas del
Ecuador. La palabra castellana de su designacion debe
derivarse de alba, alborada (amanecer).

En los tiempos de fiesta cuando ya aparecia el alba en los
pueblos del Ecuador, las bandas musicales del siglo XIX
recorrian las calles tocando los albazos. En las fiestas y
ceremonias indigenas andinas se ejecutan los albazos que
generalmente estan en funcién de sus rituales, por ejemplo
en los funerales de un niflo o "Huahua velorio" en Cotacachi,
provincia de Imbabura, el arpista es quien ejecuta ritmos de

albazo.

Al albazo se lo acompafa actualmente con la guitarra y es
comun hacerlo en duos, trios, etc. Existen diversos tipos de
albazos algunos identificados por el tempo o velocidad de
ejecucion, unos mas rapidos y otros mas lentos. Los albazos
tienen generalmente un ritmo marcado en el compas binario

compuesto de 6/8.
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Sanjuanito

Es un género musical eminentemente festivo tanto en la
cultura mestiza cuanto en la indigena. Sus origenes segun
algunos autores pueden hallarse con la influencia Inca. Son
similares el huayno peruano y el sanjuan o sanjuanito
ecuatoriano, puesto que hablamos de la pertenencia de los
dos paises a una misma area cultural andina. Podemos decir
gue a nivel cotidiano se denomina sanjuan o0 sanjuanito

indistintamente a este ritmo en el Ecuador.

De todas maneras es el uso de los grupos sociales
implicados quienes nos dan la pauta para su comprension.
En las fiestas de junio en la provincia del Imbabura se
celebran las fiestas de San Juan y se ejecutan los
sanjuanes. En cambio los mestizos que ejecutan la musica
nacional prefieren llamarlos sanjuanitos. Sin que esto sea
una norma de denominacion, en los dos casos ocurre una
enorme diferencia en su estructura, sistema ritmico y
funcionalidad socio-cultural. Su ritmica de marcacién esta en

un compas binario simple de 2/4.

Principales Intérpretes y Compositores de la Mdusica
Popular Ecuatoriana

Compositores e | Lugar y Fecha de
Obra Mas

Intérpretes Nacimiento _
Conocida

Primor de Chola
Héctor Abarca Riobamba, 1938
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. . Collar de
Segundo Bautista Cotopaxi, 1935 o
Lagrimas
Salvador _ _
' Loja, 1876 Los Adioses
Bustamante Celi
Segundo Cueva ) Pequeia
_ Loja, 1901 _
Celi Ciudadana
Duo Benitez- _ .
) Quito, 1941 Vasija de Barro
Valencia
Julio Jaramillo ) Nuestro
_ Guayaquil, 1935
Laurido Juramento
Hnos. Mifio
. Ambato, 1958 Tuyyo
Naranjo
Jorge Araujo ) o
- Riobamba, 1892 | Sendas Distintas
Chiriboga
Jorge Araujo ] Quiéreme asi
_ Calacali, 1904
Carlota Jaramillo

2. DEFINICION DE LA VARIABLE EFECTO

Desarrollo Cultural

Desarrollo

Se entiende como desarrollo, la condicién de vida de una
sociedad en la cual las necesidades auténticas de los grupos
y/o individuos se satisfacen mediante la utilizacién racional,
es decir sostenida, de los recursos y los sistemas naturales.
Para ello se utilizarian tecnologias que no se encuentran en
contradiccion con los elementos culturales de los grupos

involucrados. Este concepto integra elementos econémicos,
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tecnoldgicos, de conservacion y utilizacién ecoldgica, asi

como lo social y politico.

Modelos y/o Paradigmas del Desarrollo

Desarrollo Sostenible

El término desarrollo sostenible, asi como desarrollo
sustentable estan aplicados al desarrollo socio-econémico y
fueron formalizados por primera vez en el documento
conocido como Informe Brundtland (1987), fruto de los
trabajos de la Comision Mundial de Medio Ambiente y
Desarrollo de Naciones Unidas, creada en Asamblea de las
Naciones Unidas en 1983. Dicha definicion se asumiria en el
Principio 3.° de la Declaracion de Rio (1992), la cual afirma:

“Satisfacer las necesidades de las generaciones presentes
sin comprometer las posibilidades de las del futuro para

atender sus propias necesidades™.

En cuanto al desarrollo sostenible, éste puede dividirse
conceptualmente en tres partes: ambiental, econémica y
social. Se considera el aspecto social por la relacion entre el
bienestar social con el medio ambiente y la bonanza

econdmica.

El desarrollo sostenible debe satisfacer las necesidades de
la sociedad como: alimentacion, ropa, vivienda y trabajo,
pues si la pobreza es habitual, el mundo estara encaminado

a catastrofes de varios tipos, incluidas las ecoldgicas.

® Informe de la Comisién Mundial sobre el Medio Ambiente y el Desarrollo (Comisién
Brundtland): Nuestro Futuro Comdn. ONU (1987-12-11)
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Asimismo, el desarrollo y el bienestar social, estan limitados
por el nivel tecnoldgico, los recursos del medio ambiente y la
capacidad del medio ambiente para absorber los efectos de

la actividad humana.

Ante esta situacion, se plantea la posibilidad de mejorar la
tecnologia y la organizacion social de forma que el medio
ambiente pueda recuperarse al mismo ritmo que es afectado

por la actividad del ser humano.

Dentro de sus campos de aplicacion, el desarrollo sostenible
se refiere a la totalidad de las actividades humanas. Sin
embargo, los retos de la sostenibilidad, son diferentes para

cada tipo de sector econémico.

Desarrollo Sustentable

El desarrollo sustentable es un proceso integral que exige a
los distintos actores de la sociedad compromisos Yy
responsabilidades en la aplicacion del modelo econdmico,
politico, ambiental y social, asi como en los patrones de
consumo que determinan la calidad de vida. Para competir
en mercados nacionales y extranjeros el sector productivo
debe incorporar la sustentabilidad en sus operaciones,
relaciones con los trabajadores y la comunidad.

El desarrollo sustentable implica pasar de un desarrollo
pensado en términos cuantitativos - basado en el
crecimiento econdémico - a uno de tipo cualitativo, donde se
establecen estrechas vinculaciones entre aspectos
econdémicos, sociales y ambientales, en un renovado marco

institucional democrético y participativo, capaz de
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aprovechar las oportunidades que supone avanzar
simultAneamente en estos tres ambitos, sin que el avance de
uno signifique ir en desmedro de otro. Es lo que algunos
académicos y autoridades han comenzado a llamar el

"circulo virtuoso del desarrollo sustentable”.

Dentro de sus dimensiones, el desarrollo sustentable avanza
simultaneamente en cinco dimensiones: econdmica,
humana, ambiental, institucional y tecnoldgica. Las
caracteristicas de este proceso seran diferentes
dependiendo de la situacién especifica en que se encuentre
un determinado pais, region o localidad. Los indicadores
para monitorear el progreso en cada una de estas
dimensiones son necesarios para ayudar a quienes toman
las decisiones y elaboran las politicas a todo nivel a
mantenerse enfocados en el camino hacia el desarrollo
sustentable. El proceso de elaboracion de indicadores es
lento y complejo y requiere numerosas consultas. Cuando
aparece un nuevo indicador éste debe ser puesto a prueba y
modificado a la luz de la experiencia.

Los indicadores econOmicos son comunmente los mas
usados. Sin embargo, los indicadores sociales, ambientales
e institucionales son esenciales para tener un panorama

mas completo de lo que ocurre con el desarrollo.
Desarrollo Cultural
El desarrollo cultural se entiende como el conjunto de ideas

mas o0 menos sistematizadas, que intentan dar explicacion a

los procesos de evolucién y/o transformacion, espontanea o
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inducida, de una cultura determinada, asi como también a
los factores conformantes de dicho proceso. Muchos
tedricos del tema conciben el desarrollo cultural como una

meta o fin dltimo a alcanzar por una sociedad.

Otros estudiosos lo postulan como un objetivo inalcanzable
en si, por la naturaleza misma de la cultura, y otros prefieren
hablar del desarrollo cultural como un periodo de tiempo
dado.

Este tipo de desarrollo esta dirigido a: potenciar las
capacidades creadoras, la circulacion y la utilizacién de los
valores culturales; rescatar, preservar y revitalizar el
patrimonio cultural; desarrollar la participacién social, activa
y creadora; potenciar el desarrollo de las restante esferas de

la vida; integrar diferentes fuerzas sociales, etc.

Dentro de los modelos de desarrollo cultural tenemos:
Modelo Difusivo:

Se desarrollan actividades y acciones que constituyen una
“oferta” de la produccion cultural, cuyo valor sera definido
por la escala que posee la elite cultural. Se impulsa el
desarrollo de los mercados para el consumo pasivo de los
bienes y servicios culturales elaborados por la elite.

Modelo de Democratizacion Cultural:

Las acciones fundamentales van dirigidas a proporcionar

conocimientos culturales y se trata de hacer realidad la

posibilidad de que el mayor nimero de personas y todos los
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sectores sociales que tengan acceso a los beneficiarios de la

cultura.
Modelo de Democracia Cultural:

Considera la cultura no solo objeto de consumo, sino como
ambito o terreno donde es posible promover procesos de
participacion cultural y de vida asociativa. Se trata de
proporcionar a individuos, grupos y comunidades los
instrumentos  necesarios para que con libertad,
responsabilidad y autonomia, puedan desarrollar su vida
cultural y elevar la calidad de su vida.*

Una vez expuestas estas referencias tedricas, nos damos
cuenta de la importancia y pertinencia que tienen con
nuestra investigacion, ya que nos ayudardn a tener una
comprensién clara y precisa sobre las diferentes clases de
desarrollo que existen, lo cual nos permitira, a su vez,
identificar el paradigma de desarrollo en el cual se encuentra
ubicado el proceso de sistematizacion de las composiciones

pertenecientes a los musicos empiricos y/o populares.
Cultura

La cultura es el conjunto de todas las formas y expresiones
de una sociedad determinada. Como tal incluye costumbres,
practicas, cédigos, normas y reglas de la manera de ser,
vestimenta, religion, rituales, normas de comportamiento y
sistemas de creencias. Desde otro punto de vista se puede

decir que la cultura es toda la informacién y habilidades que

* http://ciberdocencia.gob.pe
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posee el ser humano. El concepto de cultura es fundamental
para las disciplinas que se encargan del estudio de la

sociedad, en especial para la antropologia y la sociologia.

Tipos de Cultura

Patrimonio Cultural

El patrimonio cultural esta formado por los bienes culturales
gue la historia le ha legado a una nacion y por aquellos que
en el presente se crean y a los que la sociedad les otorga
una especial importancia historica, cientifica, simbdlica o
estética. Es la herencia recibida de los antepasados, y que
viene a ser el testimonio de su existencia, de su vision de
mundo, de sus formas de vida y de su manera de ser, y es
también el legado que se deja a las generaciones futuras.

El Patrimonio Cultural se divide en dos tipos, Tangible e

Intangible.

Patrimonio Tangible

El patrimonio tangible es la expresion de las culturas a
través de grandes realizaciones materiales. A su vez, el
patrimonio tangible se puede clasificar en Mueble e

Inmueble.

Patrimonio Tangible Mueble

El patrimonio tangible mueble comprende los objetos
arqueologicos, historicos, artisticos, etnograficos,
tecnologicos, religiosos y aquellos de origen artesanal o

folkloérico que constituyen colecciones importantes para las
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ciencias, la historia del arte y la conservacion de la
diversidad cultural del pais. Entre ellos cabe mencionar las
obras de arte, libros manuscritos, documentos, artefactos
historicos, grabaciones, fotografias, peliculas, documentos
audiovisuales, artesanias y otros objetos de caracter

arqueoldgico, histoérico, cientifico y artistico.

Patrimonio Tangible Inmueble

El patrimonio tangible inmueble esta constituido por los
lugares, sitios, edificaciones, obras de ingenieria, centros
industriales, conjuntos arquitecténicos, zonas tipicas y
monumentos de interés o valor relevante desde el punto de
vista arquitectdénico, arqueoldgico, historico, artistico o
cientifico, reconocidos y registrados como tales. Estos
bienes culturales inmuebles son obras o producciones
humanas que no pueden ser trasladadas de un lugar a otro,
ya sea porque son estructuras (por ejemplo, un edificio), o
porque estan en inseparable relacion con el terreno (por
ejemplo, un sitio arqueoldgico).

Patrimonio Intangible

El patrimonio intangible esta constituido por aquella parte
invisible que reside en espiritu mismo de las culturas. El
patrimonio cultural no se limita a las creaciones materiales.
Existen sociedades que han concentrado su saber y sus
técnicas, asi como la memoria de sus antepasados, en la
tradicion oral. La nocion de patrimonio intangible o inmaterial
practicamente coincide con la de cultura, entendida en

sentido amplio como "el conjunto de rasgos distintivos,
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espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que
caracterizan una sociedad o un grupo social" y que, "mas
alla de las artes y de las letras", engloba los "modos de vida,
los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de
valores, las tradiciones y las creencias” A esta definicion hay
gue afiadir lo que explica su naturaleza dinamica, la
capacidad de transformacion que la anima, y los

intercambios interculturales en que participa.

El patrimonio intangible estd constituido, entre otros
elementos, por la poesia, los ritos, los modos de vida, la
medicina tradicional, la religiosidad popular y las tecnologias
tradicionales de nuestra tierra. Integran la cultura popular las
diferentes lenguas, los modismos regionales y locales, la
musica y los instrumentos musicales tradicionales, las
danzas religiosas y los bailes festivos, los trajes que
identifican a cada region ecuatoriana, la cocina, los mitos y
leyendas; las adivinanzas y canciones de cuna; los cantos
de amor y villancicos; los dichos, juegos infantiles y

creencias magicas.
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Cuadro resumen de tipos de patrimonio

| FATRIMOM 1D I

MATUR AL CULTURAL
FRezervas da
la Biosfera TAMNGIBLE
 Monumentos
Maturales
T | | ¥ Languzie
FFParques MUEBLE IMNMUEBLE 3 Cnslm._lm bres
Nacionales FManusoitos b Monumentos o Stios b Religiones
b Documentos Arquenldgicos b Leyendas
b Arefacos F Monumerios o Sitios k Mitos
Histdricos Histdricos F Musica
b Colecoiones b Conjuntos
Cientficas Arguitectinicos
naturalas b Colecciones
k Grabaciones Ciartfficas
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b Fotografi as b Monumentos
pCObras de Arte plblicos
Y anasania F Monumentos
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Cultura Popular

La cultura popular es la cultura del pueblo, la cual hace
referencia a una cultura de "masas", por oposicibn a una
cultura mas elitista que sOlo atafie a una parte mas

acomodada e instruida o especifica de la poblacion.

Por otro lado el término cultura popular también hace
referencia a aquello que nos define como pertenecientes a
una nacién o territorio, dandonos cierto tipo de identidad

hacia un grupo.

Cultura Organizacional

La cultura organizacional puede ser percibida como un

registro histérico de los éxitos y fracasos que obtiene una

® Http://www.tiposdepatrimonio.htm
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empresa desde su inicio y durante su desarrollo, a través de
los cuales puede tomarse la decisién de omitir o crear algun
tipo de comportamiento favorable o desfavorable para el

crecimiento de la organizacion.

La cultura organizacional se fundamenta en los valores, las
creencias y los principios que constituyen las raices del
sistema gerencial de una organizacion, asi como también al
conjunto de procedimientos y conductas gerenciales que

sirven de soporte a esos principios basicos.

Cultura Cientifica

Este tipo de cultura se refiere a los conjuntos de
herramientas para la comunicacion y la accion practica que
las personas pueden emplear como consecuencia de su
conocimiento de contenidos y procedimientos de las ciencias
(naturales, exactas y sociales). La cultura cientifica puede
ser util tanto a las personas como a los agrupamientos de
personas. Desde luego, quienes trabajan en ciencias -los
cientificos- desarrollan y emplean una cultura cientifica
relativa a su especialidad y con frecuencia también "tienen"
una cultura cientifica, que, también en su caso, no se limita a
contenidos o férmulas, sino que incluye razonamientos,
métodos y asuntos practicos derivados del conocimiento
cientifico y cdmo se trabajé para establecerlos. La cultura
cientifica no es solo conocer contenidos escolares o noticias
de ciencia o tecnologia. Se trata de que las personas tengan
disponible informacién, ideas y capacidades para pensar y

hacer, a partir de "islotes de racionalidad" que han ido
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construyendo a partir de experiencias y practicas e

informacion sobre ciencia y tecnologia.®
Cultura Global

Como bien especifica el término, se habla de cultura y
globalizacion, dos conceptos no conceptualizables si
juzgamos por la gran cantidad de definiciones que existen
sobre el tema. Pero cuando fusionamos los términos surge

un nuevo concepto que no se adapta ni a uno ni otro.

Cultura global debiera ser un caso particular de cultura (una
cultura global) o bien pudiera ser un caso particular de
proceso global (cultura global). Esto nos hace pensar que
existen contradicciones dentro de lo que pudiera figurarse
como concepto de cultura global. Siguiendo el hilo de
nuestro razonamiento, es preciso que se hable de
globalizacion cultural. Con esta precision tan importante nos
adaptamos a los vocablos de los cuales se deriva el

fendémeno y se caracteriza mejor el proceso.

Teniendo en cuenta que este es un fendbmeno relativamente
joven y gue se nutre de todos los pueblos del orbe y de los
intercambios que se generan a partir de las distintas
relaciones sociales, entonces se nos derrumba un poco el
titulo de "cultura" global. Es mejor decir que hay un proceso
globalizador de la cultura, un proceso que lo exige la

revolucion cientifico - técnica y la globalizacion economica.

® FOUREZ, Gerard. (1997). “Alfabetizacién Cientifica y Tecnolégica”. Ediciones Colihue.

Buenos Aires.

177



La cultura global es, en principio, universal. No se conoce de

donde surge y no tiene limitacion alguna.

Los conceptos y definiciones expuestos sobre la cultura y su
clasificacion, tienen mucha coherencia y son muy
pertinentes para nuestros propdésitos investigativos, puesto
gue, los mismos nos han permitido comprender los tipos de
manifestaciones culturales que pueden estar inmersas
dentro de una sociedad, las cuales, a su vez, guardan
estrecha relacion entre si. Por lo tanto, los mdusicos
empiricos y populares, forman parte de una cultura musical,
gue a su vez, se encuentra estrechamente ligada con toda la

tipologia cultural del pueblo o parroquia a la que pertenecen.

Difusién Cultural

Es la extension de los valores culturales de una colectividad,
denominada emisora, a otra que asimila los usos vy
costumbres extranjeros llamada receptora, siendo la difusion
cultural una parte esencial del proceso de aculturacion.

La antropologia cultural con estudios de etnografia estudia la
difusiébn cultural y por la observacion participativa la
sociologia hace lo mismo pero con énfasis en la interaccion
social donde se manifiestan los simbolos del sistema cultural
como un paradigma del sistema social, que mantiene las

pautas por la socializacién.
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Medios de Comunicacion

Como medio de comunicacion se hace referencia al
instrumento o forma de contenido por el cual se realiza el

proceso comunicacional.

Usualmente se utiliza el término para hacer referencia a los
medios de comunicacion masivos (MCM), sin embargo, otros
medios de comunicacion, como el teléfono, no son masivos

sino interpersonales.

Los medios de comunicacion son instrumentos en constante
evolucion, muy probablemente la primera forma de
comunicarse entre humanos fue la de los signos y sefiales
empleados en la prehistoria’, los que fueron evolucionando
considerablemente hasta lograr incrementar sustancialmente

la globalizacion.
Radio

La radio es una tecnologia que posibilita la transmision de
sefales mediante la modulacion de ondas
electromagnéticas. Este medio de comunicacion es efectivo
para el hombre; pues no necesita de imagenes para poder
transmitir la informacion. Y por su alcance electromagnético

le es mucho mas facil el poder llegar a lugares lejanos.

" www.latercera.cl: “Historia de los medios de comunicacion del diario La Tercera”.
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Teléfono

El teléfono es un dispositivo de telecomunicacion disefiado
para transmitir conversacion por medio de sefiales
eléctricas. El teléfono fue creado en conjunto por Alexander

Graham Bell y Antonio Meucci en 1877.

Libro

Un libro es una coleccion de uno o mas trabajos escritos,
usualmente impresos en papel y envueltos en tapas para
proteger y organizar el material impreso. Es uno de los
medios de comunicacion mas antiguos que existen. Los hay

acerca de diferentes temas

Periodico

Los periddicos son un medio editado normalmente con una
periodicidad diaria o semanal, cuya principal funcién consiste
en presentar noticias. El periddico ademéas puede defender
diferentes posturas publicas, proporcionar informacion,
aconsejar a sus lectores y en ocasiones incluyen tiras
cémicas, chistes y articulos literarios. En casi todos los
casos y en diferente medida, sus ingresos econdémicos se
basan en la publicidad. Es calificado como el medio de

comunicaciéon mas influyente en materias de opinién.

Cine

El cine es uno de los medios de comunicacién de mayor

masividad que existen. Gracias a sus variados géneros
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puede abarcar una multitud de temas pensados para una

gran diversidad de espectadores.

Television

La palabra "television" es un hibrido de la voz griega "Tele"
(distancia) y la latina "visio" (visién). El término television se
refiere a todos los aspectos de transmision y programacion,
gue busca entretener e informar al televidente con una gran

diversidad de programas

Esta transmisién puede ser efectuada mediante ondas de
radio o por redes especializadas de television por cable. El

receptor de las sefiales es el televisor.

Internet

Internet es un método de interconexion de redes de
computadoras implementado en un conjunto de protocolos
llamado TCP/IP y garantiza que redes fisicas heterogéneas
funcionen como una red (I6gica) Unica. Hace su aparicion
por primera vez en 1969, cuando ARPA net establece su
primera conexion entre tres universidades en California y
una en Utah. Ha tenido la mayor expansion en relacién a su
corta edad comparada por la extension de este medio. Su
presencia en casi todo el mundo, hace de la Internet un
medio masivo, donde cada uno puede informarse de
diversos temas en las ediciones digitales de los periddicos, o
escribir segun sus ideas en blogs y fotologs o subir material

audiovisual como en el popular sitio Youtube.
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Identidad Cultural

Identidad cultural es el sentimiento de identidad de un grupo,
o de un individuo, en la medida en la que €l o ella es

afectado por su pertenencia a tal grupo o cultura.

Esta dada por un conjunto de caracteristicas que permiten
distinguir a un grupo humano del resto de la sociedad y por
la identificacién de un conjunto de elementos que permiten a
este grupo autodefinirse como tal. La identidad de un pueblo
se manifiesta cuando una persona se reconoce 0 reconoce a
otra persona como miembro de ese pueblo. La identidad
cultural no es otra cosa que el reconocimiento de un pueblo

como "si mismo".®

La teorizacibn expuesta, referente a los medios de
comunicacion masivos, nos sirve de mucha utilidad, ya que,
podemos darnos cuenta de que la mayoria de estos medios,
tratan de a-culturizarnos, empoderandonos de nuevos tipos
de tradiciones y costumbres alienantes. Ante esta situacion,
se hizo necesario teorizar sobre la identidad cultural, el cual,
es un concepto que tiene un significado muy importante para
la revivificacion de nuestra conciencia de ciudadanos
ecuatorianos, quienes poseemos nuestras  propias

costumbres y tradiciones.

Instituciones Culturales del Ecuador

Las instituciones culturales son aquellas organizaciones

encargadas de promover y preservar la cultura que se

® MENDEZ, Palmira (2008). "Concepto de Identidad" Tomo I. Nauatl, Aghev.
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desarrolla dentro de un entorno o habitat, y que a su vez, le
otorga identidad propia, respecto a la ideologia cultural de la
poblacion. Entre las principales instituciones culturales de

nuestro pais tenemos:

Ministerio de Cultura

La creacién del Ministerio de Cultura es una decisién politica
trascendental del Gobierno democratico y pluralista de
Rafael Correa. Su finalidad es la actividad cultural.

Su misibn consiste en guiar el desarrollo de las
potencialidades culturales, asumiendo la responsabilidad de
formular, coordinar, ejecutar, evaluar y supervisar las
politicas  culturales participativas del Estado. Se
corresponsabiliza con la satisfaccion de las necesidades del
desarrollo cultural en la construccion de la sociedad del buen

vivir.

Su visién consiste en contribuir a construir un Ecuador

creativo y consciente de su memoria.’

Casa de la Cultura “Benjamin Carrién”

Es una institucion cultural destinada a fortalecer el devenir
histérico de la patria y cuyo fundamental propdsito busca
dirigir la cultura con espiritu esencialmente nacional, en
todos los aspectos posibles a fin de crear y robustecer el
pensamiento cientifico, econdmico, juridico y la sensibilidad

artistica de la colectividad ecuatoriana.

o http://www.ministeriodecultura.gov.ec
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La idea partio de la necesidad de devolverle al Ecuador la
confianza perdida como consecuencia de un grave
guebranto territorial sufrido en 1941. La Casa de la Cultura
Ecuatoriana que lleva el nombre de su creador, Benjamin
Carrion, uno de los valores mas altos de las letras
nacionales, escritor lUcido ensayista y ferviente suscitador de
nuestro pensamiento nacional, durante muchos afos luché
para reivindicar la dignidad del pais y bajo los imperativos de
este compromiso asumio6 el desafio que la ciencia, las letras
y el desarrollo artistico cultural que el Ecuador, le

demandaba.

Como Institucién capaz de congregar todas las actividades
culturales posibles, la Casa de la Cultura, creacién original
del Ecuador ha servido de modelo en muchos paises de

Hispanoamérica.®

Museo del Banco Central

Es una institucion de arte y etnografica. Abarca los periodos

prehistérico, colonial y contemporaneo.

El Museo del Banco Central busca propiciar el acercamiento
y reflexion de los ecuatorianos sobre su identidad cultural,
por medio de colecciones, investigaciones, publicaciones y
programas didacticos, en los campos de la Argueologia, las

Artes Visuales y la Historia.

Es una institucibn de caracter educativo no formal que

atiende las necesidades de un publico que busca una

10 http://cce.org.ec
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alternativa de recreacion y aprendizaje. La institucion
propicia la vinculacion de las comunidades y diversos
colectivos a su quehacer diario, con el fin de incorporar sus
diferentes intereses y necesidades, y que estos se vean

reflejados en los proyectos.™

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural

El INPC esta encargado de investigar, conservar, preservar,
restaurar, exhibir y promocionar el Patrimonio Cultural
Ecuatoriano. Su misién es orientar, regular y controlar los
procesos que incidan, en forma concomitante, en la

conservacion, la apropiacion y el uso del Patrimonio Cultural.

Su visibn consiste en mantener un Patrimonio Cultural

conservado, y socialmente apropiado.*?

Los fundamentos tedricos expuestos, referidos a las diversas
instituciones culturales que existen en nuestro pais, seran de
mucha utilidad para nuestros propdsitos, puesto que, para la
labor investigativa que nos concierne, sera necesario recibir
el asesoramiento y apoyo de las instituciones responsables

del quehacer cultural en nuestro pais.

Manifestaciones Artisticas y Culturales

Las manifestaciones artisticas son todas aquellas obras (ya
sean literarias, arquitectonicas, escultéricas, pictoricas, etc.)

gue tratan de transmitir ideas, sentimientos o sensaciones,

1 http://www.museos-ecuador.com/bce/html/default.htm
12 http://www.inpc.gov.ec
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ya que la intencion del autor es mostrar al mundo lo que es
capaz de hacer en cualquiera de los ambitos artisticos, y que
el espectador o el lector, se sienta identificado con ello y sea

capaz de apreciarlo.

Musica

La musica (del griego: pouaoikn [Téxvn] - mousiké [téchné], "el
arte de las musas") es, segun la definicion tradicional del
término, el arte de organizar sensible y légicamente una
combinacién coherente de sonidos y silencios utilizando los
principios fundamentales de la melodia, la armonia y el
ritmo, mediante la intervencién de complejos procesos psico-
animicos. El concepto de musica ha ido evolucionando
desde su origen en la antigua Grecia, en que se reunia sin
distincion a la poesia, la musica y la danza como arte
unitario. Desde hace varias décadas se ha vuelto mas
compleja la definicibn de qué es y qué no es la masica, ya
gue destacados compositores, en el marco de diversas
experiencias artisticas fronterizas, han realizado obras que,
si bien podrian considerarse musicales, expanden los limites

de la definicidon de este arte.

Escultura

Se llama escultura al arte de moldear el barro, tallar en
piedra, madera u otros materiales, figuras en volumen. Es
una de las Bellas Artes en la cual el escultor se expresa
creando voliumenes y conformando espacios. En la escultura
se incluyen todas las artes de talla y cincel, junto con las de

fundicion y moldeado, y a veces el arte de la alfareria.
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Pintura

La pintura es el arte de la representacion grafica utilizando
pigmentos mezclados con otras sustancias organicas o
sintéticas. En este arte se emplean técnicas de pintura como

la teoria del color, etc.

Arquitectura

La Arquitectura es el arte de planear, proyectar, disefiar y
construir espacios habitables, y engloba, por tanto, no sélo la
capacidad de disefiar los espacios sino también la ciencia de

construir los voliUmenes necesarios.

La palabra «arquitectura» proviene del griego «apx», cuyo
significado es «jefe/a, quien tiene el mando», y de «TeKTWV»,

es decir «constructor o carpintero».

Danza

La danza es el arte de ejecutar movimientos acompasados
con el cuerpo, los brazos y las piernas. La danza ha formado
parte de la historia de la Humanidad desde tiempo

inmemorial.

Literatura

Proviene del latin "litterae”, y es posiblemente un calco
griego de "grammatikee". En latin, literatura significa una

instruccion o un conjunto de saberes o habilidades de

escribir y leer bien, y se relaciona con el arte de la
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gramatica, la retérica y poética. Por extension, se refiere a
cualquier obra o texto escrito, aunque mas especificamente
al arte u oficio de escribir de caracter artistico y/o las teorias
estudios de dichos textos. También se usa como referencia
a un cuerpo o conjunto acotado de textos como, por ejemplo,
la literatura médica o también conocida literatura espafiola

del siglo de oro, etc.

Indumentaria

La ropa (también Illamada vestimenta, atuendo o
indumentaria) es el conjunto de prendas generalmente
textiles fabricadas con diversos materiales y usadas para
vestirse, protegerse del clima adverso y en ocasiones por
pudor (ropa interior). En su sentido mas amplio, incluye
también los guantes para cubrir las manos, el calzado
(zapatos, zapatillas y botas) para cubrir los pies y gorros,
gorras y sombreros para cubrir la cabeza. Los objetos como
bolsos y paraguas se consideran complementos mas que
prendas de vestir.

Artesania

La artesania comprende, basicamente, obras y trabajos
realizados manualmente y con poca intervencién de
maquinaria, habitualmente son objetos decorativos o de uso
comun. Al que se dedica a esta actividad se le denomina

artesano.
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El término artesania se refiere al trabajo realizado de forma
manual por una persona en el que cada pieza es distinta a

las demas, diferenciandolo del trabajo en serie o industrial.*®

Este contexto tedrico, referente a las manifestaciones
artisticas 'y culturales, nos permitira fundamentar vy
diferenciar con mayor facilidad, los aspectos concernientes a
la practica de las artes y la cultura, lo cual es indispensable
en nuestra calidad de investigadores, tomando en cuenta
gue los musicos empiricos y académicos estan inmersos
dentro de este wuniverso que lo constituyen las

manifestaciones artistico — culturales.

FORMULACION DE HIPOTESIS

1. Enunciado

“‘Las composiciones del musico empirico y popular Julio Becerra,
debidamente sistematizadas, organizadas y estructuradas, se
constituyen en un elemento del patrimonio cultural, vy
consecuentemente inciden positivamente en el desarrollo cultural
de la parroquia Guachanama, perteneciente al canton Paltas de la

provincia de Loja.”

Vale resaltar que muchos compositores pueden tener a su haber,
cientos de obras transmitidas de forma oral, pero mientras no se
materialice el producto cultural, no tienen ningan valor, puesto que
al no estar estructuradas constituyen parte del patrimonio intangible

de nuestra nacién, y corren el riesgo de perderse o quedar en el

13 http://es.wikipedia.org
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olvido, por ello la importancia de sistematizar estas obras,

considerando que ya en un papel, toman un valor universal.

2. Argumentacién

La ciudad de Loja, no en vano ha recibido el calificativo de “capital
musical del Ecuador”, puesto que, éste rincon de la Patria se ha
destacado por ser la cuna de verdaderas eminencias en la masica
y la composicion. No obstante, cierta cantidad considerable de
estos talentos valiosos, provienen de cantones y parroquias
rurales, como es el caso del distinguido maestro: Ing. Julio Becerra
Minga (parroquia Guachanama) perteneciente a la provincia de

Paltas.

En este contexto, se puede evidenciar que desde épocas de
antafio, a lo largo del proceso evolutivo a nivel histérico - social
dentro del cantén y la provincia de Loja, la practica de la
composicién empirica y popular siempre estuvo presente, motivo
por el cual, mediante el estudio y ordenamiento sistematico y
estructural de estos productos culturales se propende elevar el

desarrollo cultural en la ciudad y provincia entera.
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f.

METODOLOGIA

El presente proyecto, tal como amerita todo proceso de
investigacion, debe requerir, imprescindiblemente, de un disefio
metodoldgico, es decir, la forma explicativa de como se ha de llevar
a cabo su realizacion; por lo tanto, y para los fines que nos
conciernen, tendremos que acudir al empleo y utilizacion de los

siguientes métodos, técnicas e instrumentos de investigacion:

1. Métodos

Etimolégicamente, el término método procede de los vocablos
Meta (fin) y Odos (Camino), es decir, que de acuerdo a estas
derivaciones, la definicion de método se traduciria como el camino

que se recorre para alcanzar una finalidad propuesta de antemano.

No cabe duda alguna que el método es un elemento indispensable
para la realizaciéon de la ciencia, de hecho, debemos considerar
que sin el método no puede existir la ciencia, puesto que, como lo
afirma el estudioso Carlos Larreategui, la ciencia se vale de todo
ese conjunto de procedimientos en que consiste el método, para

obtener la busqueda de la verdad cientifica.

Dentro del proceso de investigacion cientifica, el método juega un
papel fundamental, puesto que el investigador se vale del mismo,
ya que al ser un procedimiento planificado y estructurado, le
permitira descubrir las formas de existencia de los procesos
objetivos del universo, generalizando y profundizando los
conocimientos asi adquiridos, para demostrarlos en su condicion
sisteméatica y comprobarlos de manera experimental y mediante la

aplicacion técnica.
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En definitiva, y ante el discurso expuesto, podriamos decir que el
método es el mejor elemento de la investigacion cientifica. Por lo
tanto, para los propédsitos del presente proyecto, aplicaremos las

siguientes metodologias:

Método Cientifico

Este método se refiere a un conjunto de reglas que sefalan el
procedimiento para llevar a cabo una investigacidbn cuyos
resultados seran aceptados como validos por una comunidad

cientifica.

La aplicacion del método cientifico se la puede realizar a través de
diversos esquemas, sin embargo, casi la totalidad de ellos
coinciden en tres aspectos basicos que consisten en la realizacion
del tema, el problema y la metodologia que se aplicara durante el

desarrollo de la investigacion.

En mi calidad de investigadora, considero que este método abarca
un amplio campo que incluye otras metodologias y a través del
mismo, se puede dar seguimiento a las diversas etapas de la
investigacion cientifica. Es decir, el método cientifico ayuda a
realizar el planteamiento de una problematica existente, a la cual
se ha de formular una hipétesis que se comprobara con la
investigacion; para ello, y valiéndome de esta metodologia,
efectuaré la recopilacion de antecedentes o levantamiento de
informacion, que posteriormente sera analizada e interpretada en
forma cuanti-cualitativa mediante gréficas estadisticas vy

tabulaciones de datos. Una vez acaparados todos estos datos,
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procederé a la difusibn de los resultados obtenidos y la

universalizacién del conocimiento adquirido.**

La utilizaciébn del método cientifico es muy pertinente para la
presente investigacion, ya que me permitio seguir los pasos que la
teoria y la ciencia utilizan hasta los tiempos actuales para el
desarrollo de todo proceso investigativo, dentro de cualquier campo
cientifico. Este método, por lo tanto, serd aplicado en forma

continua y permanente durante el transcurso de la investigacion.

Método Etnoqgrafico

Es un método empleado para estudiar la conducta tanto individual
como grupal de un sector en particular. Se vale de tradiciones,
leyes, valores, normas, etc. que correspondan a la localidad
estudiada. Para esto, se ha de recurrir a la observacion y
descripcion de lo que la gente hace, como se comporta y como
interactda entre si, es decir, que describe las multiples formas de

vida de los seres humanos.

Algunos autores utilizan este método como sin6bnimo de
investigacion cualitativa, en la que incluyen la etnografia
propiamente dicha, la investigacion de campo cualitativa, las
historias orales o historias de vida y los estudios de casos. Otros,
en cambio, le consideran como un método o conjunto de practicas
y herramientas desarrolladas como complemento en el uso de
meétodos cuantitativos. Entre algunas de las herramientas mas

utilizadas, de las que se vale el método etnogréafico, tenemos:

Y RUILOVA PINEDA, José Pio. (2008). “Elaboracién y Ejecucion de Proyectos de Investigacion
Cientifica y Artistico — Culturales”. Mddulo Formativo para la Carrera de Musica del AEAC.
UNL. Edicion particular. Loja — Ecuador.
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observacion, observacién participante, conversacion, entrevistas

abiertas, cuestionario, historias de vida, estudios de casos, etc.®®

Para los propésitos de esta presente investigacion, la utilizacion del
meétodo etnografico serd de mucha utilidad, ya que, a través de su
aplicacion, lograré mayores facilidades para integrarme vy
relacionarme con la comunidad de la parroquia Guachanama,
perteneciente a la parroquia Paltas, que es el lugar de origen del
compositor Julio Becerra, sobre quien se efectuara el presente

proyecto.

Método Hipotético Deductivo

También denominado de contrastacion de hipotesis. Este método
no plantea, en principio, problema alguno, puesto que su validez
depende de los resultados de la propia contrastacion.

Su utilizacion suele realizarse para mejorar o0 precisar teorias
previas en funcion de nuevos conocimientos, donde la complejidad
del modelo no permite formulaciones légicas. Por lo tanto, tiene un
caracter predominantemente intuitivo y necesita, no sélo para ser
rechazado sino también para imponer su validez, la contrastacion

de sus conclusiones.

Un investigador propone una hipo6tesis como consecuencia de sus
inferencias del conjunto de datos empiricos o de principios y leyes
mas generales. En el primer caso arriba a la hipotesis mediante
procedimientos inductivos y en segundo caso mediante
procedimientos deductivos. Es la via primera de inferencias logico -

deductivas para arribar a conclusiones particulares a partir de la

15 http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/sandoval_|_ma/capitulo5.pdf
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hipotesis y  que después se puedan comprobar
experimentalmente®®. Por ello, fue de fundamental importancia
aplicar esta metodologia dentro de la investigacion, por cuanto la

misma me permitio realizar la formulacion de la hipotesis.

Método Historico

Esta vinculado al conocimiento de las distintas etapas de los
objetos en su sucesion cronolégica; para conocer la evolucion y
desarrollo del objeto o fenébmeno de investigacibn se hace
necesario revelar su historia, las etapas principales de su
desenvolvimiento y las conexiones histéricas fundamentales®’.
Para el desarrollo de la investigacion, tuve que recurrir a este
método en el momento de realizar la contextualizacion histérica del

canton Paltas y la parroquia Guachanama.

2. Técnicas

Entendemos por técnica a un procedimiento o grupo de
procedimientos que tienen el fin de obtener un resultado especifico
sin importar el campo en donde nos estemos desenvolviendo (arte,
tecnologia o ciencia)®®. Las técnicas investigativas consisten en un
conjunto de procesos y destrezas intelectuales o manuales que se
requieren realizar para llevar a cabo una finalidad determinada
dentro de la metodologia de investigacion que se aplique, para ello,
se necesita la ayuda de instrumentos o herramientas indagatorias y

un adecuado conocimiento para manipularlas.

% OPEZ CANO, José Luis. “Métodos e Hipdtesis Cientificas”, México, 1984

" LOPEZ CANO, José Luis. “Métodos e Hipétesis Cientificas”, México, 1984
18 \www.tecnicasdefinicion.com
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En la investigacion, la técnica debe hacerse presente como un
medio para facilitar al investigador la busqueda de la verdad
cientifica, es por esta razon, que para lograr tales propositos con el
presente proyecto investigativo, he decidido recurrir a la utilizacién

de las siguientes técnicas.

Entrevista

Es la comunicacion interpersonal establecida entre el investigador
y el sujeto de estudio a fin de obtener respuestas verbales a los
interrogantes planteados sobre el tema propuesto. Esta técnica
presupone la existencia de personas y la posibilidad de interaccion
verbal dentro de un proceso de accion reciproca. Como técnica de
recoleccion va desde la interrogacién estandarizada hasta la
conversacion libre, en ambos casos se recurre a una guia que
puede ser un formulario o esquema de cuestiones que han de
orientar la conversacion. Para los propositos de nuestra
investigacion, hemos decidido recurrir al modelo de entrevista
semiestructurada, es decir, aquella que se compone de dos
modalidades: entrevista cerrada, que es un cuestionario, en donde
el entrevistado responde con un si, 0 un no; y, entrevista abierta,
gue es una conversacion libre y abierta. La entrevista sera aplicada
al musico empirico y popular Julio Becerra que forma parte de la
parroquia Guachanama, perteneciente a Paltas. Como se ha
descrito, la entrevista sera semiestructurada, por cuanto, considero
gue se debe tener una adecuada planificacién previa de lo que se
ha de preguntar, sin dejar de omitir alguna interrogante necesaria
gue pueda surgir de manera improvisada durante el transcurso de

la entrevista.
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Encuesta

Rodriguez, N. 1986, la caracteriza a ésta técnica “como el
procedimiento a través del cual el investigador busca llegar a la
obtencion de una informacién de un grupo de individuos en base a
un conjunto de estimulos (preguntas), mediante las cuales se
busca llegar a dicha informacién (respuestas). Las cuales pueden

ser aplicadas en forma escrita (cuestionario)™®.

A través de esta técnica, que sera utilizada para aplicarla hacia
determinado porcentaje de moradores y autoridades que conforma
la parroquia Guachanaméa, podremos disponer con mayor
exactitud, de datos e informaciones detalladas respecto a la

investigacion que nos concierne.

3. Instrumentos

Los instrumentos de investigacion consisten en las herramientas de
las cuales se valen las técnicas investigativas para la recopilacion
de los datos que se proponen obtener. Para la técnica de la
encuesta emplearé como instrumento indagatorio el cuestionario,
y, en lo que concierne con la técnica de la entrevista, el
instrumento a utilizarse sera la guia de entrevista. A continuacion,
se define cada una de estas herramientas o instrumentos de

investigacion.

19 . . . .
www.rrppnet.com.ar/tecnicasdeinvestigacion.htm
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Cuestionario

Este es un instrumento que contiene todo un sistema de preguntas
dirigidas hacia la obtenciéon de los datos o la informacién que se
emplea para recibir el extracto de las caracteristicas observadas
indirectamente a través de respuestas dadas a la encuesta,
referentes a cada una de las unidades estadisticas de la poblacién

estudiada®.
El cuestionario sera aplicado a los moradores de la parroquia
Guachanama, con el propésito de recolectar informacién que sea

atil y pertinente para el desarrollo del presente proyecto.

Guia de Entrevista

Esta es una herramienta o instrumento funcional tanto para el area
de recursos humanos en lo que corresponde a la seleccién de
personal, asi como en entrevistas que se lleven a cabo para
recolectar datos que seran utiles en el andlisis de procesos para
identificar informacion para la elaboracién de planes de mejora y

procesos de analisis de problemas.

Cuando se haga el disefio de las preguntas es importante el que no
sean cerradas, ya que esta situacion eliminara la posibilidad de
conocer puntos de vista importantes o conocer detalles de los

hechos sobre los que se esta investigando.?*

“ RUILOVA PINEDA, José Pio. (2008). “Elaboracién y Ejecuciéon de Proyectos de Investigacion
Cientifica y Artistico — Culturales”. Mddulo Formativo para la Carrera de Musica del AEAC.
UNL. Edicion particular. Loja — Ecuador.

2! http://dgplades.salud.gob.mx/2006/htdocs/hg/Nuevas/hcrh3.pdf.

198


http://dgplades.salud.gob.mx/2006/htdocs/hg/Nuevas/hcrh3.pdf

La utilizacion de esta guia es indispensable, puesto que, a través
de su esquema semiestructurado, se dispondra de mayor
seguridad y eficacia al momento de realizar la entrevista
correspondiente al musico empirico Julio Becerra, oriundo de la
parroquia Guachanama, perteneciente al cantén Paltas de la

provincia de Loja.

Para considerar el universo a investigar en el presente proyecto, se

procede de la siguiente manera:

Muestreo

Es la seleccion de un numero determinado de elementos o
individuos de una poblacion mayor, que representan a ese
universo, porque reflejan sus caracteristicas en un espacio y
tiempo determinados. Como sostiene Leiva Zea, el muestreo se
sustenta en el principio basico de que “las partes representan al
todo”, como si se hubiese investigado en toda la extension. Esta
técnica sera usada, tomando como muestra a un estrato del
universo investigado de la parroquia Guachanama del cantén

Paltas.

La formula para calcular el nimero exacto de habitantes es la

siguiente:

N
(E3H)(N—-1D +1

n =
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Simbologia:
n= Tamano de la muestra
N= Numero de habitantes

E= Error admisible

Donde N= 2962
E= 0,05

Férmulay progresion estadistica de la poblacion:

N
"TEYN-D+1
N 2962

~ (0,05%)(2962—1) +1
N 2962
(0,0025)(2961) +1
o _ 2962
8,4025
n=2352,5141
n =353

Dentro del universo de investigacion, se consideraran dos grupos
humanos, el perteneciente al compositor Julio Becerra Minga, a
guien se le aplicara la técnica de la entrevista; y a los moradores
de la parroquia Guachanamd, canton Paltas, provincia de Loja, a

quienes se les aplicara la encuesta.
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UNIVERSO DE LA INVESTIGACION

GRUPOS | UNIVERSO /| TECNICAS | UNIVERSO/
POBLACION MUESTRA
GRUPO 1 Compositor Entrevista 1
GRUPO 2 Moradores Encuesta 352
TOTAL 353

En mi calidad de investigadora, dispuesta a inquirir en la
busqueda de la verdad cientifica, dispondré de un escenario
conformado por la parroquia Guachanamd, donde estaran
incluidas algunas residencias de los habitantes, un colegio
de bachillerato, sectores aledafios y algunas zonas ultra
limitrofes que puedan brindar su aporte para el proceso

investigativo.

Una vez aplicados los instrumentos, se procedera a realizar
el andlisis cuanti — cualitativo y la sistematizacion de los
resultados adquiridos, los cuales serdn representados por
medio de gréficos, ciclogramas y barras correspondientes a

la estadistica descriptiva.

Como fase posterior al analisis y sistematizacion de los
resultados, se procederd a la elaboracion de las
conclusiones y recomendaciones y a la comprobacién de la
hipétesis respectiva, para lo cual, me valdré del método
hipotético — deductivo. Los resultados seran expuestos

mediante graficas pertenecientes a la estadistica descriptiva.

La socializacién de este trabajo investigativo, consistird en

organizar un programa artistico — musical en alguna de las
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instituciones culturales de la localidad, con la finalidad de
realizar la presentacion del compendio de partituras que
contendrd las composiciones sistematizadas del musico
empirico y popular Julio Becerra, con la respectiva

interpretacion musical de las mismas.

Talentos Humanos

- Autoridades universitarias.
- Autoridades de la carrera.
- Director de tesis.

- Docente asesor.

- Investigador.

- Compositores.

- Madsicos.

- Poblacion de la parroquia.

Recursos Materiales y Técnicos

- Ordenador.

- Videocdmara digital.
- Libros.

- Vehiculo.

- Textos.

- Reuvistas.
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g. CRONOGRAMA

Nombrede tares - \Duracién , Comienzo . |Fin . [15ene'12 [01abr'12 [17jun'12 |02sep'12 [18nov'12 [03feb'13 [21abr'13 |07 jul '13
JJv s[oli[m[x[a[v[s[o[L[m[x[J][v]s]
1 |~ Cronograma 410 dias  lun 09/01/12 vie 02/08/12 l——'
2 Elaboracion y aprobacion del 20 dias lun 09/01/12 vie 03/02/12 i :
proyecto
3 Visita al campo de investigacidn 65 dias lun 06/02/12 vie 04/05/12
< Aplicacion de Instrumentos 25 dias lun 07/05/12 vie 08/06/12
5 Sistematizacion de la informacidén 35 dias lun 11/06/12 vie 27/07/12
6 Estructuracion y transcripcién de las 41 dias lun 30/07/12 lun 24/05/12
compaosiciones musicales
7 Elaboracidn y presentacién del 27 dias mar 25/09/12 mié 31/10/12
Informe
Correccidn de Observaciones 21 dias jue 01/11/12 jue 23/11/12
) Preparativos y Socializacidnde la 17 dias vie 30/11/12 lun 24/12/12
propuesta
10 Elaboracion del estudio 24 dias mar 25/12/12 vie 25/01/13
musicoldgico
11 Entrega del estudio musicoldgico a 95 dias lun 28/01/13 vie 07/06/13
diversas instituciones artisticas 5 5
12 Calificacién privada de la tesis 10 dias lun 10/06/13 vie 21/06/13
13 Sustentacidn publica del grado 30 dias lun 24/06/13 vie 02/08/13 : E
Tares HiftD st e IO e e ey T
Diwision Cerraaees s Tamminmctics  — T T L
smpecm: Sropmoal Wit - HiftD inect Sdio el coemien 2o
Fescea: dhoem 230513 Smrmen P Smrien REcERD ————— Tiiafh
Sepumen de propmcho e Tama el E 3 recaimie
Tarsssevteras e SO0 Curacion Sromemso —




h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

RECURSOS:
Humanos:
¢ Investigadora
e Compositor empirico y popular de la parroquia Guachanamé Julio Becerra

e Moradores de la Parroquia Guachanama.

Institucionales
e Universidad Nacional de Loja. Carrera de Educacion Musical

e Gobierno Autbnomo Desentralizado Parroquial Rural Guachanama.

Materiales
EGRESOS TOTAL
CONCEPTO USD.
Material bibliogréafico 10
Transporte 15
Alojamiento y Alimentacion 20
4 resmas de papel A4 16
2 cartuchos de tinta para impresora 6
1 flash memory 40
Internet banda ancha 5
Fotocopias 4
TOTAL 116

Financiamiento. El costo del proyecto de investigacion sera cubierto en su totalidad por

la investigadora.
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ANEXO 2:

) UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
Area de la Educacidn, el Arte y la Comunicaciéon
Carrera de Educacién Musical

GUIA DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA QUE SERA APLICADA AL MUSICO
EMPIRICO Y POPULAR ING JULIO BECERRA MINGA, DE LA PARROQUIA
GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA.

(GRUPO1 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

1. PRESENTACION

En mi calidad de egresada de la Carrera de Educacién Musical, modalidad
semipresencial, perteneciente al Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion
de la Universidad Nacional de Loja; me encuentro realizando un trabajo
investigativo, con la finalidad de conocer la incidencia que tienen en el desarrollo
del patrimonio cultural, las composiciones musicales realizadas por los musicos
empiricos y populares de la parroquia Guachanama, cantdén Paltas, provincia de
Loja. Por cuanto, su respectiva sistematizacién y socializacion, me permitira
optar por el titulo de Licenciada en Instrumento Principal.

Por lo anotado solicito su valiosa colaboracion, dando contestacién a las
preguntas formuladas, con la mayor sinceridad y conocimiento de causa,
anticipandole, desde ya, mis mas sinceros agradecimientos.

2. DATOS INFORMATIVOS.

Nivel de estudios: Ninguno ( ) Primario ( ) Secundario ( )
Superior () Otros ()

O CUPACION: i e

Lugar de NaCimieNtO: oo e

3. INFORMACION ESPECIFICA

3.1. Los estudios musicales los realiz6 en:

Su propia casa ( ) Enalguna academia de musica ()

Conservatorio ( ) Con algun maestro o persona particular ()
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3.2.

3.3.

3.4.

3.5.

3.6.

3.7.

3.8.

3.9.

¢Cuantas composiciones musicales ha elaborado usted?

¢Cual es su fuente de inspiracion al momento de realizar sus
composiciones?

Gracias por su colaboracion
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ANEXO 3:

) UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
Area de la Educacidn, el Arte y la Comunicaciéon
Carrera de Educacién Musical

CUESTIONARIO QUE SERA APLICADO A LOS MORADORES DE LA PARROQUIA
GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA.
(GRUPO2 — UNIVERSO DE INVESTIGACION)

1. PRESENTACION

En mi calidad de egresada de la Carrera de Educacion Musical, modalidad
semipresencial, perteneciente al Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion
de la Universidad Nacional de Loja; me encuentro realizando un trabajo
investigativo, con la finalidad de conocer la existencia y difusibn de las
composiciones musicales realizadas por el masico empirico y popular Ing. Julio
Becerra Minga de la parroquia Guachanama, canton Paltas, provincia de Loja,
por cuanto, su respectiva sistematizacion y socializacion, me permitira optar por
el grado de Licenciada en Instrumento Principal.

Por lo anotado solicito su valiosa colaboracion, dando contestacion a las
preguntas formuladas, con la mayor sinceridad y conocimiento de causa,
anticipandole, desde ya, mis mas sinceros agradecimientos.

2. DATOS INFORMATIVOS.

Nivel de estudios: Ninguno ( ) Primario ( ) Secundario ( )
Superior () Otros ()
OCUPACION: e

Sexo: Masculino ( ) Femenino ( )
3. INFORMACION ESPECIFICA
3.1. ¢Estaria usted de acuerdo que se sistematicen las composiciones
musicales del musico empirico y popular Ing. Julio Becerra de la

parroquia Guachanama?:
Si () No ()
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3.2.

3.3.

3.4.

3.5.

3.6.

3.7.

3.8.

3.9.

Si su respuesta a la pregunta 3.1. fue negativa, indique sus razones.
Si su respuesta a la pregunta 3.1. fue afirmativa, se debe a que la
sistematizacion de las composiciones del masico empirico y popular
Julio Becerra ayudara a:

- Elevar el patrimonio cultural.

- Incrementar la difusion de las composiciones.

- Facilitar la interpretacion de las composiciones.

- Dar mayor valoracion al compositor.

NN NN
N N N N

¢ Tiene conocimiento de algunas composiciones del musico empirico y
popular Julio Becerra de su parroquia que se hayan grabado o
publicado?

Si () No ()

¢Existe el apoyo necesario por parte de las distintas autoridades de su
parroquia para realizar este tipo de actividades que revivifican la
produccion musical de los masicos empiricos y populares, como es el
caso de la sistematizacién de sus composiciones?

Si () No ().

Si su respuesta a la pregunta 3.5. fue afirmativa, indique el tipo de
apoyo gue brindan las autoridades:

- Econémico ( )

- Material ()

Considera que la difusion y publicacion de las composiciones de los
musicos empiricos y populares, incidira en el desarrollo cultural de su
parroquia?

Si () No ()

Si su respuesta a la pregunta 3.7. es negativa, expliqgue sus razones

Si su respuesta a la pregunta 3.7. es afirmativa, considera que la
incidencia se realiza:

- Promocionando la identidad musical ecuatoriana de la parroquia. ( )

- Motivando a que las nuevas generaciones eleven sus preferencias

musicales hacia la musica tradicional ecuatoriana. ()
- Aumentando la calidad artistica de la musica tradicional ecuatoriana en
relacion con otros géneros musicales. ()
- Incentivando a los compositores empiricos y populares de la parroquia
para que incrementen su produccién musical. ()
- Otros:

Gracias por su colaboracion
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ANEXO 4: REFERENCIAS DE LA SOCIALIZACION DE LA PROPUESTA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE MUSICA

Invitan a la socializacion
del trabajo de tesis:

“SISTEMATIZACION DE
LAS COMPOSICIONES DEL
MUSICO EMPIRICO Y
POPULAR ING. JULIO
BECERRA MINGA, DE LA
PARROQUIA
GUACHANAMA, CANTON
PALTAS, PROVINCIA DE
LOJA Y SU INCIDENCIA EN
EL DESARROLLO DEL
PATRIMONIO CULTURAL.
PERIODO 2012 - 2013”

COMPOSITOR MUSICAL
Julio Becerra Minga

B D ())VEVES
DICIEMBRE
08HO00

Aula Magna
de la Carrera de Misica

de la UN.L.
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INVITACION

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

Se complacen en invitar a usted (s) al ACTO ACADEMICO CULTURAL que Lucia
Margarita Figueroa Robles, Egresada de la Carrera de Licenciatura en Instrumento
Principal, realizard como socializacién del trabajo investigativo de tesis referente a la
“SISTEMATIZACION DE LAS COMPOSICIONES DEL MUSICO EMPIRICO Y
POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA, DE LA PARROQUIA GUACHANAMA,
CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA, Y SU INCIDENCIA EN EL DESARROLLO
DEL PATRIMONIO CULTURAL. PERIODO 2012-2013” Acto que se llevara a efecto en
el Aula Magna de la Carrera de Educacién Musical de la Universidad Nacional de Loja
el dia jueves 20 de diciembre de 2012 a las 08h00.

Por la asistencia al mencionado evento le anticipamos nuestros sinceros

agradecimientos.

Comprometemos su puntual asistencia.

Dr. Gustavo Villacis Rivas Mg. Sc. Dr. Ernesto Gonzalez Pesantes Mg. Sc.
RECTOR DE LA UNL VICERRECTOR DE LA UNL
Dr. César Leén Mg. Sc. Lic. José Anibal Pucha Mg. Sc.

DIRECTOR DEL AEAC COORD. CARRERA DE MUSICA
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PROGRAMA GENERAL

. Presentacion del acto. Interviene el Mgtr. José Anibal Pucha, coordinador de la

Carrera de Educacion Musical.

2. Resefia Metodoldgica del proceso. Interviene Lucia Margarita Figueroa Robles.

3. Presentacion del audio de las composiciones y las partituras sistematizadas.

. Presentacion del compositor empirico y popular Ing. Julio Becerra Minga de la
parroquia Guachanama, canton Paltas de la provincia de Loja; interpretando sus
composiciones en vivo.

. Presentacion de algunas obras del compositor Ing. Julio Becerra Minga con

arreglos para cuerdas y piano.

e ANORANZAS (Albazo)

e PARA TI CARIAMANGA (Vals)
Intérpretes:
Lucia M. Figueroa (Piano)
Jamil Celi (violin I)
Miguel Becerra (violin 1)
Huiracocha (violin II)
Paulina Quezada (violin II)
Kelly Acaro (viola)
Maria Castillo (viola)
Holger Bustamante (violoncello)

213



1. Presentacion del acto. Interviene el Mgs. José Anibal Pucha, coordinador
de la Carrera de Educacion Musical

2. Resefia Metodoldgica del proceso. Interviene Lucia Margarita Figueroa
Robles. S




Presentacion del audio de las composiciones y las partituras

sistematizadas.
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4. Presentacion del compositor empirico y popular Ing. Julio Becerra Minga
de la parroquia Guachanama, canton Paltas de la provincia de Loja;

interpretando sus composiciones en vivo.




5. Presentacion de algunas obras del compositor Ing. Julio Becerra Minga con

arreglos para cuerdas y piano.
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GOBIERNO AUTONOMO DE
GUACHANAMA

lng Jose Mora Sanmartin
PRESIDENTE DEL GOBIERNO AUTONOMO DESCENTRALIZADO PARROQUIAL
RURAL GUACHANAMA

CERTIFICO:

Que la Sra. Lucia Margarita Figueroa Robles con C.l 1104339104, egresada de la
Licenciatura en Ciencias de la Educacion, mencion Instrumento Principal - Piano, de la
Universidad Nacional de Loja, entregd un ejemplar del folleto ESTUDIO
MUSICOLOGICO DE LA BIOGRAFIA Y COMPOSICIONES DEL MUSICO EMPIRICO
Y POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA DE LA PARROQUIA GUACHANAMA,
CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA, como constancia del trabajo realizado y en
agradecimiento por la especial colaboracién de la Comunidad, para el desarrollo de la
Investigacién de tesis denominada: “SISTEMATIZACION DE LAS COMPOSICIONES
DEL MUSICO EMPIRICO Y POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA, DE LA
PARROQUIA GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA, Y SU
INSIDENCIA EN EL DESARROLLO DEL PATRIMONIO CULTURAL. PERIODO 2012-
2013.”

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad y faculto al interesado hacer uso
del presente en lo que estime conveniente.

Guachanama, 07 de marzo de 2014

PRESg e UACHANAMA

DENTE GAD-

Junto a la Plaza Centre

238 - 3030967 < Cel.: 099611299 - 091531263
web! www.gadguachanama.gob.ec

email: jpguachanam@hotmail.com « Paltas - Loja - Ecuador



MUSEO DE HISTORIA Y CULTURAS LOJANAS
DEL MINISTERIO DE CULTURA DE LOJA

Licenciada
Patricia Pefia
Coordinadora del Museo de Historia y Cultura Lojanas, a peticion de parte

interesada
CERTIFICA:

Que la Sefiora Ing. LUCIA MARGARITA FIGUEROA ROBLES portadora de la
ceédula de ciudadania 110433910-4, con fecha 30 de junio de 2014, entrego al
Museo de la Musica de la ciudad de Loja, un ejemplar del folleto cuyo titulo es
“ESTUDIO MUSICOLOGICO DE LA BIOGRAFIA Y COMPOSICIONES DEL
MUSICO EMPIRICO Y POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA DE LA
PARROQUIA GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LLOJA” de su

autoria.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad, autorizando a la interesada,

hacer uso del presente en lo que estlme procedente
,{ / Loja, 30 de junio de 2014

~
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i

b

Lic. Patricia Pena
COORDINADORA DEL MUSEO DE LA CUTURA LOJANA
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o S 2

MUSEO DE LA MUSICA DE LA CIUDAD DE LOJA

Dra. Alexandra Astudillo .
Administradora del Museo de la Musica de Loja, a peticiéon de parte interesada

CERTIFICA:

Que la Sefiora LUCIA MARGARITA FIGUEROA ROBLES portadora de la cédula
de ciudadania 110433910-4, con fecha 30 de junio de 2014, entrego al Museo de
la Musica de la ciudad de Loja, un ejemplar del folleto cuyo titulo es “ESTUDIO
MUSICOLOGICO DE LA BIOGRAFIA Y COMPOSICIONES DEL MUSICO
EMPIRICO Y POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA DE LA PARROQUIA
GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA” de su autoria.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad, autorizando a la interesada,

hacer uso del presente en lo que estime procedente.
Loja, 30 de junio de 2014

. studillo
ADMINISTRADORA DEL MUSEO DE LA MUSICA
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W\UU!
CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA, “BENJAMIN CARRION”
e (D NUCLEO DE LOJA

BENJAMIN CARRION
NUCLEO DE LOJA

Doctora
Paulina Sanchez Flores,
Servidora Publica 4 de la Casa de la Cultura Nicleo de Loja

CERTIFICA:

Que la Ing. Lucia Margarita Figueroa, autora de la tesis titulada: “ESTUDIO
MUSICOLOGICO DE LA BIOGRAFIA Y COMPOSICIONES DEL MUSICO
EMPIRICO Y POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA DE LA PARROQUIA
GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA.”; deja un
ejemplar de este trabajo en la Biblioteca de la Casa de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Benjamin Carrion, Nucleo de Loja, el cual sera destinado a la
incrementacién del fondo bibliografico. '

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad, autorizo al portador hacer
uso del presente en lo que crea necesario.

Loja 25 de junio del 2014

Atentamente,

=y

7

a Riblica 4 de la CCE-L

2

Colén 13-12 y Bernardo Valdivieso (esquina) « Telefax: (07) 2571672 » Teléfonos: (07) 2571004 * 2578114 2570555
Casilla Postal 11-01-141 » Email: cculturaloja@hotmail.com e www.cce.org.ec
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MINISTERIO DE EDUCACION
Conservatorio Superior de Musica

“Salvador Bustamante Celi”’

LOJA - ECUADOR

Licenciado Carlos Xavier Landi, Rector encargado del Conservatorio de Misica
“galvador Bustamante Celi®,

CERTIFICA:

QUE: la Profesora Lucia Margarita Figueroa Robles, entregd en el
Conservatorio de Mudsica “Salvador Bustamanie Cell”, un gjemplar del folleto
ESTUDIO MUSICOLOGICO DE LA BIOGRAFIA ¥ COMPOSICIONES DEL
Misico EMPIRICO ¥ POPULAR ING. JULIO BECERRA MINGA DE LA
PARROGUIA GUACHANAMA, CANTON PALTAS, PROVINCIA DE LOJA.

Lo certifico en honor a la verdad y faculto a la portadora del presente, darle el
uso que estime conveniente.

e Loja junic 26, 2014

/

&
\L\i&%ﬁi Landi

RECTOR ENCARGADO DEL CONSERVATORIO

o~ CONSERVATORIO SUPERIOR DE HUSICA
MEY( ~SALVADOR BUSTAMANTE CELI
b LOJA-ECUADOR

rraTOR ENCARCALD

Direccién: Av. Salvador Bustamante Celi y Av. Orillas del Zamora - Parroquia El Valle * Telfs.: 2571237 - 2571405
Telefax: 2574584 * Casilla: 11.01.566 * E-mail: conservatoriosbc@yahoo.es
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