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. TiTULO

“La historia de la guitarra lojana, y su incidencia en el desarrollo
artistico cultural del pais”



b. RESUMEN

Hoy en dia parece tarea facil acceder a todo tipo de informacion, con todas las
ventajas tecnoldgicas, a pesar de aquello hay temas que van quedando
relegados u olvidados antes de haber sido plasmados libros, revistas,

investigaciones, articulos, blogs, paginas web, etc.

En la presente investigacion se planted el siguiente objetivo general que fue
recopilar, conocer y transmitir la historia de la guitarra lojana para determinar
su incidencia en el desarrollo artistico cultural del pais, por medio de diversos
mecanismos ya sean entrevistas, consultas y recopilacion de datos de
diferentes fuentes, para de esta forma poder conformar un documento que se
constituya en un material de consulta para quienes estudian este instrumento,
se trabajd especificamente con los métodos analitico y sintético, con los cuales
se pudo obtener los resultados con la aplicacién de las encuestas y entrevistas,
de esta forma se concluye que muy pocas personas tienen conocimiento de la
historia y desarrollo de la guitarra, ademas que la falta de este tipo de material
con datos relevantes en cuanto a la evolucidon de la guitarra lojana incide
negativamente en la ensefianza y apoderamiento de todo instrumento. Las
actividades que se realizaron a lo largo de la investigacién se desarrollaron con
absoluta normalidad, se socializé la propuesta metodoldgica con las
Autoridades y Estudiantes del Area de Guitarra del “Conservatorio de Musica
“Salvador Bustamante Celi”, y que la falta de un documento de estas
caracteristica incide negativamente en la formacién integral de los estudiantes

de esta especialidad.



SUMMARY

In this research the following general objective was to know the history of the
guitar lojana arose to determine its impact on the cultural artistic development of
the country, through different mechanisms already are interviews, consultations
and collection of data from different sources, to thus be able to form a historical
document that is lodged in a reference material for those who study this
instrument He worked specifically with analytical and synthetic methods, with
which could analyze the results obtained in the implementation of surveys and
interviews where achieved conclusion that very few people have knowledge of the
history and development of the guitar, in addition to the lack of this type of
material with relevant data regarding the evolution of the guitar lojana negatively
affects teaching and seizure of any instrument. The activities that were carried out
during the research were developed with absolute normality, were socialized the
methodological proposal with the authorities and students in the Area of guitar
from the "Conservatorio de Musica "Salvador Bustamante Celi". Since the lack of a
document of this feature affects negatively the integral formation of the students

of this specialty.



c. INTRODUCCION

En la actualidad con todos los adelantos tecnoldgicos pareceria facil conseguir
en cuestion de un clic informacién de todo tipo, de cualquier tema hasta de
toda época, pero a pesar de eso, de todas las facilidades para acceder a la
informacién hoy en dia, se carece de un material con datos plenos que
contengan y ensefien la historia, evolucién y desarrollo de la guitarra en la

ciudad de Loja.

En virtud de ello y considerando la realidad del problema planteado que se
refiere a la falta de un documento que nos muestre y ensene la historia de la
guitarra en Loja; se pretende a través del presente proyecto de investigacion,
contribuir con posibles soluciones, una de las cuales es desarrollar un foro
analisis en donde se discuta la realidad en cuanto a conocimientos generales de
la historia de este instrumento en nuestra ciudad y la propuesta de insertar
este aspecto como una herramienta mds para consecuentemente brindar una
ensefianza integral de la guitarra, ademas de facilitar la informacién de este
documento donde se ilustre lo mds representativo en cuanto a la guitarra, sus
inicios y su evolucidon hasta la escuela de guitarra clasica actual, con esto
fortalecer e impulsar el aprendizaje y enseifanza de la guitarra en todos sus
ambitos integrando su historia como un eje fundamental. Sumar a la cultura
lojana y que a la vez mejore a la ciudadania y todos sus componentes. Siendo
un tema trascendental porque este problema subsiste desde hace mucho
tiempo atras y no se lo ha enmendado.

Es un tema actual porque aun persiste la ausencia de un documento histérico
de estas caracteristicas, por lo que el presente trabajo esta sustentado con
temas referidos a la historia de la guitarra lojana, por ello después de que se ha
recopilado la informacion de diferentes fuentes se procedidé a concatenarla
cronolégica y ordenadamente de manera que en sus paginas se exprese e
ilustre con facilidad la evolucidn de este ancestral instrumento de forma que se
cumplan a cabalidad con el objetivo especifico planteado que es: Crear un
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documento, para que se constituya en material de consulta de quienes

estudian y practican este instrumento.

Luego de todo este proceso se llegd a plantear las conclusiones vy
recomendaciones. La principal conclusion la evidente ausencia de un
documento de este tipo que se convierte en un vacid en el proceso de
ensefianza de este instrumento. Como recomendacion central: que las
autoridades de todo el sistema educativo se preocupen por incentivar, proveer
y conseguir la creacién, compra y abastecimiento de este tipo de documentos
histéricos pues son la base y paso inicial para la ensefanza de cualquier

disciplina.



d. REVISION DE LITERATURA

1. La Historia de la guitarra Lojana

Guitarra

Instrumento musical de cuerda compuesto por una caja de resonancia con
forma de dvalo estrechado, con un agujero central, un mastil y seis cuerdas que
se pulsan con los dedos de una mano, mientras que los de la otra las pisan en el
mastil: la primera referencia a la guitarra data del siglo

XV.(www.wordreference.com/definition/guitarracon).

Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi

Se encuentra ubicado entre las, Av. Salvador Bustamante Celi y Av. Orillas del

Zamora, Parroquia El Valle.

La construccién del actual conservatorio se llevé a cabo desde septiembre de

1977; su inauguracion se llevd a cabo en marzo de 1978.

En un principio se denomind Escuela Superior de musica anexa a la
Universidad Nacional de Loja pero en marzo de 1971, el consejo universitario
acuerda nominar a la escuela de musica con el nombre del ilustre maestro
lojano Salvador Bustamante Celi; gracias a su destacado desempeio como

musico y ademas por su colaboracién en la musica del Himno a Loja.

Inicialmente pertenecid a la Universidad Nacional de Loja, hasta la presidencia
de Dr. José Maria Velasco Ibarra que en octubre 1970 decretd q todos los
conservatorios del pais pasan a depender del Ministerio de Educaciéon vy

Cultura.

Actualmente este instituto cuenta con un campus muy extenso, en el cual se
encuentran construyendo un nuevo edificio de aulas, contando ya con cuatro
edificios cada uno con sus respectivas funciones (instrumentos). El

conservatorio acapara aproximadamente una cuadra; a sus alrededores se



encuentra el parque recreacional Jipiro, asi como el colegio Calazans, SOLCA-
Hospital UTPL, CISOL, el colegio de Arquitectos, el colegio Abogados; de

manera que este instituto se acopla perfectamente a su entorno. (INVESTIGACION:

Merci Cueva, Andrea Jiménez, Sophia Palacio)

HISTORIA DEL AREA DE GUITARRA

Datos.

El Area de Guitarra del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”
de la Ciudad de Loja, se circunscribe dentro de las areas instrumentales de

estudio que en su estructura académica tiene esta institucion.

Para hablar con propiedad respecto de esta drea, es necesario citar la
encomiable labor del Maestro, Profesor Galo Teran Arteaga, oriundo de la
Ciudad de Ibarra, Provincia de Imbabura, quien radicado en la Ciudad de Loja,
provincia de su mismo nombre, se integra a la planta docente en el afio de
1970 en calidad de profesor contratado, merced al llamado que le hiciera el
Maestro Edgar Palacios, Rector del Conservatorio en aquel tiempo, para que
prestara sus servicios como profesor de Guitarra de la mencionada institucién,

y mas tarde ser ratificado como docente titular con nombramieritc.

Cumpliendo su compromiso docente crea el estudio de la Guitarra Clasica en
el Conservatorio de Loja y consigue que se integre esta asignatura en su
pensum general de estudios, teniendo entre sus primeros alumnos a Norman
Granda, Victor Morillo, Nivia Flores, Julio Guillermo Gonzalez, Eugenio Ruilova,
Gonzalo Solano, entre otros, con quienes inicialmente crea un grupo de
difusidn de musica popular con guitarras, accién ésta que motivaria la creacién
de la Estudiantina “Ciudad de Loja”, grupo integrado por estudiantes de cursos
avanzados de esta area, estudiantina con la que se grabd dos discos de larga
duracién y se realizd varios conciertos vy recitales dentro de la ciudad y

provincia asi como también en otras ciudades del pais.



Primeros integrantes de la Estudiantina Ciudad de Loja, de lzquierda a

derecha: Gonzalo Solano, Telmo Martinez +, Ramén Samaniego +, Victor
Morillo, Norman Granda, Guillermo Gonzalez, Eugenio Ruilova y Galo Teran

(Director).

Con la promocién musical que emana de la conformacion del grupo de
guitarras, se produce una gran afluencia de estudiantes matriculados para este
instrumento, lo que origina también incremento de profesores, para lo cual se
acude a los mejores estudiantes entre los que se destacan, Nivia Flores quién
se integra como profesora auxiliar en enero de 1976, hecho que va
multiplicdndose posteriormente de manera que para diciembre de 1976 entre
la planta docente de guitarra constan: Profesor Galo Teran, Nivia Flores,
Norman Granda, Victor Morillo, Telmo Martinez, Gonzalo Solano, y Herndn

Morales de nacionalidad chilena.

Algunos de los que cuentan profesores auxiliares, han obtenido su licenciatura
en diferentes disciplinas del saber sobre todo en Ciencias de la Educacién, por

lo que ubicandose en sus respectivas especialidades en otras instituciones,
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renuncian al conservatorio reemplazandoselos por jovenes profesores que
resultan ser producto de la formacién impartida en el propio Conservatorio,
este incremento vertiginoso de alumnos y crecimiento del area determina que
para 1990 la planta docente de guitarra esté integrada por: Galo Teran ,
Gonzalo Solano, Angel Puglla, Ramiro Narvdez, Wilmer Morocho y Lorgio luna

con nombramiento y Fabiola Luzuriaga, contratada.

Es importante sefialar el aporte que han dado a esta drea de estudio los
maestros: Hernan Morales, chileno, quien ejerce la docencia de 1976 a 1979,
Terry Pazmifio, quiteno y Carlos Santamaria argentino cuya presencia se

registra por los afilos 1980- 1982.

Al momento, el equipo docente del drea de guitarra consta de los siguientes
Profesores: Angel Puglla, Ramiro Narvéez, Lorgio Luna, Marcos Cafiar, , Wilmer
Morocho, docentes titulares (con nombramiento) y, Marco Vinicio Macancela
Jumbo, y Estalin Moisés Parra Chamba, en calidad de contratados; para este
tiempo los Maestros, Gonzalo Solano y Galo Terdn se retiran de la institucién

acogiéndose al derecho de jubilacién.

De lo que antecede, resulta que Galo Terdn tiene ganado con sobra de méritos
el atributo de ser el creador del estudio de la Guitarra Clasica en el
Conservatorio “Salvador Bustamante Celi” de la Ciudad de Loja y

consecuentemente del Area de Guitarra de este plantel educativo.

En la cotidiana labor desarrollada por el equipo de docentes de esta area se
han graduado de bachilleres un significativo numero de estudiantes, muchos
de ellos desempefian trabajo vinculado a la actividad musical sobre todo en la
docencia, grupos de musica popular y una gran mayoria han abandonado la

musica y la guitarra para dedicarse a otras actividades extra musicales

Como grupo experimental de difusion y promocion de esta area también
cuenta el cuarteto Merididn que mas tarde se convertiria en quinteto,
integrado con requinto, bandola, guitarras y bajo o guitarron, que ha realizado

abundante difusién con importantes recitales dentro de la ciudad, provincia y
9



pPa is. (Gonzalo Solano. 18 de mayo de 2012)
Luthier

Un luthier, lutier, laudero, lutero o violero es una persona que construye,
ajusta o repara instrumentos de cuerda frotada y pulsada. Esto incluye a
violines, violas, violonchelos, contrabajos y violas da gamba y todo tipo de
guitarras (acustica, eléctrica, electroacustica, clasica), cuatros, laudes,

archilaudes, tiorbas, mandolinas y clavecines.

Lexicografia

La palabra francesa lutherie, usada en varios idiomas, hace referencia al arte de
construir instrumentos de cuerda. El nombre luthier se relaciona con los
primeros luthiers, y proviene de la palabra francesa luth, a su vez procedente
del drabe al-"ud ('laud'). Genéricamente al-"ud significa 'la madera'; la variante
alemana de luthier es Luther, palabra que se ha transformado también en

apellido (Martin Lutero) y en nombre (Martin Luther King).

ARTE Y CULTURA LOJANA

Loja se precia de ser el suelo natal de connotados intelectuales de importancia
nacional como Benjamin Carrién (fundador de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana), Pio Jaramillo Alvarado, Miguel Riofrio (escritor de la primera
novela ecuatoriana), Pablo Palacio, Angel Felicisimo Rojas, Miguel Angel
Aguirre, Manuel Agustin Aguirre, Isidro Ayora, Manuel Carrién Pinzano, Carlos
Miguel Agustin Vaca (Fundador de la Sayce); los escultores Daniel y Alfredo
Palacio, es cuna de grandes musicos como Salvador Bustamante Celi, Segundo
Cueva Celi, Marcos Ochoa Mufioz, Edgar Palacios, los integrantes del grupo
Pueblo Nuevo, ademds de importantes pintores como Eduardo Kingman
famoso por sus pinturas indigenistas y por ser el precursor de este movimiento

artistico en el pais.
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http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Sayce&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Segundo_Cueva_Celi&action=edit&redlink=1
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http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Marcos_Ochoa_Mu%C3%B1oz&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Eduardo_Kingman

La ciudad estd llena de obras de arte publico, incluyendo enormes murales de
azulejos pintados, frescos, y estatuas. De particular interés son los frescos de
Bolivar y Sucre que saludan a los visitantes que pasan por las puertas de la

ciudad.

Existe una marcada inclinacién por las artes, especialmente la musica, lo que ha
generado para la ciudad el apelativo, muy apreciado por los lojanos, de la

"Capital Musical del Ecuador".

También se proyectan como disciplinas que concitan interés y accién de los

ciudadanos de Loja: la literatura, la pintura, la oratoria y el cine.

Desde finales del siglo XX tiene una Orquesta Sinfénica que es reconocida por su nivel

de desarrollo.

Al no existir un documento fisico que nos hable acerca de la guitarra lojana y su
historia las herramientas virtuales han sido de gran ayuda es por eso que
citamos la pdagina www.vivaloja.com donde pudimos encontrar importantes
biografias de musicos, artistas que dejaron su aporte musical en este

instrumento. (vivaloja.com)
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e. MATERIALES Y METODOS

1. Disefio de la Investigacion

El disefio del presente trabajo estda enmarcado en la Investigacion Accidon
(Hernandez, 2010) quien sefiala que la misma, pretende, esencialmente,
“propiciar el cambio social, trasformar la realidad y que las personas tomen

consciencia en el papel de transformacién”.

Para la realizacion del presente trabajo investigativo se utilizaron algunos

métodos para la concatenacidn de toda la estructura del trabajo investigativo.
2. Métodos para el desarrollo de la investigacion

El método estadistico: Consiste en una secuencia de procedimientos para el
manejo de los datos cualitativos y cuantitativos de la investigacién. Este
método sirvid para una vez aplicadas las encuestas y entrevistas valorar,
cuantificar y evidenciar los datos reales de la investigacion, obteniendo asi el
diagnostico en niumeros del problema que evidencia en muchos aspectos la

falta de conocimiento y por ende ratifica la razén de nuestra investigacion.

El método historico: comprendié en el conjunto de técnicas, métodos y
procedimientos usados para manejar las fuentes primarias y otras evidencias,
para investigar sucesos pasados relevantes acerca de la guitarra en Loja. Con
este método se analizé la trayectoria concreta de la teoria, su
condicionamiento a los diferentes periodos de la historia que nos cuentan
como poco a poco la guitarra se fue insertando en la cultura lojana hasta ser el

instrumento icénico que es en la actualidad.

El método analitico sintético: Esto es la separacion de un todo en sus partes o
en sus elementos constitutivos. Una vez definido el campo de investigacion, y
ya establecida la guitarra como objeto de estudio o como el todo base a
investigar, se descompuso paso a paso por fases y caracteres la informacion
recopilada para delimitar lo mas util para luego unir sistematicamente los

elementos heterogéneos que encierra la cultura a cerca de la guitarra en Loja
12



con el fin de reencontrar la individualidad de cada elemento observado.

Método Cientifico: Es el modo ordenado de proceder para el conocimiento de
la verdad, en el ambito de determinada disciplina cientifica. Con el que se pudo
observar y analizar fuentes bibliograficas de todo tipo ya sean estas: articulos,
revistas libros, mediante la red, mediante entrevistas a personajes de la
localidad; para contrastar la informacién, seleccionar y depurar lo mas
importante y relevante. Este método fue utilizado durante todo el proceso de

investigacion, para cumplir con los objetivos planteados.
3. Técnicas, Instrumentos y Procedimientos utilizados

El desarrollo y ejecucién del trabajo investigativo se normo tal y como se
encuentra establecido en el proyecto. Para el acercamiento a la realidad
investigada se contd con la aplicacidn de técnicas tales como la entrevista y la
encuesta, las misas que se valieron de instrumentos que garantizaron la
calidad de la informaciéon. A continuacion se presenta el esquema de

actividades realizadas cada una con su légica, objetivo e instrumento

especifico:
Técnicas Objetivos Instrumentos Cantidad
Encuesta La encuesta se realizd a | Cuestionario 9
los estudiantes que
cursan el ultimo afio
de bachillerato del
Conservatorio Salvador
Bustamante Celi.
Entrevista En nuestro caso | Conversatorio - 10

tuvimos que utilizar | Entrevista
este instrumento para
abordar a varios
personajes de nuestra
ciudad que nos
pudieron facilitar
informacién relevante
con nuestro trabajo
investigativo.
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4. Poblacion y Muestra

La poblacidn investigada corresponde a 19 personas entre estudiantes,

docentes y personas particulares.

Este universo de investigacién estuvo conformado por los siguientes

participantes:

Cantidad Rol o Cargo

9 Estudiantes que cursan el Ultimo afio
de bachillerato en la especialidad de
guitarra del Conservatorio Salvador
Bustamante Celi periodo 2014-2015.

10 Docentes del Conservatorio vy

Personajes de la localidad.

5. Proceso utilizado en la aplicacion de instrumentos y recoleccion de la

informacion.

A través de la técnica de la encuesta aplicada a los estudiantes que cursan el

ultimo ano de bachillerato en la especialidad de guitarra del Conservatorio

Salvador Bustamante Celi, se pudo conocer el nivel de conocimientos acerca de

cuanto saben acerca de “LA HISTORIA DE LA GUITARRA EN LOJA, Y SU

INCIDENCIA EN EL DESARROLLO ARTISTICO CULTURAL DEL PAIS”. De igual

manera se entrevistd a varios personajes de la ciudad con lo que se pudo

completar informacidn de vital importancia para nuestro trabajo investigativo.

Para finalizar el proceso de recoleccion de datos se sistematizd la informacion

considerando cada una de las ideas, conceptos y criterios que las personas

consultadas supieron aportar para la investigacion.
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6. Procedimientos, analisis e interpretacion de la informacion

Inicialmente se dialogd y socializo la finalidad del presente estudio con las
autoridades del Conservatorio de musica “Salvador Bustamante Celi” y una vez
obtenida su aprobacién se procedid a aplicar los instrumentos de

investigacion.

Se trabajé de manera grupal en un saldn de clases, explicando previamente los
objetivos de dicha investigacién y la forma de contestar las encuestas, de

manera veraz, aclarando que lo importante es conocer su punto de vista.
Los datos fueron recogidos, tabulados y analizados.

El proceso de tabulacidon de los datos se lo construyo, desde el enfoque

cualitativo.
Para la etapa de presentacidon de satos se utilizo:

e Griaficos estadisticos (diagrama circulares y diagrama de barras) en
donde de una manera explicativa se expresa los porcentajes y valores

devenidos de los datos.

e (Cuadros categoriales: en ellos se encontraran dentro los datos de

manera cuantitativa.

Una vez presentados los datos se procedié a su interpretacién, la misma que
se sustenté sobre una base tedrica presentada en el proyecto. Esta

metodologia incluyo el ejercicio de interpretar y analizar comparativamente.

Después de analizar e interpretar los datos se elaboré las conclusiones a las
cuales se arribd; luego de un analisis profundo y coherente. Las conclusiones
estdn sistematizadas considerando la base desde la cual fue elaborada la tesis
una vez que fue levantado el diagnostico, acerca de la historia de la guitarra

lojana.
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7. Comprobacidn o disposicion de los objetivos y conclusiones

Al finalizar el proceso y con un mayor conocimiento sobre la realidad
investigada se procedié a realizar la comprobacién de cada uno de los
objetivos que fueron propuestos en el proyecto de tesis, los mismos que se
fueron cumpliendo y verificando a lo largo del trabajo investigativo por medio

de la informacidn obtenida.

Una vez alcanzados cada uno de los objetivos propuestos en el proyecto de
investigacion se procedid a redactar las conclusiones de acuerdo a sus

alcances y limitaciones.
8. Elaboracion del informe y de la propuesta

La propuesta surgid a partir de los problemas mas relevantes que incidieron en
la necesidad de buscar la informacion necesaria para la consecuciéon de un

documento que hable acerca de la historia de la guitarra en Loja.

Para la elaboracién de la propuesta se tomd en cuenta la necesidad que
tenemos todos quienes estamos inmersos en el estudio o que simplemente
gustan de este instrumento, al no poseer un material que permita profundizar
el estudio de la guitarra y valorar sus raices y sobretodo la historia de su

crecimiento como parte de nuestra cultura.

Para ello se mantuvo el dialogo abierto con todos quienes estan inmersos en

el mundo artistico cultural, y en el desarrollo en general de este instrumento.

De esta forma se propuso socializar la informacién obtenida y facilitarla de
forma que quienes estudian la guitarra puedan tener una formaciéon mas
integral en lo que respecta a su instruccién, y de la misma forma para quienes

se dedican a la ensefianza en nuestra ciudad.
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f. RESULTADOS

Analisis de los resultados obtenidos del cuestionario aplicado a los
alumnos del ultimo afio del bachillerato técnico del area de guitarra
periodo 2014-2015 del Conservatorio de Musica “Salvador

Bustamante Celi”

PREGUNTA 1

¢Qué concepto Tiene Ud. de la guitarra?

Alternativas f. %

Es un Instrumento muy popular 4 45%
Es un Instrumento con mucha Historia 3 33%
Es un instrumento Fécil de transportar 1 11%
Es un instrumento facil de conseguir 1 11%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del ultimo afo de bachillerato del

Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

estudiantes 1
11%

estudiantes 1
11%

estudiantes 4
45%

estudiantes 3
33%

O Resp.1.
M Resp.2
O Resp.3.
O Resp.4

Analisis: Los datos expuestos en el cuadro niumero 1 con respecto al
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100% de los alumnos encuestados (9 alumnos), es variada, asi que
tenemos que el 45% (4 alumnos) sefialan que la guitarra es un
instrumento muy popular, un 33% (3 alumnos) sefialan que la guitarra
es un instrumento con mucha historia, el 11% (1 alumno) que es un
instrumento facil de transportar y finalmente otro 11% (1 alumno) que

es facil de conseguir.

Interpretacion: En el contexto de la educaciéon y aprendizaje de un
instrumento, es de trascendental importancia conocer la historia del
mismo, para poder entender y asimilar cada una de sus caracteristicas
actuales de acuerdo a como ha evolucionado es por ello el 33% (3
alumnos) del total de la poblacidn encuestada han manifestado

positivamente que la guitarra es un instrumento con mucha historia.

Pregunta 2.

éCree Ud. que la guitarra ha contribuido al desarrollo de la cultura

lojana? éPor qué?

ALTERNATIVAS f. %

Sl 9 100%
NO 0 0%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del uUltimo ano de bachillerato del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

estudiantes 0
0%

ah
N

[
estudiantes 9
100%




Anilisis: El 100% (9 alumnos) creen que la guitarra ha contribuido al

desarrollo de la cultura lojana.

Interpretacion: La guitarra es un instrumento muy popular no sélo a
nivel local sino a nivel mundial, es por esta razén que el 100% de la
poblacién encuestada creen que la guitarra es un instrumento que ha
traspasado las fronteras locales y que al ser un instrumento facil de
transportar se ha podido llevar la musica y cultura lojana a todos los

rincones del pais.

Pregunta 3

¢En qué nivel conoce Ud. la historia evolucidon y desarrollo de la

guitarra en nuestra ciudad?

ALTERNATIVAS f. %
Alto 0 0%
Medio 1 11%
Bajo 4 45%
Nada 4 44%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del uUltimo ano de bachillerato del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

estudiantes 0 estudiantes 1
0% 11%
/ @ Resp.1.
. @ Resp.2
estudiantes 4 _estudlantes 4 OR 3
" ) // 45% esp.3.
44% O Resp.4
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Analisis: Los datos expuestos en el cuadro nimero 3 con respecto al
100% de los alumnos encuestados (9 alumnos), es variada, asi que
tenemos que el 0% (0 alumnos) sefalan que tienen un alto conocimiento
acerca de la historia y evolucién de la guitarra, un 11% (1 alumno) sefiala
que tiene un nivel medio, el 45% (4 alumnos) dicen que tienen un nivel
bajo y finalmente el 44% (4 alumnos) dicen no conocer nada acerca de la

historia y evolucion de la guitarra.

Interpretacion: La historia siempre sera fundamental en el estudio de
cualquier especialidad, en el caso de la guitarra la falta de documentos
fisicos y de una guia adecuada en las instituciones han hecho evidente el
desconocimiento de este aspecto fundamental en la ensefianza y

aprendizaje.
Pregunta 4

¢En su institucion se imparte la ensefianza de la historia de este

instrumento?

ALTERNATIVAS f. %

Sl 0 0%
NO 9 100%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del uUltimo ano de bachillerato del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

estudiantes
0 0%

Osi ENO
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Andlisis: El 100% (9 alumnos) dicen no recibir la historia de su

instrumento como un aspecto de su aprendizaje.

Interpretacion: cuando hablamos de la historia de un instrumento nos
estamos refiriendo a un aspecto fundamental para el conocimiento y
apoderamiento del mismo, la realidad de los estudiantes es esta,
estudian por varios afios un bachillerato especializados en un
instrumento pero muchas de las veces desconocen elementos de vital

importancia que los estudiantes estdn en la necesidad de conocer.
Pregunta 5

é¢Conoce cuando y cdmo nacié la escuela de la guitarra clasica en Loja?

ALTERNATIVAS f. %

Sl 0 0%
NO 9 100%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del uUltimo ano de bachillerato del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

estudiantes 0
0%

Osi ENO

estudiantes 9
100%
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Analisis: El 100% (9 alumnos) responden no conocer cémo ni cuando

nacio la escuela de guitarra clasica en Loja.

Interpretacion: Existe un desconocimiento total en los estudiantes
acerca de codmo surgid la escuela de la guitarra cldsica en nuestra
ciudad, y se debe netamente a la falta de programas de estudio, textos

e interés de los alumnos por investigar mas acerca de su instrumento.
Pregunta 6

¢Qué instituciones imparten actualmente la enseifanza de este

instrumento?

ALTERNATIVAS f. %
Conservatorio Salvador Bustamante Celi 9de9 100%
Casa de la cultura 3de9 33%

Fuente: Aplicada a los alumnos del uUltimo ano de bachillerato del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

O Estudiantes

oN & O ® O

0S.B.C
Cultura

Conservatori
Casadela

Analisis: Los datos expuestos en el cuadro numero 6, el 100%(9
alumnos) reconocen al conservatorio, mientras que un 33% (3 de 9
estudiantes) también conocen a la casa de la cultura como una de las

instituciones que imparte esta especialidad.

Interpretacion: El conservatorio de musica ha sido una de las
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instituciones pioneras en la enseifanza de esta especialidad, ademas de

otras instituciones como la Casa de la cultura en menor porcentaje.
Pregunta 7

. ¢Cudl es el nombre del guitarrista que inicié la guitarra clasica en Loja?

ALTERNATIVAS f. %
NO CONOCEN 9 100%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del ultimo afio de bachillerato del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

CONOCEN

[

estudiantes 9
100%
Anilisis: EI 100% (9 alumnos) responden no conocer quien inicid la

escuela de guitarra cldsica en Loja.

Interpretacion: Como ya se evidencié en otras preguntas hay un alto
indice de desconocimiento en los estudiantes y deja en evidencia la
falta de una ensefianza mas integral en lo que a su instrumento

respecta.
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Pregunta 8

éSabe Ud. qué es un Luthier? Explique.

ALTERNATIVAS f. %

S 2 22%
NO 7 78%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del ultimo afio de bachillerato del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

estudiantes
22%

OsI BENO

estudiantes/
78%

Anilisis: El 22% (2 alumnos) responden y explican correctamente el
término “Luthier” mientras que un 78% (7 alumnos) dicen no conocer su

significado.

Interpretacion: La mayoria de los estudiantes no estan familiarizados
con el término, lo que suma al déficit en cuanto a conocimientos de su

especialidad se refiere como instrumentistas.
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Pregunta 9

Escriba el nombre de tres Luthiers Lojanos.

ALTERNATIVAS f. %
Luthier Arteaga 1 0%
NO CONOCEN 8 100%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del uUltimo ano de bachillerato del

Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

estudiantes

/

/

estudiantes
89%

11%

O Mestro

ARTEGA
E NO

CONOCEN

Andlisis: El 11% (1 alumno) responden conocer un solo maestro

“Luthier” mientras que el 89% (8 alumnos) no lo saben.

Interpretacion: Al no estar familiarizados con el término es légico que

desconozcan a los intérpretes de esta especialidad existente también en

nuestra ciudad denominada la Luthieria.
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Pregunta 10

éConoce Ud. de un documento que hable acerca de la historia de la

guitarra lojana? Enuncielo.

ALTERNATIVAS f. %

S 0 0%
NO 9 100%
TOTAL 9 100%

Fuente: Aplicada a los alumnos del uUltimo ano de bachillerato del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

estudiantes 0
0%

Os1 ENO

estudiantes 9
100%

Analisis: El 100% (9 alumnos) responden no conocer de la existencia de

un documento que hable acerca de la guitarra lojana.

Interpretacion: Es evidente la ausencia de este tipo de documentos por
ende el desconocimiento evidenciado en los estudiantes a nivel general
en algunos aspectos de suma importancia para lograr una formacion

integral.
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Resultados obtenidos de la entrevista dirigida a Personajes de la
Localidad y a los docentes del Area de Guitarra del Conservatorio
de Musica “Salvador Bustamante Celi”

DESARROLLO Y SINTESIS DE LA ENTREVISTA

1. é{Qué piensa acerca de la guitarra en nuestra ciudad?

Respondieron:

e La guitarra es instrumento muy representativo y arraigado en
nuestra ciudad.

e Es un instrumento muy versatil, pues se la utiliza en el dmbito
popular y en el ambito académico.

e Es instrumento que siempre estd ganando campo en el ambito
popular pero que hay pocos espacios para el desarrollo profesional
académico.

Fuente: Entrevista dirigida a personajes de la localidad y a los docentes de guitarra del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

2. éQué lo motivo al estudio de este instrumento?

Respondieron:

e Los Padres y el gusto personal por la guitarra
e Lasituacidn y las oportunidades

e Familiares y amigos que ejecutaban la guitarra.

Fuente: Entrevista dirigida a personajes de la localidad y a los docentes de guitarra del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra
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3.

é¢Qué nos puede decir con respecto a la historia de la guitarra en Loja?

Respondieron:

Histéricamente la guitarra siempre ha estado presente en toda la
comunidad lojana en toda fiesta familiar, popular, publica, de gala
institucional y desde hace varias décadas académicamente
representada por mas de una unidad educativa.

Es un instrumento que al reposar facilmente en todo hogar, su
ejecucién se ha transmitido de generacion en generacién.

Desde hace varias décadas atrds han habido muchas instituciones y
maestros que la adoptaron para su posterior ensefianza.

El drea de guitarra clasica del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi” la inicié el Maestro Galo Terdn Arteaga.

Fuente: Entrevista dirigida a personajes de la localidad y a los docentes de guitarra del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

4. Cuando hablamos de guitarristas o grupos representativos de nuestra ciudad,

é¢Qué nombres se le vienen a la memoria?

Respondieron:

e La Academia Santa Cecilia y su Grupo de Cuerdas

e El Maestro Galo Terdn iniciador de la catedra de guitarra clasica en

el Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”

e La maestra Nivia Flores.

Fuente: Entrevista dirigida a personajes de la localidad y a los docentes de guitarra del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra
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5. ¢éQué elementos cree Ud. Que hacen falta investigar entorno a la guitarra en
Loja?

Respondieron:

e Sus Inicios, donde se englobe instituciones, maestros, ejecutantes
empiricos.

e Acerca de su construccion.

e El indice de desercion de profesionales en la guitarra por falta de
espacios para su desarrollo.

Fuente: Entrevista dirigida a personajes de la localidad y a los docentes de guitarra del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

6. éCree Ud. Que como Docente de Guitarra a mas de los conocimientos
técnicos, tedricos y practicos debe ensenar acerca de la historia de su

instrumento?

Respondieron:

e Es muy importante hablar a los estudiantes acerca de la historia de este
instrumento, de como se ha venido formando desde que se imparte la
catedra, para que los estudiantes hagan conciencia de su importancia y

tengan mucho mas interés.

e Es importante pero se deberia contar y hasta estandarizar una base de
datos de los cuales se podria impartir la ensefianza con lo que respecta a su

historia.

Fuente: Entrevista dirigida a personajes de la localidad y a los docentes de guitarra del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra
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7. ¢Como hainfluido la guitarra en la cultura Lojana?

Respondieron:

e Su influencia ha sido y es muy grande, se puede decir que es casi propio
de la cultura Lojana contar con este instrumento en cada uno de
nuestros hogares.

e Ha influido de tal manera, que es casi imposible salir por las calles de
Loja y no encontrase con personas que en hombros o en sus manos
llevan una guitarra.

e La guitarra ha sido y es un icono de Loja, ademas de serlo por sus
caracteristicas instrumentales y sonoras, ha sido fuente de inspiracién
para representar nuestra ciudad artistica y graficamente en varios
lugares, paisajes y eventos.

Fuente: Entrevista dirigida a personajes de la localidad y a los docentes de guitarra del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra

8. ¢éDesde su punto de vista que se deberia hacer, que mecanismos se deberian

implementar para incentivar y fortalecer el estudio de la guitarra en Loja?

Respondieron:

. Crear mas espacios de trabajo.

. Incentivar constantemente a los estudiantes
. Difundirla buscando escenarios dentro y fuera de Loja.
. Apoderarnos de su Historia para hacerla mas grande y representativa.

Fuente: Entrevista dirigida a personajes de la localidad y a los docentes de guitarra del
Conservatorio S.B.C.

Autor: Estalin Parra
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g. DISCUSION

Conocer la historia, es un aspecto basico en la ensefianza y el aprendizaje en
cualquier ambito, para apreciar, entender y apoderarnos de nuestro presente.
Sin embargo muchas de las veces no se le ha dado el valor necesario como para
establecer este aspecto como una materia especifica, que nos ilustre de forma
detallada la evolucidon que ha tenido cada elemento a estudiar, mas aun en el
estudio de un instrumento musical, es primordial conocer cada uno de los
aspectos histdricos que han sido las bases para nuestra formacién, aspectos
que nos cuenten acerca de nuestra cultura local, de cdmo incursiond se
establecié y de cual es realidad actual de nuestro instrumento, de forma que
los estudiantes logren tener al final de su carrera una formacion integral con las
bases suficientes como para seguir difundiéndola, de forma que lo aprendido,
sirva para que nuestra cultura lojana mantenga el renombre de forjadora de

arte.

Muy pocas personas tienen conocimiento de la historia y desarrollo de la
guitarra, no obstante la falta de material con datos relevantes en cuanto a la
evolucidn de este instrumento incide negativamente en la ensefianza vy

apoderamiento de este instrumento.

El estudio de un instrumento no se limita a la lectura de partituras e
interpretacion de obras, conlleva muchos mads aspectos como estudiarlo
estructuralmente, su construccion sus materiales sus formas; conocer sus
referentes locales, nacionales e internacionales y de una manera mas global
inmiscuirnos en la tarea de todas las instituciones educativas que hoy por hoy

se encuentran manteniendo la ensefianza de este instrumento como catedra.

En el desarrollo del presente trabajo investigativo la informacién obtenida
acerca de la historia de la guitarra en Loja, queda establecida como referente

de consulta para todos quienes estudian, trabajan y aman este instrumento.
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Discusion de resultados para verificar el cumplimiento del objetivo

planteado.

Para poder determinar el cumplimiento del objetivo planteado en este
proceso de investigacion, se recolecté informacién a través de las técnicas
como la encuesta, la cual por medio de cada una de sus preguntas
proyectd datos relevantes con los cuales se procedié a evidenciar el
problema en los estudiantes del ultimo afio de bachillerato de la
especialidad de guitarra del Conservatorio de Mdusica “Salvador
Bustamante Celi”, para luego determinar el cumplimiento del objetivo

especifico en mencién.
Objetivo Especifico

e Crear un documento histdrico, para que se constituya en material de

consulta de quienes estudian y practican este instrumento.

Mediante las preguntas (3,4,5,7,8,9 y 10) aplicadas a los estudiantes del
ultimo afio de bachillerato del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi” de la especialidad de guitarra mostraron claramente, que
no poseen material alguno con esta informaciéon. Por ende para dar
cumplimiento al objetivo planteado se ha recopilado la informacién

necesaria mediante este trabajo investigativo.
Interpretacion y andlisis de la Entrevista

La entrevista caracter abierto, aplicada a un par de personajes de Loja, vy a
los docentes del Area de Guitarra del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi”, nos deja varios puntos de vista importantes todos ellos
tomados en cuenta para reforzar la investigacion planteada; se ratifica una
vez mas con esto la importancia de la guitarra en Loja, y la necesidad de un
documento donde estudiantes, maestros, conocedores o aficionados

puedan acceder facilmente a la informacidn relevante y trascendente de la
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guitarra como instrumento histdrico, representativo y siempre vigente en la

cultura Lojana.

Una vez realizada la discusion de los resultados, se demuestra el
cumplimiento del objetivo especifico planteado en Ila presente
investigacion, los mismos que contribuyen al planteamiento de las

siguientes conclusiones y recomendaciones.
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h. CONCLUSIONES

En esta etapa de la investigacién se considera pertinente dar respuestas a los

objetivos planteados en este estudio.

e Niel 5% de la poblacién investigada conoce la historia de la guitarra en

Loja.

e No existe un documento con este tipo de informacién por ende incide
negativamente, y el desconocimiento de aspectos bdsicos e histdricos
en cuanto a la guitarra en Loja, es generalizado, y al no existir datos

fisicos recopilados el problema se mantiene.
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i. RECOMENDACIONES

Como recomendacion para realizar un mejor trabajo en el proceso de ensefianza-

aprendizaje de la guitarra se propone:

® (Que las Autoridades conjuntamente con los docentes al frente de
instituciones educativas de ensefanza musical instrumental, pongan
mas énfasis en la ensefianza de la historia de todo instrumento pues es

un factor fundamental para una formacién integral de los estudiantes.

® |ncentivar a toda la Comunidad Educativa Musical, a potenciar e
inmiscuirse permanentemente en trabajos de investigaciéon como el que
se ha propuesto, pues solo de esta manera podremos contrarrestar los
vacios educativos que existen por la falta de informaciéon, y mas
importante aun para apoderarnos de nuestra cultura, de lo que somos y

hacer mas grande nuestra historia.
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PROPUESTA ALTERNATIVA

1. TITULO

FORO ANALISIS ACERCA DE LA HISTORIA DE LA GUITARRA EN LOJA Y SU
INCIDENCIA EN EL DESARROLLO ARTISTICO CULTURAL DEL PAIS.

2. PRESENTACION

El presente lineamiento propositivo se fundamenta en un proceso
metodoldgico como propuesta a la necesidad de presentar ante las Autoridades
y estudiantes del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” aspectos
de la historia de la guitarra universal y de forma especial de la guitarra lojana,

para complementar la ensefianza en este instrumento.

El proceso esta dirigido a los estudiantes y docentes del Area de guitarra del
Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”. El cual tiene la finalidad
de contribuir al fortalecimiento de la formacién de los estudiantes de guitarra
gue se encuentran culminando su bachillerato artistico. El mismo que serd
presentado y socializado a través de un foro andlisis. Especificamente este

lineamiento implica lo siguiente:

e Recopilar la informacidn necesaria que nos describa la historia vy
evolucidn de la guitarra lojana, de forma que con estos conocimientos

los estudiantes consigan una formacidn mas integral.

e Socializar la propuesta metodoldgica.

3. JUSTIFICACION

La Universidad Nacional de Loja, a través de la Carrera de Educacion Musical y
de acuerdo con los principios de su misién, promueve la preservacion,
acrecentamiento y difusién del patrimonio musical y universal, contribuyendo

al fortalecimiento de nuestras identidades dentro de la diversidad cultural, de
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esta forma posibilita la union de la teoria con la practica, mediante Ia

vinculacidon permanente de la investigacion con la colectividad.

En virtud de ello y considerando la realidad del problema planteado que se
refiere a la falta de un documento que muestre y ensefie la historia de la
guitarra lojana; se pretende a través del presente trabajo de investigacion,
contribuir con posibles soluciones, una de las cuales es elaborar este proyecto
de investigacidn que recopile la informacién necesaria y donde se ilustre lo mas
representativo en cuanto a la guitarra, sus inicios y su evolucion hasta la
escuela de guitarra cldsica actual, de este modo, compartir esta informacion
con quienes estudian, practican, ensefian y hasta construyen este instrumento,
de forma que se pueda entender de manera total por qué estudiar este
instrumento, con esto fortalecer la escuela de guitarra clasica en nuestra
ciudad que mejore a la vez la ciudadania y todos sus componentes. Siendo un
tema trascendental porque este problema subsiste desde hace mucho tiempo
atrds y no se lo ha enmendado. Es un tema actual porque aun persiste la
ausencia de un documento histérico de estas caracteristicas, existe una
bibliografia muy limitada y la poca que existe se encuentra en idiomas ajenos a

la facil comprensién del artista.

Con la presente investigacidn se pretendio rescatar informacién valiosa acerca
de la guitarra lojana, de forma que esta sirva en el presente y futuro para
apoderarnos de este instrumento, para hacerlo nuestro para seguir

alimentando su historia su evolucién y trascendencia.

4. Objetivos

4.1 Objetivo General

Desarrollar un foro analisis en donde se discuta con altura la realidad en

cuanto a conocimientos generales de la historia de la guitarra lojana y la
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propuesta de insertar este aspecto como un medio para fortalecer una

ensefianza integral de todos quienes estudian este instrumento.
4.2 Objetivo Especifico

e Impulsar el estudio y ensefianza de la guitarra en todos sus ambitos

integrando la historia de este instrumento.

5. CONTENIDOS
LA GUITARRA LOJANA

e ARTE Y CULTURA LOJANA

e RELACION CULTURA SOCIEDAD

e HISTORIA
o MAESTROS REPRESENTATIVOS
o BIOGRAFIAS
o INSTITUCIONES

o LUTHIERS LOJANOS

6. SUSTENTO TEORICO

ARTE Y CULTURA LOJANA

Loja se precia de ser el suelo natal de connotados intelectuales de importancia
nacional como Benjamin Carrién (fundador de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana), Pio Jaramillo Alvarado, Miguel Riofrio (escritor de la primera
novela ecuatoriana), Pablo Palacio, Angel Felicisimo Rojas, Miguel Angel

Aguirre, Manuel Agustin Aguirre, Isidro Ayora, Manuel Carrién Pinzano, Carlos
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Miguel Agustin Vaca (Fundador de la Sayce) ; los escultores Daniel y Alfredo
Palacio, es cuna de grandes musicos como Salvador Bustamante Celi, Segundo
Cueva Celi, Marcos Ochoa Mufioz, Edgar Palacios, los integrantes del grupo
Pueblo Nuevo, ademds de importantes pintores como Eduardo Kingman
famoso por sus pinturas indigenistas y por ser el precursor de este movimiento

artistico en el pais.

La ciudad estd llena de obras de arte publico, incluyendo enormes murales de
azulejos pintados, frescos, y estatuas. De particular interés son los frescos de
Bolivar y Sucre que saludan a los visitantes que pasan por las puertas de la

ciudad.

Existe una marcada inclinacién por las artes, especialmente la musica, lo que ha
generado para la ciudad el apelativo, muy apreciado por los lojanos, de la

"Capital Musical del Ecuador".

También se proyectan como disciplinas que concitan interés y accidon de los

ciudadanos de Loja: la literatura, la pintura, la oratoria y el cine.

Desde finales del siglo XX tiene una Orquesta Sinfénica que es reconocida por

su nivel de desarrollo.(http://es./Loja_Ecuador/Arte_y_Cultura)

RELACION CULTURA — SOCIEDAD

La cultura es un factor que determina la cohesion social y la identificacién de un
pueblo. Establece entre los hombres, relaciones en las que comparten los mas

variados aspectos de su vida humana.

En la aceptacion de pautas, formas de conducta, actividades, pensamientos, los

hombres obran conforme a un patrdn cultural.

Por el hecho de que una parte de la comunidad, no comparta determinadas
normas culturales no deja por eso esto de respetar dichas normas. Es asi, como

dentro de una cultura se dan diferentes posiciones politicas, religiosas morales
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y de pensamientos, no obstante, permite el desarrollo intelectual y arménico

de la sociedad. (Proyecto: VOCES Y COROS Herramientas para formacién de ensambles corales.

LOJA 2012)

HISTORIA DE LA GUITARRA LOJANA

MAESTROS E INTERPRETES REPRESENTATIVOS
INICIADORES

Estanislao Pesantez Villamagua
Manuel Torres Vega
Conjunto de cuerdas del coro "Santa Cecilia"

Galo Teran Arteaga

GRUPOS Y GUITARRISTAS CONTEMPORANEOS

Nlvia Flores

Luis Marino Calero
Yuri Ramiro Mufioz Ochoa

Marcos Canar Ramos
Rafael Minga
Orqguesta de guitarras de Loja

Sei Corde

INSTITUCIONES EDUCATIVAS
Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi

Se encuentra ubicado entre las, Av. Salvador Bustamante Celi y Av. Orillas del

Zamora, Parroquia El Valle.

La construccion del actual conservatorio se llevd a cabo desde septiembre de

1977; su inauguracion se llevé a cabo en marzo de 1978.
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En un principio se denomind Escuela Superior de musica anexa a la Universidad
Nacional de Loja pero en marzo de 1971, el consejo universitario acuerda
nominar a la escuela de musica con el nombre del ilustre maestro lojano
Salvador Bustamante Celi; gracias a su destacado desempefio como musico y

ademas por su colaboracién en la musica del Himno a Loja.

Inicialmente pertenecid a la Universidad Nacional de Loja, hasta la presidencia
de Dr. José Maria Velasco Ibarra que en octubre 1970 decreté q todos los
conservatorios del pais pasan a depender del Ministerio de Educacion vy

Cultura.

Actualmente este instituto cuenta con un campus muy extenso, en el cual se
encuentran construyendo un nuevo edificio de aulas, contando ya con cuatro
edificios cada uno con sus respectivas funciones (instrumentos). El
conservatorio acapara aproximadamente una cuadra; a sus alrededores se
encuentra el parque recreacional Jipiro, asi como el colegio Calazans, SOLCA-
Hospital UTPL, CISOL, el colegio de Arquitectos, el colegio Abogados; de manera

que este instituto se acopla perfectamente a su entorno.(INVESTIGACION: Merci

Cueva, Andrea Jiménez, Sophia Palacio)

HISTORIA DEL AREA DE GUITARRA
Datos.

El Area de Guitarra del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” de
la Ciudad de Loja, se circunscribe dentro de las areas instrumentales de estudio

gue en su estructura académica tiene esta institucién.

Para hablar con propiedad respecto de esta area, es necesario citar la
encomiable labor del Maestro, Profesor Galo Teran Arteaga, oriundo de la
Ciudad de Ibarra, Provincia de Imbabura, quien radicado en la Ciudad de Loja,
provincia de su mismo nombre, se integra a la planta docente en el afio de

1970 en calidad de profesor contratado, merced al llamado que le hiciera el

41



Maestro Edgar Palacios, Rector del Conservatorio en aquel tiempo, para que
prestara sus servicios como profesor de Guitarra de la mencionada institucion,

y mas tarde ser ratificado como docente titular con nombramiento.

Cumpliendo su compromiso docente crea el estudio de la Guitarra Clasica en el
Conservatorio de Loja y consigue que se integre esta asignatura en su pensum
general de estudios, teniendo entre sus primeros alumnos a Norman Granda,
Victor Morillo, Nivia Flores, Julio Guillermo Gonzalez, Eugenio Ruilova, Gonzalo
Solano, entre otros, con quienes inicialmente crea un grupo de difusién de
musica popular con guitarras, accién ésta que motivaria la creacién de la
Estudiantina “Ciudad de Loja”, grupo integrado por estudiantes de cursos
avanzados de esta area, estudiantina con la que se grabd dos discos de larga
duracién y se realizd varios conciertos y recitales dentro de la ciudad y

provincia asi como también en otras ciudades del pais.

Con la promocién musical que emana de la conformacién del grupo de
guitarras, se produce una gran afluencia de estudiantes matriculados para este
instrumento, lo que origina también incremento de profesores, para lo cual se
acude a los mejores estudiantes entre los que se destacan, Nivia Flores quién se
integra como profesora auxiliar en enero de 1976, hecho que va
multiplicdndose posteriormente de manera que para diciembre de 1976 entre
la planta docente de guitarra constan: Profesor Galo Teran, Nivia Flores,
Norman Granda, Victor Morillo, Telmo Martinez, Gonzalo Solano, y Hernan

Morales de nacionalidad chilena.

Algunos de los que cuentan profesores auxiliares, han obtenido su licenciatura
en diferentes disciplinas del saber sobre todo en Ciencias de la Educacidn, por
lo que ubicandose en sus respectivas especialidades en otras instituciones,
renuncian al conservatorio reemplazdndoselos por jévenes profesores que
resultan ser producto de la formacién impartida en el propio Conservatorio,
este incremento vertiginoso de alumnos y crecimiento del area determina que
para 1990 la planta docente de guitarra esté integrada por: Galo Terdn ,

Gonzalo Solano, Angel Puglla, Ramiro Narvdez, Wilmer Morocho y Lorgio luna
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con nombramiento y Fabiola Luzuriaga, contratada.

Es importante senalar el aporte que han dado a esta area de estudio los
maestros: Hernan Morales, chileno, quien ejerce la docencia de 1976 a 1979,
Terry Pazmiiio, quiteno y Carlos Santamaria argentino cuya presencia se

registra por los afios 1980- 1982.

Al momento, el equipo docente del area de guitarra consta de los siguientes
Profesores: Angel Puglla, Ramiro Narvdez, Lorgio Luna, Marcos Cafiar, , Wilmer
Morocho, docentes titulares (con nombramiento) y, Marco Vinicio Macancela
Jumbo, y Estalin Moisés Parra Chamba, en calidad de contratados; para este
tiempo los Maestros, Gonzalo Solano y Galo Teran se retiran de la institucion

acogiéndose al derecho de jubilacién.

De lo que antecede, resulta que Galo Teran tiene ganado con sobra de méritos
el atributo de ser el creador del estudio de la Guitarra Clasica en el
Conservatorio “Salvador Bustamante Celi” de la Ciudad de Loja vy

consecuentemente del Area de Guitarra de este plantel educativo. (Gonzalo

Solano. 18 de mayo de 2012)

ACADEMIA SANTA CECILIA

El Coro "Santa Cecilia" fue fundado el 16 de mayo de 1937, mediante el
entusiasmo del eminente y preclaro sacerdote lojano Rvmo. Candnigo Dr.
Carlos Eguiguren Riofrio, quien convencido de que en esta castellana Loja
existian verdaderos valores y genios en el campo del arte musical, se propuso
con laudable empeno, fundar una Institucion social, artistica, cultural y fue asi
gue con el apoyo de un grupo de damas ex-alumnas y alumnas del Colegio
"Santa Mariana de Jesus", se cristalizé este bello ideal y empezé a florecer en el
pensil lojano con desbordante entusiasmo y dedicacidn el cultivo del arte en
sus diversas manifestaciones, siendo la primera Presidente de esta entidad,

Virginia Rodriguez Witt, quien con su grandeza de alma, su talento y sus
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excepcionales dotes artisticos, trabajé incansablemente al frente de esta joven
Institucion hasta octubre de 1942, habiendo alcanzado la aprobacidn oficial de

sus Estatutos y con ellos su personeria juridica.

A través del tiempo honraron a la entidad como Directores Generales los
Excmos. Sres. Obispos Monsefor Nicanor Roberto Aguirre, Juan Maria Riofrio,
Luis Crespo Ch. y Alberto Zambrano Palacios. Como Directores efectivos los
sefiores Canonigos Dr. Carlos Eguiguren Riofrio, Jorge Guillermo Armijos V. y
Monsefior Francisco Valdivieso A. Como Presidentas colaboraron las srtas.
Amable Josefina Mora, Mélida Victoria Castillo Celi, luego entré a desempenar
tan delicada mision la srta. dofia. Julia Maria Jaramillo S. quien trabajé también
tesoneramente durante su Presidencia por el lapso de tres afios, sustituyéndola
la srta. dofia Dora Aguirre Palacio, quien actué por muchos afios con laudable
eficiencia en esta gran obra social, artistico-cultural, con la colaboracién

desinteresada de todas las damas que con forman el Coro "Santa Cecilia".

El afan de todos quienes hacen Academia de Arte "Santa Cecilia", es mantener
siempre el fervor por el cultivo del arte en las juventudes y anhelan vivamente
gue las Autoridades Gubernamentales apoyen una obra de Arte, ya que arte es

cultura, es progreso, es bienestar.

Esta importante Academia de Mdusica, con muchos afios de trayectoria se
encuentra ubicada en la Bolivar, entre Rocafuerte y Miguel Riofrio. En el lugar
se puede encontrar informacién de la Historia de la Mdusica en Loja, los

principales artistas locales.
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LUTHIERS LOJANOS

e Patricio Ortiz

e (Cesar Arteaga

7. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Para la presente propuesta se selecciond el método descriptivo, con enfoque
cuali/cuantitativo, y para el acercamiento de la realidad investigada se
utilizaron técnicas como la observacién, entrevista y encuesta, las mismas que

se valieron de instrumentos que garantizaran la calidad de la investigacion.
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8. PLAN OPERATIVO

ACTIVIDADES

TIEMPO

2014

2015

PERSONAS
RESPONSABLES

PERSONAS
NATURALES

RECURSOS
MATERIALES

SEPT

OCT

NOV

DIC

ENE

FEB | MAR

ABR

MAY

JUN

JUL

AGO

Entrevistas y
apertura para
revisar el
proyecto

Aprobacién del
proyecto

Recoleccion de
informacion

Aplicacion de
técnicas

Entrevistas a
docentes y
Autoridades.

Socializacion
del trabajo
realizado

INVESTIGADOR

CONSERVATORIO
“S.B.C”

ATORIDADES

ESTUDIANTES

TECNICAS DE
INVESTIGACION
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9. IMPACTO DE LA PROPUESTA

A través de este estudio Histérico-cultural, se contribuyé a incentivar a la
comunidad del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” a valorar el
estudio de la Historia de un instrumento, de forma que puedan identificarse

plenamente con el mismo.

En el desarrollo de la propuesta estuvieron presentes todos los docentes del Area
de Guitarra y los alumnos del ultimo afio del bachillerato del Conservatorio de
Musica “Salvador Bustamante Celi”, en el transcurso del foro los estudiantes
gratamente interesados hicieron muchas preguntas acerca de coémo se habia
creado el Area de Guitarra del Conservatorio, y para todos ellos fue grato conocer
quiénes fueron sus fundadores primeros estudiantes ahora maestros algunos de

ellos en la planta docente actual.

Conjuntamente con los docentes del area en un debate acerca del tema se vio
como muy buen recurso realizar talleres acerca de la historia de la guitarra, para

los estudiantes que cursen los uGltimos anos.

En esta investigacion lo de mayor relevancia fue utilizar métodos para poder
obtener, recolectar, descubrir e indagar datos acerca de la Historia de la guitarra

lojana, de forma que se pueda plasmar el objetivo trazado.
10. LOCALIZACION

La propuesta se desarrollé en el Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante

Celi”.

11. POBLACION DEL OBJETIVO

La poblacién investigada corresponde a 19 personas entre estudiantes, docentes y

personas particulares.
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12. SOSTENIBILIDAD DE LA PROPUESTA:

Talento Humano

Autoridades Universitarias

e Autoridades del Area de la Educacién el Arte y la Comunicacién

e Autoridades de la Carrera de Musica

e Autoridades del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”.
e Director de Tesis

e Estudiantes

e Docente Asesor

Investigador

Recursos Materiales

Ordenador Portatil

® Amplificacién

® Pendrive

® [nfocus
® Regleta
® Punzodn

® Hojas Bristol
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13. PRESUPUESTO

EGRESOS VALOR CANTIDAD TOTAL

CONCEPTO UNITARIO

Transporte 100 100

Copias 0.2 200 40

Pendrive 20 1 20

Computador 500 1 500
portatil

Empastados 5 6 30

Materiales de 30 30
escritorio

Financiamiento

Los recursos humanos y materiales de la propuesta fueron detallados en el

item anterior y fueron asumidos en su totalidad por el investigador.
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14. RESULTADOS ESPERADOS

e Contribuir a la formacién humana, intelectual, social y cultural de los
Alumnos del Conservatorio “Salvador Bustamante Celi” y de todos quienes

estudian y aman la guitarra.

e Que la historia de la guitarra sea impartida simultaneamente en las clases
diarias de los estudiantes o que se implementen talleres donde puedan

aprender sobre este aspecto fundamental de su instrumento.

EVIDENCIA DEL FORO

Desarrollo de la Propuesta
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Alumnos del Ultimo aiio de Bachillerato Periodo 2014-2015 del Conservatorio

de Musica “Salvador Bustamante Celi”

Docentes y Alumnos
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K. ANEXOS

ANEXO 1 Proyecto de Investigacion

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

TEMA: La Historia de La guitarra Lojana, y su incidencia en
el desarrollo artistico cultural del pais.

“Proyecto de Tesis previa a la
obtencion del Titulo de Licenciado en
Ciencias de la Educacion Mencion

III

Instrumento Principa

AUTOR: Estalin Moisés Parra Chamba

DOCENTE ASESOR: Mg. Oswaldo Mora Rivas

Loja — Ecuador

2013
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a.

TEMA

Historia de La guitarra Lojana, y su incidencia en el desarrollo artistico cultural

del pais.

PROBLEMATICA

El presente trabajo investigativo, contiene informacién histérica de temas y
elementos relacionados, con nuestra emblematica guitarra lojana, donde se
realizd6 una recopilacion de la informacién mds representativa de este
ancestral instrumento que generacion tras generacion viene dejando huellas en
todos los que han contribuido en el posicionamiento de nuestra guitarra; desde
los Maestros Luthiers hasta los virtuosos en la interpretacidon que tras el paso

del tiempo han dejado marcado su aporte de forma significativa.

Esta idea ha sido impulsada, al detectar un problema que no se le ha dado
mucha importancia en nuestra localidad, ya que quienes gustamos vy
ejecutamos este instrumento no hemos tenido ningun referente de los inicios o
la historia de la guitarra lojana, por lo que nuestra propuesta se ha centrado en
realizar una investigacidon que reuna toda la historia y trascendencia que ha

tenido este sabio instrumento icono de nuestra cultura musical instrumental.

De esta forma se quiere dar paso a la estructuracién de este trabajo
investigativo, que siguiendo las normas y parametros establecidos por nuestra
universidad, pretende dejar un aporte para los estudiantes que se interesen en
este tema y de forma especial para todos quienes gusten de la guitarra en

nuestra ciudad y en el pais.
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C. JUSTIFICACION

La Universidad Nacional de Loja, a través de la Carrera de Educacidon Musical,
promueve la preservacion, acrecentamiento y difusién del patrimonio musical y
universal, de esta forma posibilita la unién de la teoria con la practica,

mediante la vinculacion permanente de la investigacién con la colectividad.

Por lo cual creo pertinente hacer conocer la misidén y visidn que constituyen
uno de los pilares fundamentales de la Carrera de Educacién Musical, del Area

de la Educacion, el Arte y la Comunicacién de la Universidad nacional de Loja.

Misién: la Carrera de Musica, es una institucion publica especializada en la
formacidn de Educadores Musicales y Musicos Instrumentistas, a través de un
proceso educativo-formativo integral de alta calidad sustentado en principios y
valores humanisticos. Promueve la preservacién, acrecentamiento y difusion
del patrimonio musical y universal, contribuyendo al fortalecimiento de

nuestras identidades dentro de la diversidad cultural.

Visiéon: llegar a ser la institucién lider en la ensefianza musical a nivel de
pregrado, evaluada t acreditada, reconocida e identificada o por sus logros,
calidad humana y mistica; propendiendo el desarrollo social, musical y artistico
de los habitantes de la ciudad y provincia de Loja, asi como de la region sur del
pais, acrecentdndose el nombre de la Universidad con identidad cultural al

resto de las instituciones universitarias nacionales e internacionales.
Dentro del Marco Legal citamos también articulos muy importantes;

Art. 80: Del Reglamento General de la universidad Nacional de Loja; La
investigacion en la Universidad nacional de Loja se la asume como una funcidn
prioritaria dentro de cada area, debiéndose constituir en el eje integrador de su
accionar, a través de ella, se propone desarrollar un proceso sostenido de
rescate, validacion y produccion de conocimientos, que da respuestas efectivas
a las problematicas del entorno local y regional, cuyos proyectos especificos

apoyan los programas de formacién y de vinculos con al colectividad.
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Art. 350: De la Constitucién de la Republica del Ecuador: El sistema de
Educacién Superior tiene como finalidad la formacién académica y profesional
con visidn cientifica y humanistica; la investigacion cientifica tecnoldgica; la
innovacion, la promocion desarrollo y difusion de los saberes y la cultura; la
construccidon de soluciones para los problemas del pais en relacién con los

objetivos del régimen de desarrollo.

En virtud de ello y considerando la realidad del problema planteado que se
refiere a la falta de un documento que nos muestre y ensefie la historia de la
guitarra lojana; se pretende a través del presente proyecto de investigacion,
contribuir con posibles soluciones, una de las cuales es elaborar este proyecto
de investigacion que recopile la informacién necesaria y donde se ilustre lo mads
representativo en cuanto a la guitarra, sus inicios y su evolucién hasta la
escuela de guitarra cldsica actual, de este modo poder compartir esta
informacién con quienes estudian, practican, ensefian y hasta construyen este
instrumento, de forma que se pueda entender de manera total por qué
estudiar este instrumento, con esto fortalecer la escuela de guitarra clasica en
nuestra ciudad que mejore a la vez la ciudadania y todos sus componentes.
Siendo un tema trascendental porque este problema subsiste desde hace
mucho tiempo atras y no se lo ha enmendado. Es un tema actual porque aun
persiste la ausencia de un documento histérico de estas caracteristicas, existe
una bibliografia muy limitada y la poca que existe se encuentra en idiomas
ajenos a la facil comprensién del artista.

Con el presente proyecto investigativo se pretende plantear alternativas que
puedan ser acogidas por estudiantes, profesores, luthiers, bibliotecas y demas

personas que necesitan este tipo de informacion.

Ademas el presente proyecto de investigacidon, constituye el cumplimiento de
uno de los requisitos basicos previo a la obtenciéon de titulo de Educacidn
Musical, y asi también poder elaborar mi trabajo de tesis y obtencién del grado
de licenciado en ciencias de la Educacion Mencidn Instrumentista en la

especialidad de guitarra que constituira en un aporte a la formacién
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profesional, permitiendo desarrollarme no solo como artista, sino también

como investigador para contribuir con el avance y adelanto del entorno.

. OBIJETIVOS

GENERAL

e Conocer la historia de la guitarra lojana para determinar su incidencia en

el desarrollo artistico cultural del pais.
Objetivos especificos

e Crear un documento histérico, para que se constituya en material de

consulta de quienes estudian y practican este instrumento.
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e. MARCO TEORICO

MATRIZ DE CATEGORIZACION DE LAS VARIABLES

e.l. Variable Causa
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\ 4
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\ 4
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A 4
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v
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e.l. Variable Efecto

DESARROLLO ARTISTICO-CULTURAL

'

LA GUITARRA LOJANA

A 4

\ 4

A 4 A 4

\ 4
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A 4
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REPRESENTATIVOS
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ASPETOS TEORICO - CONCEPTUALES — HISTORICOS

Guitarra

Instrumento musical de cuerda compuesto por una caja de resonancia con
forma de dvalo estrechado, con un agujero central, un mastil y seis cuerdas que
se pulsan con los dedos de una mano, mientras que los de la otra las pisan en el

mastil: la primera referencia a la guitarra data del siglo xv.

(www.wordreference.com/definicion/guitarracon)

Partes de una Guitarra

. Clavijero
Méstil __
Traste _ 3
\ Y Ve Ceiilla Cuello_ 3 . Diapasdn
Clavija -~ Boca u Oido
Roseta o Rosetdn _ -
Tapa arménica
_ Traste : .
Cuerdas -~ l Puente N
l Bea NG | Cajade
D esonancia
l Tapa (trasera) _ A ;
LTI ]

(http://www.guitaracordes.com/cursoguitarra/3-Estructura_Guitarra.php)

Tipos de guitarra

Guitarra, ukelele y charango.

Hay dos tipos basicos de guitarra: la guitarra
clasica y la guitarra flamenca, de tamafo

ligeramente menor que la clasica, distintas
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maderas y otras variaciones que la hacen menos resonante pero mas percusiva.

Una variedad de la guitarra cldsica o espanola es la guitarra acustica, cuya
diferencia principal es el material de sus cuerdas, que es el metal en lugar de la
tripa o el nylon. Procede de Estados Unidos. Suele ser de mayor tamafio y con
el tiempo evoluciond para adoptar un sistema alimentado por energia eléctrica

(pastillas eléctricas), dando lugar a la guitarra eléctrica.

Guitarra acustica

La guitarra acustica es un tipo de guitarra
con cuerdas de nailon y alambre, pero
también pueden estar hechas de metal,
cuyo sonido se genera mediante la

vibracién de las cuerdas que se amplifican

en una caja acustica de madera o algun
acrilico. El adjetivo "acustica" es tomado directamente del inglés acoustic guitar
por el uso que de dicho adjetivo hacen los angléfonos, para diferenciar la
guitarra de caja con respecto a la guitarra eléctrica. Es claramente redundante,
pues la guitarra, por definicién, es un instrumento acustico. La guitarra acustica
deriva de los disefios de C. F. Martin y Orville Gibson, principalmente, luthieres
estadounidenses que desarrollaron su actividad principalmente a finales del
siglo XIX. También son conocidas como western guitars (literalmente "guitarras
del oeste"), lo que se acerca mas a su naturaleza y a la clase de musica que las

hizo populares.

Como las espafiolas estas guitarras se llaman asi por emitir su sonido sin ningln

tipo de amplificacidn eléctrica, solo por transduccién de la fuerza mecanica.
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Guitarra de flamenco

Guitarra de flamenco con dos golpeadores.

i " : . /’ En Espafia existe una variante muy extendida,
similar a la guitarra clasica, de la que es dificil
distinguirla a simple vista, conocida como
guitarra de flamenco o guitarra flamenca.
Varia su sonido por una construccion
ligeramente distinta y el uso de distintos tipos

de maderas. La guitarra flamenca tiene un

AR sonido mas percusivo, su caja es un poco mas

estrecha, y generalmente las cuerdas estan mds cerca del diapason.

La guitarra flamenca tiene menos sonoridad y ofrece menos volumen que una
guitarra espafiola de concierto, pero su sonido es mas brillante, y su ejecucion
es mas facil y rapida, debido a la menor altura de las cuerdas, lo que permite
gue se pueda hacer menos presion con los dedos de la mano izquierda sobre el
diapasoén. Tradicionalmente las clavijas de afinacién eran completamente de
palo y se embutian en la pala de la guitarra de forma perpendicular a ella. Suele
llevar debajo de la roseta o agujero un guardapuas, golpeador o protector (a
veces también uno superior), para evitar que los rasgueos y golpes que se dan

en la tapa armanica, tan tipicos en el flamenco, afecten a la madera.
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Guitarra eléctrica

Guitarra eléctrica Marca Epiphone Modelo

Les Paul.

Una guitarra eléctrica es una guitarra con
uno o mas transductores electromagnéticos
llamados pastillas que convierten las
vibraciones de las cuerdas en sefiales
eléctricas capaces de ser amplificadas vy
procesadas. Hay tres tipos fundamentales
de guitarras eléctricas: las de cuerpo sdlido,
las de cuerpo semisdlido y las de cuerpo
hueco. Histéricamente las primeras en
inventarse fueron las de cuerpo hueco, al
derivarse de guitarras de caja a las que se
incorporaba un micréfono para poderse

escuchar en las bandas de jazz.

Las guitarras de cuerpo sélido carecen de
caja de resonancia, de forma que el cuerpo
es una pieza maciza (casi siempre de

madera, pero hay algunos casos de plastico

o metalicos -sobre todo experimentales) en el que van embutidas las pastillas.

Las guitarras eléctricas de cuerpo semisélido se caracterizan por tener, a veces,

agujeros al exterior con formas en "f" similares a los de las cajas de resonancia

de los violines y otros instrumentos acusticos. Las guitarras semisélidas, tienen

un bloque central para evitar los acoples. Algunas guitarras eléctricas también

cuentan con un sistema en el puente que genera un efecto de vibrato mediante

una palanca. La guitarra eléctrica necesita siempre ser conectada a un

amplificador o a un sistema de amplificacién, mediante un cable. Entre los

fabricantes reconocidos de este tipo de guitarras se encuentran marcas como
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Gibson, B.C. Rich, Fender, Epiphone, Squier, Ibanez, PRS, Jackson, Parker, Cort,

Yamaha, Dean, ESP, Schecter, entre otros.

Guitarra electroacustica

Una guitarra electroacustica es una guitarra acustica a la que se le han afladido
pastillas, micréfonos o transductores para amplificar su sonido. También son
llamadas guitarras electrificadas, término que hemos de reputar sindénimo, y
gue resalta el hecho de que el sistema de previo puede haberse instalado en

origen o por el propio usuario.

La electrificacion de una guitarra de caja hace innecesario el uso del micréfono
externo, ya que se conecta como una guitarra eléctrica a un amplificador. Ello
evita en gran medida los acoples y facilita la labor del ingeniero de sonido en las
grabaciones. Sin embargo, el sonido no es exactamente el mismo, ya que el
micréfono que recoge el sonido se encuentra dentro de la caja y no fuera, que

es donde se escucha el sonido real de la guitarra.

La diferencia entre una guitarra electroacustica de cuerdas de metal y una
guitarra eléctrica de caja (que son las que se usan habitualmente en el jazz) es
sobre todo el tipo de transductor: en la primera se emplea un transductor
piezoeléctrico, que da un sonido mas cristalino, agudo y natural; en la guitarra
eléctrica se incorporan transductores electromagnéticos, que dan un sonido

distinto, mas cargado de frecuencias medias.

Guitarra MIDI

Son guitarras especiales o adaptadores para guitarras convencionales que
permiten controlar un sintetizador via MIDI (protocolo de transmision de datos
gue permite enviar informaciéon musical entre distintos dispositivos conectados
por medio de cables). De esta manera, un guitarrista que no tiene habilidad
para ejecutar un teclado o un érgano electrénico puede dispararlos desde una

guitarra MIDI.
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Una técnica basica es la de utilizar un conversor monofdénico de frecuencia de
audio a MIDI tomando la sefal de audio de la guitarra por medio de colocar un
microfono en la boca de la misma o por medio de su salida de audio. También
se comercializan puentes mas sofisticados que pueden detectar la vibracién de
cada cuerda por separado de tal forma de poder ejecutar acordes, es decir, que

poseen polifonia de 6 voces o simultaneidad de disparo de notas.

Guitarras del Renacimiento y Barroco

Las guitarras del Renacimiento y Barroco son ancestros de las guitarras clasicas.
Son mas delicadas y producen un sonido mds débil. Son mas faciles de

distinguir de otras guitarras, ya que su cuerpo es mas delgado y plano.

Guitarra campesina (Viola Caipira)

Esta guitarra, comun en el folclore brasileiio, tiene un tamafio inferior al de una
guitarra espanola, aunque sus proporciones similares. Consta de cinco érdenes
de cuerdas metalicas que a diferencia de las guitarras acusticas se pulsan con
las ufias. Puede estar afinada de numerosas formas siendo habituales las

afinaciones abiertas.

Guitarras rusas

Estas guitarras contienen siete cuerdas en vez de
seis. La afinacion de esta guitarra es
completamente distinta a la espafiola, ya que no
es simplemente una guitarra acustica con una
cuerda afiadida. Tradicionalmente, se utiliza una
afinacién abierta en Sol mayor. Otro instrumento

popular ruso similar a la guitarra es la balalaica.
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Variaciones sobre la guitarra tradicional

Guitarras eléctricas horizontales

Desde sus inicios la guitarra fue objeto de experimentaciones muy numerosas,
y solo una parte de estos instrumentos son todavia utilizados hoy, hasta de

manera marginal.

Las primeras guitarras tenian cuatro cuerdas como los instrumentos de los que
procedia, luego se agregd una quinta y posteriormente una sexta (el borddn),

gue terminé siendo el modelo estandar de seis cuerdas.

Una de las variaciones mas frecuentes es aumentar el nimero de cuerdas. Por
ejemplo doblando su nimero, de 6 a 12; las seis acostumbradas, acopladas
individualmente a su octava respectiva (salvo las dos mas agudas, que quedan
duplicadas al unisono). Ademas de la guitarra de 12 cuerdas, tiene relativa
importancia la guitarra tenor, de 4 (usada entre otros por el guitarrista de jazz
Tiny Grimes). Ciertos musicos clasicos como Narciso Yepes tocan una guitarra

de diez cuerdas, independientes o duplicadas.

Nada tiene que ver con el asunto del disefio el hecho de que algunos
intérpretes ajusten su instrumento a su forma de tocar, como los miembros del
grupo de rock The Presidents of the United States of America, que utilizan una
guitarra en la que tres de las seis cuerdas han sido retiradas, y un bajo de dos
cuerdas. De la misma manera, Keith Richards (guitarrista de los Rolling Stones),

a menudo retira la cuerda de mi grave de sus guitarras.

También se pueden citar:

Las guitarras para aprendizaje, de dimensiones reducidas (talla 1/2 o 3/4), para

facilitar su ejecucion por ninos
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La guitarra con doble diapason. Permite tocar con dos distintas afinaciones (de
manera alternativa o incluso simultdnea) durante la misma obra, sin tener que
cambiar de guitarra. La mayoria de las guitarras dobles tienen una guitarra con
doce cuerdas y la otra con seis cuerdas. Existen otras versiones como el
instrumento de Mike Rutherford, bajista de Genesis, que es una guitarra de
doce pegado a un bajo.

La guitarra eléctrica sin clavijero, construida desde mediados de los afios
ochenta por la empresa Steinberger. El clavijero se encuentra en el puente de la
guitarra, en lugar de estar en la cabeza.

La guitarra slide o guitarra horizontal. Se usa casi siempre con el slide o tubo
de metal o vidrio que cubre todo el dedo. Muy utilizada por David Gilmour,
guitarrista de Pink Floyd.

La guitarra de 7 cuerdas. Ademds de las 6 cuerdas de la guitarra, se le
incorporan una séptima cuerda, mas grave. La nota de la séptima cuerda es un
SI. Existen también guitarras de 8 cuerdas con la misma idea. incluso existen
guitarras con otros instrumentos incorporados en el cuerpo de la guitarra como
la Guitarra Pikasso que posee 42 cuerdas (de Pat Metheny).

La Foldaxe, guitarra plegable inventada por Roger Field para Chet Atkins para
viajar (en el libro "Me and My Guitars" por Chet Atkins).

La dinarra, una guitarra dindmica microtonal.

La "Guitarra Arpa" (Arpguitar) guitarra con un clavijero afiadido de 5 cuerdas
mas para hacer los bajos, y también otra entrada a la caja de resonancia que, a
la cual también se le hace un agregado en forma de brazo ondulado.

La Guitarra-Sintetizador (Sinth-guitar) utilizada ocasionalmente por David

Bowie, que resulta ser una guitarra con un sintetizador incorporado.

Afinacion

Las cuerdas de la guitarra se nombran de abajo hacia arriba —desde las mas
agudas a las mas graves— con numeros ordinales: primera cuerda o cuerda

prima, segunda cuerda, tercera cuerda, etc. También se las conoce con el
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o v sk w N oe

nombre de su nota de afinacién —como se hace también en los violines, violas,

violonchelos y contrabajos—:

La cuerda mi (la primera cuerda, afinada en el mi)
La cuerda si (la segunda cuerda, afinada en el si).
La cuerda sol (la tercera cuerda, afinada en el sol).
La cuerda re (la cuarta cuerda, afinada en el re).
La cuerda /a (la quinta cuerda, afinada en el /a).

La cuerda mi (la sexta cuerda, afinada en el mi).

La misma afinacién de las cuatro cuerdas graves bajada una octava (de la

tercera a la sexta) es la correspondiente al bajo.

En algunas obras el compositor pide al guitarrista que baje dos semitonos (o

sea un tono) la sexta cuerda —desde el mi al re—.

En las partituras las cuerdas se nombran con el nimero de la cuerda alrededor

de una circunferencia.

A las tres cuerdas mas graves —la cuarta, quinta y sexta cuerda v,
particularmente, a esta ultima— se les llama “bordones”, debido a que

“bordonear” es la ejecucién de un bajo acompafnante de una obra de musica.

También se cambian las tonalidades de las cuerdas poniendo una cejilla que se
sitia un traste mas alto por cada semitono que se quiera aumentar. Por
ejemplo si se coloca una cejilla en el primer traste la afinacidn seria la siguiente:

fa, do, soltt, redt, laft vy fa.

La guitarra de diez cuerdas es como la suma de una guitarra comun de seis
cuerdas y un contrabajo (afinado normalmente una octava grave: sol, re, la y

mi). (http://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra)

Luthier
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Un luthier, lutier, laudero, lutero o violero es una persona que construye,
ajusta o repara instrumentos de cuerda frotada y pulsada. Esto incluye a
violines, violas, violonchelos, contrabajos y violas da gamba y todo tipo de
guitarras (acustica, eléctrica, electroacustica, clasica), cuatros, laudes,

archilaudes, tiorbas, mandolinas y clavecines.

Lexicografia

La palabra francesa lutherie, usada en varios idiomas, hace referencia al arte de
construir instrumentos de cuerda. El nombre luthier se relaciona con los
primeros luthiers, y proviene de la palabra francesa luth, a su vez procedente
del drabe al-"ud ('laud'). Genéricamente al-"ud significa 'la madera'; la variante
alemana de luthier es Luther, palabra que se ha transformado también en

apellido (Martin Lutero) y en nombre (Martin Luther King).
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ESTRUCTURA INTERNA Y ENSAMBLAJE DE UNA GUITARRA

Guitarra construida por el Luthier Juan Alonso (Argentina)
e Tapa de Pino Abeto Alemdn
e Mango de Cedro con nervio de Fibra de Carbono
e Fondo y Fajas de Palisandro de la India
e Diapasén de Ebano

e Lustre Goma Laca

Ensamblando la Tapa

DOBLANDO FAJAS CORTANDO TAPA
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INCRUSTANDO ROSETA
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DEFINIENDO ESPESORES

TAPA CON ESTRUCTURA INTERNA




PEGANDO TAPA AL ARO

ENSAMBLANDO EL FONDO




ENSAMBLANDO EL FONDO

PALETA
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ACABADOS
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EVOLUCION DE LA GUITARRA A TRAVES DE LA HISTORIA

Origenes

Sus origenes son bastante imprecisos aunque existen evidencias de
instrumentos semejantes siglos antes de nuestra era. Etimolégicamente deriva
del vocablo griego Khitara. La opinién mas extendida postula que el
instrumento proviene de las antiguas citaras grecorromanas a las que con
posteridad se les habria afladido un mastil, durante el imperio romano de

Oriente.

Historicamente los origenes mds remotos, se remontan a los antiguos egipcios
gue conocian algo que parece tener una apariencia de guitarra con lados
suaves y curvos, que puede datarse en el periodo comprendido entre los afos

1700y 1200 a. c.

La guitarra Temprana

Una de las representaciones mas antiguas de una guitarra se encuentra en un
pasional de Zwifalten, del afno 1180 d.c., archivado en la real biblioteca de
Stuttgart. En esta representacion se ve a la virgen de Pelagia sentada en un
asno una rota entre sus manos, que eran descendientes de la citara posclasica,
mientras que uno de sus sirvientes, que encabeza la caravana, sostiene una

“guitarra”.

Otra referencia iconografica se halla en el pdrtico de la gloria, de la Catedral de
Santiago de Compostela, donde se encuentra una escultura de Santiago y la
imagen de Jesucristo que es rodeada por 24 musicos, todos ellos con
instrumentos musicales. Entre todos estos instrumentos se puede identificar
uno que tiene forma de una guitarra, y se asume que representaria la vihuela
original, una antigua viola espanola. Este pdrtico fue construido en el afio de

1188 por el artista Mateo. (Cristhian Gémez LA GUITARRA, HISTORIA, TECNICA E

INTERPRETACION. 2007)
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(Pértico de la Gloria - Detalle)

La guitarra, mds que un instrumento musical de raices europeas o arabes, debe
considerarse un instrumento que nace como consecuencia del contacto de las

culturas hispano-cristiana e hispanomusulmana en la Edad Media.

En los reinos cristianos, de Espaiia y Europa, existia un instrumento conocido
como guitarra con cuatro pares de cuerdas, de forma
redondeada y caja abombada, parecido a lavihuela. Y en los
reinos musulmanes de Espaiia el gitar o guitarra morisca, de tres
pares de cuerdas, que pueden ser considerados precedentes

directos de la guitarra espanola.

El prototipo de lo que hoy es la guitarra, tal como la conocemos
ahora, aparecié en el siglo XIV. El instrumento era utilizado por
el pueblo para acompafiar canciones y bailes populares.
Mientras la vihuela se convertia en el instrumento de cuerda
preferido por los musicos cortesanos, a diferencia de las cortes

europeas donde se imponia el laud.

La vihuela, que tenia 6 pares de cuerdas, y no se diferenciaba demasiado de la
guitarra, contribuyd posteriormente a su desarrollo en Espafia, enriqueciendo

su técnica y elevando la categoria de sus composiciones.
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El hecho fundamental para que la guitarra progresara musicalmente fue la
incorporacion de una quinta cuerda en el siglo XVI. Durante mucho tiempo se
ha atribuido su implantacidn al poeta andaluz Vicente Espinel, amigo de Miguel

de Cervantes y gran aficionado y estudioso del instrumento.

Las guitarras de cuatro y cinco drdenes convivieron durante gran parte del siglo
XVLI. Y, vihuelistas como Mudarra y Fuenllana compusieron obras para ambas
guitarras.

(Guitarra de cuatro 6rdenes)

Incluso en la actualidad sobreviven pequenas guitarras de cuatro cuerdas como

el requinto aragonés o el guitarro de Castilla-la Mancha.

(Guitarra de cinco érdenes, 1590)

Finalmente la guitarra de 5 érdenes se impuso como modelo en toda
Europa gracias a la obra “Guitarra espafiola de cinco dérdenes, la cual
ensefa de templar y tafer rasgado” publicada en 1596 por el
cataldn Joan Carles Amat (1572/1642) que obtuvo un éxito
extraordinario en toda Europa y generalizd su denominacion. (Vihuela

Siglo XVI)

El apogeo de la vihuela en la musica instrumental espafiola fue tan
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intenso como fugaz. Desde finales del siglo XVI, cuando |Ia
cultura renacentista da paso al Barroco la selecta vihuela fue sustituida en los

salones por la popular guitarra en apenas dos décadas.

Durante el siglo XVII la nueva guitarra espafiola se convierte en un instrumento
habitual en los circulos musicales de toda Europa. Y serd a partir de entonces

cuando comienza a progresar realmente.

(Dos guitarras - Siglo XVII)

A principio las composiciones estaban vinculadas a las danzas y al uso ritmico
del instrumento pero las técnicas heredadas de la vihuela, sobre todo el uso del
punteado favorece la aparicion de obras mas complejas y produce su explosidn

artistica.

(Guitarra Stradivarius de cinco 6rdenes - 1680)

A pesar de ello, la guitarra seguira sin ser aceptada en la musica de
camara, donde el clavey los violines imponian su dominio, ni en la

religiosa.

En elsiglo XVIII, tras la brillantez del periodo barroco, si bien

musicalmente no se da ningun progreso musical, si se producen una
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serie de transformaciones fisicas en el instrumento que mejoran sus
condiciones técnicas y sonoras, adquiriendo muchas de las caracteristicas

basicas de la guitarra actual.

Se afade la sexta cuerda, se sustituyen los érdenes dobles por simples,
aumenta el tamafio del instrumento mientras disminuye las escotaduras de la
caja. Se implanta el clavijero metalico y se extienden los trastes hasta la boca

de la guitarra.

(Guitarra Salomon - Paris 1760) (Guitarra Pagé-Cadix - 1804)

Estas innovaciones no se produjeron al mismo tiempo sino que fueron
difundiéndose a medida que transcurria el siglo XVIII. Incluso hasta principios

del siglo XIX.

(Guitarra Siglo XIX)

Las crecientes posibilidades musicales, asi como la mayor
consideracién de la guitarra espafiola, hicieron que a finales de

siglo, se empezara a utilizar en lamdusica de camara. %

(http://profesmusicacomilecuador.blogspot.com/2011/03/historia-de-la-

guitarra.html)
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INFLUENCIAS

Los tres ultimos siglos de gran desarrollo.

En el siglo XVII Italia fue indiscutiblemente el centro de la guitarra, pero en el
siguiente siglo nacerian otros centros guitarristicos, como Francia, y en especial
Alemania. Lo que dio lugar al surgimiento de la guitarra en Alemania, donde la
musica barroca llegd a un punto culminante con los maestros Bach y Haendel,
fue que el uso del lald se tornd impracticable ya que llegd a tener hasta 24
cuerdas y la técnica necesaria demandaba muchos esfuerzos del ejecutante;
entonces los musicos se dieron cuenta y se decidieron por tocar la guitarra, que
era un instrumento mas noble. Esto permitié que la guitarra se expandiera por
otros paises del este de Europa como Holanda, Bélgica, Polonia,
Checoslovaquia, y Rusia. A fines del siglo XVIII y principios del siglo XIX la
guitarra espafiola se convirtié en un instrumento en boga en todo el continente

europeo.

Sin duda el paso mds grande que se dio en el siglo XVIII fue la adicion de la
sexta cuerda, que como se dijo anteriormente fue Jacob Otto de Jena quien la
anadié, pero que probablemente ya era usada en ltalia. En el siglo XIX, la
guitarra alcanzaria su punto maximo de desarrollo; varios fueron los factores
gue permitieron el desarrollo de la guitarra. Los cambios sociales a causa de la
Revolucién Industrial, ayudaron en sobremanera al establecimiento de la
guitarra, las mejoras en los medios de transporte como los trenes, permitio el
desplazamiento de los concertistas y por consiguiente el divulgamiento de sus

obras.

El personaje mds importante de esta época es sin duda el espafiol Fernando Sor
(1778-1839). Aunque Sor fue un gran compositor escénico, sobresalid por sus
composiciones para guitarra. Después de la Guerra Peninsular llevd la guitarra
con gran suceso a Inglaterra. Sus composiciones de gran acogida relegaron la

guitarra inglesa o citra (Fr. cistre, Al. Zither, It. Cetera). Este instrumento era
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diferente en forma, una cittern con cuerdas metalicas, de seis drdenes, dos de
ellas simples y otras cuatro de pares de alambre metadlico afinadas al unisono.
La musica se escribia tal como sonaba, una octava mas baja: cO e0 g0 c1 el gl.
La técnica usada para este instrumento era muy simple, Unicamente se
requerian el indice y el pulgar para herir las cuerdas, o sino un plectro; mientras
las dificultades técnicas de la guitarra espafola, en manos de un concertista

serio, competian con aquellas del laud.

Entre otros exponentes de la escuela del expresionismo estdn el espafiol
Dionisio Aguado, y los Italianos Ferdinando Carulli, Mateo Carcassi y Mauro
Giuliani que compuso un concierto para la chitarra terz, un instrumento con un
mastil mas pequeno, afinado una 3ra menor mas alto. Este concierto publicado
por Diabelli en Viana, mas tarde seria trascrito al piano forte por Hummel.

Giuliani también compuso duos para guitarra y flauta.

Fernando Carulli Mauro Giuliani

En Espafia se dieron a conocer otros guitarristas como Julidn Arcas y Napoledn Coste
gue se vinculd con Aguado, Sor y Carcassi. También aportaron al instrumento
guitarristas como Johann Kaspar Mertz, Zani de Ferranti, Matteo Bavilaqua,

Wenzeslaus Matiegka, Johann Bayer, Joseph Kiiffner, Johann Kapeller, etc.

81



1

(Julian Arcas - 1832-1882) (Zani de Ferranti)

La guitarra moderna

La historia de la guitarra moderna llega a su cumbre con la figura del legendario
Francisco Tarrega (nace en Villareal, 1852; muere en Barcelona, 1909), un
connotado guitarrista y creador de la escuela moderna de la guitarra. Sus
innovaciones no dependieron, como se dice, de tocar con las ufias o con la
yema de los dedos, sino en el posicionamiento de las manos y los dedos, y la
manera de pulsar las cuerdas. Tiene primordial importancia y Tarrega y sus
discipulos dieron particular énfasis en el uso de la mano derecha. La
preocupacion de Tdrrega era la de conseguir un mayor volumen en el sonido de
la guitarra, en sus esfuerzos estudio los mecanismos del piano, y trato de
comparar la pulsacion de los dedos de la mano derecha que vendrian a cumplir
en la guitarra la funcion de los martilletes del piano los cuales producen el

sonido.
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(Francisco Tarrega)

Anteriormente a Tarrega, los musicos pensaban en la guitarra como un
instrumento concebido para acompafiamiento, usado por la gente en fusién
con sus cantos y serenatas. El error consistia que la guitarra popular era
confundida con la guitarra como instrumento musical creado para ser tocado
en solos. Las transcripciones de Tarrega de la musica de Bach, Beethoven,
Mozart, Haydn y compositores espaiioles como Albéniz y Malats mostraron las
grandes posibilidades del instrumento. El mismo Albéniz, escuchando sus
composiciones tocadas por Tarrega y transcritas para guitarra, dijo que eran
superiores a sus versiones para piano. Las transcripciones de Tarrega que varios
guitarristas las ejecutaban en numerosos conciertos, despertaron el interés de
otros musicos, incluyendo Falla, Turina, Ponce, Villa-Lobos, Broqua,
Castelnuovo-Tedesco y Manén, que probablemente ellos mismos nunca
pensaron en componer para la guitarra. Uno de los discipulos de Tarrega fue el
afamado guitarrista Miguel Llobet que brindd conciertos en las grandes
ciudades de Europa, América del Sur y Estados Unidos; otros discipulos de

Tarrega fueron Emilio Pujol y Daniel Fortea.
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(Miguel Llobet) (Daniel Fortea)

A pesar de ser la guitarra un instrumento armonico de grandes capacidades
timbricas, tiene un rango bastante limitado comparada con el piano;
consecuentemente, obras musicales de una textura polifénica bastante
elaborada no pueden ser bien adaptadas en la guitarra. Sin embargo, muchos
guitarristas confiesan que en la guitarra la musica adquiere otros matices y un
espectro casi infinito de sonidos, por lo tanto reconocen alegremente la deuda
e inmensa gratitud que ellos y la guitarra le deben a Tarrega, el fundador de la

escuela moderna de la guitarra.

Paralelamente a los trabajos de Tdrrega por obtener una técnica mas sélida en
la guitarra, se encuentran los trabajos del luthier Antonio Torres Jurado (1817-
1892) que con algunas sugerencias de Julidn Arcas, perfeccioné la forma
estructural de la guitarra aumentando la caja de resonancia y el ancho del
mastil, e hizo entrever la importancia de la tapa armodnica en la proyeccién del
sonido, aumentando varetas en forma de abanico como soporte a la tapa
armonica. La guitarra moderna que todos conocemos es el legado de este
luthier espaiiol; es cierto que desde mediados del siglo XIX han existido algunos

cambios, pero todos ellos insignificantes. Desde esa época Espana se ha
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caracterizado por el arte de fabricar guitarras y se ha convertido en una

tradicién de familias enteras como las familias Ramirez, Hernandez, Arias, etc.

La guitarra todavia sobrevive en Espafia, donde no sélo estd en posesion de
mendigos y copleros, sino que es considerada un instrumento muy serio, con
una técnica bastante avanzada y grandes posibilidades en la musica moderna.
Tal vez nos viene a la memoria el legendario Andrés Segovia (nacido en 1890)
que llevd a la guitarra a las grandes salas de concierto de todo el mundo, e
influenciéd a que compositores modernos estudien la técnica de la guitarra y
compongan para este instrumento, incluso conciertos para guitarra y orquesta
como el de Castelnuovo-Tedesco. Un contemporaneo de Segovia fue Agustin
Barrios, el mas grande compositor e intérprete de guitarra de Sud América;
nacid en Paraguay y viajé por toda América y Europa. Sus composiciones
alcanzan el nimero de 300 y son consideras por muchos guitarristas de un alto

sentimiento musical.
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(Agustin Barrios. 1885-1944)

Guitarristas como el espafiol Narciso Yepeso Regino Sainz de la Maza quien

fuera el primer guitarrista en tocar el Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo

en 1940 también sobresalen.

(Narciso Yepes) (Joaquin Rodrigo)

Segovia dio paso a otros grandes guitarristas como los ingleses Juliam Bream y

John Williams, o el venezolano Alirio Diaz.

(Andrés Segovia. 1893-1987) (Juliam Bream)
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(Jhon Williams) (Alirio Diaz)

En las ultimas décadas la técnica desarrollada por el uruguayo Abel Carlevaro
ha dado muchas posibilidades al instrumento, han surgido grandes
compositores modernos como el cubano Leo Brouwer, y un inmensurable
nuimero de intérpretes de todas las nacionalidades, entre los cuales sobresalen:
Eduardo Fernadndez, David Russel, Manuel Barrueco, Eliot Fisk, Christopher
Parkening, Kazuhito Yamashita, sélo por mencionar algunos. Al presente la
guitarra es probablemente uno de los instrumentos que mas se toca en todo el
mundo; se dice que sdlo en Japdn existen mas de seis millones de personas que

tocan guitarra cldsica. (http://html.rincondelvago.com/guitarra-espanola_1.html)
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DESARROLLO ARTISTICO CULTURAL

ARTE

El arte (del latin ars) es el concepto que engloba todas las creaciones realizadas
por el ser humano para expresar una vision sensible acerca del mundo, ya sea
real o imaginario. Mediante recursos plasticos, lingliisticos o sonoros, el arte

permite expresar ideas, emociones, percepciones y sensaciones.

La historia indica que, con la aparicion del Homo Sapiens, el arte tuvo una
funcién ritual y magico-religiosa, que fue cambiando con el correr del tiempo.

De todas formas, la definicién de arte varia de acuerdo a la época vy a la cultura.

Con el Renacimiento italiano, a fines del siglo XV, comienza a distinguirse entre
la artesania y las bellas artes. El artesano es aquel que se dedica a producir

obras multiples, mientras que el artista es creador de obras Unicas.

(http://definicion.de/arte/)

CULTURA
LA ANTROPOLOGIA CULTURAL Y EL CONCEPTO DE CULTURA

Para la antropologia cultural se dice que es preciso que los fendmenos sociales
fueran explicados tanto desde el punto de vista social como desde el cultural,
ya que los comportamientos sociales y los artefactos reflejan los valores vy

normas sociales de la sociedad a la que pertenecen.

Para el concepto de cultura decimos que a medida que crecemos, vamos
aceptando las formas de pensar y comportarse (costumbres, ideas y creencias),

entramos a formar parte de una sociedad y de una vida que llamamos cultura.
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DEFINICION

La cultura es aquel conjunto de elementos materiales e inmateriales que

determinan en su conjunto el modo de vida de una comunidad, y que incluye

técnicas, pautas sociales, lenguaje, sistemas sociales, econémicos, politicos y

religiosos. Como pautas sociales entendemos a la moral, las creencias,

costumbres y toda la serie de hdbitos que el hombre adquiere en tanto es

miembro de una sociedad.

FENOMENOS CULTURALES

Etnocentrismo: Este fendmeno cuando miembros de una sociedad
supervaloran su cultura creyéndola superior a la de los demas.

Shock Cultural: Al estar un individuo medio cultural en donde se respeta
y comparten, sus creencias, sus valores, sus costumbres; se dice que
estd familiarizado con ese medio, es su cultura.

Aculturaciodn: es el proceso mediante el cual una persona se identifica a
medias con una cultura extrafia a la propia, llegando incluso a adoptar
los valores, creencias y costumbres de la cultura ajena. En este proceso
el individuo pierde elementos importantes de su cultura original, pero
tampoco se logra identificar plena y satisfactoriamente con la extrafa.
Grupo Cultural: Son aquellos grupos que comparten entre si algunas
normas culturales diferentes a las aceptadas por el resto de Ia

comunidad. (Proyecto: VOCES Y COROS Herramientas para formacién de ensambles

corales. LOJA 2012)
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ARTE Y CULTURA LOJANA

Loja se precia de ser el suelo natal de connotados intelectuales de importancia
nacional como Benjamin Carrién (fundador de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana), Pio Jaramillo Alvarado, Miguel Riofrio (escritor de la primera
novela ecuatoriana), Pablo Palacio, Angel Felicisimo Rojas, Miguel Angel
Aguirre, Manuel Agustin Aguirre, Isidro Ayora, Manuel Carrién Pinzano, Carlos
Miguel Agustin Vaca (Fundador de la Sayce); los escultores Daniel y Alfredo
Palacio, es cuna de grandes musicos como Salvador Bustamante Celi, Segundo
Cueva Celi, Marcos Ochoa Mufioz, Edgar Palacios, los integrantes del grupo
Pueblo Nuevo, ademds de importantes pintores como Eduardo Kingman
famoso por sus pinturas indigenistas y por ser el precursor de este movimiento

artistico en el pais.

La ciudad estd llena de obras de arte publico, incluyendo enormes murales de
azulejos pintados, frescos, y estatuas. De particular interés son los frescos de
Bolivar y Sucre que saludan a los visitantes que pasan por las puertas de la

ciudad.

Existe una marcada inclinacién por las artes, especialmente la musica, lo que ha
generado para la ciudad el apelativo, muy apreciado por los lojanos, de la

"Capital Musical del Ecuador".

También se proyectan como disciplinas que concitan interés y accién de los

ciudadanos de Loja: la literatura, la pintura, la oratoria y el cine.

Desde finales del siglo XX tiene una Orquesta Sinfénica que es reconocida por

su nivel de desarrollo.
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SOCIEDAD

Definicion

La sociedad se encuentra definida como el grupo de personas que atienden y
cooperan, de modo intencional, a su propia subsistencia y otros fines que son

propios.

Con frecuencia, se define a la sociedad, identificdndola plenamente con el
término de grupo aunque hay que distinguir una de la otra. El grupo es una
asociacion de personas y la sociedad, en el sentido mas general, estd

constituida por la relacion entre diversos grupos.

RELACION CULTURA — SOCIEDAD

La cultura es un factor que determina la cohesién social y la identificacion de un
pueblo. Establece entre los hombres, relaciones en las que comparten los mas

variados aspectos de su vida humana.

En la aceptacion de pautas, formas de conducta, actividades, pensamientos, los

hombres obran conforme a un patrdn cultural.

Por el hecho de que una parte de la comunidad, no comparta determinadas
normas culturales no deja por eso esto de respetar dichas normas. Es asi, como
dentro de una cultura se dan diferentes posiciones politicas, religiosas morales
y de pensamientos, no obstante, permite el desarrollo intelectual y armdnico

de la sociedad. (Proyecto: VOCES Y COROS Herramientas para formacién de ensambles corales.

LOJA 2012)
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HISTORIA DE LA GUITARRA LOJANA

MAESTROS E INTERPRETES REPRESENTATIVOS

e LaSociedad “Unién Obrera” y su aporte Musical

Se organizaba el 24 de diciembre de 1903, obteniendo vida Juridica en febrero
de 1904 y desde sus primeros dias se inclind a que sus socios no solo musicales

si no de cultura general.

En las sesiones de Directorio y Asamblea e inmediatamente que se ha dado
personalidad, es la musica la primera actividad que enfocan sea conocida y
divulgada, nombrando de inmediato un profesor de la materia Sr. N Guarnizo,
gue por las noches ensefiaba nota y canto, por excusa del Sr. Dn. Antonio
Hidalgo que tenia a su cargo la seccidn filarmdnica. Esto sucedia en julio de

1904.

Las prdcticas musicales las hacian; al decir de las versiones en guitarra y
bandola ademas de canto, por muchos afios tanto que en 1907, se piensa ya en

el Himno Obrero que lo encargan al sefior Salvador Bustamante Celi. (LoJA cCUNA

DE ARTISTAS. Rogelio Jaramillo. 112 aiios. de Investigacion Historico musical de Loja.)

e El Padre Antonio Vega

Naci6 en Celica y luego ingres6 a la Orden
franciscana en donde tuvo ocasion de cultivar sus
inclinaciones artisticas, hasta llegar a ser un
destacado organista y un ejecutor de todo
instrumento musical: piano, flauta, guitarra, bandola,
etc. Al padre Vega se debe la formacion musical de la
gran trilogia: José Miguel Vaca Flores, Segundo

Cueva Celi y Francisco Rodas Bustamante.
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Otros Importantes Artistas

» Sra. Adolfina Castillo Moreno de Cabrera.- Tocaba con demasiada elegancia la

guitarra, el tiple y el arpa.
= Agustin Palacio Cueva.- Ejecutaba la guitarra
Miguel Dario Chiriboga Valdivieso.

Nace en Loja, en afio de 1900 en el barrio San Agustin. Realiza sus estudios
primarios en la Escuela de los HH. CC. Y la Escuela Miguel Riofrio donde concluye
su instruccion. Su defecto fisico de la visita le obligan a interrumpir los estudios; y
a partir del afio 1914 inicia los estudios musicales en Bandola y Guitarra. En el afio
1938, empezd a tocar Bandonedn al que le daba efectos muy especiales no
logrados anteriormente. Tiene algunas composiciones inéditas habilmente
creadas que fueron ejecutadas preferentemente por su hermano Zoilo en el

bandolin.
Zoilo Chiriboga Valdivieso

Nace en 1894. Realizo sus estudios primarios en la Escuela Miguel Riofrio.
Abandona el estudio por la carencia y privaciones visuales. Una larga temporada
tocd la guitarra junto al maestro Cueva Celi, por el afio de 1913. A este
instrumento se dedicé con verdadero apasionamiento por espacio de 20 afios

aproximadamente.

Compuso pasillos como Amadita, Rosaurita; pasodobles como Recuerdo a Loja,
Mayor Molina, Tu Presencia, Noche de Amigos, Lucerito y otros mas. La mayoria
de estas composiciones fueron ejecutadas por la banda del batallén “Cordova”,

acantonado por ese tiempo en esta plaza. (LOJA CUNA DE ARTISTAS. Rogelio Jaramillo. 112

afos. de Investigacion Historico musical de Loja.)
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Manuel Agustin Picoita Valdivieso

Nacié en la ciudad de Loja, en la parroquia El
sagrario, el 15 de Octubre de 1906. Su vida fue
cegada el 20 de Octubre de 1970. Sus padres

fueron Vicente Picoita y Dofia Jesus Valdivieso.

Obtuvo una serie de triunfos por su innata
inclinacion al arte musical. Su principal
instrumento era la guitarra que aprendié a

trinar sin maestro.

A los 20 anos contrae matrimonio con la Srta.

Rosa Astudillo Bazaran, procrea tres hijos, a los 30 afios enviudo y contrae

segundas nupcias con la Srta. Agripina Gonzalez Cabrera.

Actud en las Emisoras: “La Voz de la democracia”, “Gran Colombia”, “Casa de la
Cultura” Matriz de Quito en Loja en las emisoras, “Santa Cecilia”, Ondas del
Zamora”, “Radio Loja”, “18 de Noviembre”, “Ondas Lojanas”, y “Centinela del

)

Sur”.

Intervino como acompanante de guitarra de algunos artistas nacionales. En 1963

obtuvo el primer premio en un concurso de conjuntos orquestales.

Su Trayectoria musical regada en serenatas nocturnas y festivales, que le sirvieron
para cosechar grandes lauros, es recordada por muchos de sus companeros que lo

afnoran.

Dr. Sebastian Valdivieso Pefia

Con singular Afecto nos permitimos evocar la memoria
de un artista nato de exquisita sensibilidad musical y
delicadeza personal imponderable. En sus afios mozos
formé parte del afamado “Septeto Lojano” integrado

por: Salvador Bustamante Celi, Francisco Rodas,
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Segundo Cueva, Serafin A. Larriva, Manuel Torres y Segundo Silva, descollando en
el violin.

En la guitarra con estilo propio y peculiar, muy pocos como el supieron desgranar
los mas dulces arpegios interpretando con absoluto dominio musica clasica, semi-
clasica y popular.

Multifacético en sus actividades: Abogado de la republica, atildado financista,
destacado miembro de nuestra sociedad, ademas fue Gobernador de la Provincia,
Diputado a la Asamblea Constituyente, Presidente del llustre Concejo Municipal de
Loja, Gerente de los Bancos: Central y Banco Provincial de Fomento y Presidente
de la Sociedad “Primero de Mayo” entre otros; esencialmente dotado de una
irresistible vocacidn por el arte, nos perfilan a un caballero excepcional, digno del
mas grato recuerdo.

Nacid en julio de 1890 y murié el 8 de mayo de 1968.

Sr. Dn. Jose Cornelio Armijos

Nace en Loja, el 16 de septiembre de 1910. Su
Instruccidn primaria la realiza en la Escuela de los
Hermanos Cristianos.

Inicialmente se ocupa como maestro sastre por
espacio de 20 afios aproximadamente. Mientras
atendia estas actividades de su profesidn, ingresa
en calidad de auxiliar a la Escuela Superior de

Mdusica de la Universidad el 12 de Octubre de 1959.

Desde esa fecha continud ininterrumpidamente en
el Conservatorio “Salvador Bustamante Celi” desempefiando los cargos de
Caligrafo y profesor de Contrabajo, impartiendo e iniciando a muchos jovenes
estudiantes una vez que le fue concedido por parte del Ministerio de Educacién
1973, el nombramiento respectivo.

Sus magnificas disposiciones musicales, le han permitido crear conjuntos
populares, ligeros y clasicos (Orquesta de Estudio) del Conservatorio “Salvador

Bustamante Celi”, interpretando musica de todo género. Su prestigio como
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profesor de guitarra y bandola, lo han ubicado en un sitial envidiable en sus
mejores tiempos, cuando impartia ensefianzas a nivel particular, especialmente en
los circulos familiares de Loja, y en el Colegio “Mariana de Jesus” donde presté sus

servicios por espacio de 15 anos.

Sr. Dn. José Octavio Diaz

Nace el 9 de Noviembre de 1918.

La floreciente poblacion de Catacocha
perteneciente al Cantdn Paltas, es la tierra
que vio nacer a este incesante artista que
compagina algunas actividades mas, con el

guehacer musical.

En su nifiez demuestra sus aptitudes
artisticas acompafnado de su Unico instrumento: la guitarra. En su adolescencia
indeclinable por su autoeducacién, empieza a descifrar el pentagrama junto al
melodio de la Iglesia Matriz de su ciudad natal. El sistema y técnica de sus
maestros instructores le permiten incursionar en el misterioso sendero de la
composicion.

En la ciudad de Cuenca en 1945, integra el Conjunto “Los Andinos”. Afanoso por
nuevos horizontes viaja a Guayaquil. Siendo guitarrista principal de la emisora
“Zenit” en compaiia del mago del requinto Carlos Montalvo. En Costa, Sierra y en
algunos lugares del Peru continuo su ascenso artistico.

Entre las composiciones mas notables se destacan: Tu eres mi Amor, Pasillo; Mi
Sufrir, Pasillo; Madrigal de Amor, Vals; Despedida, Pasacalle; y el Huerfanito,
tonada. Todas estas composiciones se encuentran grabadas en el sello “Granja” y

son éxitos en diferentes lugares del pais.

Sr. Dn. Telmo Martinez Arciniegas
Nacido en julio de 1925 en Celica.
Gratamente impresionado por las ejecuciones de la Banda Militar del Cantén

Celica en el afio de 1935 comienza a despertar su interés por el arte musical.
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Ya dentro del servicio militar que lo realiza por
el afio de 1947, integra los primeros grupos
musicales que en ese entonces merecieron
acogida de inolvidable recordacién. En su afan
de prepararse técnicamente, ingresa a la
Escuela Superior de Musica de la Universidad de
Loja, en 1965, permanecié en ella por el lapso
de tres anos.

Como integrante del trio “Austral”, grupo que

intervino en uno de los festivales de la “La Lira 'y

la Pluma Lojanas”, alcanzan el primer premio consistente en una guitarra de oro.

En el periodo comprendido entre 1968 y 1973, desempefia como profesor de

guitarra y bandola en el Colegio “Santa Mariana de Jesus”, en el Hospital “San Juan

de Dios” regentado por las Hermanas de la Caridad y en la Academia de Arte

“Santa Cecilia”. Posteriormente pasa a integrar la estudiantina municipal que se

formd en esta ciudad ademds de haber sido parte de la planta docente como

profesor de guitarra en el Conservatorio “Salvador Bustamante Celi”, dirigido por

el maestro Edgar Palacios.

Sr. Dr. Juan Francisco Ontaneda

Nace en Loja, el 18 de mayo de 1898.

Sus estudios primarios los realiza en
Cariamanga, Cabeza cantonal de la Provincia de
Loja. Sus estudios secundarios en el Colegio
“Bernardo Valdivieso” y los estudios superiores
en la Universidad Nacional de Loja.

El maestro Segundo Cueva Celi, fue quien
impartio los conocimientos musicales y al cabo
de poco tiempo, leia con toda facilidad Ia

notacion musical. Cristdbal Ojeda DAavila, en su
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estadia en Loja, le enseno muchas de sus composiciones que las llego a
interpretar.

Como ejecutante de la guitarra, -instrumento de su preferencia- es sorprendente y
su caracteristica, es la de ofrecer efectos verdaderamente interesantes con su
propio acompafiamiento.

Fue agricultor, tiene en su haber un libro inédito intitulado “Naufragio”, algunos

ensayos y una pieza dramatica de género chico.

Profesor David Pacheco Ochoa

Hijo de David Pacheco Solis. Lojano de
nacimiento. Dedicado a la musica desde su nifiez,
Unicamente llevado por su innata aficién al
divino arte.

En su vida de aficionado, ha logrado ejecutar
algunos instrumentos musicales, de preferencia
la guitarra y la melddica, en las cuales compone
mas de cincuenta composiciones: Pasillos, Valses
y Boleros.

Su mejor triunfo alcanzado como compositor

aficionado ha sido el tercer puesto obtenido en
el Concurso “Guayaquil 70” con ocasién del Sesquicentenario de la independencia
de esa ciudad porteiia, cuya finalidad era la de cantar a Guayaquil con uno de sus
mejores Pasillos.

Como Amante fervoroso del arte musical, ha participado también, en algunos
Festivales de la “Lira y la Pluma Lojanas”, logrando repetidos y meritorios triunfos.
Sin embargo de esto la calidad de autor de letra y musica en sus composiciones,
algunas de ellas permanecen inéditas, justamente por el limitado estimulo de

apoyo que reciben esta clase de actividades.
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Sr. Dn. Elio Cabrera Alvear
Este recordado practicante de
la guitarra, nace en Loja, el 29
de noviembre de 1930.

Su educacién primaria, la
realiza en la antigua escuela
“Indoamerica” hoy Escuela
“José Angel Palacio”.

En el aifio 1960, ingresa al

Conservatorio “Salvador

Bustamante Celi” donde aprueba las materias tedrico-practicas, hasta el 3er ano.
Estudio violin, piano y guitarra, instrumento este ultimo de su preferencia, que lo
practicaba con mucha anterioridad, cuando dirigia su taller de confeccién.

En la década de 1950 a 1960 intervenia como solista y acompafiante, en la
prestigiosa, Radio-Coro “Santa Cecilia” de esta ciudad con Conjuntos
profesionales, asi como de aficionados, integrados por conocidos musicos de la
localidad.

Luego Interviene en Radio “Ondas del Zamora” acompafiando a cantantes de la
época y a la vez interviniendo como primera guitarra.

Cuando estudiante del Conservatorio, realiza seguidas intervenciones en
presentaciones que tenian lugar en el Teatro Universitario “Bolivar”.

Su labor musical ha sido reconocida y valorada con distinciones de honor y

merecidos estimulos de varias Instituciones que represento y se hizo acreedor.

Estanislao Pesantez Villamagua

=

Practicante asiduo y diestro ejecutante que impacté en la

aceptacidon popular. Su mds lograda y sentimental
composicion inspirada en la viva imagen de sus mejores

andanzas, hasta hoy la canta al pueblo.

99



Nacié en Loja en el afo de 1910. Fueron sus padres dofia Rosaura Villamagua y
don Arsenio Pesantez, muy amante de la musica ecuatoriana que la interpretaba
en diversos instrumentos como la quena, guitarra, bandola, arpa y piano.
Estanislao, desde su nifiez demostré gran amor por la guitarra al igual que su
hermano Buenaventura, ya que juntos comenzaron a glosarla valiéndose de
algunas que existian en el pequefio negocio de guitarras de propiedad de su

madre.

La cadenciosa vibracion de las cuerdas los atraia poderosamente, razén por la cual
miraban y escuchaban tocar la guitarra sin perder un detalle, a cuantos concurrian
a comprar dicho instrumento y luego, los hermanos Pesdntez recordaban y
practicaban en otras guitarras, y alli donde encontraron ritmo, se detenian

tratando de memorizar el sonido.

Poseian como Unicos recursos la fina captacion de su oido y la habilidad de sus

dedos para la guitarra.

Es asi como sin asistir a ninguna Escuela de Musica, ni tener maestros comenzaron
a interpretar canciones del pentagrama nacional de su tiempo. Debe indicarse
ademas, que con sus voces se acoplaron magnificamente formando un duio que
tarde a tarde deleitaron el espiritu del barrio, y ain mas, eran contratados para
distintas serenatas, después de obtener el permiso de su madre y vistiendo trajes
de apariencia de mayores pues era prohibido en aquella época que los menores

de edad transiten por las calles a altas horas de la noche.

Aproximadamente en 1933, habian alcanzado un mejor dominio en el manejo de
la guitarra adquiriendo ya, su propio estilo. Participaron en diversos concursos
artisticos en los cuales el triunfo siempre los acompaiid, haciéndose acreedores a

premios y distinciones honorificas.

Cabe indicarse que en una de estas presentaciones, entregaron a la selecta
concurrencia la interpretacién del tan conocido pasillo "Cumanda" musica de

Estanislao Pesdntez, con el cual alcanzaron un rotundo éxito que significé el justo
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homenaje a su brillante trayectoria artistica determinando su integracion en el

Album Musical del Ecuador.

En 1938, cuando se instald la primera emisora local, propiedad de un
guayaquilefio Assemani, fueron invitados continuamente para presentaciones en
publico siendo calurosamente aplaudidos ya que Estanislao se habia constituido
en intérprete de canciones, en bandola. Afios mas tarde actuaron en otras

estaciones radiales como El

Coro "Santa Cecilia", "Ondas del Zamora".

Luego por razones de trabajo los hermanos Pesantez se separaron actuando desde

entonces, en forma individual.

Composiciones artisticas.

Estanislao Pesantez Villamagua es el cultor de la musica y autor del pasillo
"Cumanda", lleva este nombre pues al tener en verso, la composicién del Dr.
Benjamin Ruiz y Goémez, Estanislao le puso musica y lo titul6 Cumanda en recuerdo
de una nifa que llevaba ese nombre, hija de un apreciado amigo suyo, el Teniente

Murillo.

El autor ademads de la musica del pasillo "Separacién” cuya letra corresponde a un
quitefio de apellido Aylldn Tamayo que por esos afios desempefiaba el cargo de
Director de Estudios de Loja. En 1936, el sefior Ayllén Tamayo debia regresar a su
ciudad natal pero habiase prendado de una guapa maestra lojana (hora vya
fallecida) y sintiendo el "puiial cortante de la separacion”, compuso estos versos

gue Estanislao los musicalizé en ritmo de pasillo y luego lo dedicé a su amada.

De su inspiracion también nos ha dejado escuchar el pasacalle "A mi madre".(Loia

CUNA DE ARTISTAS. Rogelio Jaramillo. 112 afios. de Investigacion Histérico musical de Loja.)
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MANUEL TORRES VEGA

...Perseverante maestro. Conocimientos y resultados fueron
paseados y aplaudidos en la casi totalidad de los Cantones

provinciales, donde se lo recuerda gratamente.

El artista Manuel Torres Vega, nace en la ciudad de Celica,

(cabecera Cantonal de la Provincia de Loja) siendo sus padres
Camilo Torres y Carmen Vega; contrae matrimonio en Loja con la sefiora Isabel
Abarca Regalado, en cuyo matrimonio procrean seis hijos; debiendo anotarse que
tres de ellos demuestran también su aficion a la interpretacion de la musica en los
instrumentos de piano, guitarra y ademas el canto; su inclinaciéon al arte musical la

adquieren como herencia de su sefior padre.

Desde muy corta edad, recibe Manuel Torres, los primeros conocimientos
impartidos por su padre, quien era Director de la Banda Municipal de Celica; es
entonces que el Municipio de este Cantdn solicita a Salvador Bustamante Celi su
presencia, con el objeto de que recibiera exdmenes a la mencionada Banda e
informe a la Institucién sobre el progreso en su preparacién. Con este motivo el
maestro Bustamante conoce por vez primera a Manuel Torres y admira en él una
amplia capacidad en el dificil arte de la musica; lleva entonces una imperiosa
inquietud, la misma que se transforma en la idea de cultivar esa infantil cabeza y

obtener el maximo aprovechamiento.

Se encuentra Salvador Bustamante en Macard, actuando como maestro de capilla
y desde aqui sugiere a don Camilo el envio de su hijo al lado suyo, a fin de
procurarle mas conocimientos de los que poseia; el pedido es atendido
favorablemente. Llega Manuel Torres a Macara con el avido deseo de aprender
piano, pero su estadia solo dura 5 meses., por cuanto su maestro tiene que
trasladarse a Piura, llamado por los Padres Salesianos a que prestara sus servicios
en esa vecina Nacidon. El maestro Bustamante apenado por la interrupcion que
sufriera su alumno en el aprendizaje, pide nuevamente mediante una carta al

padre de Manuel Torres, lo llevara hasta esa ciudad para poder asi continuar con
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el cultivo del arte en su alumno; pero ante el extrafio y desconocido lugar en el

gue se encuentra, emprende de inmediato el regreso a su solar patrio.

Transcurre el tiempo, y es en el afio 1914 cuando el maestro Bustamante ya se
encuentra en Loja y nuevamente inquieto por aquella obra comenzada, reclama
otra vez la presencia de Manuel Torres y es ahora en que advirtiendo el éxito en
los conocimientos adquiridos bajo su direccion, lo hacen acreedor al ingreso a la

Banda del Batallon No. 39 acantonado en esta Plaza y de la cual era su Director.

Permanece por el espacio de un afio prestando su contingente, para luego seguir
actuando en la vida civil, siempre en contacto directo con el tan distinguido
maestro Salvador Bustamante, porque él sabia valorar la sensibilidad, habilidad y

capacidades del alumno.

Se forma por este tiempo el muy afamado Septeto Lojano, dirigido por Salvador
Bustamante y hace figurar en él a Manuel Torres Vega, como Trompetista unas
veces y como Mandolinista otras. Actla en esta agrupacién artistica por el lapso
de diez afios y es en 1927 cuando se dirige a la capital de la Republica, con el afan
de ingresar al Conservatorio Nacional de Musica, objetivo que lo consigue; al mes
de su llegada y en vista de que las clases que recibia, no era nada nuevo, solicita al
Director de la Institucion Dr. Sixto Maria Duran, se le tomaran examenes al
respecto, la peticién es aceptada por el Dr. Duran y mes tras mes rinde sus
pruebas a satisfaccion, las mismas que acreditan el excelente aprovechamiento,
alcanzado gracias a la decidida entrega en la ensefianza del maestro Bustamante.
Como estimulo y en mérito a sus dotes de artista, el Dr. Duran (Director del
Conservatorio Nacional de Musica), ingresa el alumno Torres Vega a la Orquesta

Nacional en donde permanece hasta su retorno a Loja.

Radicado en esta ciudad se dedica a la ensefianza de bandolin, mandolina vy
guitarra, a lo mas florido del pensil lojano, pudiendo citarse entre otras a las
sefioras Dolores Matute de Sanchez y Luz Espinoza de Falconi; a las hermanas

Riofrio Burneo, Valdivieso Riofrio, Reyes Andrade, Aguirre Palacio, Jaramillo
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Cérdova y mas familias lojanas que recibieron el aporte valioso en el dificil arte de

las cuerdas.

Tiempo después es llamado por la Municipalidad de Saraguro a que impartiera sus
conocimientos para la formaciéon de una Banda en ese lugar, pasa de aqui con la
misma finalidad a Catacocha y luego a su tierra nativa Celica. De regreso a la
ciudad de Loja actia como Director de las Bandas de Gonzanamd, Taquil,

Malacatos, San Pedro de Vilcabamba y Vilcabamba.

Sus méritos profesionales le hacen acreedor a la Catedra de Solfeo en la Escuela
Superior de Musica de la Universidad de Loja, Muchas son las producciones
musicales del Profesor Manuel Torres Vega, pudiendo mencionarse entre las

principales los pasillos: "Lagrimas del Puglla", "Mujer Lojana" y "Tarcila".

(http://www.vivaloja.com/content/view/156/79/)
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TRIOS Y AGRUPACIONES

Trio “Austral”

Trio “Bernardino” Trio “Estelar”

Trio “Los Embajadores” Trio “Inspiracion”
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Trio “Calvas” Trio “Sensacion

Trio del Colegio “La Dolorosa”
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CONJUNTO DE CUERDAS DEL CORO "SANTA CECILIA"

La preparacion inicial, corrié a cargo
del Prof. César Alberto Ortega, quien
impartia ensefanzas de bandola vy
guitarra basado Unicamente en las
habilidades y cualidades auditivas de

sus alumnas. También colabord

decididamente en esta Empresa -la

de ensefiar-, el maestro Manuel Torres Vega.

Las presentaciones fueron siempre de caracter benéfico y al decir de una de sus
integrantes, la Srta. Marina Reyes, el maestro Segundo Cueva Celi, las visitaba
continuamente para las instrucciones y el criterio sobre acoplamiento armdnico y
en el mismo estilo y conformacién se presentd por tres oportunidades. Su
predileccidn interpretativa eran las melodias "Emma Mercedes" y "La Morita"

aparte de algunas de tipo popular ecuatoriano.

En el Conjunto habia primeras y segundas bandolas y la Srta. Reyes solia
destacarse en solos de bandola ejecutando en prima y melodias en el bajo. Las
bandolas siempre llevaron la linea melédica y las guitarras o el piano eran
instrumentos acompafantes. Sus actuaciones las realizaban preferentemente en

el Teatro Universitario "Bolivar". (http://www.vivaloja.com/content/view/156/79/)
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INICIOS DE LA ESCUELA DE GUITARRA CLASICA

GALO TERAN ARTEAGA

5N

Hijo de un excelente musico Caranqueio: Don Celio Terdn y Dfia. Maclovia
Arteaga, nacié el 18 de marzo de 1941 en la ciudad de Riobamba. Alos pocos dias
de nacido es llevado a la ciudad de Ibarra, tierra de origen de su padre, y es con el
él con quien comienza a cultivar su inclinacién por la musica, demostrando desde

muy pequefio grandes aptitudes artisticas.

Su instrumento favorito: la guitarra, le permite la conformacién de prestigiosos

trios imbaburenos.

En julio de 1963 se traslada a la ciudad de Loja donde fija su residencia definitiva.
Contrae matrimonio con doia Clemencia Ludefa, con quien procre cinco hijos. Se
gradua de bachiller en el colegio Vicente Anda Aguirre, luego en el Conservatorio
de Mdsica “Salvador Bustamante Celi”, dando muestras de capacidad y talento
musicales. Ha recibido ensefanzas de distinguidos profesores extranjeros que

periddicamente han visitado Loja.

Formdé parte de acreditados grupos lojanos, especialmente del conjunto

Universitario, con el que viajé a Rumania y Japdn.

Fundéd y fue director (por espacio de 17 afios) de la estudiantina de la Ciudad de

Loja, bautizada asi por el carifio entrafiable que tuvo y tiene para esa ciudad.
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Asi mismo cred la escuela de guitarra clasica en el Conservatorio de Musica

Salvador Bustamante Celi, siendo profesor de esta catedra desde 1970.

Trabajo como profesor en los colegios: Manuel Cabrera Lozano, La Porciluncula,
Academia Santa Cecilia, Instituto de arte y Cultura de la Universidad Nacional de

Loja.

Su obra esta plasmada en muchas grabaciones discograficas y su trabajo como:
docente, intérprete, compositor, arreglista y director, lo ha dedicado de lleno al

desarrollo musical de Loja, Ciudad y Provincia. (cristhian Gémez LA GUITARRA, HISTORIA,

TECNICA E INTERPRETACION. 2007)

Nivia Flores

Concertista lojana de guitarra. Ha incursionado desde
temprana edad en el aprendizaje de este instrumento,
destacdndose como: solista, directora e integrante de

grupos musicales.

Inicia sus estudios guitarristicos desde muy temprana

edad con el profesor Telmo Martinez (Guitarrista y

Bandolinista), quien le imparte conocimientos de guitarra
popular. Seguidamente, decide ingresar al Conservatorio Nacional “Salvador
Bustamante Celi” de Loja, donde estudia materias tedricas e instrumento con los
profesores: Galo Teran (ecuatoriano), Hernan Morales (chileno), Terry Pazmifio
(ecuatoriano) y clases magistrales con los profesores: Miguel Angel Cherubito
(argentino) y Eulogio Davalos (chileno) 1973. Ingresa a la Universidad Nacional de
Loja en el “Instituto de Arte y Cultura”, para estudiar guitarra con el Profesor
Arnoldo Lates (chileno), también recibe clases de: Problemas Contemporaneos,
Estética Musical y Lectura Musical Avanzada. En el afio 1976, obtiene una beca por
parte del conservatorio para estudiar Técnica Contemporanea y Guitarra en Quito,
con el Maestro Ecuatoriano Luis Maldonado Lince, Armonia con el Profesor

Chileno Tomds Lefebre y Composicion con el Maestro Ecuatoriano Gerardo
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Guevara. Asiste al Primer Seminario y Concurso Internacional de Guitarra dirigido
por el mds grande técnico del mundo, el Maestro Uruguayo Abel Carlevaro, en el
afio 1976; como también a los seminarios de 1980 y 1982, dictados por el mismo
Maestro. Su preparacién en la guitarra ha estado dirigida por grandes guitarristas
reconocidos mundialmente, tanto en seminarios, como en clases magistrales, en
donde se destacan los siguientes: Miguel Angel Girollet (argentino) 1998, Enric
Madriguera (norteamericano) 1992, Wolfang Lendle (alemdan) 1993, Alirio Diaz

(venezolano) 1994, Eladio Scharron (norteamericano) 2004, entre otros.

Ademads de esto, se ha capacitado en la ensefianza musical y de docencia,
siguiendo seminarios como: “La Musica en el Ecuador y sus Diferentes Epocas de
Evolucion” (1988), “Terapia C onductual” con la profesora Claudia Duque (1994),
Metodologia Musical dictada por la Pedagoga Lucia Nufez (1997), una Maestria en
Pedagogia Profesional durante dos afios con el Instituto Pedagégico para la
Educacidon Técnica y Profesional de Cuba (ISPETP) 1997 y 1998, Il Bienal
Internacional de las Artes Musicales (Loja 2010), Il Encuentro Internacional de
Musicologia Organizado por la Universidad Técnica Particular de Loja, el llustre
Municipio de Loja y el Ministerio de Cultura del Ecuador (Del 29 de noviembre al 3
de diciembre del 2010), Il Bienal de Artes Musicales (Loja 2012), Ill Encuentro
Internacional de Musicologia organizado por el Centro de Convenciones “San Juan
de Dios”, el Museo de Loja del Ministerio de Cultura del Ecuador y la Direccién
Provincial de Loja (Loja Del 22 al 26 de octubre del 2012), participacién como
guitarrista ecuatoriana invitada en la Feria Mundial de Instrumentos Musicales
NAMM SHOW realizada en el Anaheim Convention Center (Anaheim — California
del 23 al 26 de enero del 2014), Concierto de Musica Ecuatoriana en la Alcaldia de
Los Angeles por el Dia de la Doble Nacionalidad (Los Angeles — California 24 de
enero del 2014), Curso “Hacia un Nuevo Proyecto de Vida” organizado por el

CECAP (1 de abril del 2014).

Durante su carrera como Maestra se ha dedicado a la ensefanza de la guitarra,

impartiendo sus clases a nifias, nifos y jévenes que en la actualidad triunfan en el
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pais y en el extranjero.

Ha realizado grabaciones para radio y television, como también tiene numerosos
videos, discos y casetes a nivel institucional y en forma privada. Su ultimo disco “El
Ultimo Canto” lo realiz6 por la Conmemoracién de los Cincuenta Afios de la

Camara de la Construccion de Quito.

Coordind las actividades artisticas y culturales en La Casa Morada y en La Casa
Cultural “Trude Sojka” durante varios afos, habiendo alcanzado ambos lugares un

reconocimiento muy alto por su programacién cultural.

Fue y sigue siendo formadora de estudiantes en instituciones publicas y privadas,
como son: Conservatorio Nacional “Salvador Bustamante Celi” de Loja, Instituto
de Arte y Cultura de la Universidad Nacional de Loja, Instituto de Estudios
Musicales, Academia de Guitarra “Segovia”, Casa de Loja, Embajada de Venezuela,
Colegio Steiner, Colegio de Ingenieros Civiles de Pichincha, Colegio Manuela
Caiiizares, Universidad Tecnoldgica Equinoccial (UTE), Taller de la Baquedano,
Colegio “Los Pinos”, Taller de Arte, Casa Cultural Trude Sojka, Casa de la Cultura

Ecuatoriana “Benjamin Carrién”, Gobierno de la Provincia de Pichincha.

Ha obtenido varias condecoraciones y reconocimientos, entre estos: Medalla al
Meérito en el Primer Festival Mundial de Guitarra (1976), Trofeo otorgado por el
Alcalde de Quito Jamil Mahuad (1994), Primer Premio como Solista en el Concurso
de Guitarra (1983), Primer Premio como Directora de la Estudiantina de la UTE en
el Festival de Musica de Universidades y Escuelas Politécnicas del Ecuador (1997),
Certificado como Artista llustre otorgado por el Senado de California — Estados

Unidos (2014), entre otros.

Ha compartido escenarios en festivales nacionales e internacionales con

guitarristas mundialmente reconocidos.

Es considerada la Primera Mujer Guitarrista Clasica del Ecuador. (Nivia Flores Agosto

2015)
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LUIS MARINO CALERO

El talento lojano, Luis Marino Calero, incursiona afios en el arte de tocar guitarra.
Sus inicios empezaron en 1978 cuando ingresé al Conservatorio Superior de
Musica Salvador Bustamante Celi. Su deseo era aprender a tocar guitarra y salir a
delante.

“La musica me guia”, el artista es un ser humano que se entiende debe ser culto,
responsable y comprometido con su historia. Sin embargo, hay muchos nuevos
caminos y creo que muchos compositores joévenes sentimos la necesidad de
explorarlos. Nunca se puede decir no a nada que no conozcas. Se dice no cuando

ya lo conoces, dice Luis Marino.

Motivacion

Su padre, quien toca guitarra de forma empirica, lo motivd a incursionar en este
ambito, a ello se suma el deseo que corre por sus venas, pensando cada vez en un

manana mejor y préspero para mantenerse siempre, asegura el artista lojano.

Logros

Posterior a su preparacion en el Conservatorio Superior de Musica, continué la
instruccién a cargo de profesores extranjeros, “vinieron maestros de otros paises
para mejorar la calidad de educacién musical en el pais..., me gusté mucho

estudiar con ellos, hacer el esfuerzo y salir adelante para tener una buena
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profesion”.

Tuvo altos y bajos, en 1987 culmind su etapa de formacion. Al principio tenia
presentaciones esporadicas, expuso su talento en otras ciudades. Por su
destacada participacién en el mundo musical conquisté escenarios como en Loja y
en otras urbes del pais. Hace varios afios viajé a Peru, ofrecié conciertos en Lima,
Trujillo y Sullana..., gracias a la invitacién de varios amigos. Posee titulo en
Tecnologia Musical, especialidad guitarra, desarrolla musica nacional vy
latinoamericana, las canciones para piano y violin las arregla para guitarra. Con esa
misma técnica se inmiscuye en otros ambitos. También hace arreglos para
guitarra, es decir melodias que no estan escritos para este instrumento, pero si
para piano, violin u otros, Luis Marino los amolda para que sean interpretadas en

las cuerdas.

Madrid

Tres aflos permanecié en Madrid (Espaiia). En ese lapso distribuia su tiempo entre
recibir clases y trabajar en el metro. “Pude compartir esa base musical...,, di a
conocer el talento que existe en Loja”. Comenta que fue una experiencia
enriguecedora, sin embargo su deseo de regresar a la tierra natal siempre estuvo

latente.

Clases

Imparte clases en la escuela que él fundd con ayuda de autoridades que lleva el
nombre de Francisco Tarrega, en honor a un gran compositor espafol. La

academia esta ubicada en la Bolivar 10-27.

A las ensefanzas pueden acudir las personas interesadas en conocer este arte, no
es necesario tener conocimientos previos, “empiezan desde cero”, aclara Luis
Marino. Las puertas estan abiertas para ninos desde los 7 afios hasta ciudadanos

de 70, 80 o mas. Utiliza diversos métodos en la formaciéon musical.
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Planifica grabar un disco y exponer el talento en el ambito internacional.

(http://www.cronica.com.ec/index.php/entretenimiento/personajes)

YURI RAMIRO MUNOZ OCHOA

Yuri Ramiro Muioz, primero de cinco hijos, nacié el 3 de diciembre de 1961 en la
ciudad de Loja, Ecuador. Fueron sus padres Mauro Nery Mufioz Aldedn, ingeniero
agronomo y profesor universitario, y Olga Nelly Ochoa Castillo, profesora pre-

escolar, ambos originarios de la provincia de Loja.

Cuando tenia 5 aflos de edad, su padre, entonces funcionario del Ministerio de
Agricultura y Ganaderia (MAG), acompanado de su familia, debié trasladarse a la
ciudad de Machala para laborar en las oficinas del MAG de la Provincia de El Oro.
Alli cursé sus estudios primarios en la Escuela Catdlica Dr. José Jaramillo Montoya
de Machala, los mismos que concluyé con una mencién de honor por su notable
aprovechamiento (Mayo 1967-Enero 1973). En febrero de 1973, junto a su madre
y cuatro hermanos, regreso a la ciudad de Loja para vivir con sus abuelos en virtud
de que su padre debid ausentarse a Costa Rica para realizar estudios de
postgrado. En Loja, realizd el Ciclo Basico y Ciclo Diversificado de su formacién
secundaria en el Instituto Técnico Daniel Alvarez Burneo (Octubre 1973-Julio 1976)
y el Colegio Bernardo Valdivieso (Octubre 1976-Julio 1979), respectivamente,
(1979). Mientras realizaba sus estudios secundarios, incentivado por Rodrigo
Villamagua, compaiiero de colegio y amigo cercano, en Octubre de 1975, contra la
voluntad de su padre, se enrolé en el Conservatorio de Mdusica “Salvador
Bustamante Celi” de Loja. En esa institucion estudid Teoria, Solfeo y Dictado bajo
los Maestros Carlos Ortega y Guillermo Espinoza, habiendo recibido instruccién en
guitarra cldsica del guitarrista chileno Hernan Morales Bahamonde (1976-77) y el
guitarrista-compositor ecuatoriano Terry Pazmifio Rotta (1979). Su dedicacion al
estudio de la guitarra determiné que fuera contratado por el Maestro Edgar
Palacios, Director del Conservatorio “Salvador Bustamante Celi”, como profesor de
guitarra durante el afio lectivo 1977-78, y que en 1978 fuera convocado para
interpretar como solista el “Concierto en Re Mayor” para Guitarra y Orquesta de

Cuerdas de Antonio Vivaldi, en la ciudad de Guayaquil. Participd y fue elegido
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finalista en el Concurso Nacional de Musica Clasica organizado por el Centro
Ecuatoriano-Aleman de Guayaquil de 1977 y 1978. Adicionalmente, en 1979, fue
seleccionado para grabar el Preludio No. 3 de Heitor Villa-Lobos, entre los mejores
intérpretes de musica cldsica de Ecuador, en un disco de larga duracién auspiciado

por la Superintendencia de Compaiiias de Ecuador.

Su vinculacién académica con la musica concluyé en Julio de 1979 ya que, instado
por su padre, abandond la practica de la guitarra y se trasladé a la ciudad de
Guayaquil en enero de 1980 para estudiar Ingenieria Mecanica en la Escuela
Superior Politécnica del Litoral (ESPOL), educaciéon que concluyé obteniendo la
Medalla de Oro de la Benemérita Sociedad Filantrépica del Guayas otorgada al
mejor estudiante de su Facultad (1986). Yuri Mufioz se recibié oficialmente como

Ingeniero Mecdnico en enero de 1988.

En 1990, se mudd a los Estados Unidos, donde estudiéo en la Universidad de
Wyoming, en la cual obtuvo el titulo de Master of Business Administration (MBA,
1994) vy, luego, en la Universidad de Texas-Austin de la que se gradud con los

titulos de Master (MA, 2000) y Doctor of Philosophy (Ph.D, 2009).

Desde 1987, se ha desempefiado como docente en instituciones de educacién
superior de Ecuador y los Estados Unidos como Austin Community College (2009-
presente), la Universidad de Texas-Austin (1998-2007), Universidad Estatal de
Cuenca (2014) y la Universidad Nacional de Loja (1987, 2013).

Yuri Muioz retomd progresivamente la practica de la guitarra como un hobby en
el afio 2007, tras casi tres décadas de haber dejado su practica. Evidencia de su
paulatino retorno al arte musical constituyen algunos videos que ha publicado en
YouTube, los cuales sugieren su compromiso con la guitarra y la expansién de su
repertorio, ya que desde el aflo 2010 ha compuesto algunas obras ecuatorianas
para guitarra clasica, entre las que se cuenta su Triptico Austral, composicion que

ha recibido elogios de criticos y musicos que la han escuchado.

Yuri Mufioz frecuentemente visita el Conservatorio de Musica “Salvador

Bustamante Celi” de su ciudad natal al cual ha donado partituras, libros de
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instruccion de guitarra, y otros materiales didacticos en gratitud por la formacién
musical que obtuvo en tal institucién. El cree firmemente en la disciplina,
perseverancia y dedicacidn al estudio de la guitarra como fundamentales valores y
Unico camino al progreso en su apropiada ejecucién. En su opinién, la guitarra
cldsica ecuatoriana aun se halla en su periodo formativo en el cual algunos de sus
guitarristas se han visto en la necesidad de convertirse en compositores,
motivados por el muy escaso repertorio existente para su instrumento.
Guitarristas-compositores como Terry Pazmiiio y Carlos Bonilla, entre los mas
destacados, han moldeado sus "voces ecuatorianas" y han jugado un papel
fundamental en la creacidn de un estilo caracteristico profundamente influenciado
por expresiones musicales populares del verndculo musical de Ecuador, apoyados
en una formacion académica clasica. Estos musicos han alentado, mediante su
encomiable esfuerzo creativo, el desarrollo de estilos composicionales similares,
legitimando asi la lengua autdctona de la guitarra clasica ecuatoriana, reafirmando
al mismo tiempo el lazo intimo e inextricable que une a la guitarra clasica de

Ecuador con su musica vernacula.

El Dr. Mufioz expresa que entre sus mas fervientes anhelos esta el que algun dia la
educaciéon de Ecuador en general y, en particular, la institucién a la que debe su

formacién musical, logren elevar su nivel y trascender a nivel internacional.

Actualmente, el Dr. Mufioz reside en la ciudad de Austin, Texas (EEUU), donde
ejerce funciones docentes y dedica su tiempo libre a viajar, la fotografia y la

guitarra.

(Loja, Junio 4, 2015).

SEI CORDE
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La agrupacion la integran jovenes universitarios desde el afio 2007, estos jovenes
de escuelas y técnicas distintas, unen sus talentos con la idea de formar un
ensamble cuyos objetivos principales sean la de difundir el arte a todo tipo de
publico a través de la guitarra clasica. El nombre de SEI CORDE, lo adoptan,

considerando que de las palabras describen las seis cuerdas de sus guitarras.

El quehacer concertistico de estos intérpretes, les ha llevado a presentarse en

importantes eventos culturales de la Universidad Técnica Particular de Loja.

Historia del grupo

La agrupacion Sei Corde, nace como producto de los antiguos talleres de guitarra
impartidos en el Nivel Basico comun del afio 2007, de ahi hasta la actualidad la
agrupacion se ha desarrollado de manera que han alcanzado un importante

dominio y destreza en la ejecucion de la guitarra.

La novedosa propuesta de ésta agrupacion, nos permite ser parte diversos estilos
musicales interpretados a nivel netamente instrumental, la agrupacién Sei Corde

cuenta con repertorios variados que abarcan un sinnumero de estilos musicales.

Objetivos o competencias

El objetivo de la agrupacidn es conocer, identificar y relacionar las notas musicales

en el movimiento ritmico y meldédico de una obra musical especifica, ello a través
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de la recreacion, ejecucion e interpretacion de composiciones musicales acordes al

nivel propuesto.

Asi mismo el interés de la agrupacion es desarrollar la capacidad de convivencia e

interaccidn social y de conocimientos en sus miembros.

Director: Lic. Monica Ludefa (http://www.lojanidad.utpl.edu.ec)

MARCOS CANAR RAMOS

Marcos Fabidn Cafiar Ramos, guitarrista lojano, 32 anos,
con amplia trayectoria en el mundo artistico. Ahora, con
el respaldo de Villareal Music alista su primer disco
compacto con pasillos interpretados con guitarra clasica.
Originalmente en mi familia no hay musicos, pero a mi

papa le gustaba mucho la guitarra, siempre tocaba, creo

que fue en parte cumplir un sueio de él..., al inicio no era
tan motivante, pero me agradaba el hecho de estar en el Conservatorio, encontré

buenos amigos ahi.

Con el tiempo fue creciendo este gusto, sobre todo por la guitarra.

Logros
La guitarra ha sido todo en mi vida, lo consegui todo con la guitarra..., desde que
empecé a tocar me ayudd a expresar un poco lo que no podia hacer con
palabras..., me ha permitido viajar, conocer el mundo, grabar, hacer amigos,
conocer gente, poder compartir..., no podria imaginar mi vida sin guitarras.
Preparacion
Estudié y me gradué en el Conservatorio Superior de Musica Salvador Bustamante
Celi, de Loja, posterior obtuve una beca para instruirme en el George Gershwin...,
empecé a los ocho afios, a los 17 — 18 viajé a Quito, estuve hasta los 25 alla con el

maestro Pérez Puente..., esto de la musica es constante, hay que actualizar siempre
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los conocimientos.

Carrera musical

En marzo tuve la invitacidn por parte de la Orquesta de Guitarras del Ecuador para
acompanfarlos y viajar con sus integrantes a México, al Festival de Chihuahua, ahi
comparti con el maestro David Rusell, considerado uno de los guitarristas mas
importantes del mundo. Fue una experiencia increible, la Orquesta de Guitarras de
Ecuador fue dirigida por el maestro José Angel Pérez, cubano que fue mi maestro
en el Conservatorio George Gershwin, en Quito, donde tuve la oportunidad de
estudiar.

También participé en el Festival de Guitarras de Los Andes (Riobamba), cuando
tenia 17 afos; en 2010, Festival Internacional de Guitarras de Cuenca; Festival
Internacional en Quito, en 2006; fui solista con la Orquesta Sinfénica de Loja en
algunos conciertos; trabajé con el Trio Madrigal

Lo importante es organizar un poco las cosas, en el caso de la presidencia de la
Junta Directiva de la Orquesta Sinfénica de Loja, es un encargo de la Ministra de
Cultura, ella solicitd que me pusiera frente a la Sinfénica, en este dmbito intento
planificar y buscar lo mejor posible para el conjunto. Adicional, me desempefio
como director del Nivel Tecnolégico y docente de guitarra del Conservatorio

Salvador Bustamante Celi.

Proyectos

Trabajamos en una propuesta de Orquesta de Guitarras en Loja y el pais, en
agosto la presentariamos... El otro proyecto es una idea de Patricio Villareal, y es
la grabacion de mi propio CD..., él me hizo caer en cuenta que he tocado en
México, Colombia, Peru, Cuenca, Guayaquil, Quito, pero no he tenido Ia
oportunidad de ofrecer un concierto completo en Loja..., desde ahi nacié la

iniciativa.

No hay un solo arreglo de un pasillo lojano para guitarra en Loja, entonces por ahi
empezamos, ahora trabajo en lo que son las composiciones para guitarra clasica,
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lo que se pretende seria dejar el disco con la partitura, un gran aporte.
Comenzamos hace un par de meses, aspiro terminar en dos o tres meses en los
arreglos, el proceso de grabacién no nos tomaria mucho tiempo, a lo mejor un

mes mas..., creo que en noviembre ya tendriamos algun producto.

Datos

* Nombres y apellidos: Marcos Fabian Cafiar Ramos.

* Edad: 32 afios.

* Estudios primarios: Escuela Miguel Riofrio.

* Estudios secundarios: La Dolorosa.

* Estudios superiores: Universidad Nacional de Loja.

* Esposa: Jhoanna Becerra.

* Hijos: Marco Antonio y Juan Sebastian.

RAFAEL MINGA
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Rafael Minga ha tocado en casi todas las ciudades del pais, en Colombia y Peru. En
el Ecuador, colaboré con artistas de la talla de Juan Fernando Velasco, Jorge Luis

Del Hierro, Los 4 del Altiplano.

Rafael es un lojano que estd plenamente identificado con
la musica. Empezd en esta rama del arte desde que era un
nifio. Las influencias musicales son una herencia; su padre
es un musico activo y familiares de su madre también han

desarrollado esta actividad.

Rafael Minga tocdé en un sinnumero de agrupaciones

musicales desde que era joven. Aunque comenzé como un

musico mas apegado al rock, Rafael fue abriéndose campo en otros géneros como

el jazz, pop, y lo que mds le gusta la musica nacional.

Rafael, quien principalmente es un guitarrista, formé parte de "Max", un grupo de
pop rock sumamente conocido en el medio. Con ellos grabé un disco y realizé un

video clip.

Actualmente, Rafael tiene una nueva banda junto a cantantes como Carla Romany

Mario Cardenas, con quienes ya estan produciendo material discografico.

Rafael Minga es un musico en toda expresién. A mas de participar en conciertos,
ha incursionado en la composicién de temas inéditos, arreglos musicales y en la
produccién de material discografico.

Como compositor, Rafael cred cerca de 40 canciones, tanto en musica como en
letra. Algunos de esos temas fueron compuestos para artistas como Viviana

Gonzdlez, Raul Torres, Daniel Delgado, entre otros.

Participaciones

Rafael Minga ha tocado en casi todas las ciudades del pais, en Colombia y Peru. En
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el Ecuador, colabord con artistas de la talla de Juan Fernando Velasco, Jorge Luis

Del Hierro, Los 4 del Altiplano

Trabajos

Rafael Minga es Licenciado en Educacién Musical, graduado en la Universidad
Nacional de Loja (UNL). Actualmente, prepara un disco con temas propios.

Otra faceta de Rafael es la de maestro de musica. Ese papel lo desempeiia en el
conservatorio de musica "Anton Bruckner", donde imparte clases a nifos.
La mayor meta de Rafael es trascender con su musica y hacerse conocer en todos

los sitios posibles. Sin duda es una aspiracidn por la cual debe luchar.

Rafael Oswaldo Minga Mendieta nacié el 25 de marzo de 1977, sus padres son
Oswaldo Minga y Marlene Mendieta. Sus hermanos son Enrique Oswaldo,
Alexandra, Mariel y Lourdes. Estd casado con Maria Verdnica Chauvin y tiene dos
hijos: Angel Sebastian y Aaron Rafael.

Estudié la primaria en las escuelas "Miguel Angel Suarez", "Pedro Victor Falcon{" y
"Miguel Riofrio". El colegio lo siguié en el "Adolfo Valarezo", y los estudios
superiores en la Universidad Nacional de Loja (UNL).

Proximamente viajara a Cuba para realizar un postgrado en Composicién.
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INSTITUCIONES EDUCATIVAS

Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi

Se encuentra ubicado entre las, Av. Salvador Bustamante Celi y Av. Orillas del Zamora,

Parroquia El Valle.

La construccidn del actual conservatorio se llevd a cabo desde septiembre de 1977; su

inauguracion se llevé a cabo en marzo de 1978.

En un principio se denomind Escuela Superior de musica anexa a la Universidad
Nacional de Loja pero en marzo de 1971, el consejo universitario acuerda nominar a la
escuela de musica con el nombre del ilustre maestro lojano Salvador Bustamante Celi;
gracias a su destacado desempeiio como musico y ademds por su colaboracién en la

musica del Himno a Loja.

Inicialmente pertenecié a la Universidad Nacional de Loja, hasta la presidencia de Dr.
José Maria Velasco Ibarra que en octubre 1970 decretd g todos los conservatorios del

pais pasan a depender del Ministerio de Educacién y Cultura.

Actualmente este instituto cuenta con un campus muy extenso, en el cual se
encuentran construyendo un nuevo edificio de aulas, contando ya con cuatro edificios
cada uno con sus respectivas funciones (instrumentos). El conservatorio acapara
aproximadamente una cuadra; a sus alrededores se encuentra el parque recreacional
Jipiro, asi como el colegio Calazans, SOLCA-Hospital UTPL, CISOL, el colegio de
Arquitectos, el colegio Abogados; de manera que este instituto se acopla

perfectamente a su entorno. (INVESTIGACION: Merci Cueva, Andrea Jiménez, Sophia Palacio)

123



HISTORIA DEL AREA DE GUITARRA
Datos.

El Area de Guitarra del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi” de la Ciudad de Loja, se circunscribe
dentro de las areas instrumentales de estudio que en su

estructura académica tiene esta institucion.

Para hablar con propiedad respecto de esta area, es

necesario citar la encomiable labor del Maestro, Profesor

Galo Teran Arteaga, oriundo de la Ciudad de Ibarra,
Provincia de Imbabura, quien radicado en la Ciudad de Loja, provincia de su mismo
nombre, se integra a la planta docente en el afio de 1970 en calidad de profesor
contratado, merced al llamado que le hiciera el Maestro Edgar Palacios, Rector del
Conservatorio en aquel tiempo, para que prestara sus servicios como profesor de
Guitarra de la mencionada institucion, y mas tarde ser ratificado como dccente titular

con hombramiento.

Cumpliendo su
compromiso docente crea
el estudio de la Guitarra
Clasica en el Conservatorio
de Loja y consigue que se
integre esta asignatura en
su pensum general de
estudios, teniendo entre
sus primeros alumnos a

Norman Granda, Victor

Morillo, Nivia Flores, Julio

. ; Grupo de guitar_rrs i
Guillermo Gonzalez, Eugenio Ruilova, Gonzalo Solano, entre otros, con quienes

inicialmente crea un grupo de difusion de musica popular con guitarras, accidon ésta
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que motivaria la creacidon de la Estudiantina “Ciudad de Loja”, grupo integrado por
estudiantes de cursos avanzados de esta area, estudiantina con la que se grabd dos
discos de larga duracion y se realizé varios conciertos vy recitales dentro de la ciudad y

provincia asi como también en otras ciudades del pais.

(HTE

Primeros integrantes de la Estudiantina Ciudad de Loja, de lzquierda a derecha:
Gonzalo Solano, Telmo Martinez +, Ramoén Samaniego +, Victor Morillo, Norman

Granda, Guillermo Gonzalez, Eugenio Ruilova y Galo Terdn (Director).

Estudiantina Ciudad de Loja
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Con la promocidon musical que emana de la conformacién del grupo de guitarras, se
produce una gran afluencia de estudiantes matriculados para este instrumento, lo que
origina también incremento de profesores, para lo cual se acude a los mejores
estudiantes entre los que se destacan, Nivia Flores quién se integra como profesora
auxiliar en enero de 1976, hecho que va multiplicdndose posteriormente de manera
que para diciembre de 1976 entre la planta docente de guitarra constan: Profesor Galo
Teran, Nivia Flores, Norman Granda, Victor Morillo, Telmo Martinez, Gonzalo Solano, y

Hernan Morales de nacionalidad chilena.

Algunos de los que cuentan profesores auxiliares, han obtenido su licenciatura en
diferentes disciplinas del saber sobre todo en Ciencias de la Educacién, por lo que
ubicandose en sus respectivas especialidades en otras instituciones, renuncian al
conservatorio reemplazandoselos por jovenes profesores que resultan ser producto de
la formacion impartida en el propio Conservatorio, este incremento vertiginoso de
alumnos y crecimiento del drea determina que para 1990 la planta docente de guitarra
esté integrada por: Galo Teran , Gonzalo Solano, Angel Puglla, Ramiro Narvaez, Wilmer

Morocho y Lorgio luna con nombramiento y Fabiola Luzuriaga, contratada.

Es importante sefialar el aporte que han dado a esta drea de estudio los maestros:
Hernan Morales, chileno, quien ejerce la docencia de 1976 a 1979, Terry Pazmifo,
quitefio y Carlos Santamaria argentino cuya presencia se registra por los afios 1980-

1982.
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Planta docente. Marzo 2012

Al momento, el equipo docente del drea de guitarra consta de los siguientes
Profesores: Angel Puglla, Ramiro Narvdez, Lorgio Luna, Marcos Cafiar, , Wilmer
Morocho, docentes titulares (con nombramiento) y, Marco Vinicio Macancela Jumbo, y
Estalin Moisés Parra Chamba, en calidad de contratados; para este tiempo los
Maestros, Gonzalo Solano y Galo Teran se retiran de la institucién acogiéndose al

derecho de jubilacién.

De lo que antecede, resulta que Galo Terdn tiene ganado con sobra de méritos el
atributo de ser el creador del estudio de la Guitarra Clasica en el Conservatorio
“Salvador Bustamante Celi” de la Ciudad de Loja y consecuentemente del Area de

Guitarra de este plantel educativo.

En la cotidiana labor desarrollada por el equipo de docentes de esta area se han
graduado de bachilleres un significativo nimero de estudiantes, muchos de ellos

desempeiian trabajo vinculado a la actividad musical sobre todo en la docencia, grupos
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de musica popular y una gran mayoria han abandonado la musica y la guitarra para

dedicarse a otras actividades extra musicales

RS 1 AERE iiL)

Cuarteto Meridién Quinteto Meridién en homenaje péstumo a Ex - rector
Efrén Rojas

Como grupo experimental de difusién y promociéon de esta area también cuenta el
cuarteto Merididn que mas tarde se convertiria en quinteto, integrado con requinto,
bandola, guitarras y bajo o guitarrén, que ha realizado abundante difusién con

importantes recitales dentro de la ciudad, provincia y pais. (Gonzalo Solano. 18 de mayo de

2012)

ACADEMIA SANTA CECILIA

El Coro "Santa Cecilia" fue fundado el 16 de mayo de 1937, mediante el entusiasmo del
eminente y preclaro sacerdote lojano Rvmo. Candnigo Dr. Carlos Eguiguren Riofrio,
quien convencido de que en esta castellana Loja existian verdaderos valores y genios
en el campo del arte musical, se propuso con laudable empefio, fundar una Instituciéon
social, artistica, cultural y fue asi que con el apoyo de un grupo de damas ex-alumnas y
alumnas del Colegio "Santa Mariana de Jesus", se cristalizo este bello ideal y empezd a
florecer en el pensil lojano con desbordante entusiasmo y dedicacion el cultivo del arte
en sus diversas manifestaciones, siendo la primera Presidente de esta entidad, Virginia
Rodriguez Witt, quien con su grandeza de alma, su talento y sus excepcionales dotes

artisticos, trabajo incansablemente al frente de esta joven Institucién hasta octubre de
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1942, habiendo alcanzado la aprobacién oficial de sus Estatutos y con ellos su

personeria juridica.

Con la continua presentacion de hermosas obras teatrales, corales y musicales, se
realizo el laudable propdsito d adquirir una Radiodifusora para por medio de sus ondas
etéreas hacer conocer dentro y fuera del Pais, los grandes valores tanto artisticos,
como intelectuales de nuestra querida Loja. Y asi, con el esfuerzo mancomunado del
Personal Directivo que desinteresadamente trabaja incansable con su dindmica
Presidenta se logra reunir los fondos necesarios para la adquisicién de la emisora,

decana de la radio-difusidn a servicio de Loja, inaugurandola en junio de 1942.

A través del tiempo honraron a la entidad como Directores Generales los Excmos. Sres.
Obispos Monsenor Nicanor Roberto Aguirre, Juan Maria Riofrio, Luis Crespo Ch. y
Alberto Zambrano Palacios. Como Directores efectivos los sefiores Candnigos Dr.
Carlos Eguiguren Riofrio, Jorge Guillermo Armijos V. y Monsefor Francisco Valdivieso
A. Como Presidentas colaboraron las srtas.
Amable Josefina Mora, Mélida Victoria Castillo
Celi, luego entr6 a desempefiar tan delicada
mision la srta. dofia. Julia Maria Jaramillo S. quien

trabajo también tesoneramente durante su

o Presidencia por el lapso de tres afios,

ha

: o |
sustituyéndola la srta. dofia Dora Aguirre Palacio, quien actud por muchos afios con

laudable eficiencia en esta gran obra social, artistico-cultural, con la colaboracién

desinteresada de todas las damas que con forman el Coro "Santa Cecilia".

En 1962 con verdadero jubilo celebré sus auras Badal de Plata, con un magnifico e
interesante programa artistico desarrollado en el Teatro Universitario "Bolivar", con la
participacién del Coro establecido con Socias que afo tras afo iban ingresando a la

entidad.

En 1968 se entregd a la sociedad lojana y a la patria ecuatoriana, la Academia de Arte

"Santa Cecilia", con la creacién de las escuelas de Teatro, Ballet y Musica. Los
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pequefios fondos financieros con que contaba esta entidad artistica, son relativamente
exiguos, pero estan administrados con suma prolijidad y es asi que en la actualidad la
Academia "Santa Cecilia", cuenta con edificio propio, donde albergan sus aulas cerca

de cuatrocientos alumnos de ambos sexos.

La Academia de Arte "Santa Cecilia", desde sus albores fue invitada a participar en las
fiestas del 6 de diciembre en la capital, desde ese entonces, a pesar de la poca
experiencia, quedé finalista entre varios conjuntos nacionales participantes. Luego ha
venido alcanzando resonantes triunfos, haciéndose acreedora a varios trofeos entre
ellos el "Capuli de Oro", ganado en dos oportunidades en la ciudad de Ambato en la
Fiesta de la Fruta y las flores, el "Tumy de Oro" en la ciudad de Lima, el Premio
Presidente de la Republica, en Santo Domingo de los Colorados, la "Usuta de Oro", en
Festidanza 75, en la ciudad de Arequipa (Peru). Ademas, ha sido galardonada con
muchos diplomas de Honor y mas Trofeos de parte de entidades municipales y

culturales.

El afan de todos quienes hacen Academia de Arte "Santa Cecilia", es mantener siempre
el fervor por el cultivo del arte en las juventudes y anhelan vivamente que las
Autoridades Gubernamentales apoyen una obra de Arte, ya que arte es cultura, es

progreso, es bienestar.

Esta importante Academia de Musica, con muchos afios de trayectoria se encuentra
ubicada en la Bolivar, entre Rocafuerte y
Miguel Riofrio. En el lugar se puede encontrar

informacién de la Historia de la Mdusica en Loja,

los principales artistas locales.

La belleza colonial del edificio le agrega un f .-.;"
toque de distincién al lugar; ademas existe una ’fg
pequefia cafeteria en la que puede tomar un café acompafiado de las delicias de la
gastronomia lojana mientras escucha musica en vivo.

(http://www.vivaloja.com/content/view/91/327/)
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LUTHIERS LOJANOS

e Patricio Ortiz

Se imagina usted una Clinica de Guitarras, este es el resultado de una vida
consagrada al instrumento mas grandioso y
cotizado, que ha evolucionado el esquema

musical en todos los géneros.

Este novedoso concepto es el resultado de

una tradicién de hace mas de 100 anos en la

construccion de guitarras e instrumentos
musicales, vigente en las diestras manos de Patricio Ortiz,
también conocido en el medio como "Piero", a los 9 afos
tenia vastos conocimientos en el rasguear de la guitarra a
los 10 ya habria construido su primer instrumento de

cuerdas.

Hace 25 anos fundd Guitar's Clinic, (Clinica de Ia

Guitarra), aqui se ofrece todo un tratamiento para cuidar
del buen estado de los instrumentos, ademas de la construccidn, reparacién vy

restauracion, también este versatil musico crea instrumentos personalizados.

A su haber tiene cerca de 70 inventos, sus
creaciones son tan novedosas que estan
alcanzando buenas cotizaciones en diferentes

partes de Europa y toda América.

Piero es

heredero de
toda una dinastia dedicada al arte de la Lutheria, al
servicio de los grandes maestro y musicos lojanos, el

sonido puro que brotan de sus cuerdas llama la
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atencion de grandes artistas, entre sus clientes figuran: Max Berru de Intillimani,
Edgar Palacios, Los Mora Witt de Pueblo nuevo y Segundo Cueva Celi, que han

confiado en la destreza y habilidad de Piero.

Visionario

Piero, asevera que para triunfar en la vida se debe ver mas alld de lo que nos
muestran nuestros ojos, anhela hacer de su negocio toda una empresa, estad por
patentar sus trabajos con su sello personal. Las Marcas Orién y Ortiz son una

muestra de su capacidad inventiva. (http://www.vivaloja.com/content/view/1107/226/)

REFERENTES NACIONALES

e Hugo Chiliquinga ha fabricado guitarras durante 50 afios. Desde junio, uno de

sus instrumentos esta en manos de Paco de Lucia, maestro del flamenco.

Huele la madera, la golpea, la observa, la escucha, la acaricia. Toda la
informacién que recopilan sus sentidos le ayuda a determinar qué pieza le
permitird hallar “el dolor de cabeza de todo luthier”: el sonido perfecto. Se

autodefine como tecnélogo en maderas.

Hugo Chiliquinga lleva cinco décadas construyendo guitarras y requintos, y

todos esos anos los ha dedicado al perfeccionamiento de un oficio que va
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desapareciendo.

Mano gruesa, mano trabajadora, mano de artesano. Hace dos meses cumplid
su suefio de entregar una de sus obras al maestro Paco de Lucia. “Hazme
guedar bien”, le dijo al instrumento cuando se despidié de él en Madrid. Se
demoré dos afios en construirlo y ahora espera que recorra el mundo en

manos del artista.

Sabe que dificilmente sus guitarras podran competir en precio con una
elaborada industrialmente, pero asegura que el valor estd en el alma que
tienen los instrumentos hechos a mano, que el 50 por ciento del sonido est3
en manos del intérprete y el otro 50 por ciento, en el instrumento y el luthier

que lo fabricé.

Aprendié el oficio de su padre, que era ebanista. De los ocho hermanos solo él
siguié ese camino. Estd convencido de que nacié para artesano, con la
paciencia y carifio que esto requiere. Orgulloso sefiala que jamas le ha faltado
trabajo, como sabe que si les pasa a algunos profesionales. “Trabajo desde mi

casa, sin jefe y con mi propio horario”, sefiala.

Durante afos viajé por Sudamérica y Europa en busca de un modelo perfecto

de guitarras.

Finalmente llegd a Espafia, donde conocié6 a varios luthiers.
“Fui alld a aprender a hacer guitarras, pero aprendi a no copiar”, dice al
recordar las palabras de Manuel Contreras, quien le recomendd que disenara

sus propios modelos, premisa que mantiene hasta hoy.

Creatividad y constancia

Hugo Chiliquinga nacié en Pillaro, provincia de Tungurahua, hace 65 anos,
pero ya vive tres décadas en Quito. Sus recorridos, asi como los de sus
instrumentos, son visibles en las decenas de fotografias que cuelgan de las

paredes de su oficina.
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Francia, Japdn, Colombia, Estados Unidos, México, Argentina, Venezuela; Jerry
Rivera, Rafael Correa y ahora Paco de Lucia son algunos destinos vy

destinatarios de sus creaciones.

Rodeado de trastes, cuerdas, puentes, cajas de resonancia, clavijas, cejuelas,
rosetones, mastiles y todos los elementos que forman una guitarra, sefiala
qgue la clave para un sonido de calidad es la colocacion de los armonios. Por
eso disend la tapa armodnica radial, una distribucion concéntrica de estas

piezas internas.

Disefid maquinas para lijar, prensar y cortar las distintas partes que forman
cada instrumento. Primero, las armé en madera y luego las mandé a construir
en metal. “Es la tecnologia del arte” sefiala mientras recorre la serie de
talleres que rodean su casa ubicada en el sector de Cotocollao, en el norte de
Quito. Cada espacio esta destinado a una parte del proceso de construccién
de las guitarras y requintos, con artefactos adaptados a la comodidad del

artesano. (http://www.vistazo.com/ea/gente/?elmpresa=1034&id=3616)

e César Guacan Tambi, el Luthier ecuatoriano

Aunque sus manos de
artesano son dasperas, toca
guitarra como un
consumado concertista.

Fotos: Alfredo Lagla/UN

Una guitarra armédnica y afinada es una sintesis de técnica, amor y anos de

experiencia.

Artesano de la guitarra

134


http://www.vistazo.com/ea/gente/?eImpresa=1034&id=3616

Como para no envidiar demasiado a artifices como Hugo Oquendo o Terry
Pazmifio. O a Milton Estévez, el maestro que en sus continuas giras musicales
siempre se apoya en su Guacan, una guitarra de concierto disefiada
especialmente para él por otro maestro, pero en el arte de fabricar toda clase
de guitarras, guitarrones, requintos, bandolines y charangos: César Humberto

Guacan Tambi.

Pero aunque toca, lo de este artista nacido en Ibarra hace 55 aios es retocar,

recortar, refilar, repujar, lijar, pulir y charolar.
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f. METODOLOGIA

e METODO CIENTIFICO
En nuestro trabajo investigativo mediante el método cientifico partiremos de
observar y analizar todas fuentes bibliograficas de todo tipo ya sean estas:
articulos, revistas libros, mediante la red, mediante entrevistas a personajes de
la localidad; para contrastar la informacién, seleccionar y depurar lo mas
importante y relevante, que se afianzard luego de aplicar una encuesta a un
universo determinado de personas para una vez con la informacién detalladas y

las herramientas necesarias obtener el documento esperado.

e EL METODO HISTORICO

Mediante éste método vincularemos los conocimientos de las distintas etapas
representativas de nuestra cultura lojana con los objetos en su sucesidn
cronoldgica, para conocer la evolucién y desarrollo de la guitarra, puesto que
es necesario revelar su historia, sus etapas principales, su desenvolvimiento y
las conexiones histéricas fundamentales. Mediante el método histdrico
analizaremos la trayectoria concreta de la teoria, su condicionamiento a los
diferentes periodos de la historia de nuestro objeto investigativo. Los métodos
légicos se basan en el estudio histdérico poniendo de manifiesto la légica interna
de desarrollo, de su teoria y halla el conocimiento mas profundo de esta, de su

esencia. La estructura légica del objeto implica su modelacién.

METODO ANALITICO - SINTETICO

Una vez definido nuestro campo de investigacion, y ya establecida la guitarra
como nuestro objeto de estudio o como el todo base a investigar, vamos a ir
paso a paso descomponiendo por fases y caracteres la informacién recopilada
para delimitar lo mas util para luego unir sistematicamente los elementos
heterogéneos que encierra nuestra cultura a cerca de la guitarra lojana con el

fin de reencontrar la individualidad de cada elemento observado.
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Y de esta forma estructurar nuestra base de datos que respalden nuestro

trabajo investigativo.
METODO ESTADISTICO - INTERPRETATIVO

La utilizacién de éste método sera indispensable, puesto que delimitaremos un
universo de personas a las mismas que aplicaremos una encuesta, donde
analizaremos variables como el grado o nivel de importancia que se le da hoy
por hoy a la guitarra, que tanto conocen acerca de su historia y evolucién en
nuestra ciudad tanto en ejecucién como en su construccion en fin estas
variables se convertirdn en datos que nos pondran al tanto de la realidad a Ia

gue estamos analizando y que con este trabajo buscamos mejorar.

De esta forma al interpretar estos datos recopilados buscamos la objetividad
mediante el didlogo expuesto, para llegar a un consenso y saber dénde apuntar
las mejoras que ayuden a decidir nuestra forma de actuar en pro-bienestar de

todos.

Técnicas e Instrumentos

ENTREVISTA

Esta serd aplicada a personajes de la localidad, tanto a maestros de ensefianza
del instrumento, artesanos luthiers constructores, y a todas las personas
inmersas en el medio que nos puedan brindar valiosa informaciéon tanto
histérica como actual acerca de la guitarra, de forma que todo lo trasmitido por

los entrevistados se plasme en nuestro trabajo de investigacion.

ENCUESTA (cuestionario)

Una encuesta es un estudio observacional en el cual el investigador no modifica
el entorno ni controla el proceso que esta en observacion (como si lo hace en
un experimento). Los datos se obtienen a partir de realizar un conjunto de
preguntas normalizadas dirigidas a una muestra representativa o al conjunto
total de la poblacién estadistica en estudio, formada a menudo por personas,

empresas o entes institucionales, que en nuestro caso serdn los estudiantes del
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ultimo afio de bachillerato de la especialidad de guitarra del Conservatorio de
Musica “Salvador Bustamante Celi” Para lo cual debemos seleccionar las

preguntas mas convenientes, de acuerdo con la naturaleza de la investigacion.
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g. CRONOGRAMA

Afios Afio 2014 Afio 2015

Meses Octubre Noviembre Diciembre Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto
Semanas 1(2(3|4|1|2|3|4|1(2|3|4|1|2|3(4(2|2|3|1|2(3(4|2|2|3|4|1(2|3|4|12|2|3|4(2|2|3|4]|1]|2]|3
Definir el tema o titulo ]

Elaboracién de la problematizacion [

Planteamiento del problema -

Construccion de la justificacion 1

Planteamiento de objetivos _

Elaboracion del marco tedrico _

Elaboracién de la metodologia [

Construccion de instrumentos -

Planteamiento de hipétesis | ]

Definicion de los recursos | ]

Revision bibliogréfica y electrénica

Fase del informe

Presentacion y aprobacion del
proyecto

Designacion del director de tesis

139




Aplicacion de los instrumentos

Paginas preliminares

Borrador del informe

Correccion del informe

Presentacion definitiva del informe

Sustentacién privada

Sustentacién publica

Evaluacion del proceso
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

TALENTO HUMANO
Director del Area: Arg. Marco Montano
Autoridades de la Carrera Coordinador: Mg. Oswaldo Mora Rivas
Profesor Asesor: Mg. Oswaldo Mora Rivas
Autor: Estalin Moisés Parra Chamba

Alumnos a Entrevistar: Alumnos del Conservatorio Superior de Musica
“Salvador Bustamante Celi”

Profesores a entrevistar: Area de Guitarra del Conservatorio Superior de
Musica “Salvador Bustamante Celi”

Ex — maestros

Instituciones Locales Afines A la ensefianza de la musica (Guitarra).

RECURSOS MATERIALES:
. Copias
. Anillados
. Impresiones
.Cd’s
. Cartuchos
. Transporte
. Pendrive
. Materiales de escritorio
. Ordenador Portatil
. Empastado de libros

. Hojas de papel Bond
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e RECURSOS FINANCIEROS

EGRESOS VALOR CANTIDAD TOTAL
CONCEPTO UNITARIO

Transporte 100 100

Copias 0.2 200 40

Pendrive 20 1 20

Computador 500 1 500
portatil

Empastados 5 6 30

Materiales de 30 30
escritorio
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ANEXO 2

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

CARRERA DE MUSICA

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS ALUMNOS DEL ULTIMO ANO DE
BACHILLERATO EN ESPECIALIDAD GUITARRA DEL CONSERVATORIO DE
MUSICA “SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

a) Presentacion

En calidad de egresado de la Carrera de Musica perteneciente al Area de la
Educacion el Arte y la Comunicacién de la Universidad Nacional de Loja me dirijo
hacia usted muy respetuosamente, para solicitarle de la manera mds comedida se
digne a dar respuesta a las preguntas que constan en el siguiente formulario, el
mismo que servira de apoyo para la realizacion del proyecto de tesis titulado “LA
HISTORIA DE LA GUITARRA LOJANA Y SU INCIDENCIA EN EL DESARROLLO
ARTISTICO CULTURAL DEL PAIS “

1. ¢éQué concepto Tiene Ud. de la guitarra?
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2. ¢(Cree Ud. que la guitarra ha contribuido al desarrollo de la cultura lojana?
Si() No()

éPor qué?

3. ¢En qué nivel conoce Ud. la historia evolucion y desarrollo de la guitarra en

nuestra ciudad?

Alto( ) Medio ( ) Bajo( ) Nada ( )

éPor qué?

4. ¢En su institucion se imparte la ensefianza de la historia de este instrumento?

Si() No()

5. éConoce cuando y como nacio la escuela de la guitarra clasica en Loja?

Si( ) No( )

Explique

6. ¢Qué instituciones imparten actualmente la enselanza de este instrumento?

7. ¢éCudl es el nombre del guitarrista que inicio la guitarra clasica en Loja?
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8. ¢Sabe Ud. qué es un Luthier? Explique.

9. Escriba el nombre de tres Luthiers Lojanos.

10. ¢Conoce Ud. de un documento que hable acerca de la historia de la guitarra

lojana? Enuncielo.

Gracias por su colaboracion
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ANEXO 3

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION EL ARTE Y LA EDUCACION

CARRERA DE MUSICA

ENTREVISTA DIRIGIDA A PERSONAJES DE LA LOCALIDAD Y A LOS
DOCENTES DE LA ESPECIALIDAD DE GUITARRA DEL CONSERVATORIO DE
MUSICA “SALVADOR BUSTAMANTE CELI".

b) Presentacion

En calidad de egresado de la Carrera de Musica perteneciente al Area de la
Educacion el Arte y la Comunicacién de la Universidad Nacional de Loja me dirijo
hacia usted muy respetuosamente, para solicitarle de la manera mas comedida se
digne a dar respuesta a las preguntas que constan en el siguiente formulario, el
mismo que servira de apoyo para la realizacion del proyecto de tesis titulado “LA
HISTORIA DE LA GUITARRA LOJANA Y SU INCIDENCIA EN EL DESARROLLO
ARTISTICO CULTURAL DEL PAIS “

DOCENTE PARTICULAR

1. ¢Qué piensa acerca de la guitarra en nuestra ciudad?
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2. éQué lo motivo al estudio de este instrumento?

3. ¢éQué nos puede decir con respecto a la historia de la guitarra en Loja?

4. Cuando hablamos de guitarristas célebres de nuestra ciudad, ¢{Qué nombres
se le vienen a la memoria?

5. ¢éQué elementos cree Ud. Que hacen falta investigar entorno a la guitarra en
Loja?

6. éCree Ud. Que como Docente de Guitarra a mas de los conocimientos
técnicos, tedricos y practicos debe ensenar acerca de la historia de su

instrumento?
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7. é¢Como hainfluido la guitarra en la cultura Lojana?

8. ¢éDesde su punto de vista que se deberia hacer, que mecanismos se deberian

implementar para incentivar y fortalecer el estudio de la guitarra en Loja?
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ANEXO 4
EVIDENCIA DEL FORO

Desarrollo de la Propuesta
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Alumnos del Ultimo aiio de Bachillerato Periodo 2014-2015 del Conservatorio

de Musica “Salvador Bustamante Celi”

Docentes y Alumnos
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ANEXO 5 Triptico del Foro

CONSERVATORIO DE MUSICA UNIVERSIDAD
“SALVADOR BUSTAMANTE NACIONAL DE LOJA

EELL® AREA DE LA
EDUCACION EL ARTE

Y LA EDUCACION
CARRERA DE

MUSICA

La guitarra con toda su
luz, con todas las penas y
los caminos, y las dudas.
iLa guitarra con su llanto
y su aurora, hermana de
mi sangre y mi desvelo,
para siempre!

Socializacion de la Propuesta de trabajo de tesis
denrominado:

“LA HISTORIA DE LA GUITARRA LOJANA
Y SU INCIDENCIA EN EL DESARROLLO

Atahualpa Yupanqui
ARTISTICO CULTURAL DEL PAIS”

AUTOR: ESTALIN PARRA
Saldn de la Orquesta de Guitarras

toja—E€cuador

Viernes 12 de Junio 16H00
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Invitacion:

La Universidad Nacional
de Loja, el drea de la Fdu-
cacion el Arte y la Comu-
nicacion y la Carrera de
Educacion Musical, tiene
el honor de invitar a Ud.

Al acto de socializacion de
la propuesta del trabajo

denominado -LA HISTORIA DE
LA GUITARRA LOJANA Y SU INCI-
DENCIA EN EL DESARROLLO ARTIS-
TICO CULTURAL DEL PAIS*

DEL ESTUDIANTE: Estalin Parra
Chamba

Por su asistencia les agradecemos.

Dr. Gustave Villacis Mg. Sc.
RECTOR de Ia UN.L

Dra. Martha Reyes Mg. Sc
VICERECTORA de la UN.L

Dr. Cesar Ledn mg. Sc.
DIRECTOR del A EAC

Mg. Se. Oswalde ora Rivas
Coordinarde la Carrera de Masica
Y Director de Tesis.

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Ofrecimiento del Acto

Socializacidéon de resultados

a cargo del fesisfa.

SEGUNDA PARTE

Presentacion Artistica del ensamble de los alummnos del

ultimo ano de bachillerato de Ia especialidad guitarra.

Palabras de agradecimiento por parte del tesista.
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Parficipantes

Autoridades del Conserva-
tforio de musica “Salvador

BPustfamante Celi”.

Estudiantes de la especia-

lidad de guitarra.
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