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1 Titulo.

REPRESENTACION PICTORICA DE LA FIESTA “KAPAK RAYMI” EN LA
PARROQUIA SAN LUCAS, CANTON LOJA A TRAVES DEL EXPRESIONISMO.



2 Resumen.

La presente investigacion titulada "Representacion Pictorica de la Fiesta 'Kapak Raymi' en
la Parroquia San Lucas, Cantdn Loja a través del Expresionismo". Tiene como objetivo representar
la importancia de esta celebracion y resaltar a sus actores principales a través de una produccion
pictorica expresionista. El presente estudio propone recopilar y analizar postulados teoricos y
técnicos relacionados con el mencionado movimiento, asi como explorar las costumbres y

tradiciones de la festividad del Kapak Raymi en la cultura Saraguro.

La investigacion se fundamenta en una revision bibliografica exhaustiva y la aplicacion de
los métodos deductivo e inductivo a través de un analisis simbdlico, iconico e iconogréafico de los
rituales asociados al Kapak Raymi, abordando el significado intrinseco de los elementos mas
representativos de esta festividad, para desarrollar la produccion artistica, experimentando con

diversos materiales y técnicas para asi plasmar la esencia cultural de esta celebracion.

El resultado final del proceso investigativo, es una produccién pictérica compuesta por
cuatro obras que capturan la importancia y la riqueza cultural de este pueblo ancestral. Estas obras
buscan transmitir tanto la belleza visual como los significados culturales intrinsecos de la festividad

del Kapak Raymi.

Palabras claves: Expresionismo; Kapak Raymi, Costumbres; Tradiciones; Cultura; Saraguro; San
Lucas.



Abstract

The present research titled "Pictorial Representation of the 'Kapak Raymi' Festival in the
San Lucas Parish, Loja Canton through Expressionism™ aims to represent the importance of this
celebration and highlight its main participants through expressionist pictorial artwork. This study
proposes to collect and analyze theoretical and technical postulates related to the mentioned
movement, as well as to explore the customs and traditions of the Kapak Raymi festival in Saraguro

culture.

The research is grounded in a thorough bibliographic review and the application of
deductive and inductive methods through a symbolic, iconic, and iconographic analysis of the
rituals associated with Kapak Raymi. It addresses the intrinsic meaning of the most representative
elements of this festival to develop artistic production, experimenting with various materials and

techniques to capture the cultural essence of the celebration.

The final result of the investigative process is a theoretically supported pictorial production,
consisting of four artworks that visually capture the importance and cultural richness of this ancient
community. These works seek to convey both the visual beauty and the intrinsic cultural meanings

of the Kapak Raymi festival.

Keywords: Expressionism; Kapak Raymi, Customs; Traditions; Culture; Saraguro; San Lucas.



3 Introduccion.

En el panorama del arte contemporaneo, el movimiento expresionista ha surgido como una
corriente que desafia los planteamientos convencionales del arte, enfocandose en la expresion
emocional y la representacion subjetiva del ser. Originado como una respuesta a las normas
establecidas, el expresionismo busca transmitir de manera intensa y personal la esencia del ser

humano.

Ecuador se erige como un pais pluricultural y multiétnico, caracterizado por una vasta
diversidad de costumbres, tradiciones, mitos y lenguajes artisticos que han evolucionado a lo largo
del tiempo, adaptandose a los cambios de la sociedad contemporanea. La marcada influencia de la
cultura occidental, derivada de la colonizacion europea, ha dejado una huella significativa en la
configuracién cultural del pais, generando una coexistencia y, en algunos casos, fusion de

elementos culturales que enriquecen y complejizan su identidad.

En este contexto, la presente investigacion, titulada REPRESENTACION PICTORICA DE
LA FIESTA “KAPAK RAYMI” EN LA PARROQUIA SAN LUCAS, CANTON LOJA A
TRAVES DEL EXPRESIONISMO, se sumerge en un analisis profundo de la base conceptual del
estilo artistico expresionista en el &mbito pictérico desde diversas perspectivas tedricas y técnicas.
La investigacion tiene como objetivo interpretar de manera intrinseca los elementos cotidianos,
festivos e historicos asociados a la celebracion del Kapak Raymi en la Parroquia San Lucas, Loja,
Ecuador, para luego plasmar esta riqueza cultural a través de una propuesta visual con enfoque

expresionista.

En la presente investigacion, se aplica los métodos de investigacion como el historiografico,
el analisis iconogréafico e iconoldgico y los enfoques deductivo e inductivo. Ademas, se utiliza el
método experimental para desarrollar la propuesta artistica, empleando procesos de preproduccion,

produccion y postproduccion con diversos materiales y técnicas.

El interés fundamental de este trabajo, radica en su aporte académico y social, ampliando
el conocimiento sobre el expresionismo en la escena artistica local. La investigacion, toma como
referencia a artistas vinculados al movimiento y tematica afines a la obra, también busca mostrar a
la comunidad, la riqueza cultural material e inmaterial implicita en la celebracion del Kapak Raymi

de la Parroquia San Lucas.



Durante el desarrollo de la investigacion y gracias a un analisis del movimiento
expresionista permitié comprender sus aspectos teoricos, artisticos, filosoficos y estéticos,
proporcionando asi un marco sélido para la creacion artistica. Ademas, se profundizd en los
elementos clave de la fiesta del Kapak Raymi, recopilando simbolos y signos que se convirtieron

en elementos esenciales para la produccion artistica.

En cuanto a la estructura de la tesis, los capitulos desarrollados han sido fundamentales. El
primero, centrado en la pintura expresionista, abarca las caracteristicas y los referentes artisticos
del movimiento. El segundo capitulo, aborda el indigenismo y la investigacion de campo
relacionado con esta festividad, brinda un analisis detallado de conexidn entre el expresionismo y

las tradiciones locales, enriqueciendo asi la obra.

La creacidn artistica respaldada por una recopilacion grafica y bibliografica exhaustiva de
la festividad ha dado lugar a una produccion pictérica expresionista compuesta por cuatro obras.
Estas obras destacan visualmente la importancia de la festividad y también incorporan los
significados culturales de la comunidad Saraguro. La propuesta artistica busca transmitir la belleza
visual de la celebracion y profundizar en sus raices culturales. Este trabajo de investigacion ha
logrado fusionar la base tedrica del expresionismo, abordado desde el hedonismo, con la riqueza
cultural de las festividades de la parroquia de San Lucas. Ofrece una representacion pictorica
expresiva y simbodlica, contribuyendo a la preservacion de la identidad cultural de la localidad

investigada.



4 Marco Teorico.
Capitulo I: Pintura Expresionista.
4.1 Origen etimologico del Expresionismo.

Como parte fundamental de la investigacion y previo a la definicion del término
expresionismo como movimiento es importante conocer la base conceptual del término la
exploracién de su definicion etimoldgica la cual brindara una ventana hacia su significado mas
profundo, siendo de gran importancia para comprender la esencia misma de este movimiento. Es

asi que Fechter, (1920) sefala:

El término “expresionismo” proviene del aleman “Expressionismus”, el cual a su vez deriva
de la palabra del inglés “Expression”, mismo que se traduce al espafiol como “Expresion”. Si nos
adentramos a un contexto mas preciso, especificamente dentro de su origen en el latin, el término
“Expresion” corresponde al vocablo “expressio”, el cual se define como la accion de sacar o hacer
salir algo desde dentro, en un sentido mas figurado, se trata de aquello que sale de nosotros o de
nuestro cuerpo. Con todo esto, la idea clave para comprender el expresionismo, tanto como término
y dentro del movimiento artistico, radica en la capacidad de expresar las emociones y pensamientos

mas intrinsecos de uno mismo de manera artistica.

En resumen, la exploracién etimoldgica nos ha permitido comprender que el término
"expresionismo" desde su origen en el aleman "Expressionismus", hasta su raiz latina "expressio",
gueda claro que el expresionismo se fundamenta en la bisqueda de una expresion auténtica y
profunda. Este entendimiento nos prepara para adentrarnos en una definiciobn mas precisa del

expresionismo como movimiento artistico en el siguiente apartado.



4.2 Definicién del Expresionismo.

Para comprender plenamente la esencia del expresionismo, es crucial adentrarse en las
reflexiones de destacados criticos y estudiosos del arte. En este sentido, Fechter, (1920) en su libro
Der Expressionismus menciona que el expresionismo busca exteriorizar emociones humanas
vinculadas a la angustia, desesperacion frente a la muerte y el cuestionamiento constante acerca de
la finalidad de la existencia humana. Ademas, lo define como un movimiento artistico y cultural
en donde se emplea la deformacion de la realidad con el propoésito de expresar de manera subjetiva
la esencia del ser humano y de la naturaleza. Desde esta perspectiva, se otorga mayor importancia
a la expresion de los sentimientos y emociones, por sobre toda representacion objetiva y descriptiva

de la realidad inmediata.

4.3 Resefia Historica del Movimiento Expresionista.

Se manifiesta Fraga, (2014), la Primera Guerra Mundial, que tuvo lugar entre 1914 y 1918,
trajo consigo consecuencias significativas y devastadoras para la sociedad europea. Este conflicto
bélico provocO un alto nimero exorbitante en pérdidas y heridos, generando una profunda
desilusion y un sentimiento de desencanto en la poblacién. Siendo un periodo histérico nefasto
para la humanidad, época en la que los cambios sociales, politicos y culturales se agudizan de
manera significativa por incidencia directa de los desastres provocados por la Guerra, la llegada de
la modernidad y varios factores mas calaron profundamente en la sociedad europea generando
reacciones emocionales cuestionadoras basadas en la de angustia, desesperacion, constante de una

sociedad que repiensa la vida y la existencia humana es si misma.



El cambio de siglo, la constante urbanizacién, industrializacion y consiguiente proletarizacion de las
metrépolis, el ascenso de, por un lado, diversos gobiernos autoritarios en todo el continente, y, por
otro, la creciente masificacion de los partidos de izquierdas, el cada vez mas grande movimiento
inmigratorio intra e inter continental, la Primera Guerra Mundial, la Revolucion Rusa, la entrada
generalizada de la mujer al mundo del trabajo, la globalizacidn y democratizacion de las diversas

producciones culturales, entre otros. (Fraga, 2014, pag. 41)

Otro de los puntos importantes y que aportaron significativamente al desarrollo del
expresionismo fue el campo de la psicologia y la filosofia, dos disciplinas que plantean el estudio
y conocimiento acerca de la naturaleza de la mente y comportamiento humano, por lo tanto,
contribuyen a entender la percepcion individual del ser, respecto a la percepcion y cuestionamiento
de la propia existencia humana. Asi, se empiezan a consolidar los movimientos filos6ficos como
el existencialismo y el psicoandlisis de Sigmund Freud, los cuales tuvieron un impacto considerable
en la forma en que los artistas concebian y representaban el mundo, resaltando la importancia de

las emociones, el subconsciente y la angustia existencial.

El libro Historia del Arte Universal de los siglos XIX y XX (Preckler, 2003), se menciona que
dentro de este contexto y con la ayuda de movimientos filos6ficos como el existencialismo dieron
paso a la gestacion de movimientos culturales y literarios, En Alemania, por ejemplo, la obra del
filosofo Friedrich Nietzsche, al enfatizar la individualidad y la liberacion de las convenciones
sociales, también tuvo una influencia significativa en el pensamiento expresionista. Ademas, la
aparicion de la fotografia y el cine, llevaron al artista a plantearse la funcion de su trabajo, que ya
no consistia en imitar a la realidad, pues las nuevas técnicas lo hacian de forma mas objetiva, facil

y reproducible.



Otro de los puntos clave para contextualizar el movimiento expresionista fue la influencia
de los movimientos anteriores, como es el caso del “postimpresionismo, simbolismo nérdico, del
Arte primitivo, la xilografia Alemana, del cubismo y del fauvismo” (Cimaomo, s.f, pag. 2) , los
cuales sentaron los cimientos basicos para la experimentacion y gestacion de la libertad artistica
con el uso de la pincelada suelta, la aplicacion enérgica del color y el empleo de gamas cromaticas
grisaceas, alternativas y altos contrastes, esto acompafado de la resolucion con formas
desdibujadas y extravagantes empleando la distorsion, en alusion de la representacion de una
realidad cruda y lacerante para la existencia humana buscando expresar emociones y las

experiencias mas intensas del Ser.

Cimaomo, (s.f), menciona que aproximadamente entre 1905 y 1910 se origina en Dresde,
Alemania, el movimiento artistico denominado expresionismo, el cual buscaba rebelarse contra las
convenciones artisticas establecida. Esta idea hizo que algunos artistas coetaneos a la época se
involucraron activamente en movimientos politicos de izquierda y utilizaron el arte como medio
de protesta y denuncia social, desafiando al sistema social y politico establecido al rechazar la
sociedad burguesa y sus convenciones morales supuestamente imperantes. Su objetivo fue
representar la realidad desde una perspectiva subjetiva y emocional, manifestando su insatisfaccion

con la opresidn, la injusticia e hipocresia de la época.

Producto de ello, desarrollan producciones artisticas con base en la critica del orden social
y politico existente, denotando la fragilidad de la vida humana, desarrollando un estilo inédito que
les permite plasmar las emociones mas intensas e intrinsecas al ser humano, buscando representar

la realidad desde una perspectiva subjetiva y emocional, como se sefiala:



Y es ahora cuando el arte, en todas sus creaciones cine, literatura, musica, pintura va a expresar la
crisis ante la existencia. Los artistas dirigen la busqueda hacia el hombre verdadero y muestran la
tragedia del fracaso y el momento de desilusion y de crisis, que llega a su punto algido con el

advenimiento de los fascismos. (Universitat de Barcelona. Institut de Ciéncies de I'Educacio,

1993, pag. 3)

Dentro del Articulo denominado EI expresionismo Vision General Cimaomo, (s.f), habla
sobre el expresionismo y de tres escuelas artisticas distintivas pertenecientes al movimiento: Die
Briicke (EI Puente), Der Blaue Reiter (El Jinete Azul) y Neue Sachlichkeit (Nueva Objetividad).
Cada una de estas escuelas se caracteriza por enfoques estilisticos y tematicos especificos que
contribuyen a la diversidad y evolucion del expresionismo. Por un lado, menciona que Die Briicke
(El Puente), escuela artistica activa en Alemania entre 1905 y 1913, conformado por artistas
bohemios y estudiantes de arquitectura liderados por Ernst Ludwig Kirchner, tenia como objetivo
ser el vinculo entre el pasado y el futuro del arte aleméan, rechazando las ensefianzas académicas
convencionales. Su interés en el arte primitivo se reflejaba en sesiones de pintura llamadas
"desnudos de cuarto de hora", donde capturaban esencialidades con trazos rapidos. Al mudarse a
Berlin, los miembros del grupo exploraron caminos artisticos individuales, resultando en
desavenencias y la eventual disolucion del grupo. El Puente representd un movimiento artistico
desafiante que buscaba fusionar tradicion y vanguardia, al tiempo que promovia la renovacion

social a través del arte y la comunidad.

Por otro lado, la escuela artistica El Jinete Azul, activa entre 1910 y 1914 y fundada en
Munich, se destacé por su busqueda de intensidad cromatica y un cierto primitivismo en la
expresion artistica. Este movimiento, conocido como Der Blaue Reiter, se origind en Munich en

1911y contd con figuras prominentes como Vasili Kandinsky, quien rapidamente evoluciond hacia
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la pintura abstracta segun menciona Cimaomo, (s.f), otros maestros destacados incluyen a Gabriela
Minter, Franz Marc, August Macke en Alemania, asi como Egon Schiele y Oskar Kokoschka en
Austria. El grupo también tuvo influencia en paises como Francia, Paises Bajos y Bélgica. El Jinete
Azul dio gran importancia a la linea y al color, alcanzando formas abstractas en su expresion

artistica, marcando asi una etapa crucial en la evolucion del arte moderno en Europa

Segun Sarasty, (2014), la escuela Neue Sachlichkeit, o0 Nueva Objetividad, surgié como un
desarrollo dentro del movimiento expresionista en la década de 1920 en Alemania. Se caracterizo
por un enfoque realista y objetivo, alejandose de las expresiones emocionales intensas de las
escuelas expresionistas de El Puente y del Jinete azul. Este nuevo enfoque buscaba representar la
realidad de manera objetivay critica, especialmente en el contexto de la posguerra y la inestabilidad
social. También menciona que los artistas de la Nueva Objetividad, como George Grosz y Otto
Dix, adoptaron un estilo preciso y detallado para abordar cuestiones sociales, politicas y
econdémicas de la época, ofreciendo una visidbn mordaz y a menudo satirica de la sociedad
contemporanea. La Nueva Obijetividad reflejé una respuesta artistica a los cambios tumultuosos de
la sociedad alemana de la posguerra, destacando la cruda realidad con un enfoque despojado de las
idealizaciones de las dos escuelas anteriores.

Considerando la evolucién de las escuelas que surgieron en el contexto del expresionismo,

se pueden identificar aspectos distintivos que caracterizan este movimiento artistico:

El expresionismo, como movimiento artistico, se distingue por su enfoque en la
representacion de la realidad desde una perspectiva subjetiva y emocional. Los artistas
expresionistas buscan comunicar y evocar sentimientos intensos a través de sus obras, abordando

tematicas profundas y controvertidas que exploran la condicién humana, la alienacion y la angustia
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existencial. Para expresar la intensidad de estas emociones, recurren a la deformacién y distorsion

de las formas y los colores, creando una sensacion de desequilibrio y tensién emocional.

La abstraccion y simplificacion de las formas les permite transmitir la esencia emocional
de su vision, mientras que las composiciones dinamicas generan una sensacion de caos y agitacion.
El uso del color desempefia un papel crucial, utilizando tonos vibrantes y contrastantes para resaltar
la subjetividad de la experiencia. Las pinceladas visibles y espontaneas reflejan la intensidad
emocional del artista, contribuyendo a la sensacion de movimiento y dinamismo en las obras. El
expresionismo busca impactar visualmente al espectador, provocando una respuesta visceral y

generando una experiencia sensorialmente poderosa.

Los artistas se centran en representar la experiencia interior del individuo, explorando
estados mentales, emocionales y espirituales profundos. Inspirado en el arte primitivo y no
occidental, el expresionismo busca una conexion directa con lo instintivo y lo emocional. Ademas,
abarca diversas disciplinas artisticas, desde la literatura hasta el cine, colaborando en diferentes
formas de expresion para transmitir su vision subjetiva. Estas caracteristicas contribuyen a la
singularidad y riqueza del movimiento expresionista, que busca trascender las limitaciones
tradicionales del arte y expresar de manera contundente la complejidad de la experiencia humana.

Su legado sigue siendo una fuente de inspiracion y reflexion en el mundo contemporaneo.
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4.4 Referentes Artisticos.

Con la finalidad de contextualizar el presente trabajo investigativo, es necesario realizar un
recuento histdrico que permita comprender el contexto sobre el cual emerge la produccion

artistica de los referentes analizados a continuacion.

En el video Homenaje al Maestro Juan de la Cruz Machicado (Patronato Cultural Cuzco,
2021), se menciona que después de afios de la Independencia Peruana el 28 de julio de 1821, el
arte de la pintura en Pert experimentd un cambio significativo. Los artistas se alejaron de las
representaciones basadas en tematicas religiosas y comenzaron a inclinarse a valorar la simbologia
cultural vinculada con la representacion de costumbres, tradiciones de danzas y el espiritu de la
nueva Republica. Por lo que, a principios del siglo XX, surge una nueva corriente de pensamiento
y estilistica denominada indigenismo, un movimiento artistico en el cual destacaron artistas como
José Sabogal, Camilo Blas, Julia Codesido, Juan de la Cruz Machicado, Alcides Catacora Pinazo,
Jorge Vinatea Reinoso y Enrique Camino, quienes recreaban alegorias sobre la vida, costumbres y

tradiciones de los indigenas.

4.4.1 Juan de la Cruz Machicado (Peru 1985 - 2018).

Juan de la Cruz Machicado Sihuayro (Bienal Intercontinental de Arte Indigena, Ancestral o
Milenario, s.f), es un destacado artista del indigenismo, nacié en Yunguyo, Puno, Per(, en 1934 y
fallecio el 1 de agosto de 2018 en la ciudad de Cusco a los 84 afios. A lo largo de su carrera,
Machicado desarrolld un estilo artistico que resaltaba la importancia del indio y su cultura,
representando las tradiciones, la alegria y el folclore de las comunidades aymaras y quechuas. Su
obra, explora la identidad indigena y la reinterpretacion contemporanea de la arquitectura
cusquefia, se caracteriza por un colorido vibrante y una paleta limitada, donde resaltan tonos casi

monocromaticos de alto contraste. Centrada en la arquitectura cusquefia, su produccion artistica
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plantea una conexion entre la iconografia indigena y los lenguajes contemporaneos, reflejando un
compromiso con la representacion estilizada y estereotipada de figuras, manteniendo una cercania
con la abstraccion expresionista. Su obra, impregnada de simbolismo y narrativa, enriquecio el arte
regional al fusionar lo ancestral con lo vanguardista y contribuyé significativamente al panorama

artistico del Cusco y Peru.

Figura 1. Machicado, J. (s.f). "Kusillos" [Pintura, 6leo sobre lienzo]. Recuperado de:
http://bienaldecusco.art/homenaje-al-maestro-machicado/, 20/07/2023

Machicado, se aprovecha de la experiencia vivida en rituales festivos autdctonos para
retomarlos y enfatizar la importancia de la comunidad y el respeto por las tradiciones ancestrales.
Asi, El Kusillo, le sirve como personaje central para reflejar conceptos fundamentales de la
cosmovision andina, promoviendo la armonia social, la solidaridad y el reconocimiento de los

ciclos naturales.
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Por lo que, toma como referencia el personaje del Kusillo, figura folclorica propia de las
comunidades indigenas, representa una manifestacion cultural autdctona convertida en simbolo de

resistencia y la preservacion de las tradiciones ancestrales.

Con el fin de recrearla y plasmarla artisticamente, resuelve las formas con el uso enérgico
de lineas organicas, pinceladas entre extensas y cortas creando una caracteristica distintiva del
estilo artistico de Machicado, caracteristica que le aporta movimiento, fuerza y dinamismo a la
obra, infundiendo a la composicion un sentido dramatico, tension y vitalidad. En la representacion,
se pueden identificar tres figuras humanas que personifican al Kusillo las cuales se encuentran
distribuidas dentro de una composicién con base ovalada. ElI Kusillo, ha sido objeto de
comparaciones con la representacion simbdlica de un mono, un zorro o un bufén, Segun la
cosmovision, los Kusillos tienen su origen en el Mankapacha, término que alude al "mundo de
abajo o subsuelo”, un espacio caracterizado por el desorden, esto se refleja en las danzas y

movimientos del Kusillo, los cuales se manifiestan como expresiones dindmicas y libres.

Ademas, emplea una paleta de gamas cromaticas calidas destinadas a resolver el fondo y
forma en la composicion, con el objetivo de crear un contraste y analogias entre el fondo y las
formas representadas. Los tres personajes principales presentan tonos y subtonos de escalas
cromaticas frias, lo que les confiere un mayor peso visual en la obra. La seleccion de colores
calidos, con algunos tonos frios, refleja el folclore y resalta el sentido festivo y alegre del carnaval.
Por lo que, el artista busca intensificar la expresividad de la obra mediante la aplicacion de texturas

utilizando la técnica del impasto, que afiade relieve y una cualidad visual y tactil a la pintura.

Desde el ambito estético, la mascara del Kusillo, le imprime la caracteristica distintiva a la

obra, segun Hugo Francisco Bauza en su recopilacion denominada: El imaginario de las formas
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rituales, menciona que se exagera prominente la nariz del Kusillo para simbolizar la fertilidad,
manifestando una clara connotacién falica. En ciertas regiones especificas del altiplano, este
personaje participa en danzas que estan estrechamente relacionadas con las labores agricolas, como
la cosecha y la siembra. Ademas, su rostro exhibe cuernos ubicados sobre la cabeza, los cuales
tienen un significado simbdlico que remite a la presencia de seres demoniacos que habitan en el
subsuelo 0 Mangha Pacha. La vestimenta de los Kusillos encarna la alegria, la vitalidad, la libertad
y la expresion desinhibida. Cada prenda y accesorio aporta su propio simbolismo, creando una

apariencia festiva y teatral que refleja la esencia comica y burlesca del personaje.

A través de la dualidad generada en la representacion, encarna personalidades alternas entre
lo comico y lo serio y, su conexidn con la naturaleza se expresa mediante la representacion de
animales sagrados, simbolizando la armonia y la interrelacion del ser humano con el entorno
natural. Su presencia en festividades y eventos culturales indigenas contribuye a la promocion y

valorizacion de la cultura indigena en el marco del indigenismo.

Dentro de la presente investigacion este referente destaca por la utilizacion de sus colores
frios de los personajes en contraste con los calidos del fondo, de esto también se retoma la
neutralidad de los fondos lo cual da mayor peso visual importancia a los personajes otro aspecto
que se retoma de este referente es la forma en la que plasma a sus personajes o figuras folcléricas
especificamente la representacion del Kusillo que es un personaje que se asemeja bastante con el
wiki, se retoma destacando su fuerza, energia y vitalidad, por otra lado otro punto importante que
se retoma es el folclor de la festividad cuyas caracteristicas son similares con el Kapak Raymi,

puesto que ambas celebraciones utilizan una simbologia y cosmovision andina.
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4.4.2 Jorge Vinatea Reinoso (Arequipa, 1900 - 1931).

Segln Alcantara, (1993) Jorge Segundo Vinatea Reinoso, artista peruano nacido en
Arequipa en 1900. Estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes, donde recibi6 influencia de
importantes artistas indigenistas peruanos. Su carrera artistica se dividio en tres periodos: el
académico (1919-1924), donde realizé obras académicas y encargos; la afirmacion de su estilo
personal (1925-1927), explorando y representando temas urbanos; y la etapa de madurez (1928-
1930), en la que se centro en representar el universo indigena y la relacion hombre-naturaleza. Fue
un artista versatil, enfocandose en su Ultima etapa a contribuir con el ambito del indigenismo en el

arte peruano.

P RN T T

Figura 2. Vinatea, J. (s.f). "Festejo de Carnaval" [Pintura, acuarela]. Recuperado de:
https://catalogomucen.bcrp.gob.pe/museo/search/item/303290, 20/07/2023
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La obra de Vinatea Reinoso, propone una concepcion novedosa del indigenismo, una
mirada distinta y comprensiva de este movimiento conocido como indigenismo independiente. Su
estilo exhibe una representacion singular de los indigenas, segun lo sefialado por el critico Ramiro
Pérez Reinoso sostiene que Vinatea percibe al indio como el ndcleo vital de la tierra, tratandolo sin
dificultades ni tragedias. De esta manera, el autor plantea no solo un estilo artistico, sino una

cosmovision que evidencia la relacion entre el ser humano y la naturaleza.

En la presente obra se evidencia la apropiacion para representar temas festivos vinculados
con el indigenismo, representa una de las festividades mas emblematicas de la cultura limefia: el
carnaval limefo, se destaca por la fusion de elementos culturales precolombinos, espafioles y
migrantes, creando asi un sincretismo folklorico enriquecedor. Durante este evento, se llevan a
cabo desfiles y comparsas en las calles limefias, donde grupos folcloricos y bandas musicales
exhiben vestimentas tradicionales, ejecutan danzas caracteristicas y entonan melodias autdctonas.
Las méscaras y disfraces se convierten en elementos esenciales para esta festividad, enriqueciendo
la experiencia visual. La musica y las danzas, como la marinera y los ritmos afroperuanos, impulsan
el ambiente festivo, invocando una participacién activa tanto de los protagonistas como de los
espectadores. Mas alla de ser una celebracidn, el Carnaval Limefio posee una significacion cultural
profunda al promover la salvaguarda de las tradiciones ancestrales, fomentar la cohesion social y

enriquecer la diversidad cultural.

En el primer plano, se aprecia la representacion pictérica-dibujistica de una variedad de
personajes emblematicos del carnaval peruano, tales como musicos, diablos, arlequines, chinas y
negritos, quienes se suman a la animada interaccion entre juegos y danzas. Cada personaje del
Carnaval Limefio contribuye con su propia simbologia, enriqueciendo asi la historia y el significado

de la festividad. Colectivamente, representan la riqueza de la diversidad cultural, la expresion
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creativa y la cohesion comunitaria que caracterizan al carnaval. Estos personajes personifican tanto
las fuerzas negativas como las positivas, creando un equilibrio simbdlico en la celebracion y
brindando a participantes y espectadores la oportunidad de explorar diversos aspectos de la

experiencia humana, empleando la técnica de la acuarela.

En la obra emplea una composicién central, sencilla y horizontal, coincidiendo con una
linea de horizonte en el centro, lo cual aporta sobriedad y equilibrio a la misma. Es resuelta a través
de lineas curvas que aportan dinamismo y movimiento, infundiendo vida a la obra. El estilo artistico
de la obra es caricaturesco, con una amalgama de colores calidos que evocan los vivaces y
tradicionales colores del carnaval limefio. Desde una perspectiva estética se puede clasificar a la
obra “El carnaval del 24” dentro de lo bello dado que el carnaval engloba multiples elementos
visuales, sonoros, de movimiento y espaciales, los cuales desvelan la belleza y la abundancia de

esta festividad tradicional y cultural.

Asi, la vestimenta de los personajes adquiere un rol visual comunicativo, que transmite
valores, emociones y elementos culturales de relevancia. Mediante la seleccion cuidadosa de
colores, el uso de mascaras, la incorporacion de adornos, la eleccion de tejidos y la inclusién de
accesorios, la vestimenta enriquece la representacion simbélica de la festividad. Esta comunicacién
visual se traduce en la transmisién de sensaciones de alegria, el respeto a la tradicion, la afirmacion

de la identidad cultural y la expresion de la creatividad.

Asi mismo para la realizacién de la propuesta pictérica como resultado de la presente
investigacion se toma este referente que destaca por la tematica de las fiestas celebraciones y
carnavales, el tipo de composiciones grupales y también el simbolismo intrinseco de la

representacion pictorica puesto que como se observa en la obra muchos de los personajes estas
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disfrazados o llevan mascaras las cuales se consideran un simbolo con muchas connotaciones que
va desde el amor hasta el miedo, creencias o un culto hacian una deidad o ser mitologico, o por la
representacion simbolica de un espafiol lo que simboliza el mestizaje, esta carga simbolica es la

caracteristica que se retoman para la produccion mencionada.

4.4.3 Alcides Catacora Pinazo (1959).

La revista Los Andes, (2019), se recopila la biografia de Alcides Catacora Pinazo, artista
nacido en 1959 en la ciudad de las Cajas Reales, Chucuito, ubicado en Peru, es reconocido en el
ambito de la pintura nacional y punefia por su enfoque en las artes figurativas. Emplea con
frecuencia tematicas relacionadas con hazafas historicas, plasmando multitudes humanas en
diversos estados, desde protestas acorde al momento histérico-social, asi como también toma como
referencias tematicas culturales vinculadas con costumbres y tradiciones ancestrales autéctonas
gue evocan a simbologias y actividades ludicas de diversos pueblos y comunidades indigenas. Su
formacion académica - artistica la desarrolla en la Escuela de Bellas Artes Carlos Baca Flor de
Arequipa, su influencia artistica transita entre Arequipa y Chucuito. En su lugar natal, ha
establecido una galeria en donde exhibe sus obras que abordan motivos coloniales, tradicionales

del Altiplano punefio y tematicas relacionadas con grupos musicales como los sikuris, entre otros.
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Figura 3. Catacora, A. (2021). "Visperas en Chucuito". [Acuarela, sobre cartulina]. Recuperado de:
https://issuu.com/expresionesperuarte/docs/catalogo_chucuito_lindo_alcides_catacora, 27/07/2023

El estilo artistico, anclado en las técnicas del 6leo y la acuarela, refleja su capacidad para
capturar la esencia de la vida andina y su devocion a los vaivenes de su Chucuito natal. La presente
obra pictérica se desarrolla en torno a las visperas de las fiestas de la Asuncidn en homenaje a la
Virgen de la Asuncién, celebrada en el distrito de Chucuito, ubicado en la provincia de Puno en el
departamento de Puno, Peru. Se trata de una festividad que engloba diversos eventos culturales y
procesiones, extendiéndose desde dias previos hasta alcanzar su apogeo el dia 15 de agosto,
Ilegando a durar hasta el dia 22 de agosto y que segun Zizek, (2019) menciona, durante este periodo
la comunidad participa en corridas de toros, exhibiciones de caballos de paso, bailes tradicionales,

fuegos artificiales, castillos y diversas festividades religioso-culturales.

Ademas de resaltar aspectos culturales, la festividad, extrae e integra elementos simbolicos
de significado conciso que evocan una gran carga cultural de los pueblos y comunidades indigenas,

de esta manera representa la realizacion de misas especiales como parte primordial de la

21


https://issuu.com/expresionesperuarte/docs/catalogo_chucuito_lindo_alcides_catacora

celebracion. Este evento anual se caracteriza por su solemnidad y la participacion activa de la
comunidad, constituyendo un momento unico donde la devocion a la Virgen Maria de la Asuncién
se fusiona con expresiones artisticas y rituales religiosos. Puesto que, la festividad no solo
conmemora a la figura religiosa, sino que también fortalece los lazos culturales y religiosos de la
region, siendo una ocasion donde la comunidad se une para celebrar perpetuando de esta manera

sus costumbres y tradiciones ancestrales.

La obra pictdrica presenta una composicion formal, que denota un par de lineas de fuerza
simétricas cuidadosamente estructuradas que guia la mirada del espectador a través de distintos
planos, capturando la esencia de la festividad en Chucuito. La disposicion de elementos en la
pintura demuestra un dominio técnico y estilistico notable. En primer plano, los habitantes de
Chucuito, vestidos con sus trajes tipicos, son retratados con detalles que resaltan formas simbélicas
evocando alegria y celebracion. Ademas, en la obra emplea gamas cromaticas calidas lo que
permite intensificar la sensacion de festividad, destacando la vitalidad y la emotividad de los

personajes que participan en el baile destacandose el ambiente festivo de la ocasion.

En segundo plano, se levanta un castillo iluminado con fuegos artificiales, simbolizando la
grandiosidad y la euforia de la ocasion. La escena festiva se eleva a un nivel de esplendor visual
con la representacion de fuentes luminosas y pirotecnia, afiadiendo dinamismo y energia a la
composicion. La paleta de colores frios en este plano contrasta con las tonalidades calidas del

primer plano, proporcionando equilibrio y destacando la magnificencia de la celebracion.

Finalmente, en el fondo de la obra se vislumbra la imponente figura de la iglesia de la
Virgen de la Asuncidn. Esta representacion simboliza la conexion entre la festividad y la tradicion

religiosa arraigada en la comunidad. La eleccion de tonos mas suaves en este plano agrega
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profundidad y resalta la importancia cultural y espiritual de la iglesia en el contexto de la

celebracion.

La composicion, que guia la mirada desde el primer plano hasta el fondo, refuerza la
narrativa visual de la obra. La disposicidn circular de los personajes bailando crea un movimiento
visual que invita al espectador a sumergirse en la alegria de la festividad, luego se desplaza hacia
el espectaculo de luces en el castillo y finaliza con la representacion de la iglesia, cerrando el ciclo
festivo. La obra logra transmitir no solo la celebracién externa, sino también la conexién profunda

entre la comunidad, la tradicion y la espiritualidad en el contexto de la festividad en Chucuito.

Para la presente investigacion y produccion artistica se retoma la tematica social de la lucha
de las culturas indigenas, protestas y festividades, también se toma la técnica con la que aplica el
color y el tratamiento simbélico de los personajes folcldricos e indigenas que priman dentro de su

obra

4.5 Fundamentos Filoséficos del Expresionismo.

Segun menciona Bergman & Segundo (2023), el existencialismo, como corriente filoséfica,
surge a mediados del siglo XX como una respuesta profunda a los estragos dejados por las dos
guerras mundiales y el impacto social de la revolucion industrial. Su origen se atribuye en gran
medida a pensadores europeos, especialmente en Francia. Jean-Paul Sartre, Albert Camus y
Simone de Beauvoir son figuras prominentes en este movimiento que encuentra sus raices en las
obras de filésofos anteriores como Sgren Kierkegaard y Friedrich Nietzsche. El existencialismo se
caracteriza por su enfoque en la existencia individual, la libertad y la responsabilidad personales,
asi como por su critica a las estructuras sociales y religiosas tradicionales. Este contexto historico

turbulento y marcado por la desilusion proporciona el terreno fértil para la exploracion existencial,
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que busca comprender la autenticidad humana en un mundo que parece carente de significado

absoluto

El existencialismo cristiano, encabezado por pensadores como Sgren Kierkegaard y Gabriel
Marcel, se centra en la relacion entre la existencia humana y la fe en Dios, proponiendo que la
autenticidad y plenitud de la vida se encuentran en la aceptacion de un proposito divino. En
contraste, el existencialismo ateo, liderado por figuras como Jean-Paul Sartre y Albert Camus,
niega la existencia de un orden césmico predefinido y desafia la idea de un dios trascendental,
otorgando a los individuos la libertad de crear sus propios significados en un universo

aparentemente indiferente.

Finalmente, el existencialismo agnostico, representado por Miguel de Unamuno, aborda la
incertidumbre en cuestiones trascendentales y religiosas. Reconoce la imposibilidad de alcanzar
certeza absoluta en asuntos metafisicos, invitando a vivir con la incertidumbre y la posibilidad de

que el sentido Ultimo de la vida permanezca fuera del alcance humano.

El presente analisis del existencialismo es fundamental puesto que describe la base de
pensamiento filosofico que retoma el movimiento expresionista para plasmarlo dentro de sus obras,
como la idea de la existencia y el propdsito del ser humano, es asi que en contraposicion a este
movimiento la presente investigacion retoma el Hedonismo, mismo que plantea el siguiente

postulado.

Acceder a las alegrias que ofrece la existencia en la medida en que aumenten la adhesién
al propio ser; definir lo Gtil y lo perjudicial mediante la satisfaccion y el malestar; esforzarse en
expulsar de si las penas rebeldes; tender a la alegria...He aqui las reglas de uso de un hedonismo
que propone un placer delicado, sutil, elegante: el placer supremo de la autonomia, en el sentido

etimoldgico del término. Entonces puede hacer su aparicion la risa. “La gran risa liberadora de
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quien comprende que la alegria llama a la adhesion a la realidad, a la celebracién del cuerpo, al
amor a lo vivo inmanente y concreto, a la pasion por este mundo, el tnico” (Onfray & Galmarini,

2007, pag. 75)

Dentro de esta perspectiva hedonista, el hedonismo contemporaneo de Onfray se encuentra
vinculado a la celebracién de la existencia, la adhesion a la realidad y el amor por lo vivo,
inmanente y concreto. Estas ideas se entrelazan con la fiesta del Kapak Raymi, donde las
celebraciones y expresiones artisticas capturan la esencia de la alegria y la pasion por el mundo
concreto y Unico que nos rodea. La risa, segin Onfray & Galmarini (2007), surge como una
manifestacion liberadora de aquellos que comprenden que la alegria llama a abrazar la realidad,
celebrar el cuerpo y apasionarse por este mundo singular. Esta conexion entre el hedonismo
contemporaneo de Onfray y la fiesta del Kapak Raymi se manifiesta en la busqueda compartida de

la plenitud, la celebracion de la vida y la resistencia ante las penas rebeldes que puedan surgir.

En este contexto, las festividades y expresiones artisticas de la fiesta del Kapak Raymi
sirven como una manifestacion de estas ideas. Las celebraciones, danzas y expresiones culturales
capturan magistralmente la esencia de la alegria y la pasion por el mundo que nos rodea,
convirtiéndose en una encarnacion palpable de la filosofia hedonista. Segin Onfray & Galmarini,
(2007), la risa resuena como un simbolo festivo y contagioso de la alegria compartida, marcando
no solo la celebracion del cuerpo sino también la apasionada conexion con el entorno singular que

se esta celebrando.

Esta conexidn se presenta como una invitacion a experimentar la vida de manera plena,
consciente de las alegrias inherentes a la existencia y comprometidos a enfrentar cualquier
adversidad con una actitud hedonista que busca la superacion y el goce continuo. En este

entrelazamiento de filosofia y celebracidn cultural, se revela una sinergia unica que destaca la
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vitalidad de vivir con una perspectiva hedonista enriquecida por la experiencia festiva del Kapak

Raymi.

4.6 Fundamentos Artisticos del Expresionismo.

Para comprender las influencias que dieron forma al expresionismo, es importante examinar
los movimientos artisticos previos que influyeron y sentaron las bases para su desarrollo. En
particular, tres movimientos artisticos pueden considerarse como precursores del expresionismo:

el postimpresionismo, el simbolismo y el fauvismo.

El expresionismo, en si mismo, se distingui6 por su énfasis en la expresion emocional y
psicoldgica, y la representacion subjetiva de la realidad. Los artistas expresionistas buscaban
transmitir sus emociones y experiencias internas a través de sus obras, utilizando colores
Ilamativos, formas distorsionadas y pinceladas enérgicas. Fueron mas alla de la mera
representacion visual para expresar el mundo interior del artista y explorar temas como el miedo,

la angustia, la soledad y la alienacion.

El expresionismo se define por una serie de caracteristicas distintivas que conforman esta
corriente artistica. La distorsion y exageracion de la forma y la figura son elementos clave en el
expresionismo, donde los artistas buscan transmitir emociones intensas y enfatizar la subjetividad
a través de la manipulacién visual. Por otro lado, el uso del color adquiere una dimension expresiva
y simbdlica, empleando tonos intensos y contrastantes para evocar respuestas emocionales y
representar estados de animo.

Los pintores dejan que sus sentimientos fluyan por sus cuadros, optando por tematicas que reflejan

sentimientos y emociones intensas, dejando traslucir la soledad, la miseria, el miedo, la vejez, la
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tristeza, etcétera, y escenas en las que se huye de toda complacencia estética. El pesimismo, la

angustia existencial y la ansiedad se convirtieron en protagonistas de muchas obras (Prado, 2020).

Sus temas son sentimentales, recurren a la representacion del dolor, desesperacion,
angustia, terror, decepcion, soledad, hambre, pobreza y todo aquello que represente la miseria
humana del hombre, desconfian del modernismo y los adelantos que trae consigo, el crecimiento
acelerado de las ciudades, Este Movimiento “abarca temas sociales, culturales, ecoldgicos, habla

del poder, el mundo real, la maldad y la guerra” (Capital del Arte, 2018, pag. parrafo 24 ).

En cuanto a la temética, el expresionismo aborda la experiencia interna, la psicologia
humana y las emociones. Los artistas exploran temas como la angustia, el sufrimiento, la alegria y
la esperanza desde una perspectiva introspectiva y subjetiva. Mediante sus obras, buscan revelar la

condiciéon humana y su realidad en su esencia mas profunda y trascendental.

El hallazgo del Subconsciente fue la consecuencia de la complejidad que iba desarrollando la vida
psiquica de los individuos. Abandonados a su suerte histdrica, tras la dramatica conviccion de la
"muerte de Dios" nietzscheana, los supervivientes de la Primera Guerra Mundial vagaron por los
restos de unas sociedades en ruina a modo de espectros de Strindberg. Ese vagar sin rumbo semejara
el abismo de vidas y sociedades en los recovecos de las imagenes del cine de Murnau. Cine y
existencia se convierten en los ejes del nuevo Arte del Subconsciente Colectivo: el Expresionismo

(Mufioz, 2011, pag. Parrafo 7)

En cuanto a la tecnica, la pincelada gestual y enérgica juega un papel importante en el
expresionismo. Los trazos visibles y marcados reflejan la subjetividad y la intensidad emocional
del artista, convirtiendo el proceso creativo en una expresion directa de sus emociones y energia.

Ademas, el expresionismo desafia las convenciones de la representacion espacial y la forma,
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presentando una perspectiva distorsionada y una composicion no convencional. Estas técnicas

crean una representacion subjetiva que genera tension y desequilibrio en la obra.

Asimismo, la representacion subjetiva del espacio y la forma constituye otro elemento
esencial del expresionismo. Los artistas expresionistas desafian las convenciones tradicionales de
la representacion espacial y la forma. Presentan perspectivas distorsionadas, planos angulosos y
superposiciones para crear una representacion subjetiva del mundo. Esta representacion subjetiva
provoca una sensacion de tension y desequilibrio visual, resaltando la experiencia internay la carga

emocional de la obra.

En resumen, los fundamentos artisticos del expresionismo se caracterizan por la distorsion
y exageracion de la forma, el uso expresivo del color, la pincelada gestual, la representacién
subjetiva del espacio y la forma, y la tematica introspectiva. Estos elementos se combinan para
crear obras de arte emocionalmente cargadas y trascendentales, desafiando las convenciones

estéticas y buscando establecer una conexién directa y visceral con el espectador.

4.7 Fundamentos Estéticos del Expresionismo.

Al ser un movimiento que surge en un contexto donde prima la crisis frente a la existencia
humana, los artistas “dirigen la busqueda hacia el hombre verdadero y muestran la tragedia del
fracaso y el momento de desilusion y de crisis” (Universitat de Barcelona. Institut de Ciéncies de
I'Educacio, 1993, pag. 3). Es gracias a este contexto que los artistas recurren a una estética que se
relacione con lo que los artistas intentan expresar, estos encuentran dicha conexion en lo feo y lo
grotesco En el arte, segun lo menciona Bermudez, (2010) lo feo puede referirse a aquellas
cualidades visuales o conceptuales que son consideradas desagradables, des arménicas o que
provocan repulsion en el espectador. Estas caracteristicas pueden manifestarse en la representacion
de figuras humanas, paisajes, objetos o situaciones que transgreden los estandares convencionales
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de belleza. Lo feo puede ser utilizado como una herramienta para desafiar las normas estéticas
establecidas, provocar una respuesta emocional en el espectador o explorar temas como la

decadencia, el sufrimiento o lo grotesco.

Por otro lado, Lopez, (2015) en su articulo sobre lo grotesco y el arte contemporaneo, se
refiere a esta categoria como aquellas formas o representaciones que combinan elementos de
distorsion, exageracion y fantasia, creando imagenes o situaciones que provocan una mezcla de
fascinacion y repulsion. En el arte, lo grotesco suele caracterizarse por la representacion exagerada
de aspectos fisicos o psicologicos, la combinacion de elementos dispares o la yuxtaposicion de lo
bello y lo monstruoso. A menudo, el arte grotesco se asocia con temas como lo macabro, lo
surrealista o lo fantastico, y puede utilizarse para explorar la complejidad de la condicién humana,

los limites de la percepcidn y las tensiones entre lo consciente y lo inconsciente.

Con la finalidad de dar otro enfoque a la presente investigacién, es importante establecer la
fundamentacion tedrica desde el posicionamiento hedonista, dado que quienes profesan esta teoria
encuentra la felicidad en el placer y disfrute de la vida a través de satisfacer de manera moderada
las necesidades que tenga el cuerpo entre ellas, el cultivo de la amistad, el amor, las artes entre

otros.

Lo feo es la negacion de lo bello, y para que exista una negacion debe existir una afirmacion, por lo
que la fealdad no existiria sin la belleza. .. Por tanto, si el arte quiere representar la idea en su totalidad,
no puede prescindir de lo feo, de lo malo, de lo diabdlico, del elemento negativo al lado del puro
ideal. Y se dice también que lo bello brot6 de lo feo, por lo tanto, la estética no se puede ligar tanto

al concepto de belleza, la fealdad también es estética (Bermudez, 2010, pag. 11).

Tomando en cuenta lo mencionado por Bermudez y considerando el enfoque se la filosofia

Hedonista se habla del kapak Raymi, como una de las actividades de esparcimiento, diversion, es
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el festejo del inicio del ciclo de la cosecha, una tradicion profesada por las diversas comunidades
indigenas de Saraguro, la cual destaca por la representacion simbdlica de trajes coloridos, mascaras,
objetos, danzas y mdsica llevadas a la representacion artistica propuesta en la presente
investigacion identifican que las categorias estéticas intrinsecas en las obras son; lo bello, lo comico
y lo gracioso, categorias que segun el diccionario especializado Akal de estética segunda edicion

se definen como:

En primer lugar, lo bello se manifiesta en la propuesta pictorica a través de la representacion
estilizada de los elementos festivos, destacando la majestuosidad de la festividad y capturando
momentos de deleite estético que evocan la admiracion. Por otro lado, lo gracioso se revela en las
expresiones y gestos de los personajes festivos, afiadiendo un toque de humor y ligereza que sugiere

la alegria de la celebracion.

Esta conexion con lo comico se profundiza al observar como el expresionismo potencia la
representacion de emociones y gestos exagerados, buscando no solo resaltar la vitalidad de la
festividad, sino también evocar respuestas emocionales intensas, acercando al espectador a la
vivencia misma de la celebracion. Finalmente, lo ridiculo se manifiesta en la deformacion
simbdlica de ciertos elementos festivos, capturando la esencia ludica de la festividad y sugiriendo

que la exageracion puede ser una forma de celebrar lo absurdo y lo extraordinario en la vida.

Estas categorias estéticas, al ser exploradas dentro de la propuesta pictérica del Kapak
Raymi, no solo se vuelven conceptos abstractos, sino que adquieren tangibilidad al observar como
se plasman visualmente en las obras. El uso del expresionismo como medio artistico proporciona
una via Unica para destacar estas categorias, aportando capas adicionales de significado y

profundidad a la representacion pictorica de la festividad. La investigacion, de esta manera, no solo
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examina la estética de la festividad, sino que también revela como estas categorias estéticas actdan

como herramientas valiosas para comprender y comunicar la riqgueza emocional de la celebracion.

Capitulo I1: Indigenismo y Fiestas Kapak Raymi — San Lucas.

4.8 Fundamentos del Indigenismo.

El indigenismo es un movimiento socio-politico y cultural que busca el reconocimiento,
valoracion y empoderamiento de las culturas indigenas y de los derechos de los pueblos ancestrales
de América Latina desarrollado a inicios del siglo XX como respuesta al proceso de colonizacion,
resultado de ello se produjo constantes actos de discriminacion, violencia, marginacion y el despojo
violento e usurpacion de tierras, cuyas eventos conllevan a librar batallas y muertes de los

habitantes de pueblos y comunidades indigenas.

Por lo que, el indigenismo promueve la visibilizacion y el respeto hacia las culturas, lenguas
ancestrales, conocimientos y tradiciones. Busca la revalorizacion de la identidad indigena y el
reconocimiento de sus derechos territoriales, politicos, econémicos y culturales. Ademas, plantea

la necesidad de superar la discriminacion y la desigualdad social que afecta a estas comunidades.

Uno de los principales objetivos del indigenismo es la reivindicacion de la autonomia y la
autodeterminacion de los pueblos indigenas. Se busca que estas comunidades tengan la capacidad
de tomar decisiones sobre sus propios asuntos y de gestionar sus recursos naturales de acuerdo con

sus propias tradiciones y conocimientos.

Assies, (2009), menciona que el indigenismo tiene una dimension politica importante,
impulsando la participacion de los pueblos indigenas en los procesos de toma de decisiones,

promoviendo la creacion de instituciones y politicas publicas que garanticen sus derechos.
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Impulsando la creacion de organizaciones indigenas y la incorporacion de lideres y representantes

en espacios de poder y gobernabilidad.

El indigenismo y la filosofia existencialista comparten algunos aspectos comunes,
vinculados con el movimiento expresionista. Tanto el indigenismo como el expresionismo reflejan
cierta afinidad con la filosofia existencialista puesto que los dos movimientos se preocupan por
cuestiones fundamentales relacionadas con la existencia humana, el propoésito de la vida y la

busqueda de un significado.

En el contexto del indigenismo, los habitantes indigenas se enfrentan a interrogantes sobre
su propia razon de ser y su proposito de los seres humanos en la sociedad en constante cambio. Por
otro lado, la llegada de la modernidad ha tenido un impacto significativo en las comunidades
indigenas, erosionando gradualmente sus valores tradicionales y formas de vida. Esta pérdida de
valores y la disminucion de su influencia en la sociedad contemporanea son temas recurrentes en

el indigenismo.

El indigenismo reconoce que los pueblos indigenas son la raiz histdrica de las sociedades
actuales, ya que son portadores de culturas ancestrales que dieron origen a grandes civilizaciones.
Estas culturas poseen un conocimiento ancestral profundo y una cosmovision holistica, en la cual

existe una estrecha interconexion entre los seres humanos, la naturaleza y el universo.

Por lo que, la filosofia del indigenismo se ocupa por explorar y preservar la riqueza de estas
culturas, asi como promover la justicia social y la igualdad de derechos para los pueblos indigenas.
Se busca el reconocimiento de su identidad cultural, sus derechos territoriales, politicos y

culturales, asi como el respeto a su autonomia y formas de gobierno tradicionales.
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Desde una perspectiva filosofica, el indigenismo desafia los supuestos y prejuicios
arraigados en la cultura dominante, asi como las concepciones filosoficas occidentales que han
predominado histéricamente. El dialogo entre el indigenismo y la filosofia es enriquecedor, ya que
la filosofia aporta herramientas conceptuales y analiticas para reflexionar sobre las problematicas
que enfrentan los pueblos indigenas desde una perspectiva critica. Al mismo tiempo, el
indigenismo desafia las concepciones filoséficas predominantes y amplia el horizonte de reflexion

al incluir conocimientos, experiencias y visiones del mundo de los pueblos indigenas.

En cuanto al aspecto cultural, el indigenismo busca preservar y fortalecer las expresiones
artisticas como: la mausica, la danza, la artesania y las practicas tradicionales de los pueblos
indigenas. También promueve el didlogo intercultural, fomentando el reconocimiento mutuo y la

valoracion de la diversidad cultural como un elemento enriquecedor de la sociedad.

El indigenismo en la pintura ha sido una corriente artistica que ha buscado representar y
dar valor a la cultura, la identidad y las luchas de los pueblos indigenas. A lo largo de la historia de
los pueblos indigenas, ha emergido artistas dedicados a plasmar en sus obras la vida cotidiana,
costumbres, tradiciones y la cosmovision de las comunidades ancestrales, en cuyas
representaciones cuestionan la opresion y la discriminacion que han enfrentado de manera
constante buscaron romper con los estereotipos y prejuicios existentes sobre los indigenas y

retratarlos con dignidad y respeto.

Los temas recurrentes en la pintura indigenista incluyen escenas de la vida cotidiana en las
comunidades indigenas, retratos de hombres, mujeres y nifios, paisajes rurales, fiestas y ceremonias
tradicionales, asi como la relacion con la naturaleza y la tierra. A través de estas representaciones,

se buscaba transmitir la riqueza cultural, la espiritualidad y la resistencia de los pueblos indigenas.
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“Los principales motivos fueron las vivencias ancestrales del hombre andino en su entorno socio
cultural de tipo rural y las diferentes vivencias en diversos contextos, como productivos, festivos,

religiosos, ceremoniales, agropecuarios.” (Arévalo, 2018, pag. 2).

En cuanto al estilo y la técnica, los artistas indigenistas han utilizado diversas formas de
expresion. Algunos adoptaron un enfoque mas realista, buscando capturar los detalles y la
expresion de los rostros y los cuerpos con precision. Otros se han inclinado hacia un estilo mas
simbolico o expresionista, utilizando colores vibrantes y formas estilizadas para transmitir

emociones y conceptos abstractos.

Un ejemplo de la pintura indigenista es la obra del artista mexicano Diego Rivera. A través
de sus murales, Rivera retratd la historia y la cultura de México, incluyendo representaciones de
los pueblos indigenas y sus luchas. Sus obras combinaban elementos realistas, simbolicos y

buscaban generar una conciencia socio-politica.

Otro artista importante en el indigenismo pictorico es el peruano José Sabogal, quien retrat6
escenas de la vida indigena en su pais. Sus pinturas destacan por su estilo realista y su enfoque en
la representacion de los rasgos fisicos y las vestimentas, asi como la relacion de los indigenas con

la naturaleza.

4.9 La Estética del Indigenista y las Fiestas Culturales.

Con base al apartado tedrico anterior, se retoman las concepciones béasicas del indigenismo
como corriente ideoldgica, pictorica e intelectual, basada en la resistencia de los pueblos indigenas
frente a la conquista y colonizacion europea; conceptualizacion que incidié directamente en hechos
y acontecimientos radicalizados en las comunidades y pueblos indigenas en donde gran parte de

los pobladores se aferran fehacientemente a revalorizar sus costumbres y tradiciones identitarias.
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A partir de estos antecedentes, se gestan los denominados movimientos artisticos
latinoamericanos en donde a través de sus producciones artisticas retoman temas de identidad y
valoracion cultural como costumbres, tradiciones, mitos, leyendas y tematicas religiosas, son
manifestados en eventos idiosincrasicos conllevando a la produccion de obras artisticas
enmarcadas dentro del denominado arte indigenista.

Asi, el indigenismo en América latina se desarroll6 en mayor medida en diversos paises
como Meéxico, Bolivia, Ecuador, Perd, entre otros. Con artistas destacados como Diego Rivera,
Clemente Orosco en Oswaldo Guayasamin entre otros. Sus recreaciones artisticas enmarcados en
un contexto historico y social determinado, con tematicas vinculadas a costumbres y tradiciones de
los pueblos indigenas, explotacion o temas cotidianos como las actividades de cosechas, mingas,
fiestas religiosas, entre otras.

La pintura indigenista desempefia un papel fundamental en la revalorizacion de las culturas
indigenas y en la recuperacién de su patrimonio cultural. A través de la representacion artistica, se
resalta la belleza, la diversidad y la riqueza de las tradiciones indigenas, contrarrestando los
estereotipos y las narrativas dominantes que han marginado y minimizado a estas comunidades.
Tematicas plasmadas en muros o lienzos de variado formato recreando e interpretando escenas a
partir de elementos simbolicos que identifican plenamente a las comunidades indigenas, reflejando
la historia y tradicion de los pueblos indigenas, mostrando en algunos casos imposicion del sistema
colonial, explotaciéon de los recursos naturales y la supresion de las culturas indigenas busca
reafirmar la identidad y la resistencia cultural de los pueblos indigenas.

Algunos artistas indigenistas se dedicaron a retomar y representar temas especificos de las
comunidades, con la finalidad de recrear momentos ludicos, de esparcimiento del espiritu

comunitario, con la finalidad de exteriorizar la alegria de vivir y el compartir en comunidad,
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perpetuando de esta manera el legado cultural. Asi las festividades relacionadas con la cosmovision
andina tipicos de América Latina como los Raymis se congregan en hechos idiosincraticos, de esta
manera surge la incidencia en la pintura indigenista evocando una experiencia estética particular e
identitaria. Estos simbolos transmiten significados mas alla de su apariencia visual, conectandose
con la espiritualidad, los mitos y las tradiciones de cada comunidad indigena. Cada simbolo posee
una carga cultural y espiritual profunda, enriqueciendo asi las obras de arte indigenas con multiples
significados.

En el aspecto formal, los artistas emplean una paleta de colores y texturas, caracterizada
por la utilizacion de tonalidades vibrantes y vivas, ademéas de una amplia gama de colores para
transmitir emociones, resaltar la vitalidad de la naturaleza y la alegria humana, representando
elementos culturales y espirituales. Asi, las texturas desempefian un papel relevante en esta estética,
aportando profundidad y tactilidad a las obras mediante técnicas como el uso de capas de pintura,

relieves o la incorporacion de materiales naturales.

4.10 Parroquia de San Lucas del Cantén Saraguro Loja — Ecuador.

La historia de San Lucas se remonta a la época del imperio incaico, cuando formaba parte
del camino real del Inca Huayna Céapac. Este hecho histérico le otorga un mayor valor cultural, ya
gue aun conserva vestigios de la influencia inca en su arquitectura y en las tradiciones de su gente.
Los Saraguro, con su arraigada identidad cultural, han preservado con dedicacion sus costumbres
y tradiciones que les ha permitido pervivir en el transcurso del tiempo, convirtiendo a San Lucas

en refugio de la cultura Saraguro.
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4.10.1 Ubicacion Geografica.

Segun la pagina web del municipio de Loja, loja.gob.ec, (s.f.) la parroquia de San Lucas se
encuentra ubicada en la provincia de Loja, en el sur de Ecuador. Especificamente, se sitla en la
zona de las tierras altas de la cordillera de los Andes, en la region suroriental del pais. San Lucas
se encuentra aproximadamente a 40 kilometros al sureste de la ciudad de Loja, la capital provincial,

y se extiende a lo largo de un territorio montafioso y valles fértiles.

La parroquia de San Lucas se encuentra geograficamente en las coordenadas 3°44 '10" de
latitud sur y 79°15' 46" de longitud oeste. Administrativamente, forma parte del canton
Loja, en la provincia de Loja, Ecuador. Con una extension de 160,11 km2, representa
aproximadamente el 9% de la superficie total del cantdn segun loja.gob.ec, s.f, (Ficha 1).
De igual forma en la pagina web del municipio de Loja especifica que la parroquia de San
Lucas se encuentra estructurada politica y administrativamente, comprendiendo una Cabecera
Parroquial y una periferia conformada por diversos centros y barrios rurales. Segun datos
proporcionados por el Instituto Nacional de Estadisticas y Censos en el afio 2010, se identificaron
un total de 27 centros poblados en la parroquia, entre los cuales se encuentran: La Cabecera
Parroquial de San Lucas, Cafii, Ciudadela, Yerba Buena, Bellavista, Bunque, Capur, Censo,
Vinoyacu Bajo, Durazno, Las Juntas, San José, Vinoyacu Alto, Linderos, Nogal, Pichig, Pueblo
Viejo, Puruzuma, Ramos, Morospamba, Guaguel-Pamba, Jabonillo, Bucashi, Lancapac, Langa,

Tabla Rumi y Pan De Azlcar.

La parroquia de San Lucas desempefia un papel de gran importancia a nivel cultural, puesto
que su rica herencia cultural y ancestral la convierte en un lugar de gran valor patrimonial. Las
tradiciones, costumbres y vestimenta tradicional de la comunidad Saraguro, presentes en la

parroquia, contribuyen a mantener viva la identidad cultural de la region. “de los principales
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atractivos de esta parroquia se detalla las Ruinas de Ciudadela, considerado como un centro
arqueoldgico en donde existen huellas de una antigua ciudad incasica, la misma que estaba

atravesada por el camino real o del Inca”. (loja.gob.ec, s.f., pag. Parrafo 7).

Por otro lado, San Lucas desempefia un papel relevante en el ambito econémico de la
ciudad de Loja. Puesto que la parroquia es conocida por ser una importante zona agricola, donde
se cultivan diversos productos. Gran parte de estos productos agricolas, como frutas, hortalizas y
granos, son comercializados en los mercados de la ciudad de Loja. La produccion agricola de San
Lucas, por lo tanto, se convierte en un elemento clave para el suministro de alimentos frescos y

nutritivos en la ciudad.

La contribucién econdmica de San Lucas no se limita solo al sector agricola. La parroquia
también cuenta con actividades artesanales, donde los habitantes locales producen artesanias
tradicionales, como tejidos, ceramicas y tallados en madera. Estos productos artesanales son
altamente valorados y comercializados tanto a nivel local como en otras regiones, lo que contribuye

a la economia local y al sustento de las familias que se dedican a estas actividades.

En conclusién, la parroquia de San Lucas, ademas de su invaluable legado cultural y
ancestral, desempefia un papel crucial en la economia de la ciudad de Loja. Su produccion agricola
y artesanal provee a la ciudad de productos frescos y artesanias unicas, consolidandose como un

actor importante en el desarrollo econdémico de la region.

4.10.2 Costumbres y Tradiciones.

La cultura se configura como un sistema complejo y dinamico de préacticas sociales,
econdmicas, politicas, religiosas y étnicas, que se manifiestan a través de una red de relaciones
comunitarias, organizativas y familiares. Esta trama cultural incluye la interaccién con la tierra y

los recursos naturales, asi como la simbolizacion de valores expresados en el idioma, la danza, la
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mausica, las festividades y los actos religiosos. La cultura no se limita a una sola dimension, sino
que se entrelaza en diversas esferas de la vida humana. En el &mbito social, establece las normas y
pautas de comportamiento que regulan las interacciones entre los individuos y los grupos sociales.
Segun loja.gob.ec, (s.f.), desde el punto de vista religiosos, la cultura dentro de la etnia Saraguro
se compone de creencias, rituales y practicas espirituales, aspectos que contienen lo santo, sagrado,
espiritual o divino y que conforman como tal la vida religiosa de toda la comunidad.

La comunidad de San Lucas, desde la diversidad cultural y las numerosas costumbres y
tradiciones que han sido transmitidas de generacién en generacion. Entre las costumbres mas
destacadas se encuentra el tejido de artesanias, una habilidad reconocida en toda la region. Las
mujeres locales son expertas en la creacion de tejidos como ponchos, chales, bufandas y tapices,
utilizando técnicas tradicionales que han sido preservadas a lo largo del tiempo. Estas piezas
representan no solo una manifestacion tangible de la tradicion cultural, sino también un vinculo
con el pasado y una muestra de la habilidad artesanal de la comunidad.

La gastronomia tradicional de San Lucas también es altamente valorada. La comunidad se
enorgullece de sus platos auténticos y sabrosos que reflejan la fusién de influencias indigenas y
espafolas. La fanesca, una sopa especial preparada durante la Semana Santa, el cuy asado, la trucha
y la colada morada son solo algunos ejemplos de los platos emblematicos de la region. Estos
alimentos no solo satisfacen el apetito, sino que también simbolizan la identidad culinaria y son
parte integral de las festividades y celebraciones locales.

El arte de la talla en madera es otra tradicion artesanal importante en San Lucas. Los
talentosos artesanos locales crean hermosas esculturas, figuras religiosas, muebles y utensilios
domeésticos utilizando técnicas tradicionales transmitidas de generacion en generacion. Estas obras
de arte en madera son apreciadas por su calidad artistica y la habilidad de los artesanos para dar

vida al material, siendo un testimonio del legado cultural y la creatividad de la comunidad.
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La crianza de animales, especialmente el ganado vacuno, porcino y ovino, es una actividad
arraigada en la vida de San Lucas. Esta practica no solo proporciona sustento econémico para
muchas familias, sino que también desempefia un papel importante en las festividades y tradiciones
locales. Las ferias agropecuarias son espacios de intercambio y promocion de los productos
agricolas y ganaderos, donde se exhiben los mejores ejemplares de la region y se llevan a cabo
concursos y subastas. Estas actividades fortalecen el sentido de identidad y orgullo en la comunidad

y fomentan la preservacion de las préacticas agricolas tradicionales.

La religiosidad popular ocupa un lugar central en la vida de San Lucas. La comunidad
participa activamente en celebraciones religiosas, como procesiones, misas y peregrinaciones, para
expresar su devocion y conexion espiritual. Las festividades en honor a la Virgen de la Candelaria
y otras figuras religiosas son momentos de especial importancia, en los que se realizan rituales y
se congrega a la comunidad en un espiritu de fe y devocién compartida. Estas manifestaciones

religiosas fortalecen los lazos comunitarios y fomentan el sentido de identidad y pertenencia.

La comunidad de San Lucas tiene una profunda conexién con la naturaleza y la tierra, lo
cual se manifiesta en la practica del Pago a la Tierra. Esta tradicion ancestral consiste en realizar
ceremonias de agradecimiento y veneracion a la Madre Tierra como forma de mantener un
equilibrio y armonia con el entorno natural. Estos rituales reflejan el profundo respeto y gratitud
hacia la tierra como proveedora de vida y sustento, y son una forma de preservar la relacion sagrada
entre la comunidad y su entorno.

La medicina tradicional también ocupa un lugar destacado en la cultura de San Lucas. Los

conocimientos y practicas relacionadas con la herbolaria y la medicina natural son transmitidos de
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generacion en generacion. Los curanderos locales utilizan hierbas medicinales y técnicas
ancestrales para tratar enfermedades y dolencias, preservando asi la sabiduria tradicional en materia
de salud. Esta medicina tradicional complementa los sistemas de atencion medica modernos y
refuerza la importancia de un enfoque holistico para el bienestar de la comunidad.

Las celebraciones de los ciclos agricolas son una parte integral de la vida en San Lucas.
Estas festividades conmemoran momentos clave del afio agricola, como la siembra y la cosecha, y
se llevan a cabo rituales y ceremonias para pedir buenas cosechas y agradecer los frutos obtenidos.
Estas celebraciones destacan la estrecha relacién entre la comunidad y la tierra fértil que les brinda
sustento, y son momentos de alegria y confraternidad entre los habitantes de San Lucas.

Los ritos de paso también ocupan un lugar destacado en la cultura de San Lucas.
Celebraciones como la primera comunién, la confirmacion y los matrimonios son momentos
significativos en la vida de los habitantes. Estos rituales suelen ir acompafiados de ceremonias
religiosas, festividades familiares y reuniones comunitarias, en las que se comparten bendiciones,
regalos y buenos deseos para la nueva etapa que se inicia. Estos ritos de paso son una forma de
marcar la transicion hacia nuevas responsabilidades y roles en la comunidad.

La transmisién oral de historias y leyendas es una parte integral de la identidad cultural de
San Lucas. A través de las generaciones, las historias y leyendas se han transmitido oralmente,
preservando las raices culturales y la memoria colectiva. Estas narraciones incluyen relatos sobre
personajes historicos, héroes locales, criaturas miticas y acontecimientos destacados de la region.
La transmision oral de estas historias es una forma de mantener viva la identidad cultural y
preservar el patrimonio de la comunidad.

Otra tradicion destacada en San Lucas es el Kapak Raymi, una festividad ancestral que
celebra el solsticio de verano. Durante esta celebracion, la comunidad se retne para rendir

homenaje al sol y agradecer por la fertilidad de la tierra. Se llevan a cabo rituales y ceremonias en
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los que se danza, canta y se realizan ofrendas al sol. EI Kapak Raymi es un momento de renovacion
y energia, en el cual se fortalece el sentido de unidad y se renueva la conexién con la naturaleza y
el ciclo de la vida. Esta festividad resalta la importancia del sol como fuente de vida y de la relacién
estrecha entre la comunidad y su entorno natural.

En conclusion, las costumbres y tradiciones de San Lucas, como el Pago a la Tierra, la
medicina tradicional, las celebraciones de los ciclos agricolas, los ritos de paso y la transmision
oral de historias y leyendas, forman parte integral de la identidad cultural de la comunidad, y
reflejan su profundo respeto por la naturaleza, su conexion con sus raices y su sentido de
comunidad. Estas tradiciones son un testimonio vivo de la historia y la esencia de San Lucas,
transmitidas de generacion en generacién como un legado invaluable.

No obstante, es importante sefialar que en la actualidad muchas de estas tradiciones y
costumbres se encuentran en proceso de deterioro debido a diversos factores, como las diferencias
sociales e ideologicas, la falta de cohesién comunitaria y la influencia de los modelos de vida

promovidos por los medios de comunicacién masivos.

La pérdida gradual de los valores indigenas en San Lucas se manifiesta en diferentes
aspectos, como la musica tradicional, la vestimenta caracteristica, asi como en las propias
costumbres y tradiciones que han sido parte integral de la identidad cultural de la parroquia. El
avance de la modernidad y los cambios socioculturales han generado un impacto negativo en la

preservacion de estas manifestaciones culturales Unicas.

Es por eso que la presente investigacion retoma el tema propuesto, tiene el objetivo destacar
la importancia de tomar medidas para salvaguardar y revitalizar estas costumbres y tradiciones en
San Lucas. Esto implica promover la valoraciéon de la cultura local, fomentar la transmision

intergeneracional de conocimientos y practicas tradicionales, asi como fortalecer la identidad
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cultural de la comunidad Saraguro. Reconocer la importancia de estas manifestaciones culturales
y tomar medidas para su revitalizacion es fundamental para garantizar la continuidad y el legado

de estos pueblos ancestrales.

4.10.3 Caracteristicas de La Fiesta Kapak Raymi.

Dentro de las préacticas culturales de las comunidades indigenas del San Lucas - Loja,
Ecuador, se destaca la celebracion del Kapak Raymi, conocido también como el Solsticio de
Verano o la fiesta de los nifios. Esta festividad se lleva a cabo anualmente el 21 de diciembre y
constituye una de las Gltimas festividades en el calendario andino. El Kapak Raymi es una tradicion

en la cual se celebra y agradece el cierre de un ciclo y el inicio de un nuevo periodo de siembra.

Esta festividad se caracteriza por ser una ocasion llena de alegria, canciones, gastronomia,
musica, danzas y entusiasmo. A través de ella, se expresan y resaltan numerosos objetos

tradicionales y simbolicos que desempefian un papel fundamental en esta celebracion.

La Navidad o Kapak Raymi representa el sincretismo de culturas entre el nacimiento del Nifio Jesus
y la germinacion de las semillas, como ofrenda se realizan sacrificios de animales y se celebra con
bebidas como la chicha de maiz. Se desconoce el afio exacto en que se inicié a unir esta celebracion,
segun las personas mayores de la comunidad comentan que desde tiempos pasados se adora al Nifio

Jesus (Guaillas, 2020, pag. 11)

Esta festividad forma parte de un ciclo crucial dentro del calendario Andino, en el cual los
campos son deshierbados en preparacion para el inicio del nuevo ciclo de siembras. Después de
tres meses, tras la celebracion de esta festividad el 21 de marzo se inicia otra celebracion conocida
como Pawkar Raymi, los cultivos florecen y se preparan para dar sus frutos. Es interesante sefialar
que esta festividad a menudo coincide con la celebracion del carnaval, agregando ain mas alegria

y colorido a las tradiciones.
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Finalmente, el 21 de junio, tiene lugar una de las celebraciones mas significativas para los
pueblos indigenas: el Inti Raymi. Durante este evento, se expresa profunda gratitud por la vida
otorgada por la madre tierra. ES un momento en el que los cultivos han madurado y los esfuerzos
de siembra y cuidado se ven recompensados. El Inti Raymi es una festividad grandiosa y
trascendental que reline a las comunidades para honrar el sol, fuente de vida y energia, y celebrar

la abundancia que la naturaleza les brinda.

De esta manera, estas tres festividades, Kapak Raymi, Pawkar Raymi e Inti Raymi, estan
estrechamente interconectadas, marcando diferentes etapas en el ciclo agricola de los pueblos
indigenas. A través de estas celebraciones, se rinde tributo a la tierra, se reconoce la importancia
de la naturaleza y se fortalecen los lazos comunitarios, enraizando asi la identidad cultural y

preservando las valiosas tradiciones transmitidas de generacion en generacion.

La cosmovision en la fiesta del Kapak Raymi es una parte fundamental de esta celebracion
ancestral. En la cosmovision indigena, se concibe al universo como un entramado interconectado,
donde todos los elementos, seres vivos y fuerzas naturales estan intrinsecamente relacionados y
poseen una esencia sagrada. Esta vision del mundo se basa en una profunda reverencia y respeto
hacia la naturaleza, considerando que todos los seres, desde las montafias hasta los rios, las plantas

y los animales, tienen un papel esencial en el equilibrio y la armonia del universo.

Durante la fiesta del Kapak Raymi, la cosmovision indigena se manifiesta a través de
diversos rituales y practicas simbolicas. Estos rituales buscan establecer una conexion espiritual
con la madre tierra y con todas las fuerzas naturales que la conforman. Se realizan ofrendas de
agradecimiento, donde se entrega a la tierra alimentos y objetos representativos de la comunidad,

simbolizando el intercambio reciproco entre los seres humanos y la naturaleza.
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Ademas, la musica, los cantos y las danzas desempefian un papel vital en la expresion de la
cosmovision en el Kapak Raymi. Estas manifestaciones artisticas y culturales son consideradas
como una forma de comunicacion con el mundo espiritual y una manera de rendir homenaje a las
energias y entidades divinas que residen en la naturaleza. A través de la masica y la danza, se busca
armonizar con los ritmos cosmicos y celebrar la interaccion sagrada entre los seres humanos v el

entorno natural.

La vestimenta tradicional también tiene un significado profundo en la cosmovision durante
el Kapak Raymi. Los trajes tipicos, elaborados con colores vibrantes y motivos simbolicos,
representan la conexion con la tierra y los elementos naturales. Cada detalle de la vestimenta tiene
un proposito especifico y transmite un mensaje sobre la identidad cultural, la relacion con el

entorno y los valores esenciales de la comunidad.

La cosmovision en la fiesta del Kapak Raymi es una forma de entender y relacionarse con
el mundo que nos rodea desde una perspectiva holistica y espiritual. A través de rituales, musica,
danzas y vestimenta tradicional, se busca establecer una comunién profunda con la madre tierra y
todas las fuerzas naturales. Esta cosmovision enfatiza la interdependencia, el respeto y la reverencia
hacia la naturaleza, promoviendo un equilibrio armonico entre los seres humanos y el entorno en

el que vivimos.

Anteriormente se ha abordado la profunda carga simbolica inherente a la festividad del
Kapak Raymi, tanto en relacion con la cosmovision andina como en lo que respecta a los diversos
elementos, rituales y simbolos que la caracterizan. Estos elementos estan presentes a lo largo de
todo el proceso de preparacion y desarrollo de la celebracidn, y desempefian un papel fundamental
en su enriquecimiento, estableciendo asi un vinculo intrinseco con la cultura ecuatoriana. Esta

festividad alberga un legado ancestral que fundamenta las raices de los pueblos andinos.
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Desde los preparativos previos hasta la culminacion de la festividad, cada elemento
presente en el Kapak Raymi esta impregnado de significado y sentido. Los personajes que
protagonizan la celebracién, como los danzantes y los portadores de mascaras sagradas, encarnan
arquetipos ancestrales y representan diferentes aspectos de la cosmovision indigena. Sus
vestimentas, adornadas con simbolos y motivos tradicionales, comunican mensajes y transmiten

valores culturales de generacion en generacion.

Los simbolos presentes en el Kapak Raymi también son elementos fundamentales para
comprender su profundo significado. El sol, como fuente de vida y energia, ocupa un lugar central
en la festividad, representando el renacimiento y la renovacion. Otros simbolos, como el maiz y las
plantas sagradas, simbolizan la fertilidad y la abundancia de la tierra. Estos elementos simbdlicos

invocan la conexion ancestral con la naturaleza y subrayan la importancia de su preservacion.

Esta celebracion ancestral recae en la responsabilidad de una pareja casada que asume el
papel central en su organizacién y ejecucion. A lo largo de todo el afio, esta pareja se dedica a
prepararse meticulosamente para llevar a cabo la festividad de manera adecuada. Esto implica no
solo realizar los preparativos logisticos y financieros, sino también incurrir en los gastos necesarios

para asegurar el éxito de la celebracion.

En la celebracion de la fiesta de la Navidad entre los indigenas Saraguro intervienen muchos
personajes, que son los actores principales de este hecho y que constituyen la atraccién central de
dicho evento; entre los principales personajes tenemos: el Sindico, los Marcantaitas y las
Marcanmamas, los Guiadores, los Musicos, los Ajas o Diablicos, los Huiquis 0 Monos, el Oso, el
Ledn y sus respectivos Paileros, las Huarmi Sarahuis (4 nifias), los Cari Sarahuis (4 nifios), que a
su vez se disfrazan de Jibaros (Shuar), Ushcos, Gigantes y otros como los Lojanos (Chalan & Belote,

1994, pag. 28).
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PERSONAJES PRINCIPALES

El sindico: desempefia un papel emblemaético y esencial en la comunidad, es elegido por la
propia comunidad para representarlos, organizar y supervisar las festividades tanto religiosas como

indigenas, como es el caso del Kapak Raymi.

Segun (Chalan & Belote, 1994), se menciona la eleccion del sindico por parte de la
comunidad demuestra la confianza y la importancia que se le otorga a este. Su rol principal es
facilitar y coordinar todas las actividades relacionadas con la celebracion, asegurando que se lleven
a cabo de manera adecuada y respetando las tradiciones y costumbres ancestrales. Ademas, actua
como enlace entre la comunidad y el sacerdote encargado de las actividades religiosas,

proporcionandole informacion sobre los eventos a desarrollarse durante el Kapak Raymi.

Marcantaita - Marcanmama: Segun Guaillas, (2020). Se trata de una pareja casada,
conocida como los Marcantaitas, quienes tienen el honor de marcar al nifio Jesus durante la
festividad. Ademas de encargarse de la planificacion de la fiesta, deben contar con los recursos

necesarios para hacer frente a los gastos que implica la celebracion.

El Marcantaita y la Marcanmama tienen alta jerarquia social debido a una holgada situacion

econdmica, buenas relaciones con el cura Parroco e influencia dentro de sus congéneres, representa

el papel principal en la fiesta, que se desarrolla dependiendo econdmicamente de ellos. Con esto se

demuestra que las personas de bajo estatus social y econémico desempefian roles menores (Punin,

2007, pags. 33-34).

Los Marcantaitas lucen una vestimenta caracteristica que segin Chalan & Belote, (1994)
se asemeja bastante a los trajes que utilizan los novios en una boda. Guaillas, (2020), menciona

que la indumentaria de los Marcantaitas en la festividad del Kapak Raymi posee un simbolismo

profundo y significativo: El pantalon corto de color negro representa la humildad y sencillez; La
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camisa blanca simboliza la pureza y la devocion en su tarea sagrada; El poncho negro refleja la
proteccion y el respeto hacia las tradiciones ancestrales; EI sombrero de lana tiene el significado
de conexion con la naturaleza y la sabiduria; Los pafiuelos de diversos colores que visten en todo
su cuerpo representan la diversidad y la alegria; por ultimo, el rosario de plata que portan en el
cuello simboliza la fe y la espiritualidad en su labor de marcar al nifio Jesus. Cada elemento de su
indumentaria encarna valores y creencias profundas, enalteciendo asi la importancia de su funcion

en la celebracion del Kapak Raymi.

Los guiadores: Chalan & Belote, (1994) habla acerca de este personaje principal y
menciona que como su nombre lo indica, se encarga de liderar y guiar a la comunidad, participantes
e invitados durante las procesiones. Su posicion es privilegiada estos van a la cabeza de toda la
procesion, y se distinguen facilmente por su vestimenta tradicional y colorida. Ademas, se
identifican por portar una tembladera, que consiste en una paila adornada con flores, dentro de la

cual se coloca una pequefia paila con carbén encendido para encender el incienso.

Los guiadores tienen a su cargo el traslado del nifio JesUs y atender a todas las personas
invitadas a esta celebracion. Su presencia y liderazgo son fundamentales para asegurar el orden y
el desarrollo adecuado de las actividades en la festividad del Kapak Raymi. Los guiadores “son

seis: tres janaillus y tres uraillus” (Andrade, 1895 tomado de Chalan & Belote, 1994 pag. 41).

Las expresiones Janaillus y Uraillus, expresan la dualidad (biparticion) Inca Janan-Urin con que
diferenciaban a las familias de arriba y abajo con respecto al Cuzco. Para el caso de los cargos, en
Saraguro esté presente la dualidad mayor-menor, no por su poderio econémico, sino por la funcion
a cumplir y el lugar que debe ocupar en el templo y en las procesiones: el mayor a la derecha y el

menor a la izquierda (Chalan & Belote, 1994, pag. 41).
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Los guiadores y sus padres participan en otras actividades obligatorias que permiten
desarrollar la festividad correctamente, segun Chalan & Belote, los padre de los guiadores deben
reunir, trozar y dejar secar la lefia necesaria para el dia de la fiesta, ayudar con las actividades
agricolas para reunir los recursos para la celebracion, la fabricacion de velas artesanales de un
metro de largo (CERA MABRANA), y por otro lado el HUACRA LLUSHTINA que cosinsiste en

la pela del ganado vacuno.

Otra de la actividades que (Chalan & Belote, 1994) menciona, es el bafio ceremonial con
montes aromaticos el cual debe ser realizado por guiadores, marcantaitas y sus familias, se lleva
acabo el 15 de diciembre, posteriormente acudiran a misa de 6 a.m durante 9 dias seguidos hasta
el dia de la fiesta. Tambien deben arreglar el nacimiento tanto en la casa de los marcantaitas como
dentro del templo y acompafiar al divino nifio durante toda la fiesta quemando velas y humeando
incienso. “La mayoria de los saraguros se inclinan a pensar que los guiadores representan a los
Reyes Magos (segun la tradicidn cristiana) que vinieron de oriente con ofrendas para ofrecerlas a

Jesus recién nacido” (Chalan & Belote, 1994, pag. 43).

Los Mdsicos: La musica dentro de cualquier celebracion es de vital importancia ya que da
mayor alegria y realce a la festividad, Chalan & Belote, mencionan que los anfitriones en este caso
los Marcantaitas son los encargados de seleccionar sus musicos que constan de un violinista
denominado como taita maestro o principal y un acompafante que toca el bombo o también
denominado segundo, estos estan encargados de la preparacion de las danzas que se van a presentar

dentro de la celebracion.

Aungue muchos autores mencionan a este personaje superficialmente como si se tratar de

un actor sin mayor importancia en la celebracion, pero no es asi, puesto que este personaje es el
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encargado de todas las danzas navidefias ejecutadas por los demas personajes que participan en la

celebracion, encargado a su vez de contratar al osito, pailero y wikis.

DANZANTES, JUEGUETES O DISFRAZADOS

Ajas o Diablicos: Son indudablemente unos de los personajes méas cautivadores y
enigmaticos de la celebracién del Kapak Raymi. Su vestimenta es una representacion visual
impactante de su identidad festiva, Segun Chalan & Belote, (1994) portan un traje elaborado con
una larga cabellera hecha a base de musgo color plomo que representa la conexion con la
naturaleza, a este se agregan un par de cuernos de venado que simbolizan fuerza y virilidad. Estos
cuernos se aseguran en un sombrero de lana desgastado, otorgadndoles un aspecto misterioso y

sobrenatural.

Pero no es solo su apariencia visual lo que los distingue. Los Ajas o Diablicos también
Ilevan consigo instrumentos simbdélicos que complementan su actuacién. Segin Chalan & Belote
en su mano derecha, portan un chicote, que es utilizado como un simbolo de autoridad y poder. En

la otra mano sostiene un juguete en miniatura que representa a su propio personaje.

En resumen, los Ajas o Diablicos no sélo capturan la atencidn con su apariencia impactante,
sino que también transmiten un sentido de enigma y misticismo a través de cada detalle de su
vestimenta y accesorios. Su presencia en la festividad del Kapak Raymi aporta un elemento de
sorpresa y asombro, enriqueciendo la experiencia de los espectadores y sumergiéndose en el mundo

magico y tradicional de esta celebracidn ancestral.

Los Wikis 0 Monos: Personajes que destacan por su apariencia colorida y llena de gracia,
portan una vestimenta Ilamativa y vibrante que capta la atencién de quienes presencian la

celebracion. Su rostro esta cubierto por una méascara elaborada con lienzo, que exhibe un par de
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cuernos, aportando un toque distintivo y llamativo a su apariencia. “son denominados como
payasos comicos, bailarines y rien utilizando una voz diferente, su danza es Unica, cada wiki
inventa su modo personal de bailar y actuar” (Guaillas, 2020, pag. 13). Estos personajes se
presentan ante la comunidad y los espectadores con una estética ludica y juguetona, transmitiendo

un sentido de diversion y entretenimiento.

Segun Chalan & Belote, (1994), la méascara que cubre el rostro no solo sirve como una
forma de ocultar la identidad del portador, sino que también afiade un elemento de sorpresa y
diversién a su actuacion. En su mano derecha, portan un chicote, que es utilizado como un simbolo
de autoridad y poder. En contraste, en su mano izquierda sostiene un juguete en miniatura que
representa a su propio personaje. Este juguete es un simbolo Iudico y una manifestacion de su

identidad festiva, lo que agrega una dimensién encantadora y fascinante a su interpretacion.

En conjunto, la vestimenta de los Wikis, con sus colores brillantes y su mascara distintiva,
contribuye a la atmdsfera festiva y alegre de la celebracion del Kapak Raymi. Estos personajes,
con su apariencia colorida y graciosa, aportan un toque de diversién y entretenimiento a la

festividad, animando a la comunidad y alegrando el ambiente con su presencia.

El Le6n y Pailero — El Oso y Pailero: Sus vestimentas son ricas en detalles y coloridas,
reflejan tanto la imagen del lebn como del 0so, cada uno con su propia identidad distintiva. El traje
del Ledn se elabora con materiales que imitan la melena del felino, utilizando lanas y fibras
sintéticas en tonos dorados y marrones, mientras que el del Oso se confecciona a partir de lana de

oveja negra.

Segun menciona Chalan & Belote, (1994), ambos personajes comparten la presencia del
Pailero, quien viste como un mestizo y lleva una mascara elaborada de lienzo. Ademas, el Pailero

porta un sombrero y un pequeiio bombo de cuero, con el cual marca los ritmos que incitan al Oso
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o0 al Leon a realizar sus danzas caracteristicas. Estos ritmos son esenciales para la ejecucion de los
movimientos y coreografias especificas de cada personaje, contribuyendo a crear un ambiente

festivo y ritmico durante la celebracion.

Estos personajes tienen una gran relevancia en la cosmovision andina, ya que estan
intimamente ligados al mundo de la selva. A través del Oso y el Leon, se busca representar la fauna
y la conexion con la naturaleza en la festividad. Es asi que Chalan & Belote, (1994), se menciona
que, el pailero simboliza al mestizo, quien, segln la interpretacion simbdlica, pone en peligro la
vida de los animales y su habitat debido a la influencia del hombre. En conjunto estos personajes
promueven una conexion con la naturaleza y generando una reflexion sobre la relacion entre los

seres humanos y el reino animal.

Harmis Sarawis: Las Huarmis Sarawis, un grupo de cuatro nifias cuidadosamente
seleccionadas, tienen un papel especial en el Kapak Raymi. Dirigidas por sus madres, encarnan la
dulzura y pureza, ofreciendo una célida bienvenida al recién nacido con sus melodias amorosas.
Vestidas con atuendos tipicos, su presencia encantadora simboliza la conexion entre la infancia y

la espiritualidad, transmitiendo esperanza y amor a través de sus voces llenas de ternura.

Son cuatro nifias (mayor-menor, de dos en dos), su traje consta de una pollera de color azul eléctrico,
camisas de vivos colores, su espalda esta cubierta por pafiuelos del mismo color para las cuatro, en
su cuello llevan muchos collares, en la frente llevan un tejido de mullos llamado balaca y en la parte
posterior de la cabeza llevan un ramillete de flores artificiales al igual que en la punta de su pelo
(jimba) llevan cintas de varios colores. Disponen también de variedad de pafiuelos pequefios para

las diferentes danzas (Chalan & Belote, 1994, pags. 54-55).

Estas nifias, en su papel fundamental en la celebracion, son una muestra viva de la

continuidad de las tradiciones culturales y el cuidado hacia los més jovenes de la comunidad. Su
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participacion no solo es una representacion artistica, sino también un testimonio del vinculo
estrecho entre generaciones y la importancia de preservar y transmitir los valores y rituales

ancestrales.

Cari Sarahui: Se trata de un grupo de cuatro nifios de distintas edades, desempefian un papel
destacado en las festividades del Kapak Raymi a través de sus danzas y silbidos. Con su
participacion, transmiten un sentido de jubilo y alegria en honor al recién nacido, el nifio Jesus. Los
nifios, acompafando a las nifias, emiten silbidos que imitan el canto de las aves, simbolizando la

celebracion y la bienvenida al nuevo ser.

Segun Chalan & Belote, (1994), estos nifios cuando representan al Jibaro (Shuar) llevan en
sus espaldas ataduras de frutas y sostienen lanzas en sus manos. Sus rostros estan cubiertos por
mascaras y en sus cabezas portan guirnaldas confeccionadas con plumas de gallina. Los dos nifios
mas jovenes visten faldas rojas y poseen el mismo atuendo que los mayores, representando a las

Jibaras y la dualidad hombre-mujer presente en la cultura.

Cuando representan a los Gigantes, éstos cargan una estructura construida de carrizo cubierta con
tela blanca, construida con brazos y cabeza, de tal manera que parezca una figura humana.

Representan tanto al hombre como a la mujer, en igual orden que los anteriores. (...)

Cuando representan a los Ushcos (gallinazos) cargan una estructura pequefia cubierta con tela negra,
en la parte terminal la figura imita la cabeza de esta ave. Se representa tanto a la hembra como al
macho en el mismo orden. un elemento ladico y festivo, aportando una dimension cultural y

simbdlica a la festividad (Chalan & Belote, 1994, pég. 53).

En resumen, los Cari Sarahui, a través de sus danzas, silbidos y vestimenta representativa,
simbolizan la alegria y el jubilo por el nacimiento del nifio Jesus, asi como la dualidad y la conexion

con la naturaleza.
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La fiesta del Kapak Raymi es un evento de gran relevancia dentro de la cultura de los
pueblos indigenas del Ecuador, en el cual cada personaje desempefia un papel fundamental. Estos
personajes, con sus vestimentas coloridas y simbolicas, representan la cosmovision andina y
transmiten mensajes profundos. Sin embargo, es importante reconocer que estas tradiciones estan
amenazadas. El avance de la modernidad y la influencia de la cultura occidental ponen en riesgo la

continuidad de estos rituales sagrados.

La fiesta del Kapak Raymi es un reflejo de la cosmovision indigena, una manifestacion de
identidad y una conexion con la historia y la esencia de los pueblos andinos. Valorar y respetar
estas tradiciones es clave para preservar la diversidad cultural y garantizar la transmision de estas

practicas ancestrales a las generaciones futuras.
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5 Metodologia.

5.1. Metodologia de la Investigacion.

En el marco del desarrollo de esta tesis, se adopto un enfoque cualitativo que combina métodos
bibliogréafico e historiografico con un enfoque inductivo-deductivo para analizar en profundidad el
movimiento artistico expresionista. Este estudio meticuloso abarca tanto las caracteristicas
esenciales como las diversas tipologias y técnicas que definen la corriente artistica y estética

expresionista.

Al centrar nuestra atencion en el arte expresionista, nos sumergimos en un proceso analitico
que va mas alla de la mera observacion, registrando minuciosamente los aspectos que influyen en
la creacion artistica. Exploramos a fondo el lenguaje visual que caracteriza este movimiento,
denotando las sutilezas y dinamismo de las formas, las pinceladas expresivas de colores y las

texturas dpticas y hapticas que le aportan de especial dinamismo a las composiciones.

Ademas, la investigacion se orienta hacia la comprension profunda de las imagenes de obras
de artistas referenciales que sirven como punto de partida para el andlisis vinculado a la integracion
de signos y simbolos de manera orgéanica y reflexiva, buscando reinterpretar y revitalizar el legado

del expresionismo en el contexto artistico contemporaneo.

Respecto al desarrollo de la propuesta pictérica relacionada con la fiesta del Kapak Raymi del
canton San Lucas en Loja, Ecuador, se ha adoptado un enfoque riguroso que combina el método
iconolégico con un enfoque experimental y empirico. A través del método iconolégico, se ha
Ilevado a cabo una exhaustiva investigacion de los simbolos y mitos asociados con la festividad,
profundizando en su contexto cultural y significado simbolico. Participando activamente en la

fiesta del Kapak Raymi, obteniendo una comprension empirica y vivencial de la festividad,
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capturando las emociones y los detalles desde una perspectiva personal y auténtica. Durante el
proceso artistico-experimental, se exploraron libremente diversas técnicas y estilos expresionistas,
experimentando con el uso audaz del color y la aplicacion espontanea de la pintura para comunicar

la vitalidad y la emocion de la festividad.

Este enfoque meticuloso y profundamente reflexivo dio paso a la creacion de cuatro obras
pictoricas que no solo capturan la esencia cultural de la fiesta del Kapak Raymi, sino que también
transmiten una poderosa narrativa emocional, resonando con el espectador a nivel cultural y
humano. La metodologia empleada incluyé guias de observacion, observacion participante y
fotografia para recopilar informacion visual y cualitativa vinculada con la festividad, lo que
permitio un enfoque holistico y multidimensional en el analisis y produccion artistica. Una vez
finalizada la investigacion tedrica contextualizada y la etapa de produccion artistica, se procedié a
la exposicion y difusion de las obras en espacios de galeria y medios virtuales, completando asi el

ciclo de desarrollo y divulgacion de la propuesta artistica.

5.2. Propuesta Pictérica Expresionista.

5.2.1. Pre - Produccién o Fase Preparatoria.

En la fase de Pre-Producciéon o Fase Preparatoria de este proyecto, se llevé a cabo un
proceso multidireccional para recrear las obras pictdricas basadas en la fiesta del Kapak Raymi. En
primer lugar, se realizd un analisis profundo de los referentes artisticos. Este analisis implico la
revision detallada de literatura especializada y documentos historicos, proporcionando una base

solida para la interpretacion artistica.

Ademas, se llevd a cabo una busqueda y seleccion de elementos simbdlicos y arquetipicos

asociados con la festividad. Estos elementos fueron seleccionados cuidadosamente para ser
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incorporados en las obras pictoricas, con el objetivo de transmitir no solo la apariencia visual, sino

también la esencia y el significado profundo de la celebracion.

En esta fase, cada detalle fue meticulosamente analizado y considerado, desde la eleccion
del formato, materiales vinculados con la técnica hasta seleccionar la paleta de colores y las
técnicas expresionistas a emplear. La Pre-Produccion no solo fue una etapa de preparacion, sino
un proceso de acercamiento en la cultura y la historia del Kapak Raymi, asegurando asi que las
obras pictoricas no solo sean representaciones visuales, sino también narrativas profundas y

auténticas que capturan la esencia misma de esta festividad culturalmente rica y significativa.

5.2.1.1.Referentes conceptuales y formales.
5.2.1.1.1. Obra 1. Expresiones Viscerales: Danza de los Wikis.

La presente obra nos traslada a la comunidad Saraguro de San Lucas, en la provincia de
Loja, un rincon impregnado de la riqueza cultural que caracteriza a esta region. Esta comunidad se
destaca por sus festividades que no solo son eventos festivos, sino también son un testimonio vivo
de la conexidn profunda entre las creencias y tradiciones ancestrales y la espiritualidad que define
a la comunidad. Una de estas celebraciones emblematicas es el Kapak Raymi, una festividad que
ocupa un lugar primordial en el calendario indigena. Este evento marca el nacimiento del sol y
simboliza el inicio de un nuevo ciclo, un renacimiento que encuentra eco en la tierra misma.
Durante esta época del afo, las tierras se preparan para un nuevo cultivo; es el momento de
deshierbar las chacras, un acto que va mas alla del simple desmalezado, es un ritual que representa
la purificacion y el comienzo de una nueva etapa en armonia con la naturaleza.

Tomando en cuenta estos aspectos fundamentales de esta festividad nace la obra
denominada Expresiones Viscerales: Danza de los Wiki, en la cual los Wikis, danzan con gracia 'y

devocion, captura no solo el movimiento de los cuerpos retorcidos o en escorzo, sino también el
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espiritu mismo del Kapak Raymi. Cada gesto, cada paso, estad imbuido de significado ancestral; es
la danza de la gratitud por la germinacion de las semillas, por el verdor que viste la naturaleza, por
la nifiez y la adolescencia que florecen como los brotes en primavera. La conexion entre los
danzantes y la tierra es palpable; cada movimiento reverbera con la energia de la Pachamama, la
Madre Tierra, en un dialogo sagrado entre la humanidad y la naturaleza.

En este contexto, el proceso de elaboracion de la obra, se tomd como referencia algunos
aspectos en la representacion artistica; como un homenaje a la resistencia y la perseverancia de los
pueblos indigenas, quienes, a pesar de la colonizacion fisica, espiritual y mental, han preservado
sus conocimientos y ceremonias, honrando la memoria de sus ancestros. Es un recordatorio de que,
aunque las tradiciones hayan sido sometidas a cambios y adaptaciones, la esencia de estas
festividades sagradas perdura. En cada trazo para captar cada movimiento y representarlo sobre el
formato, se encuentra la historia de un pueblo que sigue danzando al ritmo de las estaciones, en
armonia con la naturaleza y en comunion con sus raices ancestrales.

Referencias gréaficas
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Figura 4. Cueva, E. (2024). Aspectos graficos: Fondo Abstracto Oleo -Fondo abstracto oleo -Mufieco Wiki
(detalle) - Wikis en Europa - Bailarin Escorzo. [collage]
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5.2.1.1.2. Obra 2. Espiritualidad Encarnada: Ajas

La comunidad Saraguro de San Lucas representa la riqueza cultural, un tesoro de
inestimable valor en el contexto de las tradiciones incaicas. Esta creacion artistica no solo nos lleva
de vuelta a las raices del pasado, sino que también arroja luz sobre su esencia como pueblos
indigenas, conectando con las tradiciones y los ritos ancestrales constituyen los cimientos de la

identidad cultural.

Tomando en cuenta esta conexion espiritual que evoca las raices y la identidad de los
pueblos indigenas, se plantea la obra pictdérica denominada "Espiritualidad Encarnada: Ajas", obra
que se inspira en la obra Kusillos del autor Juan de la Cruz Machicado, del cual se rescata el
movimiento que maneja dentro de la representacion de sus personajes y la vivacidad de las gamas
cromaticas célidas en contraste con las frias. En esta obra, los Ajas se convierte en protagonistas
de la obra puesto que emergen con una gracia majestuosa, sus melenas largas danzando en armonia
con el viento, mientras ejecutan movimientos que parecen ser un eco de las tradiciones ancestrales
de la celebracion del Kapak Raymi. Los colores frios y calidos se entrelazan en una danza visual,
creando una sinfonia de tonalidades que capturan la esencia misma de esta festividad milenaria.

El fondo abstracto de la obra, una amalgama de formas y texturas en constante cambio, nos
invita a adentrarnos en la profundidad de la espiritualidad de los Ajas. Las formas parecen emerger
desde las entrafas de la tierra, como si fueran los mismos espiritus de los antepasados encarnados
en cada trazo del pincel. La textura, meticulosamente aplicada, agrega una dimension tactil a la
obra, invitando a los espectadores a sentir la conexion tangible entre el arte y la esencia espiritual

de la naturaleza.
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En esta representacion artistica, los Ajas danzan con una fuerza que trasciende lo fisico; es
una danza que va mas alla de los movimientos del cuerpo, es una expresion de la conexion innata
entre los seres humanos y la tierra que los sustenta. Cada movimiento capturado en la obra es un
testimonio de la profunda relacion entre la humanidad y la naturaleza, una danza que celebra el
ciclo eterno de la vida, la muerte y el renacimiento.

Aspectos Graficos

Figura 5.Cueva, E. (2024), Aspectos graficos: Ajas -Musgo -Fondo digital abstracto, bailarina y cuernos de venado.
[Collage]

5.2.1.1.3. Obra 3. Ecos Sagrados: Los Marcantaitas y el Divino Nifio
En el corazén de la celebracion del Kapak Raymi residen los Marcantaitas, figuras

emblematicas impregnadas de respeto y devocidn, encargadas no sélo de marcar al nifio Jesus, sino
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también de liderar la compleja y meticulosa planificacion de la festividad. Estos personajes,
dotados de una autoridad ceremonial, asumen la responsabilidad de gestionar los recursos
econdmicos, seleccionar los espacios fisicos donde se llevara a cabo la celebracion y coordinar las
diversas actividades que involucran a todos los participantes de este evento sagrado.

Su papel trasciende lo meramente organizativo; los Marcantaitas son los guardianes de las
tradiciones, portadores de la esencia misma de la festividad. En su dedicacion se encuentra la clave
para mantener viva una celebracion que se extiende a traves de generaciones, uniendo pasado,
presente y futuro en un tejido inquebrantable de espiritualidad y comunidad.

Para honrar la importancia y la profundidad de este rol, surge la obra "Ecos Sagrados: Los
Marcantaitas y el Divino Nifio". Esta creacion artistica se erige como un tributo a la esencia misma
de los Marcantaitas, capturando la magnitud de su labor en cada pincelada, representando a las dos
figuras principales de esta celebracién, la Marcanmama y el Marcantaita. La obra busca no solo
representarlos visualmente, sino también plasmar el peso de su responsabilidad, la reverencia que
merecen y el amor con el que desempefian su tarea sagrada.

A través de "Ecos Sagrados”, se pretende arrojar luz sobre la trascendencia de los
Marcantaitas en la celebracion del Kapak Raymi. Cada trazo, cada detalle, estd imbuido de
significado, rindiendo homenaje a su dedicacion y a la profundidad de su conexion espiritual. Esta
obra no solo es una expresion artistica, es un testimonio del vinculo entre lo humano y lo divino,
una ventana a la cosmovisién de una comunidad arraigada en la fe y en la preservacion de sus

tradiciones mas sagradas.
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Aspectos Graficos

Figura 6. Cueva, E. (2024), Aspectos gréaficos: Marcantaitas - Fondo abstracto Oleo -Cesto de Romerillo -Divino nifio Jesus.
[Collage]

5.2.1.1.4. Obra4. Kapak Raymi.

La obra pictérica "Kapak Raymi" surge como un tributo visual a la riqueza y la
magnificencia de esta celebracidn ancestral. Esta creacion artistica no solo captura la esencia del
Kapak Raymi, sino que también honra la vitalidad y la importancia de los musicos que dan vida a
esta festividad.

En esta obra, se considerard a los musicos como parte central de la composicion. Son los
arquitectos sonoros de la celebracién, fusionando violines e instrumentos diversos para crear
melodias que danzan en perfecta armonia con las danzas y los rituales del Kapak Raymi. Cada nota
musical, cada ritmo, resuena con la espiritualidad y la devocion que caracterizan esta festividad.

Acompafiando a los muasicos, se encuentran otros personajes iconicos del Kapak Raymi,
como el gigante, los Wikis y los Karis Sarawi. Cada uno de ellos estd representado con

meticulosidad, capturando su gracia y su significado en la tradicién. Estos personajes, junto con
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los musicos, se encuentran inmersos en un mundo de color y luz, donde un inmenso castillo de
fuegos artificiales emerge majestuosamente desde un fondo abstracto.

El castillo de fuegos artificiales, con sus chispas luminosas y su humo etéreo, simboliza la
efimera, pero intensa alegria de la celebracion. Cada explosion de luz representa la energia y la
emocién que impregnan el Kapak Raymi, iluminando la noche con un resplandor magico y fugaz.

Asi, "Kapak Raymi" no solo es una obra de arte visual, sino también una experiencia
sensorial que captura la esencia misma de esta festividad sagrada. En cada pincelada y en cada nota
musical, la obra rinde homenaje a la profunda conexion entre la mausica, los personajes
emblematicos y la espiritualidad que define el Kapak Raymi, celebrando asi la vitalidad de esta

tradicién milenaria.

Aspectos Graficos
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Figura 7. Cueva, E. (2024), Aspectos graficos: Musicos Saraguro -Fondo Digital Abstracto - Wiki bailando - Castillo
ilustracion digital -Instrumentos Andinos. [Collage]
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5.2.2. Produccion o Fase de Realizacion.

Este punto destaca el proceso artistico detras de la propuesta pictorica sobre la festividad
del Kapak Raymi. Esta fase representa el punto culminante del proceso creativo, donde los
conceptos y bocetos se transforman en una experiencia visual vivida y emotiva. En esta etapa, se
seleccionan cuidadosamente los dibujos preparatorios y bocetos que capturan la autenticidad y el
espiritu del Kapak Raymi. Estas representaciones iniciales sirven como la base sobre la cual se
construira la obra pictorica final. Cada trazo de pincel, cada eleccion de color, es una decisién
deliberada que busca encapsular la esencia de esta festividad ancestral.

El proceso de pintura se realiza empleando técnicas tradicionales. Durante esta fase, se
incorporan texturas que realzan la riqueza visual de la obra. Estas texturas, meticulosamente
aplicadas, crean una sensacion tactil en la superficie de la pintura, afiadiendo profundidad y
autenticidad a cada elemento representado. Los colores desempefian un papel fundamental en esta
fase, y son seleccionados con precision para transmitir emociones y significados especificos. Cada
tonalidad evoca un sentimiento, desde la alegria vibrante de las danzas hasta la serenidad de los
momentos sagrados. La paleta de colores se convierte en un lenguaje visual que comunica la
complejidad y la profundidad del Kapak Raymi.

La fase de produccién de esta obra pictorica es un proceso minucioso y apasionado donde
las técnicas tradicionales de pintura se utilizan para crear una experiencia visual impactante y
auténtica. Cada trazo y cada textura son cuidadosamente considerados, transformando la tela en
una ventana a la celebracion del Kapak Raymi, capturando su esencia de una manera que resuena

profundamente con los espectadores.
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5.2.2.1.0bra 1. Expresiones Viscerales: Danza de los Wikis.

5.2.2.1.1. Dibujos Preparatorios.

Figura 8. Cueva, E. (2024). Dibujos preparatorios, Obra 1: Dibujos realizados con esfero grafico sobre cartulina marfil.
[Fotografia]
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5.2.2.1.2. Bocetos

o o P ! W=

Figura 9. Cueva, E. (2024). Bocetos. Obra 1: Dibujos realizados con el programa Medibang y esfero grafico sobre cartulina.
[Capturas de pantalla y fotografias]
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5.2.2.1.3. Ejecucion de la obra.

En la fase de ejecucion de la obra, se seleccion6 un lienzo de dimensiones notables, con
medidas de 100 cm de alto por 80 cm de ancho, proporcionando un espacio amplio y significativo
para la creacion artistica. Para asegurar la calidad y durabilidad de la obra, el lienzo fue
cuidadosamente preparado, garantizando una superficie adecuada para la aplicacion de los
materiales.

El proceso inici6 con la transferencia del boceto definitivo al lienzo, marcando el punto de
partida para la expresion artistica. En este caso, se optd por trabajar con pintura acrilica, una
eleccion que permitié una aplicacién suave y controlada, esencial para capturar los matices
emocionales del movimiento expresionista. Para agregar profundidad y textura a la composicién,
se aplico el color con espatula lo que permiti6 la creacion de capas, texturas y matices capas que
realzan el dinamismo y la fuerza visual de la obra. Cada gesto estaba impregnado de emocion,
destinado a transmitir sentimientos profundos al espectador. La paleta de colores se eligio con
cuidado, cada tono contribuyendo a la narrativa emocional que se buscaba comunicar.

Una vez que la obra alcanzo su plenitud, se procedié a protegerla utilizando un sellador o
laca, asegurando que los colores y las texturas permanecieran vibrantes y auténticos asegurando la
durabilidad de la obra. Posteriormente, la obra fue enmarcada meticulosamente, preparandose para

su presentacion y divulgacion.
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Figura 10. Cueva, E. (2024). Proceso de experimentacion o produccion, Obra 1: Pintura
tradicional: Acrilico sobre lienzo. 100 x 80 cm [Fotografias].

5.2.2.2. Obra 2. Espiritualidad Encarnada: Ajas.

5.2.2.2.1. Dibujos Preparatorios.

Figura 11. Cueva, E. (2024). Dibujos preparatorios - Obra 2 - Realizados con esfero grafico [Fotografias]
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5.2.2.2.2. Bocetos.

Figura 12. Cueva, E. (2024). Boceto - Obra 2 - Realizados con esfero grafico [Fotografias]
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Figura 13. Cueva, E. (2024). Boceto a color - Obra 2 - Realizados con esfero grafico, acrilico y boceto digital usando
el programa Medibang [Fotografias y capturas de pantalla]

5.2.2.2.3. Ejecucion de la obra.

En la etapa de ejecucion de esta obra, se eligié un lienzo de dimensiones significativas, con
una amplitud de 80 cm de alto por 100 cm de ancho. La eleccidon de un lienzo de este tamafio
permite una expresion artistica impactante y detallada. Para garantizar la durabilidad y la calidad
de la obra, se prepar6 el lienzo adecuadamente, creando una superficie éptima para trabajar con

texturas y técnicas.

El proceso comenz6 con la transferencia cuidadosa del boceto definitivo al lienzo,
marcando el punto de partida para la creacion artistica. Siguiendo una estética que se inclina hacia

el uso de texturas, se exploraron diversas técnicas y herramientas para dar vida a la obra. Se
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emplearon capas de pintura acrilica, yuxtapuestas de manera estratégica para crear efectos visuales
y tactiles. La paleta de colores se selecciond minuciosamente para acentuar el mensaje y la narrativa

de la obra.

La textura utiliza un papel central en la creacion, y para lograr efectos visuales
tridimensionales, se utiliza una variedad de herramientas, incluidos pinceles, espatulas y otros
utensilios. Estas técnicas agregan profundidad y realismo a la obra, brindando una experiencia

sensorial Unica al espectador.

La obra se desarroll6 siguiendo una estética que abraza el movimiento expresionista, donde
las emociones y la subjetividad se manifiestan a través de cada pincelada y cada textura. Cada gesto
Ilevaba consigo la intencion de transmitir un mensaje profundo y personal al espectador, evocando

una respuesta emocional y una conexion con la obra.

Figura 14. Cueva, E. (2024). Proceso experimentacion y produccion, Obra 2: Acrilico sobre lienzo, 80
x 100 cm [Fotografias]
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5.2.2.3. Obra 3. Ecos Sagrados: Los Marcantaitas y el Divino Nifio.

5.2.2.3.1. Dibujos Preparatorios.

Figura 15. Cueva, E. (2024). Dibujos preparatorios, Obra 3: Realizados con esferogréafico [Fotografias].
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5.2.2.3.2. Bocetos.

Figura 17. Cueva, E. (2024). Bocetos a color, Obra 3: Realizados con técnicas digitales con el programa Medibang [Capturas
de pantalla].
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5.2.2.3.3. Ejecucion de la obra.

Figura 18. Cueva, E. (2024). Proceso de experimentacion o produccidn, Obra 3: Acrilico sobre lienzo, 100
x 80 cm [Fotografias].

5.2.2.4. Obra4. Kapak Raymi.

5.2.2.4.1. Dibujos Preparatorios.
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Figura 19. Cueva, E. (2024). Dibujos preparatorios, Obra 4: Realizados con esferogréafico. [Fotografia].



5.2.2.4.2. Bocetos.

Figura 20. Cueva, E. (2024). Bocetos blanco y negro y a color, Obra 4: Realizados con esferogréafico, Programa digital
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Medibang. [Fotografias y Capturas de pantalla].
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5.2.2.4.3. Ejecucion de la obra.

Para la ejecucion de esta obra pictdrica, se emple6 un lienzo de 100 cm de alto por 120 cm
de ancho. La preparacion del lienzo incluyd la aplicacion de una capa base para asegurar la
adhesion de la pintura. El boceto previamente elaborado se transfirié cuidadosamente al lienzo,
marcando el inicio de un proceso meticuloso.

El trabajo se llevo a cabo con pinturas acrilicas, permitiendo una variada paleta de colores.
Se emplearon diversas técnicas, desde pinceladas precisas para los detalles hasta aplicaciones mas
amplias para crear texturas y profundidad en la obra. La aplicacion de la pintura se realiz6 con
espatulas y otros instrumentos, agregando capas Yy relieve a la superficie para lograr un efecto visual
y tactil complejo.

La obra se caracteriza por un enfoque expresionista, donde los trazos y las texturas reflejan
la intensidad emocional del artista. Cada detalle fue cuidadosamente considerado, y el uso de

colores y contrastes se utilizo estratégicamente para transmitir una determinada atmaosfera.

Figura 21. Cueva, E. (2024). Experimentacion y ejecucion de la obra, Obra 4: Acrilico sobre lienzo 100 x 120 cm. [Fotografia].
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6. Resultados.

Luego del proceso investigativo tedrico y practico, se han obtenido los resultados deseados en
el proyecto tedrico — practico en base a los objetivos planteados, bajo la influencia del movimiento
expresionista y la categoria estética de lo sublime. Este proceso ha implicado la adquisicién vy el
fortalecimiento de conocimientos tanto historicos como técnicos relacionados con el
expresionismo, la filosofia y la estética.

El analisis minucioso de obras de artistas influyentes, como Juan de la Cruz Machicado, Alcides
Catacora Pinazo, Jorge Vinatea Reinoso, ha permitido comprender a profundidad la riqueza de las
expresiones artisticas que se orientan hacia lo bello. Estas exploraciones han sido cruciales para la
formulacién y la ejecucion de una obra artistica que busca transmitir emociones intensas y provocar
una reaccion visceral en el espectador.

El proceso de creacion artistica ha involucrado la experimentacion con diferentes materiales y
técnicas para lograr los efectos deseados. La obra resultante busca sumergir al espectador en un
mundo donde lo bello, lo gracioso, lo comico y lo ridiculo se combina y manifiesta a través de la
intensidad emocional y la exaltacion de la festividad del Kapac Raymi. La influencia de los artistas
mencionados se hace evidente en la obra, que se esfuerza por capturar y transmitir la complejidad
y la profundidad de esta celebracion ancestral.

Las caracteristicas distintivas del expresionismo, como la deformacion y distorsion de
formas, la abstraccién, y las composiciones dindmicas, encuentran una relacion directa con la
representacion pictérica de la festividad del Kapak Raymi. La eleccion del expresionismo como
medio artistico permite plasmar la esencia emocional y psicoldgica de la celebracidn, resaltando la
intensidad y la subjetividad de la experiencia. Las pinceladas visibles y la espontaneidad en las
obras reflejan la energia festiva y la conexion con la vitalidad de la vida, aspectos fundamentales

en la celebracion del Kapak Raymi.
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La corriente filosofica existencialista, con su enfoque en la existencia individual, la libertad,
la responsabilidad y la busqueda de significado, se entrelaza con la temética de la fiesta del Kapak
Raymi. La celebracion de la vida, la conexion con lo trascendental a traves de rituales festivos y la
exploracién de la autenticidad humana en un mundo carente de significado absoluto reflejan los
principios existencialistas. La conexion entre el existencialismo y la festividad se manifiesta en la
expresion artistica como un medio para explorar las complejidades de la existencia humana y
cuestionar las nociones establecidas sobre la realidad y la identidad.

El hedonismo en la época contemporanea, propuesto por Michel Onfray, plantea disfrutar
plenamente de la existencia y celebrar la vida en la Tierra. La relacion entre el hedonismo
contemporaneo Y la fiesta del Kapak Raymi evidencia la basqueda compartida de la plenitud, la
celebracion de la vida y la resistencia ante las adversidades. La risa, como manifestacién liberadora,
se convierte en un simbolo festivo de alegria compartida durante la celebracion. La investigacion
revela como las festividades y expresiones artisticas del Kapak Raymi encarnan la filosofia
hedonista al capturar la esencia de la alegria y la pasion por el mundo concreto y Unico que nos
rodea.

La investigacion se sumerge en las categorias estéticas de lo bello, lo gracioso, lo comico
y lo ridiculo, estableciendo una conexion directa con la representacion del Kapak Raymi. La
eleccion de estas categorias sirven como como ejes conceptuales, puesto que ofrecen una
perspectiva enriquecedora sobre como el arte visual comunica la esencia de la celebracion. La
estética del Kapak Raymi se manifiesta a través de la armonia visual, gestos cOmicos, expresiones
de gracia y la representacién simbdlica de elementos festivos. La investigacion revela como estas
categorias estéticas se tornan tangibles al analizar visualmente la propuesta pictorica del Kapak

Raymi.
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Los resultados obtenidos reflejan una profunda relacion con la estética del expresionismo,
la filosofia y sus caracteristicas, incorporando una variedad de influencias artisticas para crear una
obra que busca conmover, inspirar y desafiar la percepcion convencional del arte. Esta
investigacion ha permitido no solo la exploracion de varias categorias estéticas, sino también varias
perspectivas filosoficas, ademas de un profundo crecimiento en la comprension y la ejecucion de
la expresion artistica.

La propuesta pictdrica basada en las festividades del Kapak Raymi se desarroll6 con el
objetivo de sumergirse en el universo de esta festividad ancestral. La investigacion del simbolismo,
la espiritualidad y la cultura que rodean al Kapak Raymi sirvieron como base solida para la creacion
de las cuatro obras pictoricas expuestas. Este estudio meticuloso no sélo proporciond una
comprension mas profunda de las tradiciones, rituales y creencias asociadas con esta celebracion,

sino que también inspiro la conceptualizacién y ejecucion de las pinturas.

Las obras finales, producto de esta investigacion, se concibieron como una representacion
pictorica de la esencia del Kapak Raymi. Cada trazo, cada color, cada textura fue cuidadosamente
seleccionado y aplicado para capturar riqueza cultural de esta festividad. La fusién de elementos
culturales, simbolos espirituales y la riqueza historica se convirtieron en la base conceptual de cada

obra.

La presentacion de estas pinturas en el Museo Puerta de la Ciudad no solo fue un acto de
exhibicion, sino también un acto de compartir esta profunda conexion con el Kapak Raymi y con
la comunidad. Las obras se presentaron como un testimonio visual del respeto y admiracion por
esta festividad, invitando a los espectadores a sumergirse en la profundidad de su significado y a

apreciar la belleza intrinseca de la cultura que representa.
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El proceso creativo, desde la investigacion inicial hasta la exhibicion final en el Museo
Puerta de la Ciudad, se convirtio en un viaje de descubrimiento y aprendizaje. Cada pincelada fue
un acto de reverencia hacia el Kapak Raymi y un intento de transmitir su poderosa influencia en la
cultura andina. Estas obras no solo son resultado de habilidad artistica, sino también de una

conexion emocional y espiritual con la celebracidon que han capturado de manera magistral.

6.1. Obras.

6.1.1. Obra 1. Expresiones Viscerales: Danza de los Wikis.

3 =1 x B - e R
Figura 22. Cueva, E. (2024). “Expresiones Viscerales: Danza de los wikis, Acrilico sobre lienzo 100 cm x 80 cm
[Pintura]

.

80



La presente obra, destaca la gestualidad de la danza y el movimiento exagerado de los
personajes, hace énfasis en dos parte muy importantes que son las vestimentas realzando su
colorido distintivo, y por otro lado la gestualidad en sus rostros deformados y los objetos que llevan
estos, que son el latigo en una mano y el personaje en miniatura en la otra mano, esto representa la
fertilidad, el fulgor y la alegria respectivamente, en si representa la parte jocosa de la fiesta puesto
que estos personajes son considerados como monos por sus danzas gestuales, bromas y ocurrencias,

siendo este un personaje que representa la libertad en todos los sentidos.

6.1.2. Obra 2. Espiritualidad Encarnada: Ajas.

Figura 23. Cueva, E. (2024). “Espiritualidad Encarnada: Ajas", Acrilico sobre lienzo 80 cm x 100 ¢cm [Pintura]

Esta obra representa la espiritualidad y la conexion con la naturaleza, esto se manifiesta en

los trajes tipicos confeccionados por los mismo Saraguro usando musgo y los cuernos de venado,
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de igual forma expresa la libertad y la gestualidad en sus movimientos, se trata de saturar los colores
con la finalidad de darle importancia a las vestimentas estos personajes al igual que los wikis llevan
consigo dos objetos propios del personajes que son el 1atigo y su miniatura estos representan la
fertilidad, el jubilo y la euforia de la celebracion, los personajes se plasmaron descalzos pues esto
simboliza humildad, respeto y entrar en conexién con el mundo espiritual, los trajes que llevan
quienes llevan el traje del aja se asemejan a los wikis lo que representa una conexion con los demas
personajes, por ultimo el fondo neutro refleja el vacio existencial y da mayor importancia a los

personajes.

6.1.3. Obra 3. Ecos Sagrados: Los Marcantaitas y el Divino Nifio.
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Figura 24. Cueva, E. (2024). “Ecos Sagrados: Los Marcantaitas y el Divino Nifio", Acrilico sobre lienzo 100 cm x 80
cm [Pintura]

Esta obra captura la esencia de uno de los personajes mas importantes para el desarrollo de
la festividad, ya que este individuo es el responsable de su realizacion y financiamiento. Se
representan dos figuras en una posicion rigida y firme, simbolizando el respeto, la seriedad y la
importancia de estos actores. Sus trajes tipicos, idénticos a los utilizados en las bodas, afiaden otro
elemento simbdlico importante. Como autor, destaco la presencia del divino nifio, que simboliza
la fe y la espiritualidad, asi como la canasta, que representa la gratitud y la felicidad. EI fondo
neutro resalta la sensacion de vacio existencial, haciendo que los personajes destaquen aun mas.

6.1.4. Obra 4. Kapak Raymi.

Figura 25. Cueva, E. (2024). “kapak Raymi", Acrilico sobre lienzo 100 cm x 120 ¢cm [Pintura]
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Esta obra Captura la esencia misma de esta celebracion, incorporando a la mayoria de los

personajes que participan en su desarrollo, ordenados jerarquicamente segun la importancia que 0s

propios habitantes de la comunidad les otorgan. El uso del color desempefia un papel fundamental,

ya que busca resaltar la importancia de las vestimentas y las simbologias de los colores y mascaras,

mientras que se enfatiza la gestualidad en los rostros para transmitir la emocion y el espiritu festivo.

Como autor, esta obra representa las raices profundas de nuestro pueblo, sus tradiciones arraigadas

y su riqueza cultural Unica, lo cual es de vital importancia para comprender nuestra identidad y

orientacion futura. Es un homenaje a nuestra herencia y una afirmacion de nuestra identidad, que

nos recuerda de donde venimos y nos brinda una vision de hacia dénde podemos dirigirnos,

manteniendo vivas nuestras tradiciones y valores culturales.

6.2.

Post — Produccion o Fase de Acabado

Tema: “Representacion Pictorica De La Fiesta “Kapak Raymi” En La Parroquia San
Lucas, Cantén Loja A Traveés Del Expresionismo”

Epigrafe: "El arte es la expresion de los més profundos pensamientos por el camino mas
sencillo.” - Albert Einstein

Nombre del artista: Edgar Francisco Cueva Arrobo.

Nombre del director de la muestra: Lic. Adolfo Aguirre.

Sala de exposicion: Museo Puerta de la Ciudad.

Datos de la inauguracion: Propuesta pictorica expresionista, presentada en la exposicion
pictorica y escultorica colectiva Fragmentos de ser “Expresiones fusionadas”, Muestra
previa a la obtencion del titulo de licenciado en Artes Plasticas mencién Pintura, Inaugurada
el dia 5 de octubre de 2023 en el Museo Puerta de la Ciudad, ubicado en las calles 18 de
noviembre y av. Nueva Loja.

Presentacion: En la muestra pictérica denominada Representacion Pictorica De La Fiesta
“Kapak Raymi” En La Parroquia San Lucas, Canton Loja A Través Del Expresionismo,
capturo la esencia del Kapak Raymi en la Parroquia San Lucas, Cantén Loja, mediante la

potencia del expresionismo. Cada pincelada refleja la espiritualidad, cultura y simbolismo
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de esta celebracion ancestral, transportando a los espectadores a un viaje emocional a traves

de la vibrante tradicion del Kapak Raymi."
6.2.1. Disefio y elaboracion de carteles promocionales

Con la colaboracion del Museo Puerta de la Ciudad y a travées de la Universidad Nacional
de Loja, se llevo a cabo la exposicion titulada "Fragmentos del Ser: Expresiones Fusionadas”. La
muestra se inaugurd con éxito gracias a la promocion efectiva a través de carteles disefiados
meticulosamente por Ambas instituciones y distribuidos en plataformas digitales. Estos carteles,
elaborados con cuidado, proporcionaron informacion esencial sobre la exposicion, incluyendo
detalles como la fecha, hora y ubicacién de la inauguracion. La estrategia de difusion se centré en
las redes sociales de los artistas participantes de la exposicién colectiva, especificamente en las
paginas oficiales del Museo y la Universidad Nacional de Loja. Esta colaboracién estratégica
permitié alcanzar el objetivo de promover la exposicion, atrayendo a la comunidad local y a los

amantes del arte al Museo Puerta de la Ciudad para apreciar las obras en exhibicion.

ié«%‘!!
FRAGMENTOS DEL SER
EXPRESIONES FUSIONADAS

Municipio de Loja

De los artistas plasticos
Luis Miguel Abad Girdn, Leidy Liliana Alvarado Zhanay, Alex Xavier MIUDD Lazo,
Edoar Francisco Cueva Arrobo, Daniel Alexander Lopez Colo
Nathaly Leonela Patifo Armijos, Xiomara Lizbeth Vicente Sisalima, Bryan Aﬂlﬂal Yaguana Condoy

MUSEOQ PUERTA Lojnn 02 e y
18H30 DELACUDAD  (yeflura

*Del 5 al 22 de octubre e 2023
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Figura 26. Museo Puerta de la Ciudad. (2024). Cartel promocional. [Captura de Pantalla.].
Recuperado de https://www.facebook.com/photo/?fbid=1073935227290640&set=a.127711675246338

Carrera de
Artes Plasticas

Qu

Universidad @
Nacional
deloja .

9
Municipio de Loja

FRAGMENTOS DEL SER: :
EXPRESIONES FUSIONADAS e

Exposicion colectiva de Pinturay Escultura é;:
P

Previo a la obtencion del Titulo de

“ 2 2y an
Licenciado/a en Artes Plasticas

Luis Abad

Alex Arrobo

Edgar Cueva

Egresados del Noveno Ciclo

Leidy Alvarado
Daniel Lopez
Nathaly Patifio
Xiomara Vicente
Bryan Yaguana

Unidad de Titulacion Especial

Jueves
de Octubre de 2023

18:30

Museo Puerta de la Ciudad
Del 5 al 22 de Octubre del 2023

O O © O /unleduec Educamos para Transformar

Figura 27. Carrera de Artes Plasticas. (2024). Carteles promocionales. [Fotografia.]. Recuperado
de https://www.facebook.com/photo?fhid=1960102997692362&set=a.754028511633156



6.2.2. Catalogo artistico

-,j i
PLASTICAS

Carrera de
ARTES PLASTICAS

FRAGMENTOS neL SER:
EXPRESIONES FUSIONADAS

Exposicién pictérica colectiva

MUSEO PUERTA DE LA
CIUDAD | Municipio de Loja

Del 05 de Octubre al 22
de Octubre del 2023

..né... lyﬂz @ i

FRAGMENTOS DEL SER:EXPRESIONES FUSIONADAS

Ba%_o_la boveda etérea de la
creatividad, donde los suspiros
del alma se convierten en
pinceladas de luz y sombra,
nos encontramos ed un lugar
donde el arte se convierte en
un puente que une los confines
de la imaginacion y la realidad.
"Fragmentos del Ser: Expresio-
nes Fusionadas” es una exposi-
cion colectiva de ocho artistas
visionarios, una reunion magica
de perspectivas unicas y estilos
variados que se entrelazan
como_los ‘hilos de un tapiz
celestial. En este viaje al cora-
zon de la expresion humana,
Nnos SUMergimos en un oceéano
e emociones, pensamientos
y, visiones que se tejen en una
sinfonia de colores™y formas.

Cada uno de estos artistas,
apasionados  exploradores de
la psique, ha emprendido un
viaje profundo hacia su_propio
interior, En esta fravesia, han
atrapado _ las rafagas de su
subconscignte, capturando mo-
mentos efimeros de sus mundos
internos en lienzos que respiran
vida y misterio. A traves de sus
obras, el Expresionismo se con-
vierte en un grito desgarrador de

la emocion, el Impresionismo
se funde con la realidad en una
danza de luces y sombras, vy el
Faubismo se réinventa en” un
alarde de vanguardia y color.

La pintura contemporanea
se convierte en un lenguaée
universal _ que  trasciende
fronteras y épocas, un espejo de
nuestra sociedad en constante
evolucién. El realismo nos
invita a observar detenidamente
cada detalle, a cuestionar nues-
tra percepcion de la realidad.
mientras que el surrealismo nos
sumerge en el tertitorio de los
suenos, donde lo intimaginable
se convierte en tangible.

En  "Fragmentos del Ser:
Expresiones Fusionadas", cada
trazo es un eco de la mente,
cada color una manifestacion
de la emocion. Cada obra es
un portal que nos transporta
a un rincon intimo de la
psique del artista, donde los
ensamientos se entrelazan con
os recuerdos y las pasiones se
transforman en imagenes. Aqui,
la realidad se desdobla en un
caleidoscopio de perspectivas,
y la mente se convierte en una

Ealeta infinita_de posibilidades.
N esta exposicion, la imagina-
cion es el limite, y la creatividad
se desborda comd un rio desen-
frenado. En cada sala, te invita-
mos a explorar las diferentes fa-
cetas de la experiencia humana,
a sumergirte en la riqueza de la
diversidad y a encontrar la belle-
za en la union de expresiones tan
variadas. En "Fra%me_ntos del
Ser: Expresiones Fusionadas”,
el arte es el idioma que todos
compartimos, y cada obra es
un testimonio de la inagotable
capacidad de la huntanidad
para crear, expresar y COnectar,

Bienvenidos a este viaje exfraor-
dinario, donde la mente se
conylerte en paleta y el corazon
en lienzo, donde la, diversidad
es la esencia y la unién es el pro-
posito, Te invitamos a explorar
cada rincon de "Fragmentos del
Ser: Expresiones Fusionadas"
y a perderte en la %I‘Oful]dld&d
de la mente y el subconsciente
de estos ochod artistas audaces.
En cada obra, encontraras un
destello de la condicion humana,
una pieza del rompecabezas que
nos_define como seres llenos de
pasion, creatividad y misterio.

e o
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DECLARACION DEL ARTI

En estas cuatro obras pictoricas, la esencia de la musica se
entrelaza con la vision de dos maestros del arte abstracto,
Wassily Kandinsky y Piet Mondrian. Como un flujo
armonioso de notas en una particién, la paleta cromatica
se despliega en composiciones geométricas precisas. Cada
trazo, cada figura, es una vibrante sinfonia de colores y
formas que danzan al ritmo de la interpretacion musical.

entrelazan en una melo-

Los colores, como notas musicales, s
dia visual que cobra vida en la interseccion de lineas y formas,
siguiendo una armonia rigurosa. La abstraccion geométrica
de Mondrian se fusiona con la abstraccion expresiva de
Kandinsky, creando una experiencia visual que transporta al
espectador a un mundo donde la musica se convierte en un
lenguaje plastico. Cada obra es un viaje sensorial a través de la
musica, una exploracion de las emociones y sensaciones que la
misica evoca, capturadas magistralmente en el lienzo a través
de la alquimia de colores y formas. Estas obras trascienden la
realidad tangible y nos sumergen en un reino de abstraccion y
armonia, donde la musica y el arte se entrelazan en una danza

etérea que despierta los sentidos y el alma del espectador.

« El artista es la mano que, median-
te una y otra tecla, hace vibrar
adecuadamente el alma humana.”™»

“Wasily Kandinsky

EDGAR FRANCISCO CUEVA ARROBO

Nacido el 4 de Octubre de 1998 en
£ la pintoresca ciudad de Cariamanga,
provincia de Loja, Ecuador, cs
un artista cuyo camino en la
vida ha estado marcado por la
sensibilidad hacia el mundo que
lo rodea y una profunda conexién
con las manifestaciones artisticas.
Su afinidad con el expresionismo
se revelé temprano en su vida, una
corriente artistica que encajaba
perfectamente con su alma inquicta
y su deseo de explorar el reino de las emociones
humanas. Las pinceladas sueltas y las manchas de color
se convirticron en su lenguaje, un medio a traveés del cual
expresar los matices mas profundos de su ser interior
y su deseo de explorar el reino de las emociones humanas. Las
pinceladas sueltas y las manchas de color se convirtieron en su
lenguaje, un medio a través del cual expresar los matices mas
profundos de su ser interior Su historia es un testimonio de la
magia que se encuentra en la conjuncion de la pasion, la creati-
vidad y el profundo aprecio por la cultura y la humanidad.

FRAGMENTOS DEL SER:EXPRESIONES FUSIONADAS

OBRAS

Artista: Edgar Francisco Cueva Arrobo

Ano: 2023

Titulo: “Ecos Sagrados: Los Marcantaitas y el Divino

Nino”"

Artista: Edgar Francisco Cueva Arrobo
Ano: 2023

Titulo: "Kapak Raymi”

Dimensiones: 100cm x 80cm
Movimiento: Expresionismo

Técnica: Acrilico sobre Lienzo

Dimensiones: 100cm x 80cm
Movimiento: Expresionismo
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OBRAS

Artista: Edgar Francisco Cueva Arrobo

Afo: 2023

Titulo: “Expresiones Viscerales: Danza de los
Wikis”

Dimensiones: 100cm x 80cm

Movimiento: Expresionismo

Artista: Edgar Francisco Cueva Arrobo
Ano: 2023

Titulo: “ Espiritualidad Encarnada: Ajas”
Dimensiones: 80cm x 100cm
Movimiento: Expresionismo

FRAGMENTOS pEL SER:
EXPRESIONES FUSIONADAS

Q https://www.facebook.com/artes.plasticas.963
0 @carrera.visual.art

QOu

U

Nac

de

v
Avenida Pio Jaramillo Alvarado, Loja 110103 ,,’”" Y (A?A
https:/uml.edu.ec/ L A 0 oy
Ciudad Universitaria Guillenmo Falconi / Loja - Ecuador R
; 2547252 - 252 (Ext: 142 Municipio de Loja i
593 72547252 - (07) 2547252 (Ext: 142)
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Figura 28. Cueva, E. (2023). Catalogo de la exposicion. [fotografia]

6.2.3. Montaje de la obra

Figura 29. Cueva, E. (2023). Montaje de la Obra. [fotografia]
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6.2.4. Registro fotografico de la exposicion

Figura 30. Cueva, E. (2023). Inauguracion de muestra Pictorica y Escultérica. [fotografia]
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7. Discusion
La investigacion titulada "Representacion Pictorica de la Fiesta 'Kapak Raymi' en la parroquia
San Lucas, Canton Loja a través del Expresionismo" se posiciona como un estudio visual y
teodrico que recopila los fundamentos mas alla de la mera documentacion festiva. La eleccion
del expresionismo como medio artistico ha permitido la creacion de cuatro obras que
encapsulan la esencia emocional y simbdlica de la celebracion, trascendiendo la mera

representacion visual.

Las caracteristicas distintivas del expresionismo, tales como la deformacidn, abstraccion y las
composiciones dinamicas, se manifiestan de manera palpable en las obras, buscando captar la
vitalidad y la intensidad de la experiencia del Kapak Raymi. Estas pinceladas expresivas y
composiciones audaces se convierten en el vehiculo a través del cual la investigacion se
transforma en una expresion artistica, permitiendo la exploracion profunda de la complejidad

emocional de la festividad.

A nivel filoséfico, la corriente existencialista se entrelaza con la tematica festiva, explorando
la existencia individual, la libertad, la responsabilidad y la busqueda de significado. La
conexion entre el existencialismo y la celebracion del Kapak Raymi se manifiesta en la
representacion artistica como una forma de explorar las complejidades de la existencia humana

en el contexto de esta festividad cultural arraigada.

Por otro lado, los planteamientos de la filosofia hedonista contemporanea, que defienden la
idea de disfrutar plenamente de la existencia, estas encuentran eco en la alegria compartida y
la resistencia ante las adversidades que se dejan de lado para disfrutar plenamente la
celebracion. La risa, como manifestacion liberadora, se convierte en un simbolo festivo de la
pasion y de la alegria de vivir.
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Desde la perspectiva estética, la investigacion se sumerge en las categorias de lo bello, lo
gracioso, lo comico y lo ridiculo, proporcionando un marco conceptual para la representacion
visual de la festividad. La armonia visual, gestos comicos y la simbolizacién de elementos

festivos son ejes conceptuales que enriquecen la experiencia estética del Kapak Raymi.

La presente investigacion y propuesta pictdrica, representan diferentes aspectos de la festividad
del Kapak Raymi en Loja, Ecuador, destacan la esencia y la conexion con esta celebracion y
su significado. Cada una de ellas refleja la profundidad espiritual, la alegria desbordante y la
riqueza cultural que caracterizan a esta festividad Unica esto logrado a través de la gestualidad
de los personajes, la saturacion y textura de los colores y la simbologia intrinseca de cada
elemento representado, estas obras transmiten la vitalidad y el sentido de comunidad que el

kapak Raymi transmite.

Estas obras son un aporte significativo desde lo artistico, representan una identidad y el
recordatorio de nuestras raices, la diversidad cultural y espiritual, propias de esta festividad
ancestral. En su conjunto, manifiestan un profundo respeto por la tradicion, su conexién con la

naturaleza y la celebracion de la vida en toda su plenitud y colorido.

En conclusidn, la investigacion no solo documenta visualmente la festividad, sino que, a traves
del expresionismo y las influencias filosoficas, se convierte en una celebracion visual y

conceptual de la vida, la cultura y la identidad de la parroquia San Lucas.
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8. Conclusiones

Después de completar la investigacion y la propuesta plastica se concluye que:

La investigacion ha proporcionado un entendimiento profundo del expresionismo,
destacando sus caracteristicas distintivas, su impacto tedrico en el arte, sus bases filosoficas
y sus manifestaciones estéticas. Este analisis ha sentado las bases para la aplicacion practica
de estos elementos en la representacion artistica de la Fiesta Kapak Raymi.

La investigacion ha permitido una inmersion en la riqueza cultural y simbdlica de la
celebracidn, identificando elementos clave que han servido como referencia en la creacion
artistica. La recopilacién de esta informacion ha enriquecido el proceso creativo al capturar
la autenticidad y la esencia de la festividad.

Gracias a toda la investigacion realizada, la busqueda y experimentacion con referentes y
técnicas artisticas, la produccion artistica resultante no solo refleja la conexidn con la fiesta,
sino que también destaca el valor cultural de Saraguro, proporcionando una representacion
visual que no solo documenta sino también celebra las tradiciones ancestrales de la

comunidad.
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9. Recomendaciones

Dado el éxito en la aplicacion del expresionismo en la representacion de la Fiesta Kapak
Raymi, se recomienda continuar explorando otros movimientos artisticos. La
diversificacion en las influencias puede enriquecer ain mas la expresion visual,
proporcionando nuevas perspectivas y capas de significado a futuros proyectos artisticos.
Para futuras investigaciones, se sugiere ampliar el registro cultural de festividades y
tradiciones de Loja y Ecuador. Al profundizar en la comprension de diversas celebraciones,
se pueden descubrir elementos adicionales que enriquezcan la produccion artistica,
permitiendo una representacion mas completa y matizada de la diversidad cultural de la
region.

Experimentar con nuevos medios Yy técnicas artisticas puede afiadir un nivel adicional de
innovacion a los proyectos futuros. La combinacidén de métodos tradicionales con enfoques
contemporaneos, como técnicas digitales o instalaciones artisticas, puede ofrecer nuevas

formas de expresidn que resuenen tanto con audiencias locales como internacionales

95



10. Bibliografia

Alcantara, D. F. (1993). Los catalogos de las exposiciones del pintor Jorge Vinatea Reinoso. Lima.

Arévalo, O. (07 de 08 de 2018). slideshare. Obtenido de slideshare:

https://es.slideshare.net/olenkaarevalocarbajal/pintura-indigenista

Assies, W. (2009). Pueblos indigenas y sus demandas en los sistemas politicos. Revista CIDOB
d’Afers Internacionals, 89-107. Recuperado el 3 de Febrero de 2024, de
ttps://www.corteidh.or.cr/tablas/R22225.pdf

Bergman, 1., & Segundo, J. (24 de Agosto de 2023). Enciclopedia Humanidades. Obtenido de
Enciclopedia Humanidades: https://humanidades.com/existencialismo/

Bermudez, S. (2010). LA FEALDAD ESTETICA. 9-12. (R. Grafias, Ed.) Recuperado el 3 de
Febrero de 2024, de https://revistas.ucp.edu.co/index.php/grafias/article/view/1556/1560

Bienal Intercontinental de Arte Indigena, Ancestral o Milenario. (s.f). Bienal Intercontinental de
Arte Indigena, Ancestral o Milenario. Obtenido de Bienal Intercontinental de Arte
Indigena, Ancestral o Milenario: https://www.biai.art/3bie/pags/AIm7mim9.html

blogspot.com. (5 de Junio de 2013). blogspot.com. Obtenido de blogspot.com:
http://saraguromicanton.blogspot.com/2018/06/los-danzantes-o-miembros-de-la-
navidad.html

Capital del Arte. (16 de Febrero de 2018). Obtenido de https://www.capitaldelarte.com:
https://www.capitaldelarte.com/expresionismo-en-arte/

Chalan, L., & Belote, L. (1994). Los Saraguros: Fiesta y Ritualidad. Cayambe , Pichincha, Ecuador
: ABYA-YALA. Recuperado el 3 de Febrero de 2024

Cimaomo, G. (s.f). EL EXPRESIONISMO Vision General. En Estética. Apuntes de Catedra (pag.
2). Recuperado el 2 de Febrero de 2024, de
http://www.kaleidoscopio.com.ar/fs_files/user_img/esteticas_contemporaneas/El%20expr

esionismo.pdf

Fechter, P. (1920). Der Expressionismus. (R. P. Munich, Ed.) Muanich, Alemania. Recuperado el
2023 de Marzo de 19, de INTERNET ARCHIVE: Fechter, P. (1920). Der Expressionismus.

96



Munich, R. Piper. Retrieved 12 1, 2023, from

https://archive.org/details/derexpressionism00fech/mode/2up

Fraga, E. (2014). jEl futuro sera de los artistas! Un analisis discursivo del manifiesto
expresionista. Athenea digital. Recuperado el 2 de Febrero de 2024, de
https://raco.cat/index.php/Athenea/article/view/293300/381800

Guaillas, N. (Marzo de 2020). Video documental sobre la simbologia de la fiesta del Kapak Raymi
en la parroquia San Lucas - Loja del 2019. Quito. Obtenido de
https://dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/18525/1/UPS-QT14427.pdf

loja.gob.ec. (s.f.). www.loja.gob.ec. Obtenido de www.loja.gob.ec:

https://www.loja.gob.ec/contenido/san-lucas

Lopez, A. (2015). Lo grotesco y el arte contemporéneo latinoamericano. Reflexiones vol.94 n.1 San
Pedro de Montes de Oca , XCIV(1). Recuperado el 3 de Febrero de 2024, de
https://www.scielo.sa.cr/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1659-28592015000100081

Los Andes. (24 de Noviembre de 2019). Alcides Caracora Pinazo, el pintor de multitudes.
Obtenido de https://www.losandes.com.pe/2019/11/24/alcides-catacora-pinazo-el-pintor-

de-las-multitudes/

Mufioz, B. (Abril de 2011). PEPSIC PERIODICOS ELECTROINICOS EM PSICOLOGIA.
Periddico Eectronico. Madrid, Madri, Espafia. Obtenido de
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1808-42812011000100010

Onfray, M., & Galmarini, M. (2007). Las sabidurias de la antigiiedad : contrahistoria de la

filosofia 1. Anagrama.

Patronato Cultural Cuzco. (21 de Agosto de 2021). Homenaje al Maestro Juan de la Cruz
Machicado (Puno-Cusco, Pert). Cusco, Per. Recuperado el 06 de Febrero de 2024, de

https://www.youtube.com/watch?v=pgC1Mb3giTO

Prado, A. (13 de Octubre de 2020). Unprofesor,com. Recuperado el 28 de Marzo de 2022, de
Unprofesor,com: https://www.unprofesor.com/ciencias-sociales/caracteristicas-del-

expresionismo-aleman-en-pintura-4417.html

97



Preckler, A. (2003). Historia del arte universal de los siglos XIX y XX. (Vol. 11). Complutense.
Obtenido de
https://books.google.es/books?id=MJ_edWCq2UoC&Ipg=PA65&dq=%2522vanguardias
%2520hist%25C3%25B3ricas%2520s0n%2522&pg=PA65#v=0nepage&q=%2522vangu
ardias%2520hist%25C3%25B3ricas%2520s0n%2522 & f=false

Punin, D. (2007). Los Saraguros: estudio socio-econémico y cultural. REVISTA MEDIO DIA(30).
Obtenido de https://biblioteca.casadelacultura.gob.ec/cgi-bin/koha/opac-
ISBDdetail.pl?biblionumber=32504

Sarasty, L. (2014). Dualismo entre lo ancestral a lo contemporaneo a través del expresionismo.
Recuperado el 2 de febrero de 2024, de https://sired.udenar.edu.co/1708/1/90159.pdf

Souriau, E. (1998). Diccionario Akal de Estética. Recuperado el 3 de Febrero de 2024, de
https://es.scribd.com/document/521993676/SOURIAU-ETIENNE-Diccionario-Akal-de-
Estetica-OCR-Por-Ganz1912

Universitat de Barcelona. Institut de Ciencies de I'Educacid. (1993). Aprender a ver... 2 [el
expresionismo y el surrealismo]. Barcelona. Recuperado el 2 de Febrero de 2024, de
https://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/150560/1/Aprender_%20a_%20ver_2.pdf

Zizek, M. (2019). About Espafiol . Obtenido de About Espaiiol
https://www.aboutespanol.com/fiestas-en-peru-agosto-1190753

98



11. Anexos

Fichas técnicas de las obras analizadas en base a los referentes artisticos

Anexo 1. Cueva, E. (2023). Ficha técnica de la obra “Expresiones Viscerales: Danza de los Wikis [Captura de pantalla].

Ficha técnica:

Titulo: Kusillos
Autor: Juan de la Cruz Machicado Sihuayro
Fecha de creacion: s/f
Técnica: il on Canvas (Oleo sobre Lienzo)
Ubicacion: Coleccion Privada




Anexo 2. Cueva, E. (2023). Ficha técnica de la obra Festejo de Carnaval [Captura de pantalla].

Ficha técnica:

Titulo: Festejo de Carnaval
Autor: Jorge Vinatea Reinoso
Fecha de creacion: 1924
Técnica: Acuarela
Ubicacion: Coleccion Privada
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Anexo 3. Cueva, E. (2023). Ficha técnica de la obra Visperas en Chucuito [Captura de pantalla].

VISPERAS EN CHUCUITO
Acuarela | 38x56 cm. | 2021

Ficha técnica:

Titulo: Visperas en Chucuito
Autor: Alcides Catacora Pinazo
Fecha de creacion: 2021
Técnica: Acuarela
Ubicacion: Coleccion Privada
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Guias de observacion y analisis

Anexo 4. Cueva, E. (2023). Guias de observacion y Analisis [Captura de pantalla]

» FICHA TECNICA

-Irmagen de 1a chra-

FICHA TECWICA

Titulo de la ohra

Antor

Tecnica v soporte

Cronclogia

E:tila

Dhmensziones

ugar’ Localizacion

»  ANALISIS TECNICO FORAAL

» INTERPRETACION DE ASPECTOS ICONOGRAFICOS Y SIMBOLICOS

-Imzgen d= 1z obra-
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Recorrido Virtual

Anexo 5. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 1 [Captura de Pantalla].

LD A L.

Soy Edgar Cueva (CISCO)
Esta es mi produccion artistica plastica.

Anexo 6. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 2 [Captura de Pantalla].

‘Q Artes
Plasticas

RECORRIDO
VIRTUAL DE LA
MUESTRA

Edgar Cueva (CISCO)
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Anexo 7.Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 3 [Captura de Pantalla].

DECLARACIAN ARTISTICA

Exposicion pictérica previa a la obtencion de titulo de licenciada en Artes Plésticas -
mencién pintura.

REPRESENTACION PICTORICA DE LA FIESTA *KAPAK RAYMI" EN LA PARROQUIA SAN LUCAS, CANTON LOJAA
TRAVES DEL EXPRESIONISMO.

Entre las sombras y los fuegos fatuos, surge mi propuesta pictérica, un h je expresionista a esta sagrada y
profana, donde las almas de los antepasados y los vivos se entrelazan en un torbellino de colores y emociones. En mi obra, las
pinceladas enérgicas y los trazos audaces dan forma a los personajes que participan en esta festividad, sus rostros marcados por la
devocion y la alegria desbordante. Los danzantes se contorsionan y se retuercen como si fueran extensiones de la naturaleza
misma, llevando consigo la esencia de las montaiias, los rios y el vasto cielo estrellado que los alrededores. Sus cuerpos se
fusionan con la tierra, creando una sinfonia visual de movimiento y arraigo.

Los atuendos tradicionales cobran vida en mi lienzo, tejidos con hilos de tradicién y nostalgia. Los brillantes colores de las
vestimentas contrastan con la oscuridad de la noche, simbolizando la esperanza y la vitalidad que esta fiesta inyecta en el alma de
la ciudad. Las mascaras ancestrales, talladas con maestria, ocultan y revelan a la vez la identidad de los partici 5 dola
dualidad entre lo visible y lo oculto, lo antiguo y lo contemporaneo. Mi propuesta pictérica, enraizada en el estilo expresionista,
busca capturar la esencia misma del Kapak Raymi en San Lucas. Mas alld de los trazos y los colores, mi obra es un tributo a la
espiritualidad, la tradicién y la comunidad que hacen de esta fiesta una experiencia Unica y trascendental. En cada pincelada, en
cada sombra y en cada destello de luz, yace la importancia de esta celebracién, tejida con hilos invisibles pero poderosos que
conectan el pasado con el presente, y el presente con el futuro.

Edgar Francisco Cueva

Anexo 8. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 4 [Captura de Pantalla].

b WLEE <@ hices

v

Regal de la muestra
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Anexo 9. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 5 [Captura de Pantalla].

FRAGMENTOS DEL SER:

EXPRESIONES FUSIONADAS

Exposicién pictérica previa a la obtencién de titulo de licenciada
en Artes Plasticas - mencion pintura.

Anexo 10. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 6 [Captura de Pantalla].

Luis Abad
Alex Arrobo

Edgar Cueva

Egresados del Noveno Ciclo
Leidy Alvarado

Daniel Lopez

Nathaly Ratifio

Xiomara Vicente

Bryan Yaguana

Unidad de Titulacion Especial

Jueves
de Octubre de 2023
18:30

de la Ciudad

Musco Puerta
Del 5 al 22 de Octubre del 2023
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Anexo 11. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 7[Captura de Pantalla].

INVESTIGACION DE
PRODUCCION ARTISTICA

REPRESENTACION PICTORICA DE LA FIESTA
“KAPAK RAYMI" EN LA PARROQUIA SAN LUCAS,
CANTON LOJA A TRAVES DEL EXPRESIONISMO.

Anexo 12. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 8 [Captura de Pantalla].

p OBrAS

Pictoricas
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Anexo 13. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 9 [Captura de Pantalla].

Espiritualidad Encarnada:
Ajas. 2023. Acrilico sobre Lienzo. 80
x 100 cm.

Anexo 14. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 10 [Captura de Pantalla].

Expresiones Viscerales: Danza de los Wikis. 2023.
Acrilico sobre Lienzo. 100 x 80 cm.

107



Anexo 15. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 11 [Captura de Pantalla].

Kapak Raymi. 2023. Acrilico sobre
Lienzo. 120 x 100 cm

Ecos Sagrados: Los Marcantaitas y el Divino Nifio.
2023. Acrilico sobre Lienzo. 100 x 80 cm.
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Anexo 17.Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 13 [Captura de Pantalla].

Gracias

Encuentrame en:
edgarcueval998@gmail.com
@grone.
®
@_cis.co_
n Edgar Cueva (Grone)

0991574093

Anexo 18. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 14 [Captura de Pantalla].

]
Créditos

Mtro. Estuardo Figueroa Castillo.
de la carrera de Artes Plasticas y Artes Visuales UNL

Universidad Nac
Comunicacion.

al de Loja. Facultad de la Educacion, el Arte y la
Artes Plasticas

Museo Puerta de la Ciudad

Edgar Cueva
Luis Abad
Alex Arrobo

Xiomara Vicente
Bryan Yaguana

Edgar Cueva

Nikolay Aguirre Rector de la Universidad Nacional de Loja

strada Ph D. Decano de la Facultad de Educacion Arte y
INL

B erde Vivanco Mtra. Directora de la Carrera de Artes
Plasticas/Artes Visuales. FEAC. UNL

Comunicacion e Imagen Institucional UNL

Arq. Marco Montafio
Docente de la carrera de Artes Plasticas y Artes Visuales UNL
Lic. Enith Aguirre Burneo

de Centros Culturales y Museos

Mtra, Sandra Jimbo Paute.
Directora de Tesis . Docente de la Artes Plasticas y Artes Visuales UNL
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Anexo 19.Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 15 [Captura de Pantalla].

iVen y disfruta de la experiencia artistica!

Facultad de la
Educacion, el arte y la
Comunicacion.
ﬂ

\ Universidad

/ Nacional

(AW | celo

1859 /-\ Artes

A Plasticas

"

Anexo 20. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 16 [Captura de Pantalla].

SIGUENDS EN NUESTRAS REDES SOGIALES

ARTES VISUALES UNL

(@carrera.artes.visuales.unl

Artes.plasticas.963

I de Loja, de cualquier responsabilidad
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Anexo 21. Cueva, E. (2023). Recorrido Virtual- Diapositiva 17 [Captura de Pantalla].

Visita la muestra artistica

@ Museo Puerta de la Ciudad. Loja - Ecuador

Del 05 de octubre al 22 de octubre de 2023,

111



Certificacion- Traduccion del Resumen

Loja, 23 de enero del 2024
Lic.
Jefferson Villa
LICENCIADO EN PEDAGOGIA DEL IDIOMA INGLES

CERTIFICO:

Que el documento aqui compuesto es fiel traduccion del idioma espafiol al idioma inglés
de la Tesis de Grado titulada “REPRESENTACION PICTORICA DE LA FIESTA
"KAPAK RAYMI" EN LA PARROQUIA SAN LUCAS, CANTON LOJA A TRAVES
DEL EXPRESIONISMOQ.”, de autoria del Sr. Edgar Francisco Cueva Arrobo, con cédula
de ciudadania No. 1105305831, egresado de la carrera de Artes Plasticas de la

Universidad Nacional de Loja.

Lo certifico en honor a la verdad y autorizo a los interesados hacer uso del presente para
los tramites que crean convenientes.

Lic. Jefferson Alejandro Villa Ordofiez
CI: 1150097929
Numero de registro: 1008-2023-2683702

112



