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a. TITULO

“ANALISIS ARTISTICO Y ESTETICO DE DOS
OBRAS REPRESENTATIVAS DE GHADA AMER,
COMO REFERENTE PARA UNA PROPUESTA
PLASTICA”



b. RESUMEN

El presente trabajo investigativo tiene como finalidad, el andlisis artistico y
estético de la obra de la artista contemporanea Ghada Amer, tomada como

referente para la elaboracion de una propuesta plastica.

Partiendo de un estudio en el contexto histérico del arte conceptual, para
conocer los diferentes planteamientos y respuestas que en la practica se estan
dando, destacando la actividad de la creatividad artistica, en los conceptos

estéticos y de conocimiento plastico.

La identidad de la obra continia manifestandose en el modo en el espectador
se hace cargo de su construccion reflexiva y esto es lo mas importante de la
experiencia del arte. Proponer obras que despierten disposiciones intelectuales
con estimulos estéticos, teniendo en cuenta que en el proceso de hacer una
obra de arte siempre existe una distancia entre la concepcion inicial y el

producto final.



SUMMARY

This research work is aimed at the artistic and aesthetic analysis of the work of
contemporary artist Ghada Amer, taken as a reference for the development of a

plastic proposal.

Based on a study in the historical context of conceptual art, to understand the
different approaches and responses in practice are taking place, highlighting the
activity of artistic creativity, aesthetic concepts and artistic knowledge.

The identity of the work continues to manifest itself in the way the viewer is
responsible for its thoughtful construction and this is the most important
experience of art. Suggest works to arouse intellectual dispositions aesthetic
stimuli, given that in the process of making a work of art there is always a

distance between the initial concept and the final product.



c. INTRODUCCION

La historia del arte, como disciplina, evidencia los procesos creativos que se
desarrollan en el &mbito artistico a lo largo de diferentes épocas hasta nuestros
dias, de ahi el interés de realizar un “ANALISIS ARTISTICO Y ESTETICO DE
DOS OBRAS REPRESENTATIVAS DE GHADA AMER, COMO REFERENTE
PARA UNA PROPUESTA PLASTICA”, ya que la artista mencionada esta
inmersa en el arte contemporaneo, se estudian los aspectos importantes del

arte conceptual tanto técnicos y estéticos que influyen en su obra,

El presente trabajo sera un aporte fundamental en el desarrollo tedrico-practico
del arte, considerando los procesos técnicos y estéticos del arte conceptual,
para asi poder aplicar ciertos aspectos en la practica, es asi que se pretende
realizar obras artisticas basadas en el erotismo como exaltacion del amor fisico
en el arte, transgrediendo las barreras que imponen los mandatos culturales en
torno a la expresion de las pulsiones sexuales, o que supone cierta superacion

de la represion de orden sexual.

De ahi la importancia de conocer los planteamientos en torno al arte
conceptual, y al erotismo, pretendiendo determinar los elementos plasticos y
semioticos que se utilizaran para la elaboracién de la propuesta plastica en

torno a la tematica investigada.



d. REVISION DE LITERATURA

1. Arte Conceptual

1.1 Contexto Histdrico

Las transformaciones sociales que dieron inicio a la sociedad industrial se
habian concluido en las grandes potencias (Europa Occidental, Estados
Unidos) a finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, en el horizonte de la
Primera Guerra Mundial (1914-1918). Habia empezado un nuevo ciclo de la
Revolucion industrial (Segunda Revolucion industrial), con la aceleracion de
procesos histéricos constituyéndose una sociedad de consumo regida en sus
aspectos ideologicos por los modernos medios de comunicacion vinculados a

los desarrollos tecnolégicos.

La Revolucion rusa, los fascismos y la Crisis de 1929 figuraron dificiles retos al
régimen liberal y capitalista, que resistio a los intranquilos tiempos de un
periodo de entreguerras productivo para las artes (vanguardias artisticas) y a la
Segunda Guerra Mundial. A continuacion de ésta, un novedoso periodo
tecnoldégico, econdmico y social (tercera revolucion industrial) trasladara a lo

gue se denomina sociedad postindustrial.

Las artes figurativas transitan por un progreso evolutivo, cuyos inicios estan en
las antiguas culturas euroasiaticas, con una estimulacion religiosa, firme
soporte en la naturaleza y centrado principalmente en el hombre. A partir de las
cuevas de Altamira al neoclasicismo, siguiendo por el Partendén, el arte

mantiene una justificacion humana y naturalista.

La maquina hace su aparicion, y con ella, las fuerzas gigantescas de la época,
por lo cual los impresionistas manejan el tema de la locomotora rauda y

humeante, atrae todo aquello que sea dindmico, se pinta la luz misma,



independiente del objeto. A comienzos del S. XX nacen de forma simultanea,
en constante interrelacion las nombradas vanguardias artisticas que rompen
con los lenguajes tradicionales seguidamente con la ruptura con las antiguas
formas de vida, los artistas perderan el interés en pintar algo concreto, y

titulardn sus obras como figuras, objeto, composicion, etc.

El arte designado como arte contemporaneo, no con un criterio de
periodizacion sino estético, determinado por su disolucion con el academicismo
y por su ajuste a renovadas y provocativas teorias del arte como: arte
deshumanizado, arte puro, muerte del arte, crisis del objeto artistico, entre

otros.

A principios de los sesenta se hizo evidente, en el ambito artistico
estadounidense asi como en el europeo, la transmision de un nuevo tipo de
arte, de diferentes procedimientos con una distinta manera de concebir arte y
vida. Escenarios como la calle, el desierto, las costas australianas, la montafa,
es decir, cualquier lugar de la naturaleza reemplazé los lugares frecuentes
donde se solia exponer las obras de arte. Los valores sobresalientes en el arte
con el paso de los siglos, que el arte moderno y las vanguardias habian
reinterpretado, sin discutir de modo radical (la armonia, el cromatismo, la
composicién, la masa, etc.) eran rechazados a favor de otros como lo efimero,
lo pobre, el proceso, la analogia, etc. Los medios tradicionales se consideraban

poco apropiados para ser mensajes en si mismos.

1.2 Arte conceptual bases y tendencias

El Dadaismo surgido en 1916 en Zurich, Suiza con el propdsito de resistirse a
cualquier tipo de equilibrio y racionalidad, esta en los antecedentes del Arte
Conceptual; término en el que se agrupan manifestaciones artisticas que usan

el lenguaje y las ideas como su materia prima principal. Se establece una
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estética de la vida diaria, pretendiendo romper la monotonia, que, dependiendo
del concepto, se desarrollaria en los afios 80 por vias muy diversas como el
Land Art, la Performance, la instalacion, el Body Art o el Process Atrt.

Marcel Duchamp - Desnudo Bajando la Escalera (1912)

El arte conceptual surge de la corriente mas reflexiva del arte minimal aquella
gue privilegiaba los elementos conceptuales de la obra por encima de sus
procesos de ejecucion y fabricacion. Esta sobrevaloracion del proyecto, que se
da, en las obras minimalista de Robert Morris (Fichero, 1962) y de Sol Le Witt
(estructuras seriales, ABCD, 1965) fue resultado inmediato de las diferentes
manifestaciones objetuales y procesuales, sumandose los ready mades de
Marcel Duchamp a las propuestas minimalistas: y asi lo puro y lo impuro se

alian en un estilo de los afios sesenta. A partir de las contribuciones de Marcel


http://www.taringa.net/tags/Duchamp

Duchamp el arte conceptual reflexiond, sobre la obra y el papel del autor y

establecioé las condiciones de receptividad y la funcidén del espectador.

El arte conceptual se manifesté como una oposicion en contra del formalismo
gue habia sido acoplado por Clement Greenberg (muy relacionado con el
movimiento abstracto). Primero se renuncié a la composicion pictorica
convencional y las referencias al &mbito académico por artistas como Pollock
de EU (Action-paiting), Wols y Appel de Alemania, Mathieu de Francia y Jorn
del Cobra Group, que al igual que Duchamp no eliminaron el valor de la obra
de arte.

Los precedentes del arte conceptual podrian buscarse en el renacer de las
Vanguardias tras la Il Guerra mundial, en una complicada cadena de
intercambios culturales entre Europa, EEUU y Japén. Dos figuras que destacan
como generadores de nuevas ideas son: el ya mencionado Marcel Duchamp
(quien emigr6 a EEUU durante la | Guerra Mundial) y el compositor
estadounidense John Cage. Fue en los limites de la pintura, donde se
agruparon movimientos vanguardistas; en EEUU, Robert Rauschenberg y
Jasper Johns convirtieron la pintura con objetos cotidianos y eventos
imprevistos, y debatieron su situacion privilegiada. En Japon, las obras
basadas en la performance del grupo Gutai desarrollaron el informalismo y la

action painting hasta convertirlos en actos rituales de agitacion.

En Francia e ltalia, Yves Klein y Piero Manzoni individualmente desarrollaron
practicas vanguardistas relacionadas en las que realizaron el contenido ideal
de la experiencia artistica a partir de su idea alternativa del significado
metafisico del monocromo. En cada paso, el incremento hasta la destruccion
de la idea de la pintura estimulé un interés por lo efimero y lo inmaterial que
adelanto el "arte conceptual® con conciencia de su particular identidad

subsiguiente.



Finalizando la década de los 50 y principios de los 60 surgieron grupos
promotores de nuevas ideas, como lo son Les Nouveaux Réalistes, American
Pop y Brithish Pop, La Figuration Narrative y Fluxus que concluyeron entre
1967 y 1972 en un grupo que cred el arte conceptual.

Antes de la aparicion de lo que se conoce propiamente como arte conceptual,
este clima artistico respald6 la formulacién del arte concepto, denominacion
establecida en 1963 por el artista en el &mbito fluxus Henry Flynt para designar
el tipo de arte atento a una renovacion tanto de la masica, el teatro y las artes
plasticas, cuyos objetivos son de interés social, practicado por George Brecht,
George Maciunas y Yoko Ono. El arte concepto es un arte cuyo material esta
intimamente ligado al lenguaje, en donde intervienen los conceptos, como por

ejemplo, el material de la musica es el sonido.

Una de las primeras exposiciones en donde el arte conceptual adquirié carta de
autorizacion fue January Show, 1969, definida por su organizador, el
coleccionista Seth Siegelaub, como “limite ultimo del arte”, en la exposicidon
participaron los artistas Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth y
Lawrence Weiner, proponiendo las llamadas informaciones primarias, tras
January Show, se dieron nuevas exposiciones que contribuyeron a reforzar el
arte conceptual en el &mbito internacional, como por ejemplo; Lucy R. Lippard
organizo en el mismo afio Art by Telephone, Museum of Contemporary,
Chicago, asi también Conceptual Art and Conceptual Aspects, Nueva York

1970, entre otras

1.3 Aportes tedricos

En un texto titulado “Paragraphs on Conceptual” en donde proviene la

denominacion de arte conceptual, Sol Le Witt declar6 la supremacia de la idea



sobre la materializacién de una obra de arte afirmando que la idea es una
maquina generadora de arte, se apoya de las formulaciones por Frank Stella
en el sentido de que lo primordial en una obra es que esta tenga una buena
idea, sin embargo S. Le Witt fue mas lejos que F. Stella al proporcionarle un
absoluto protagonismo a la idea, lo que significa que todas las decisiones en el
proceso creativo son tomadas a priori, el arte debe ser intuitivo, ligado a
procesos mentales, muy independientemente de la habilidad del artista y de su
destreza técnica, la aspiracion del artista conceptual es hacer que su trabajo
sea interesante mentalmente para el espectador, lo que equivale a que sea

emocionalmente neutral.

Ademas de considerar a S. Le Witt como tedrico o precursor del arte
conceptual, segun sostiene C. Schlatter se lo ha de contemplar como defensor
del arte inmaterial, por su actitud antiobjetual, la misma que defendieron
artistas del entorno conceptual, como por ejemplo Douglas Huebler y John

Baldessari

Para la consolidacion tedrica del arte conceptual fue importante la aportacion
de Joseph Kosuth (artista estadounidense) el cual reacciondé contra el
formalismo de las artes objetuales estableciendo una distincion entre
percepcion y concepto: concluyendo que, la desvalorizacion de todo

componente estético y preceptivo, ayudaria al desarrollo de lo mental.

Para Kosuth la funcion del nuevo artista consiste en crear nuevas propuestas,
para el una obra de arte es una proposicion analitica, ya que se podria
considerar que la creacion artistica como una forma tautolégica, determinando
gue el arte debe reemplazar a la religion y a la filosofia ya que puede satisfacer

los intereses espirituales e intelectuales del hombre.
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A fin de cuentas lo que plantea Kosuth es una extension de la creacion artistica
gue supere los limites heredados, considerando al arte como una actividad mas
no como una praxis, dandole un sentido de vivencia, de percepcién, acotando
las fronteras de arte-vida. Al teorizar sobre arte, define al artista conceptual
utilizando sus escritos para exponer sus conceptos y propuestas, de ahi la idea
de que los artistas consideren los propositos de su trabajo como parte

fundamental de su arte, formulando enunciados sobre sus propias intenciones.

1.4 Tendencias

En lo que se entiende como arte conceptual obviamente no todos los artistas
tenian una misma reflexion sobreentendiendo que tampoco tenian un mismo
método de trabajo. En tanto como critica a la sociedad de consumo y como
reaccion al discurso de lo moderno, se pueden distinguir formas de trabajo que
van desde el ready made, con el protagonismo del objeto; las intervenciones en
lugares determinados a partir de imagenes, textos u objetos; aquellas en las
gue el trabajo, concepto o accion se presenta a través de notas, mapas
graficos o fotografias y proposiciones en las que el concepto, la propuesta o
investigacion son asumidos a través del lenguaje. Lo cierto es que las formas
de trabajo citadas pueden colaborar al arte conceptual para la definicion de las
tendencias, sin embargo buena parte de los trabajos conceptuales son dificiles
de clasificar ya que existen un sinnumero de teorias del arte conceptual como
de artistas conceptuales, por ello la necesidad de analizar la obra reconociendo
posibles relaciones con la filosofia, el lenguaje, la palabra, la matematica y los

medios utilizados.
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1.5 Caracterizacion del arte conceptual

En el arte conceptual la idea o concepto prima sobre la ejecucién material de la
obra y el proceso; notas, bocetos, maquetas, dialogos, poseen en su mayoria
mas importancia que el objeto terminado, los cuales pueden ser exhibidos para
ensefar el origen y desarrollo de la idea inicial. Este tipo de arte exige nuevos

métodos de elaboracion.

Otro elemento a distinguir de esta tendencia, es que, exige de una mayor
intervencion del espectador no solo en la manera de percibirlo sino con su
accion y participacion. En funcion de la insistencia en el lenguaje, el comentario
social o politico, el cuerpo o la naturaleza dentro de este arte se pueden
encontrar lineas de trabajo muy variadas como: body art, land art, process art,
performance art, arte povera, etc. Entre sus principales representantes
destacan artistas como: Joseph Beuys, Joseph Kosuth, Weiner, el grupo Art
and Language, Gilbert and George, Dennis Oppenheim, Walter de Maria,

Robert Smithson, Jean Dibbets, Richard Long, entre otros.

Los artistas conceptuales incorporan un nuevo nivel de autenticacion del arte
acoplado éticamente al ambito de produccién y de interpretacion del arte.
La obra se convierte en el punto de partida de una reflexion mas profunda que

envia continuamente a la misma obra.

Las ideas realizan el concepto, una vez establecida la idea en la mente, y
determinado el resultado esperado, en el proceso el artista puede recurrir a

cualquier medio, desde una expresion escrita 0 hablada hasta la realidad fisica.
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1.6 La instalacion y su relacion con el arte conceptual

La instalacion género del arte conceptual, la cual tomo impulso a partir de la
década de los 70. En dicho género se incorpora cualquier medio para idear una
practica y experiencia conceptual en un ambiente determinado. Los artistas de
instalaciones aprovechan directamente el espacio de exposicion, en su mayoria

la obra es transitable por el espectador, el cual puede interactuar con ella.

Se puede sefialar como iniciadores de este movimiento a artistas como Marcel
Duchamp y su empleo de objetos cotidianos resignificados como obra artistica,
Artistas tan diversos como Helio Oiticica, Bruce Nauman, Joseph Beuys, Daniel
Buren, Wolf Vostell, Nam June Paik, Marcel Broodthaers o Antoni Muntadas
gue han trabajado en uno u otro sentido la instalacion. Puede utilizar cualquier
medio, desde materiales naturales hasta los mas novedosos medios de
comunicacion, como por ejemplo el video, sonido, computadoras e internet, o
inclusive energia pura como el plasma. Algunas instalaciones son ubicadas en
sitos especificos de arte; en este aspecto ellas solo pueden existir en el

espacio para el cual son creadas.

La instalacion es una expresion artistica que se produce a partir de
multidisciplinas, difundiéndose originariamente en Estados unidos y en Europa,
se basa en un trabajo en el cual la fabricacion toma parte artistica como
método dentro de la pieza teniendo la presencia activa del espectador. A lo
largo de la historia en la instalacion se han organizado movimientos artisticos
precursores como: Mono-ha, Surfaces, Neo Dadas, Junk Art, entre otros,
dichos movimientos son un ejemplo de la constante actividad creativa del ser
humano para poder poseer un recurso de expresion mas completo en el que
puede reunir percepciones, emociones, imagenes y sonidos en una misma

obra.
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Se puede descubrir que dentro de la instalacion ha habido a menudo
creaciones originales utilizando medios visuales como las nuevas tecnologias
como imagenes producidas por computadora, videos que modifican la realidad
del tiempo y el espacio; recursos auditivos en donde se puede encontrar la
instalacién sonora con el propdsito de que un elemento sonoro interactué con
las artes visuales, pudiendo asi observar como afecta a los objetos y a los

elementos visuales, como se desenvuelve en el espacio y en el tiempo.

La instalacién artistica ha dejado ejemplos en el mundo con obras como las del
artista francés Daniel Buren, por ejemplo los arcos rojos en las cuales se

pueden unificar la instalacion artistica con la arquitectura.

Hacia el futuro, se opina que la instalacion artistica se torna como un arte en el
cual se pueden involucrar diferentes escenas y movimientos artisticos mismos
gue le daran una distinta vision dentro del contexto cultural en donde se puede
decir que ya todo estd visto tratando de descubrir otras formas de

experimentar, sentir, percibir e interactuar entre el espectador y el artista.

Actualmente artistas nacionales como Jenny Jaramillo, Amaru Cholango,
Rodrigo Viera Cruz,etc., intentan dar a conocer su trabajo exhibiéndolo en
galerias asi como en la via publica lo que manifiesta que se estan originando

nuevas formas de dar a conocer las obras.

1.7 Lenguayje artistico y estético del arte conceptual

En este aspecto se podria tomar como ejemplo al grupo inglés Art-Langage, en

donde manejan el lenguaje de un modo analitico, sometido a un cambio de
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funciones convirtiéndolo en un instrumento con el fin de analizar las ideas

sobre el arte.

El lenguaje es un modo de investigacion, una elaboracion linglistica desde el
punto de vista de la funcion del arte. El arte como idea provoca la aproximacion
a un arte de abstraccion ideativa, discursiva. En algunos casos el lenguaje
logra un valor evocativo y metaférico, quiza cuando ha sido removido, rehecho,

rechazado, etc. En estos casos las ideas son subjetivas.

El arte conceptual recalca la importancia del espectador, estableciendo
procesos. Los indices, ofrecidos por la obra, los elementos signaléticos,
indicativos, lo inacabado, impulsan y estimulan el proceso productivo de la

recepcion-creacion.

En lugar de los usuales objetivos, el conceptual establece procesos artisticos,
procesos comunicativos que cumplen varias funciones, en los que el receptor,
ya no aceptar pasivamente lo dado, si no que participa en procedimientos
activos. La ejecucion puede considerarse como la documentacion de un
proceso mental o una ocasion, para que el destinatario inaugure el proceso
mental, cuya orientacién se prescribe por la documentacion, pero no se

determina enteramente segun su contenido.

El arte conceptual, es principalmente un arte de documentacién. La propuesta
final seria la desaparicion de los polos creador-espectador, respaldando la

socializacion de la creacion en un sentido de una reciprocidad.

Desde la descodificacion del texto de la obra sus fragmentos estan
estructurados de diversas maneras y se reciben como variedad, por lo tanto el

significado no se recibe de manera univoca y determinista.
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Por ultimo, se cree que dichas practicas dejar de lado etiquetas estan en
condiciones de ser analizadas con implicaciones para las diversas dimensiones
perceptivas y semioticas y convertirse en parte funcional para la apropiacién de
la complejidad de lo real, por medio de la discusibn de los modelos de
comunicacion social. Est4, en condiciones de realizar sintesis interdisciplinarias
qgue desborden las tautologias y se inserten en el sistema relacional social mas

amplio.

2. Una estética contemporanea.

El filosofo contemporaneo Retheneau Walter manifiesta que:

"El placer estético se produce por la percepcion de leyes ocultas, es placer en
si mismo, liberado de la subordinacion a cualquier propoésito, por lo tanto

incluye el placer ante la naturaleza y el placer ante el arte"".

El placer estético se provoca gracias a la existencia, en el receptor, de un
sinnumero de atributos activados por la obra, segun la fuerza que esta ejerza

sobre la mente del receptor.

Segun Aumont, J (1998), la estética es un planteamiento, como respuesta a
necesidades dentro del ambito ideoldgica y filosofica, respuesta que se produjo
a finales del clasicismo, de hecho, la palabra "estética" se implantdé en las

principales lenguas, gracias a la universidad y al museo hacia 1750.

Chipp, Hersell.1995. Teorias del Arte Contemporaneo: Notas sobre la filosofia del arte. Akal. Madrid. P
579
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En tal sentido se considera, la constitucién de la estética como disciplina
filoséfica en el &mbito de la ilustracion europea, asi como también la idea que
nace del discurso propio del S.XVIII, en donde el receptor es entendido como
un sujeto contemplativo y desinteresado. Por otro lado se tiene una concepcién
donde el receptor es caracterizado por la participacidn, interaccion e
implicacion kinestésica (sensibilidad), atendiendo a que esto constituye gran
parte de los objetivos del arte contemporaneo

Con el surgimiento de las Bauhaus (1919), el mobiliario, la decoracion de
interiores y los objetos domeésticos, se convierten en vehiculos de una nueva
estética que ya no esta ligada al arte tradicional, sustituyendo asi a una estética
materialista a favor de una estética del significado.

La definicion de estética es un tema tratado por los semibélogos, numerosas
teorias le han dado un sinnimero de conceptos pero para abordar la tematica
se toma uno en particular, como por ejemplo, Aumont, para quien la estética
se constituye como una teoria de la percepcion. Puesto que se trata de una
reflexion sobre la sensacion y se relaciona con la practica del ejercicio del

gusto.

Se sabe que gran parte de lo que el hombre percibe es clasificado de dos
maneras: agradable o desagradable, bello o feo. La belleza esta relacionada
con el placer, la armonia, lo espiritualmente agradable, en este aspecto,
Aumont esquematiza los factores que definen a la belleza como tal, segun el
juicio canonico y los separa en cuatro aspectos: Segun la "cualidad" del juicio,
manifestando lo bello como el objeto de una satisfaccidon desinteresada; bajo el
aspecto de "cantidad", es decir, es bello lo que produce placer sin concepto asi
lo bello se impone a todos; segun el aspecto de la "relacién" (con un fin) en
tanto la finalidad pueda ser percibida implicita en el objeto; y por ultimo, la
"modalidad", en donde lo bello es reconocido como objeto de una satisfaccién

necesaria.
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Es necesario sefialar que la percepcion es presentada como conocimiento
préactico y teodrico, siendo los sentidos los teorizadores, esto remite al concepto
de auto reflexion sobre los datos obtenidos por la percepcién y a las
operaciones de la intencionalidad, de esta manera los datos ofrecidos al
espectador pueden ser transformados o completados por este, logrando un

nivel de conocimiento y reflexién gracias a la experiencia.

Pifieiro (2002) afirma que tras las vanguardias ocurre un giro linglistico, que
consiste en hacer las cosas con palabras y es ahi en donde se ubica el arte
conceptual como contrapunto a lo que se estaba haciendo anteriormente. Esta
presencia de experiencia estética invade todos los aspectos de produccion
cultural, desapareciendo de alguna manera la obra de arte entendida como un
objeto precioso y raro con cualidades magicas, estableciendo una nueva forma
de entender de belleza en el mundo. Se refiere a que lo mas actual esta
ocurriendo en una manera de hacer las cosas con palabras, con imagenes, en

donde juegan papel importante las nuevas tecnologias de comunicacion.

Para empezar a recrear un poco el juicio estético de la sociedad
contemporanea, se podria citarse a Aumont, Jacques (1998) que se refiere a la
cultura postmoderna de la siguiente manera: "vivimos en una época en que, ni
por un instante se deja de alabar lo sensacional. Es el tema, esencial durante
todo este periodo, del placer de los sentidos, cultivado por si mismo, erigido en
finalidad o en justificacion del arte (incluido, lo que no es diferente, el arte de

vivir)." 2

Tomando la idea como punto de partida para pensar que el arte de hoy se
relaciona con formas de vida desarrolladas en torno a la cultura de la imagen,

en donde la experiencia de las cosas se funde con las imagenes producidas

> Aumont, Jacques 1998, Estética del arte y sus cambios a lo largo del tiempo. De boeck et larcier,
Bruselas, Paris. P 68
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tecnologicamente, es asi como, la estética en este tiempo esta sirviendo de

transformador de un evento social.

Segun el sociélogo Jean Baudillard, habla de igual forma:

"Una sociedad dominada por las apariencias, donde nuestras vidas estan
siendo moldeadas por acontecimientos simulados (compras por Internet) donde
el objeto ha perdido su funcion y el consumismo agresivo a hecho que del
objeto solo interese su imagen, de sofisticadas formas que se encargan de

publicitar para provocar el consumo por la via erética del deseo".?

Desde la invencion de la fotografia, y luego con las modernas técnicas de
reproduccion y la facilidad de difusion de la imagen gran cantidad de imagenes
de todo tipo y origen circulan en el entorno, como, fotografias imagenes de
video y television, cine, publicidad de todo género, etc.... se establece
entonces una estrecha relacion entre el arte y la tecnologia, utilizando los
diversos medios de comunicacion, vale mencionar que también parte de la
produccion estd hecha de instalaciones, maquinas y diferentes recursos que

producen efectos visuales, sonoros o ambientales.

Se piensa entonces, que dentro de la estética contemporanea esta la tendencia
de sobre apreciar a la imagen como componente perceptivo reflejo de la
belleza (tomando el termino belleza como concepto de lo "real”) Asi, afirma
Pifieiro (2002) que esa comprension visual nos remite a la importancia de lo
iconico, en donde el hombre organiza su vida, a partir de un paradigma iconico,
siendo el arte el medio esencial puesto que el arte es un modo de ver el
mundo, sin importar que esa verdad esté tefiida por la perversidad de la

sociedad actual.

3 Guasch, Ana Maria. 2002. Una lectura de la Postmodernidad: de la simulacién al discurso del trauma.
En Ruiz de Samaniego, Alberto. Estéticas del Arte Contemporaneo. Salamanca, Universidad de
Salamanca. P. 103
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Al apreciar a las imagenes como iconos, estas juegan un papel importante en
las vidas de las personas en donde intervienen formas simbdlicas, que definen
una cultura; dentro de la ciencia, filosofia, politica, y cddigos de conducta

moral.

Actualmente, se establece un desplazamiento de la estética clasica hacia una
estética que incorpora lo cotidiano como elemento de la vida, proporcionando
una excitacion sensorial, no necesariamente agradable, pero que implica una
suerte de placer que, llevado a la intencionalidad de la obra plastica, da a

conocer las inconformidades del artista como ser social.

Este tipo de propuestas desencadenan a imagenes transgresoras,
aproximandolas a una estética de la repulsion que en variadas ocasiones
implica al cuerpo 0 a necesidades vitales como el sexo, la muerte, la

comunicacion, la belleza o el amor.

En La transfiguracion del lugar comun, Danto (2002), sostiene que con el paso
del tiempo se van presentando diferentes teorias o enunciaciones sobre lo que
se entiende como arte, por lo que en un mismo tiempo y lugar conviven varias,

si bien una predomina sobre otras y ello crea cierta confusion.

En el siglo XX como ya se ha mencionado, se cambia la forma de mostrar la
realidad, en muchas ocasiones es directa y objetualmente, es decir,
presentando un elemento real en la obra sin la intervencion de la
representacion pictorica o escultorica. Esta manera de hacer arte no existia en
épocas anteriores. Segun Danto el modo de ser de las representaciones
muestra algo de uno mismo, dando a ver otro punto de vista de la realidad, la

vision del que ha creado o pintado ese objeto.
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En la Teoria cualitativa Danto menciona que existe una diferencia cualitativa
entre arte y realidad, en donde se engloban ideas referentes a que el arte
expresa algo, reflexionando sobre los medios utilizados y se crea segun algun

sentido de belleza formal.

En el arte como expresion es muy comun pensar que el objeto artistico expresa
algo, que es producto de un sentimiento, una emocion y que tiene un caracter
intencional de expresarlos de modo que lo que diferencia al arte es su

motivacion.

Segun Danto todo objeto posee algun valor estético y el que se considere
carente o insignificante como por ejemplo un palillo o un envase de plastico, no
afecta a sus posibilidades de uso artistico. Para lograr la experiencia estética,
se utilizan dispositivos y se manejan procedimientos que funcionan como obras

y producen la vivencia del arte.

2.1. La estética procesual o el no-formalista del arte

En la actualidad, el arte aparece, como una manera de institucionalizacion
cultural de lo estético, antropolégicamente emergente en una tradicion de
cultura sujeta a los variados cambios histéricos. Este acercamiento instaura,
una relacion de identidad entre la estética y el arte; dando por supuesto que el
arte es un fendmeno universal a través de sus obras (objetos). Ambos
supuestos son facilmente falseables, debido a que todas las experiencias
estéticas no precisamente se hallan en el terreno del arte, por ejemplo cuando
se aprecia un paisaje. Ademdas, de ser cierto tal supuesto, se estaria
superponiendo una concepcioén tradicional del arte, de un modo equivocado, a

situaciones culturales e histéricas. Jiménez (1986).
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Constantemente, se ha arrastrado este doble error metodoldgico, al procurar
someter el extenso dominio de lo artistico a un concepto estético de validez
universal; valida para cualquier tipo de manifestacion, época y lugar. Frente a
una perspectiva histdrica, se determina que los objetos hoy calificados como
artisticos, no fueron considerados de la misma manera en otras épocas. En
cambio, en el siglo XX, los objetos artisticos producidos en la cultura
occidental, han sido tanto diferentes como contradictorios para confirmar “la
gran inestabilidad al atribuir al concepto de arte, cuyas sucesivas ampliaciones

y restricciones parecen constituir una de sus constantes” *

El arte se vincula, con los multiples rasgos genéricos, puesto que, la extension
del término ‘Obra de Arte’ queda hoy del todo abierto, sin duda en la época
actual todo es posible para el artista, esto significa que no hay limitaciones con

respecto a como se debe manifestar una obra de arte. Danto (1999).

Desde el Renacimiento, la reflexion de los fendmenos artisticos ha venido
desarrollandose en torno a una sucesion de productos cualificados,
designados como obras de arte. Esta especie de nucleo basico objetual de la
cultura artistica ha concedido al arte un caracter universal y supra temporal,

a través de una ilusion de perpetuidad emitida por las obras.

Al colocar a las obras dentro de la idea de inmortalidad, se intenta la
naturalizacion de la actividad artistica, con la pretension de imitar las categorias
de posesion, de la burguesia renacentista, extrafia a diversos periodos y

grandes obras, lo cual l6gicamente es una aspiracion efimera.

4 Aguilera, V 1979. Diccionario del Arte Moderno, Valencia, Espafia: Fernando Torres. P. 135
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En las obras artisticas con caracter procesual se logra evidenciar que éstas “no
son ser, sino devenir>. Su proceso continuo, Se presenta por sus
indeterminados fines ofrecidos, ya sea por sus momentos singulares o por su
elemento temporal. Sin embargo, se toma muy en cuenta el origen histoérico de

la obra de arte y su concepto desde diversas teorias y criticas.

El concepto de obra de arte parte de una delimitacion respecto a los productos
humanos u obras, es decir, artefactos no considerados obras artisticas. Hablar
de obras de arte, ubica en un punto categorial especifico dentro del plano de
los objetos y situaciones producidas por el hombre. Es aqui donde comienza la
cuestion problematica en la reflexion sobre el arte (filosofia del arte), es decir la

“cuestion de la diferencia entre las obras de arte y los objetos reales”.

La linea proxima no se la localiza ni en los materiales utilizados, ni en el
caracter ideal creativo de la obra artistica referente a la pura manualidad de la
obra no artistica y en efecto, no creativa. Con el frecuente habito cultural
artistico de occidente, que transforma antigiledades en obras de arte, pero que
con el paso del tiempo desnudan el predominio de su valor material, y los
habituales procesos de objetos de uso doméstico o cotidiano, convertidos en

objetos artisticos al ser colocados en nuevos contextos culturales y temporales.

El ready-made de Marcel Duchamp, deja ver que el nucleo de toda accién
artistica se sitia dentro del proceso de manipulacién semantica (significativa)
de los diversos materiales culturales. Quedando asi frente a una metafora
visual y conceptual, cuya accibn es mediada por un proceso de
descontextualizacion de los significados habituales que son proporcionados a

los objetos en el mundo de la vida cotidiana.

> Adorno, T. 1970. Teoria estética. Orbis. Barcelona, Espafia. P. 232.

® Danto, A. 1999. Después del fin del arte: el arte contemporaneo y el linde de la historia. Traduccién:
Elena Neerman, ediciones Paidds lberiza, S.A. Barcelona, Espafia. P.27.
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Las obras de arte en algin momento terminan por ser conservadas y
almacenadas Segun una organizacién jerarquica son clasificadas en museos
como “productos artisticos”, dejando el terreno que favorecera la aparicion del

concepto de obra maestra en resonancia a la nocion de genio.

El proceso de acogida de la obra de arte es un hecho cultural de caracter
dindmico. Los productos artisticos vigentes permanecen entre la cadena
institucional del arte, en un contexto histdrico. Dicho razonamiento practico
resalta el caracter procesual de las obras de arte y a su vez coloca en un
horizonte de comprension de su origen, bajo los fundamentos de
intencionalidad y autonomia artistica, atribuidos al arte, en la tradicion cultural

desde el Renacimiento. Jiménez (1986).

La dimensién procesual e intencional ha causado en el contexto artistico, una
ficcion de la esencialidad y la intemporalidad, como hechos de cultura. Os
cambios historicos en el contexto cultural someten las obras que son en si
procesos abiertos. La obra de arte desde su propio origen en los inicios de la
modernidad, mostraba un sector artesanal como producto, que conseguia de
alguna manera obtener un elevado costo mercantil, ya que se valia de una
belleza espiritual como fundamento material. Esta se constituia como valor
cultural material y social dependiendo de una quietud venerativa y
contemplativa. Sin embargo, la obra de arte sera cuestionada, en su
caracterizacion de un valor intemporal, debido a las variaciones histéricas en la
cultura y la sociedad. Cambios que se encargaran de dar testimonio de lo

efimero de dicho atributo.

El cuestionamiento sobre las ideas y los valores de la cultura occidental,

conforman la denominada crisis de la Modernidad. Con este panorama
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designado como “la cultura de la crisis”’ se adquieren las bases tradicionales

del arte.

Asi La crisis afecta, a la “artisticidad del arte”®

. El fenémeno de crisis, deja ver
la nocion de obra de arte, como “crisis del objeto artistico”. Justamente, el
trabajo artistico se efectuaba en el camino desde la cosa a la percepcion
estética de un objeto no sencillamente fisico; de hecho, la obra era captada en
relacién al objeto estético. De tal manera que, la crisis del concepto de obra,
ponia en cuestion todo el orden artistico trabajosamente construido desde las

bases de la cultura moderna.

El orden tradicional del arte crea una piramide valorativa en cuya base queda la

cosa conformada en seguida en objeto en el extremo de dicha piramide.

De esta manera, el arte sancionaba el valor absoluto del trabajo artesanal,
autentificada su técnica como practica en oposicion a una teoria de la
existencia. Sin embargo, la evolucion tecnolégica establece una ruptura entre el
ciclo progresivo de la cosa al objeto. El concepto de obra de arte, queda

colocado en el lugar de un pasado cultural.

Se obtiene en la operacion industrial la desintegracion del trayecto de la cosa
al objeto, asi como la descomposicion del propio objeto. De esta manera el
objeto descompone en cosa e imagen, dato y proyecto. Quedando asi
configurado en el nuevo horizonte estético, la extension del proyecto extendida

en el disefio, el urbanismo, la tecnologia industrial y los medios de masas.

7 . o . . ~ .
Husserl, E. 1991. La crisis de las ciencias europeas. Barcelona, Espafia: Critica.

8 Argan, G.C. 1969. Proyecto y destino.: ediciones de la biblioteca. Universidad Central de Venezuela.
Caracas. P 9.

25



Apuntadas todas las especificaciones anteriores, diriase que se trata de un
proceso historico, frente a un traslado de los ejes donde transcurria, hasta ese
momento el hecho artistico. La debilitacion de la obra como estructura cerrada
y con ello finita sostiene la continua evolucion de la propia categoria de obra. El
nuevo fenbmeno categorial que se presenta en la actualidad es una obra
inacabada e inagotable. La cual se inicia como una propuesta estéticamente
expuesta, mediante un ensayo exploratorio y abierto.

El arte no puede devolverse al artesanado, ni depender solamente de la
técnica. La obra artistica cumplira, un recorrido no simplemente cuantitativo o
mercantil, sera “como construccion historica, examen critico de situaciones
histéricas, planificacion de la existencia’. Dicha idea constructiva de los
proyectos artisticos “como propuestas abiertas y circunstanciales, no
susceptibles de deslizarse hacia el espejismo de un Proyecto, bajo el cual
volverian inevitablemente a aparecer los semblantes del Progreso y la Razén

abstracta”.*°

La categoria de obra abierta, transmitida por Umberto Eco, hace referencia a la
variedad temporal, de significados e interpretaciones de la obra de arte.
Rechazando, la semejanza entre la separacion del orden artistico tradicional
con el puro y simple desorden; proposicién hecha por la critica y la estética de
la época. Eco inclusive expone el concepto de obras en movimiento, como
caracter de subcategorias de las obras abiertas. Quedando identificadas
gracias a su aptitud de asumir multiples estructuras inesperadas fisicamente
irrealizadas. Lo que, constituye la respuesta frente al predominio de la

percepcion de proceso que va ganando espacio en la cultura artistica.

° Argan, G.C. 1969. Proyecto y destino. Caracas: Universidad Central de Venezuela. P. 9
lO\Jiménez, J. 1986. Imagenes del hombre: fundamentos de estética. Madrid: Tecnos. P. 87
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El desarrollo de la tecnologia distingue el valor-procesual, demostrado en las
series de informacion audio-visual, enfrentando bajo esta perspectiva a la obra
de arte tradicional en su posicibn espacial y estatica, pauta para su

contemplacion similar a la nocién platonica.

La propuesta estética en el producto del artista desata el proceso artistico-
estético con la capacidad de tomar diferentes configuraciones y procesos
diversos; que exigen la participacién de sus receptores. El arte del siglo XX
demuestra una situacién de transformacién de un orden esencialmente
espacial y estatico a un nuevo orden dinamico. La situacion es explicada
antropolégicamente ya que supone el paso de lo estatico-artesanal a lo

dinamico-tecnoldgico.

La obra de arte estatica se convierte, en el medio que desata un proceso
artistico dinamico. Desde esta postulacion, la dimensidn creativa sera
considerablemente enriquecida, al resultar constituida al gran colectivo. El arte,
dentro de esta concepcidn llega a establecerse en un proceso dinamico y
abierto, frente a un panorama cultural plural y diverso. Las obras artisticas
mantenidas desde el centro de lo temporal, se estructuran bajo el signo del

devenir.

La practica fundamental del arte contemporaneo del siglo XX, aparece con la
manifestacion de un desapego creciente del objeto a favor del proceso. En tal
sentido, gradualmente se les prestara gran importancia a los procesos
formativos de constitucion que la propia obra fisica; dando mayor interés en los
diversos procesos en el quehacer artistico y sus diferentes transformaciones en
el tiempo. De un intervalo en una via en el tiempo de una duracion, tanto en lo

concerniente al periodo de su creacion como al de su disfrute. Dorfles (1975).
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La dimension temporal, no radicara, sélo en un cambio del elemento figurativo
o del componente iconoldgico al objeto artistico, sino también en la indagacion
del fundamento de su lenguaje. Ya desaparecida la intemporalidad de la obra, y
al ser ésta insertada en el tiempo como acontecimiento, queda abierta a su
naturaleza procesual. Sin poder desunirse de su naturaleza como

acontecimiento temporal.

La obra como proceso sefiala una serie de periodos continuos, sin etapas,
similar al término fases, que encaja una metafora mas abundante y cercana, a
la complejidad real de las relaciones dadas entre los componentes o0 momentos

del proceso artistico.

La manera particular del proceso coloca en movimiento sus representaciones y
conceptos; con ello se transforma en nuevas representaciones conceptuales. A
partir de la busqueda de una perspectiva integral del proceso artistico, la
intervencion de la conciencia del espectador sufre también diferentes
transformaciones frente a la dominante temporal. “El espectador, siendo
intérprete instaurara nuevos procesos, lo inacabado en la obra abierta provoca
e incita el proceso productivo de la recepcion-creacion. La obra procesual
inacabada por su naturaleza propia, desarrollaria la mente del espectador en el
caso conceptual. Este obtendria, entonces, ademas de una comprension

receptiva, una productiva™*.

A partir de la crisis del objeto artistico tradicional con la necesidad de buscar
nuevas ramificaciones al arte, las diversas obras de las décadas 60 y '70
manifestarian frente a tales problematicas con una integra revision del material

fisico.

" Marchan Fiz, 1974. Del arte objetual al arte de concepto (1969-1974). Epilogo sobre la sensibilidad
“posmoderna”. Antologia de escritos y manifiestos.(62ed). Madrid: Akal. Pp 251-254, 318-325
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Esto conduciria a los artistas hacia los contextos del acontecer, de la
casualidad, del consumo, del tiempo; aspectos cada vez mas significativos en
la cultura occidental. Las obras conservarian un caracter procesual establecido
por el tiempo fisico, ademas realzarian en ellas, el caracter efimero, tras el
cultivo de materiales en donde las propiedades procesuales van sujetas al

cambio.

El cambio presente en este tipo de estética del mundo temporal, trasladaria del

mismo modo, a un elemento fundamental de movimiento en el espacio-tiempo.

El tiempo-espacio ya sea real o virtual nace con componentes materiales, que
forman parte de sus procesos. Los objetos se establecerian en una forma real y

objetiva de la materia en movimiento.

2.2 Poiesis y Proceso: Autoconsciencia Artistica

La categoria de “obra abierta” caracterizada por lo inacabado, comunica el
entorno procesual de las obras artisticas. De esta manera, el analisis de los
procesos inicia indicando en la obra, un simple instrumental al cual se recurre
con el objetivo de activar al espectador. Lo inconcluso o abierto de la obra
induce y fomenta el proceso productivo de la recepcion-creacion. De hecho, el

espectador reconocerd el proceso en sentido contrario.

La cuestion esta entonces, en los distintos procesos que desatara la presencia
de la obra. Ya que el andlisis de las redes contextuales causadas por el
proceso, generard la produccién de un objeto. Si la produccion artistica antes

estaba marcada por dos momentos muy definidos, el momento de la creacién
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de los artistas y el de las obras, ahora, como tercer momento se incorporara la
intencion creadora del espectador.

Incuestionablemente, surgirA como analisis y replanteamiento de todo lo que
toma parte en la produccién de la obra y su ejecucién. Asi mismo éste asunto
tematico emergerd con una nueva modalidad, resultado del caracter
procesual: el espectador, como fundador de la creatividad abierta, en el orden
de una perspectiva renovadora de la creacioén artistica del siglo XX.

El universo de la creatividad artistica seria extendido o desarrollado, por la
condicion procesual, superando los limites fisicos dentro de la dimension
tradicional. Con ello, el tiempo resultado del analisis generativo de los
procesos, se mezclara, en todas las expresiones de la creatividad humana. Es
asi pues, que la disolucion con el concepto de obra como producto final,
discutird con el aspecto artesanal precario de las viejas técnicas de la pintura.
En este aspecto, quedara cuestionada la institucion del arte, y por ende las
relaciones con el publico. Ademas, se desmitificara al proceso de creacion con

la configuracion de la critica al proceso creativo.

La nueva estética procesual analizara los procesos y los productos artisticos.
Prestando mayor atencién en el proceso creativo, y no solamente en el
producto manual acabado, finalizara sobrevalorando el mismo acto creador.
Se constituird a partir de un conjunto de experiencias y reflexiones obteniendo
asi la obra, de ahi su transparencia en la manera en que ha de ser pensada y
presentada, con ello se da a conocer que no se parte de la nada para su

creacion, ni es un acto mecanico.

Quedando alterados, las suposiciones tradicionales que manejaban las
relaciones entre la obra y el espectador, estos originardn actos de libertad

sobre la obra. La nocion de obra abierta o inacabada, estableceria grandes
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progresos con respecto a la participacion del espectador. En efecto, implicar de
un modo mas espontaneo al expectante-publico para que complete la obra,

gracias a esta accion transformara su consciencia, del hacer humano.

Asi, el momento poético se prolongaria hasta el instante de la recepcién
estética. De este modo se reforzaria, el principio de una estética de la
recepcion, interpretada mediante el tridngulo integrado por, el artista, la obra y
el publico. En este sentido, el transcurso de auto comprension de dicho
fenomeno, por parte de la cultura, significaria la universalizacién de la
capacidad creadora y de la recepcion estética de todo ser humano. Y es que el
hombre, establecera en el seno de la naturaleza con su autoconciencia otro

mundo, otra naturaleza, totalmente variada con relacion a su fuente.

El trabajo artistico en la estética procesual se compondra en un arte como
producto mental-conceptual. Al tratar de centrar su atencion en el punto del
proceso creativo, exaltaria el momento de creacién intelectual. La
autorreflexion con respecto a su “practica”, y la revisién de la historia del arte,
consentirian la decantacién paulatina de la dimensiéon mental-conceptual en el
transcurso de la creacion artistica. De todas maneras, habria de reconocerse
gue la posicion del arte, seria un estado conceptual, presente en el proceso,
partiendo con el acto creativo. De tal manera que el concepto se convertiria en

arte al vivir en la mente.

El arte seria entonces, razonando un producto humano, resultado de un
proceso historico y social mas amplio. Desde Aristoteles, se sabia que la
produccion (poiesis) estaba vinculada con las capacidades del ser humano. Si
dicha atencién seria una constante cultural en occidente, se tendria que colocar
la atencién en el propio concepto de lo humano, expandido a lo largo de la
historia del arte. La capacidad creativa del hombre, usualmente, ofreceria asi
una nocién del arte, desde un punto de vista dinamico, de actuacion. En este

‘espacio” interesa originar el progreso de las potencialidades creativas de todo
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ente humano; con los caracteres unicos de cada persona, individuo, en

singular.

La universalizacion real de la habilidad de creacién y recepcion de todo ser
humano, ayudaria asi pues, a la conformacion una intuicion no etnocéntrica de
la cultura occidental. Reconquistaria de entrada, la relacion perdida entre el
arte y la vida, productor de la crisis del arte contemporaneo, y en definitiva,
pondria en relieve las raices sociales del arte. Todo ello, dentro del &mbito del
analisis y reconsideracién de sus funciones, reveladas en el despliegue y la
evolucion de su “institucion”, en el contenido de su propia realidad, tan diversa

y fuertemente dinamica.

De ahi, se daria el paso hacia la nocion de un mundo, en el cual la practica de
la creatividad se encontraria como una materia abierta y plural; ante la nueva
suposicion concedido por el arte contemporaneo del siglo XX, en que la
creatividad involucra algo mas que una nueva elaboracién de cosas u objetos
materiales. Lo que supone, es un manejo de signos, para dar apertura,

paralelamente, al universo de sentidos, en los diferentes procesos artisticos.

En definitiva, la practica reflexiva de la Historia y Teoria del Arte, sugiere que

es muy dificultoso definir la naturaleza del arte de forma resuelta.

El arte permanentemente desafia a la capacidad reflexiva. Se unen los trechos
gue intervienen entre la vivencia artistica y el analisis para el logro de su
explicacion y comprension. Conseguir el trasladar al arte como una nocién
abstracta, a un concepto abierto. Ya que el significado de un término queda
sujetado a lo designado concepto. Indica y sugiere algo, en el sentido

linguistico.
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3. Semidtica

La semidtica tiene la finalidad de comprender el funcionamiento de la
significacién por medio de toda la cultura y todos los objetos que se componen
de: textos, objetos e imagenes de la vida cotidiana.

La tactica comun semidtica y signica de los objetos-obras de arte forman parte
al mismo tiempo un evento de gran importancia a nivel del andlisis de la
estética. El gesto y el acto de exponer al margen de la materialidad del objeto
y la desmaterializacion posible de ese acto reintroducen la mirada ética. El
urinario o el porta botellas de Duchamp son, en tal sentido, intensamente
éticas. De la misma manera obras mas actuales de sol le Witt, de Kosuth o de
Oldemburg, son éticas en cuanto al comportamiento moral ajustado a las

condiciones mismas historicas y socioculturales de la produccion del arte.

La semiodtica debe comprender procesos que aungque no incluyan un
significado, permitan su circulacién. En si la semidtica se encarga de estudiar
todos los procesos culturales como procesos de comunicacion, en donde
intervienen agentes humanos que se ponen en contacto valiéndose de

convenciones sociales.

Al instalarse en la perspectiva semiotica, re reconoce que se trata de un
estudio entre la expresion y el contenido, planteando dicha relacibn como un
objeto propio, se trata también de reconocer el estudio de los acontecimientos
fisicos y emotivos lo que incumbe a las ciencias humanas. En este aspecto de
manera pedagdgica, Umberto Eco distinguia una semiotica general (una forma
de filosofia que podria ser Unica) de la semidtica particular (que puede alcanzar
el estatuto de una ciencia casi exacta) y asi también de la semidtica aplicada

(como las semidtica aplicada a la critica literaria).
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La semidtica no debe ser considerada solo como una teoria de los signos sino

también como una metodologia de la practica de los signos.

3.1 Signos Simbolos

Los signos y simbolos son entidades semiéticas con cualidades diferenciadas.
Un signo se da por la semejanza semiética de lo designado, el designante y la
representacion; mientras que un simbolo es una personificacion grafica que

puede ser parte del signo

En la sociedad tecnolégicamente innovada, con su insistencia de una expedita
comprension, los signos y simbolos son muy efectivos para lograr una

respuesta rapida.

Su rigurosa atencibn a los componentes visuales principales y su

espontaneidad estructural, adecuan una facilidad de percepcién y memoria.

3.1.1 Signo

El Signo (0 un grupo de signos) es una herramienta de informacion,
comprensioén, de conocimiento. La funcién del signo es la de surgir en la mente
como una fuente de interpretacion de aquello que expresa. El contexto de
interés del signo es la mente, pues esta puede reconocerlo, discriminarlo,
ordenarlo, decodificarlo, tomar informacién de él y asimilarlo: esto significa

comprension.
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El signo ofrece diversos niveles de interpretacion, y por tanto el mensaje que
transmite el signo es superior al de la sefial. El &mbito donde se desenvuelve la
sefal es la tierra; el del signo es el ser humano; y el del simbolo es el cielo.

El signo es una fuente de intuicion, un alimento para la mente. Por lo que,
debido a que su formulacion esta en consonancia con la psique humana, el

signo si es de formulacién humana, y también lo es su interpretacion.

Hay signos escritos, acusticos, tactiles; y es posible, y hasta preferible, que

estas vias actien unidas.

Morris (1946) propone tres maneras de considerar el signo, lo que ha sido
aceptado en los medios cientificos, estas maneras son: 1. Semantica, donde el
signo es considerado en relacion con lo que signifique, 2. Sintactica,
considerando al signo adecuado para ser insertado en secuencia de otros
signos, considerandose también en estudio de una estructura interna como la
divisibn de una palabra en unidades menores, con independencia del
significado transmitido, o incluso en el caso de signos que no transmiten
significados, y 3. Pragmatica, en relacion con sus origenes, los efectos sobre el

receptor, la utilizacién que hacen de ellos etc.

El signo es utilizado para trasmitir informacion, para decir o indicar a alguien

algo que otro conoce y que desea que los demas también conozcan.

Entre los signos se pueden encontrar la siguiente clasificacion:

Segun la fuente: todos los tipos de sefiales que comunican de alguna manera,
lo el hombre y los demas seres humanos reciben de otros, o de la materia

inorganica, incluso sefales atribuidas a lo genético y lo astral.
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Significacion e inferencia: signos artificiales que son los producidos
expresamente para significar, y considerador como artificiales los que son
producidos como funciones, asi también los signos naturales identificados con
cosas o elementos de la naturaleza, y aquellos emitidos inconscientemente por
un ser humano como por ejemplo: signos médicos, psicoldgicos, indicios de

actitudes y disipaciones, indicios raciales, regionales, de clase entre otros.

Signos distinguidos por el grado de especificacion signica o cuyo significado se

presta para utilizaciones no signicas.

Signos que se identifican por la finalidad, el nivel de conciencia de su emitente.

Signos que caracterizan por el canal fisico y por el receptor humano: como
materia solida, liquida) y energia quimica o fisica; donde puede intervenir, la
energia Optica, tactil, acustica, eléctrica, térmica, etc. Asi también el

destinatario recibe el mensaje por medio del olfato, tacto, gusto, vista, oido.

Signos que se determinan en relacion con el significado, ya que un signo puede
significar muchas cosas, en este aspecto se distinguen: signos univocos que
tienen un solo significado, signo equivoco que puede tener variedad de
significados, signos plurales que originan un segundo significado a partir del
primero como por ejemplo las metéaforas, los dobles sentidos entre otros,
signos vagos o también llamados simbolos que mantienen una relacién vaga

con una serie imprecisa de significados.

Signos que pueden establecerse por la capacidad de réplica del significante,
con distinciones como: Cualisigno, que es una cualidad, un caracter significante
como el tono de la voz al pronunciar una palabra, el color y la tela de un
vestido, billetes, fotografias entre otros.. Sinsigno, en donde una cosa o0

acontecimiento que existe y es un signo, este puede incluir cualisigno, como
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ejemplo; palabras, diagramas, simbolos, en un cartel con objetivos de caracter
estéticos, el tamafio de las formas, las letras, y el color tendrian importancia.
Legisigno, una ley que es un signo, una palabra tal cual como se define en los
diccionarios. También intervienen, signos Unicos como las obras de arte,

patrones, oro etc.

Signos que se definen por el tipo de vinculo que se les presume con el

referente, indices, iconos y simbolos.

Signos que se determinan por el comportamiento que estimulan en el
destinatario: signos complejos que reproducen las subdivisiones de los signos
simples, signos simples como identificativos, designativos, apreciativos,
prescriptivos, indicativos, descriptivos, normativos, determinativos, correctivos,

manerativos.

Segun el discurso, desde el punto de vista linguistico: reverencial, el signo se
refiere a algo, emotiva, el signo quiere suscitar una respuesta desde luego
emotiva, factica o de contacto, el signo quiere subrayar la continuidad de la
comunicacion, imperativa, quiere determinar un comportamiento activo,
metalingiistica, los signos designan a otros signos, y estética, manejan
signos para originar atencion sobre la forma cémo se utilizan los signos,

tomando en cuenta las reglas del lenguaje comun.

3.1.2 Simbolo

Simbolo tiene origen griego, sumballo, que significa correlacionar,

corresponder, poner a la par una cosa con otra.
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El simbolo es peculiarmente inverso (0 complementario, segun el punto de
vista) a la sefial. Es inverso desde el punto de vista que la sefial tiene un
caracter de aceptacion o rechazo de un cierto mensaje en tanto que el simbolo
es de naturaleza multidimensional, es decir, variados niveles interpretativos. Es
complementario puesto que desde la visién simbdlica la funcion de sefial es
contemplada como uno de los muchos significados del simbolo, al ser

considerada como un nivel interpretativo de la realidad que se representa.

Los simbolos consiguen componerse de informacion realista, extraidas del
entorno, facil de reconocer, o por formas, tonos, colores, texturas, elementos
visuales que no similitud alguna con los objetos del entorno natural. No poseen
significado, excepto el que se les asigna. Existen muchas formas de clasificar a
los simbolos; pueden ser simples o complicados, obvios u oscuros, eficaces o
inutiles. Su valor se logra establecerse segun hasta donde penetran la mente

en términos de reconocimiento.

El ser humano ha creado realidades que demuestran que la vida humana se
distingue de la animal, el simbolo ha sido una de esas creaciones que el
hombre sinti6 la necesidad de hacer para asemejar por medio de la plasmacion
material, aquello que significa para €l una idea, un valor, un hecho, una nacion,

un determinado personaje.

Una imagen puede actuar como simbolo en la manera en que, retrata cosas
situadas aun nivel de abstraccion aun mas alto que el mismo simbolo, un
simbolo concede forma particular a tipos de cosas, por ende toda imagen es
una cosa en particular, y refiriéndose a un tipo de cosa determinada sirve como
simbolo, las obras de arte cumplen mejor el contenido, lo hacen inventando,
seleccionando, dando forma a escenas que exhiben las cualidades con pureza,

por medo de cualidades simbdlicas,
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Segun la filosofia del arte de Danto, una obra de arte es un signo que conlleva
un significado, ademas que trasfigura el objeto el cual es vehiculo del
significado, con lo cual provoca un efecto, una propia vision del objeto y del
intérprete. Para comprender un simbolo y captar su contenido se debe
reconocer la relacién entre la manera de representacion, y el significado del

signo, esta es una relaciéon informativa entre el autor y el mundo que lo rodea.

Con una correcta inspeccion del simbolo realizada apoyandose en la
informacién interna y de contexto, seria posible entenderlo correctamente,

entendiendo la relacion interna entre forma y contenido.
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e. MATERIALES Y METODOS

Este proceso de investigacion tiene el propésito de descubrir, indagar,
comprender el objeto de estudio y proponer una obra artistica, por tal razén se

utilizaron los siguientes métodos:

El método deductivo permitié a través del andlisis valorativo ir de lo general a
lo particular considerando los referentes tedricos con los que se fundamento la
presente investigacion: revisando al arte conceptual y Ila tendencia de la

instalacion artistica.

El método analitico se lo consideré especialmente para la descomposicion y
reunificacion de la informacion, separando las partes de la informacion
obtenida sobre la obra en estudio de Ghada Amer y someterla a un estudio
independiente, con un analisis socio histérico en la reconstruccion de las
condiciones sociales e historicas en las que se produce y trasmite la obra de
arte lo cual ayudd a reconstruir la variedad de teorias, y asi tener una mejor
comprension sobre el arte conceptual, y su expresion en la obra de Ghada

Amer.

Hay que entender las obras de arte como construcciones simbolicas complejas
por medio de las cuales se expresa algo. Ademas de ser productos
contextualizados, las obras, en virtud de sus rasgos estructurales dicen algo

acercan de algo.

Es por tal razén que en la investigacion de campo se realizé un analisis
semiotico el cual se centra en las propias formas simbdlicas y trata de analizar

Sus rasgos estructurales internos, llegando asi a una explicacion interpretativa
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que procede por la construccion creativa de un significado posible, acerca de
las teorias revisadas sobre el arte conceptual y su influencia en la obra de
Ghada Amer para asi organizar las conclusiones finales.

La investigacion documental bibliografica se la utilizd para obtener referentes
tedricos de los lineamientos conceptuales, en torno a la artista en estudio, en

la instalacion artistica, para poder argumentar la investigacion.

Para la propuesta artistica se experimentd con diferentes materiales como:

espejo, vidrio, madera, pintura acrilica y esmalte.

El enfoque es cualitativo dando explicacion de los hechos que se estudia,
indagando en el porqué del uso de los signos y simbolos en las obras de la

artista en estudio.
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f. RESULTADOS

Luego de haber realizado un previo estudio desde el contexto histérico del arte
conceptual, explorando sus caracteristicas, asi como también la instalacion
artistica, ademas estudiando teorias estéticas del arte contemporaneo y arte
conceptual, asimismo la semi6tica; los conceptos de simbolo y signo.

Igualmente también se reviso la semidtica de Kristeva, notas de Rosa Martinez
conversadora de arte, con lo cual se pretendia determinar si en la obra de
Ghada Amer influian dichas teorias, por lo cual se presenta como resultado el
analisis artistico y estético de dos obras representativas de la artista antes

mencionada.

Analisis artistico y estético de la obra de Ghada Amer

Biografia

La historia de Ghada Amer, 1963 El Cairo, Egipto. Esta impregnada por la
diversidad cultural. Su obra comprende momentos de la historia en areas
diferentes del planeta, los recicla y con su particular mirada de mujer egipcia
los convierte en denuncia, compromiso o0 simple placer segun el caso, pero
constantemente desde una posicion biunivoca de mujer e hija de una cultura

concreta que es la arabe.

Emigro de su pais a los 11 afios y se educd en Paris y Niza. Estudio en la
Escuela de Bellas Artes de Niza, BFA en 1986 y MFA en 1989, en la Escuela

del Museo de bellas Artes de Boston en 1987 y en el Instituto de altos estudios
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en Arte Plastico de Paris en 1999. Fue “artista residente” en 1996 en la
Universidad del Norte Carolina, Chapel Hill, NC, y en 1999 en la Escuela de
arte Instituto de Chicago.

Absorbi6 la tradicibn de su pais en la nifiez, para trasladarse a Niza, Paris,
Carolina del Norte y Nueva York, donde se form6é como artista hasta que en
1999 la Unesco le otorga su galardon en la XLVIII Bienal De Venecia.

Aunque jamas ha abandonado el Egipto natal del que extrae la tematica de su
obra, ahora ha fijado su residencia en Nueva York en un intento de afianzar la
idea de que en muchos paises coexisten costumbres de diversos lugares.
Inclusive cuando las traslada al marco pictorico intenta romper los moldes que
lo encierran a modo de flecos deshilachados por los que se puede adentrar en

el ndcleo del cuadro.

Puede sefalarse, que Amer “viola las convenciones”, y tal vez este intento por
ir mas alla destaca en el ambito artistico y forma parte del doble compromiso
basico ya mencionado como mujer, e hija de una cultura muy especifica que
cubre su rostro, su imagen, en definitiva, su fortaleza. Forma parte del grupo de
artistas contemporaneos que han consolidado su obra mediante el desafio que
presume romper reglas en sus paises de origen. Ghada Amer crecio en el un
tiempo politicamente cambiante que siguié a la guerra de los seis dias entre

Israel y Egipto y, en 1974, se trasladd a Francia con su familia.

Durante sus viajes anuales a Egipto, Amer descubri6 la revista de moda Venus,
gue utiliza imagenes de modelos occidentales para sobreimprimirles cabellos
cortos, sombreros o velos y mangas hasta transformar en actuales y modernas
a las mujeres musulmanas. Esta combinacion de moda europea y moralidad

islamica inspiré la obra inicial de Ghada Amer basada en el bordado.
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Su produccion actual contiene pinturas y dibujos con bordados de imagenes
erdticas y esculturas con textos igualmente bordados, asi como instalaciones al
aire libre, sus calificados como jardines, que la artista ha realizado desde
mediados de la década de los 90 y que le ha llevado a instalarlos en sitios
diversos como el Teatro Romano de Sagunto (Valencia) y en el barrio del Raval
de Barcelona, en Pusan (Corea del Sur), en la Bienal de Santa Fe (Nuevo
México), en Tours (Francia), o en el Jardin Botanico de Miami Beach, entre
otros.

El trabajo de Ghada Amer, reutiliza una labor asociada al mundo femenino, la
costura, como ocupacion usual de la mujer, y de esta manera critica los roles
gue se han relacionado al universo femenino a lo largo de la historia. Su obra
esta influenciada por la idea de trasladar el significado y la apropiacion de las

lenguas de la abstraccion y el expresionismo.

Amer elige sus imagenes escritas, en recortes de prensa, frases tomadas de
grandes libros, fotografias pornograficas o anuncios exaltando la vida cotidiana
de la mujer occidental, las cose al lienzo y se concentra en la iconografia para
pasar a prestar una determinada atencion a complicadas combinaciones de

color y de linea.

Es primordialmente interesante verificar que, a menudo, la artista intenta
establecer el bordado y los hilos sobrantes a una pincelada abstracta que
ademas, constantemente va a ser parte elemental de su obra, instaurando de

esta manera una combinacion entre pintura y costura.

La cultura arabe habia sido objeto de un alejamiento como resultado de los
acontecimientos politicos internacionales. Ghada Amer trata de acercar la
cotidianidad a una retina demasiado ensefada a filtrar todo cuanto acontece en

los paises musulmanes a través de los lentes de la religion.
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Analisis de las obras

De entre un gran cuerpo de pintura Ghada Amer a brindado la que quizas sea
su serie de obras con gran contenido, llevando a cabo un dialogo complejo y
multiple en torno a aspectos relacionados con el género, la sexualidad, el
placer, la artesania y la historia del arte. Estas pinturas, propias de su estética,
expresan una compleja relacion entre fondo y figura, contienen una creacion
repleta de significados ambivalentes, que siempre supone un reto para el
espectador y que continuamente pospone o retrasa la lectura de la imagen.

Lo primero es un lienzo basico, a menudo monocromo, a veces integrado por
areas de color constituidas por gotas de pintura o por bordados que imitan la
pintura, “al azar”, como en las obras del expresionismo abstracto Mark Rothko
o Jackson Pollock. Sobre este lienzo que es la base, se establece un campo
visual de caracter figurativo y sin embargo abstracto, frecuentemente un patrén
formado por una serie de imagenes redundadas, que pueden constar de figuras

femeninas, cosidas o bordadas al lienzo.

En muchas de sus pinturas, las imagenes proceden de revistas pornograficas,
entre imagenes de mujeres que realizan actos de autoerotismo, llamando
abiertamente al observador con mas o menos intensidad. Cuando se
representan sobre el lienzo, estas imagenes se encuentran estilizadas y
simplificadas; lo que inicialmente debi6 de haber sido una imagen fotografica se

convierte en un dibujo lineal, hilos de color sobre el lienzo en la pintura.

Es mas: por encima o a través de ese tejido, Amer permite que las gotas de la
pintura (los hilos) formen lineas verticales y que los hilos aplicados sobre el

lienzo corran de modo suelto a lo largo y ancho de este, obstruyendo la imagen
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(como si se estuviera mirando al reverso de una tela cosida en el que exceden

mas hilos sueltos).

Es ese, el planteamiento frecuente que sirve para establecer tanto el método
como los elementos clave presentes en un gran numero de obras, aunque
alterados y diversificados en cada obra concreta (de hecho no existe ninguna
serie de obras en toda la produccion de Ghada Amer; cada pintura es algo

singular aunque muestren inquietudes afines a las de las demas).

En primer lugar, Amer presenta la imagen erética, creada en un principio para
satisfacer la mirada masculina, tiene principios mas bien incultos o ligados a la
cultura popular (la pornografia constituye el 40 % del trafico total del internet).
Esta imagen, estilizada e introducida en otro contexto, se convierte en una red,
en un telén de fondo, y a la vez muda de forma coherente el recorrido del
placer. El poder que tiene el auto placer es algo que cambia a la mirada
masculina; mas alla del alcance como observador, la mujer goza deleitandose

en su propio cuerpo.

En segundo lugar, la ajustada imagen pornografica se formula a través del uso
de un medio domeéstico o popular: la costura y los bordados. El hecho de coser
o bordar, una accion tradicionalmente doméstica y de caracter femenino, logra
conquistar su propio terreno en el espacio mas recargado de la historia del arte:
la superficie del lienzo; incluso llega a violar y a penetrar el lienzo al

relacionarse con el sustituye el pincel por una aguja.

En tercer lugar, esa misma accion domeéstica, el bordado, se utiliza también
para imitar, para “domesticar” realmente la pintura al 6leo en general y la propia
estética (y la metodologia: la gota, el proceso de fetichizacion de la pintura

material y del gesto pictorico, la pincelada) del expresionismo abstracto como
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un punto trascendental de la modernidad (un punto critico ciertamente

masculino).

En cada pintura se produce un encuentro y la inversion de un numeroso
discurso, las jerarquias se transforman y los prejuicios se alteran, ya que el
medio de la pintura tiene la obligacién de redefinirse, todo en nombre del placer
y del deseo. Porque del parecido modo que las pinturas de Ghada Amer
enfrentan grandes discursos como esos, ademas se comprometen con su
propio placer: las pinturas de Ghada Amer son al fin y al cabo, auténticos
modelos del valor de lo artesanal, de la habilidad, del disfrute en la elaboracion,
del poder material, del placer tactil y visual, y se hayan sutiimente vinculadas

entre si.

Lo indudable es que las pinturas gozan. Las pinturas desean, el deseo, su
propio deseo. Y se complacen cuando los espectadores las acomparfian en el

seguimiento del deseo.

El texto y la imagen, perseverantemente afrontados en la cultura occidental,
son los dos componentes clave de otras de las grandes zonas de intercambio
discursivo que identifican la obra de Ghada Amer. Si se retrocede como minimo
hasta principios de los aflos noventa, se puede observar que Amer ya ha
ejecutado un gran numero de obras en las que la escritura o el texto son
incorporados de diversas maneras en la obra de arte. Del mismo modo que la
autora cita una establecida imagineria, procedente de fuentes de la cultura
popular visual, como las imagenes tomadas de revistas semipornograficas o las
ilustraciones (a imitacion de los libros escolares) que publican a mujeres en

situaciones domesticas dedicandose a determinadas actividades.

Amer ademas cita y reproduce textos para esculturas, instalaciones y pinturas.

Sus influencias textuales variadas: las definiciones de diccionario, los cuentos,
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las leyendas y la prensa de quiosco, manejando como referentes textos tanto
occidentales como &rabes. Su técnica de citacién, como ocurre con las propias

imégenes citadas, también implica un medio variable.

El texto no se vuelve a imprimir ni se reproduce mediante ningun tipo de
tecnologia de copiado; continuamente se inscribe (en la obra) mediante un
paciente y laborioso trabajo de bordado, cosido manualmente mediante
cualquier otro procedimiento similar sobre el lienzo u otra clase de superficies,
de modo que refuerza una labor de artesania tradicionalmente femenina y a la
vez se evoluciona del todo para ser comprendida o percibida como imagen,

como escritura, como tarea, como presencia material, como forma.
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La Cama

P e e R e SV T s

Ghada Amer
Le lit
La cama, 1997, de Ghada Amer (Egipto).

132 x 181 x 10 cm.

Detalle la cama
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Esta obra est4 relacionada con objetos, especialmente objetos domésticos.

En Le lit (La cama) Amer recorta la forma de dos figuras sobre un colchén que
a su vez tiene bordadas imagenes erdticas sobre él. La relacion entre cuerpo,

objeto y sexualidad es evidente.

El texto lo presenta como arte; la caligrafia arabe es un elemento visual
artistico ya que la representacion figurativa no esta permitida y se considera
una blasfemia. Al ser de origen arabe las figuras que aparecen en Le lit en el
resto de sus cuadros son doblemente provocadoras por ser, ademas,
pornograficas.

También borda palabras que recuerdan un momento y un instante importante
en la relacion de pareja. El hilo de color rojo empleado en los dibujos bordados,
hace relacion con la fuerza, la pasion, la energia del cuerpo, técnicamente el
uso del hilo en todas sus piezas remite a un mundo delicado e intimo, aunque

detras se escondan la ruptura de los mitos sobre la pureza y la virtud.

En la obra de la egipcia AMER se puede descubrir el curso de unas tramas
policromas que jalonan oscuros y claros laberintos. Constituyen mallas que lo
mismo que atrapan, suscitan formas y modos de resolver tal situacion plastica,
surge sin dejar de mirar hacia dentro, reviviéndolo en su acto de plasmarlo con
los hilos constantemente enredandose y cayendo. Utiliza hilos de distintos
colores, a veces hilos de oro con los que dibuja o escribe. En general sus obras
tienen formatos medianos y grandes, son muy atractivas y tienen mucha
fuerza.

En el resultado se puede percibir tensién, ya que el bordado es producto de

una accidon que sigue ciertas pautas y estructura que contrasta con la
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intensidad emocional y la espontaneidad caracteristicas del expresionismo
abstracto.

El trabajo manual del bordado, que ella considera pinturas y que es una forma
de expresion tradicionalmente tan femenina, adquiere con Ghada otra
dimension; se convierte en su lenguaje, en su principal arma para provocar una
mirada distinta a la existencia de la mujer, a la reflexion que reclama las

mismas condiciones que tienen los hombres en la sociedad.

El bordado deja de ser ornamento; los hilos se enredan, se atan, cuelgan, se
convierten en caligrafia o en dibujos que muestran escenas eroticas que
cuestionan la subordinacion, imagenes que expresan el placer carnal, las
relaciones de amor, de la espiritualidad. Al abrir la posibilidad de penetrar en la
intimidad de la mujer que se niega a ser domesticada da una puntada mas que
ayuda cerrar las brechas de la incomprension entre sexos y culturas, de la
identidad sexual y de género que afecta las bases de la reconstruccion cultural

de ser contemporaneo.

Las ideas de azar asociadas a las aventuras amorosas estan presentes en esta
obra que se convierte en metafora de sus obsesiones: el desplazamiento, la
bella (o imposible) combinaciones en las relaciones afectivas, la sorpresa, la
felicidad del amor ideal y la pérdida, asi como el cuestionamiento de la

identidad concebida como algo estatico.
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Burka 1997

Burka es una vestimenta adoptada en algunas sociedades musulmanas

teniendo como fundamento moral la religion.

La obra de Amer representa la necesidad de la liberacion del sexo contra la
cultura islamica estricta: es un recordatorio de los abusos infligidos a las

mujeres, expone un Burka bordado respetuoso de las tradiciones.

Amer continGa con su critica a la tranquilidad de los estereotipos de la
domesticidad, la feminidad y la sexualidad, a la vez que abarca la imagineria
impugnada. La sensacién un poco desconcertante de inquietud que a menudo
viene con su obra puede ser vista como una prueba del rechazo constante de
soluciones visuales simples o tematicas a las preguntas que el trabajo de Amer

ha estado pidiendo desde hace mas de una década.

Son parte de la obra patrones en miniatura y revueltos, transformados en
formas abstractas asi como también figuras pornograficas que siempre estan

presentes en sus obras las cuales no se pueden observar facilmente.
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Como lo hace con sus imagenes pornograficas, Amer permite el hilo sobrante a
derrame de contornos caligrafico de las letras, tal vez para argumentar que el
matiz y belleza podrian llenar los espacios entre las lenguas y culturas.

El disimulo sexual es la expresion de una sociedad, la &rabe, en la cual las
relaciones intimas y el erotismo continlan siendo un motivo de conflicto,

ambigledad y ansiedad para los jovenes.

Aqui se supone que el honor de una mujer esta entre sus piernas. Que las
mujeres deben que crecer sin deseos sexuales y los hombres coleccionar

experiencias sexuales.

En esta region -las tres religiones monoteistas- (Cristianismo, Islam vy
Judaismo) siguen predicando y asi lo asume la sociedad que “el sexo es
pecado, algo diabdlico”. “El sexo no es malo, o que es inmoral es nuestra

hipocresia y doble cara”.

Es por esto que Amer cuestionan los roles impuestos a las mujeres
combinando con instalaciones con marcado trasfondo politico. La sumisién de
la mujer a la tirania de la vida doméstica, la celebracion de la sexualidad
femenina y el placer, la incomprensibilidad del amor, la locura de la guerra y la
violencia, y una busqueda general por la belleza formal, constituyen el territorio
gue explora y expresa en su arte. En donde reclama el derecho de las mujeres
a salir del ambito domeéstico y ocupar los territorios de la vida publica que les

han sido negados a lo largo de la historia.

Se manifiestan como una sintesis entre la tradicion y la educacion occidental y
la oriental. Si bien es verdad que la manifestacion artistica de esta ideologia,

surgié en la creadora ante la extension del fundamentalismo islamico en la
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década de los noventa, al leer un reportaje sobre la moda del velo en una
revista egipcia, radpidamente manifiesta su intencion de representar a todas las
mujeres del mundo. El peso de su tradicion familiar islamica se funde con su
educacion francesa, identificando los puritanismos universales que sufre el
mundo femenino, y que exorciza gracias al arte. Ella misma ha manifestado el
no querer aprovechar una lectura sensacionalista de su obra, sino que, en su
forma de expresion, el uso de textos corénicos forman parte de su acervo
cultural, y son utlizados como motivo abstracto, tal y como marca la
iconoclastia islamica, ademas de ser seleccionados por la belleza de su

contenido.
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g. DISCUSION

Tomando en cuenta los aspectos importantes que se han determinado de los
estudios realizados con respecto al arte conceptual para llegar a analizar las
obras de la artista Ghada Amer, logrando establecer las caracteristicas
semidticas, técnicas y conceptuales que ubican a su obra en la tendencia
emergente, ya que propone obras con el fin de conmocion de la tradicion y
experiencia del arte.

Ghada Amer, manifiesta en su produccion, la idea del traslado de significados,

la discusion de los roles impuestos a las mujeres es evidente en sus obras.

El peso de su tradicion familiar islamica se funde con su educacion francesa,
identificando el puritanismo universal que sufre el mundo femenino, y que
exorciza gracias al arte. Ha manifestado el no querer aprovechar una lectura
sensacionalista de la obra, ya que, en la forma de expresion, el uso de textos
coranicos forman parte de su acervo cultural, y son utilizados como motivo
abstracto, tal y como marca la iconoclastia islamica, ademas de ser

seleccionados por la posicién de su contenido.

Gracias al analisis de la obra se determina que la semidtica de Kristeva se
integra a lo literario lo cual no se relaciona con la obra de Amer, se determiné
gue los textos de Jean-Erik Lundstrom se refieren a su obra ya que se

describen temas de los significados ambivalentes en el arte.
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h. CONCLUSIONES

A partir de la investigacion realizada en estas péaginas sobre el arte
conceptual, y el andlisis de la obra de Ghada Amer se establecen las

siguientes conclusiones:

v' El problema planteado por los nuevos lenguajes, las diferentes
formas de expresion y las renovadas tecnologias ha llevado, en
todas las culturas a interrogarse sobre los origenes, la relacion
entre la modernidad y la tradicion, la utlizacion de las
modernizadas tecnologias y la reconstitucion de los contenidos

del arte en el sentido tradicional del término.

v' La obra de arte no es producto del genio, sino el conjunto en
colaboracion con el mundo, aplicacion de la materia para otorgar
simbolos renovados de conocimiento y de verdad, para hacer la
realidad mas satisfactoria, iniciando por la propia realidad. Asi es
como la sensualidad, la sensibilidad y la estética se suman a la
razon ampliada que ha comprendido el error del dualismo de lo

sensible y lo inteligible.

v' En el arte conceptual enfatiza la eliminacién del objeto artistico en
sus caracteristicas tradicionales. Pero excepto en casos extremos
de la tendencia linglistica, existe menos una eliminacién que un

replanteamiento y crisis del objeto tradicional.

v' En la obra de Ghada Amer se puede realizar un analisis
puramente descriptivo ya que es visualmente comprensivo,

expresa una compleja relaciéon entre fondo y figura, utiliza
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significados ambivalentes, asociados al mundo femenino y a la

represion del deseo sexual.

v' En la actualidad, existe un traslado de la estética clasica hacia
una estética que incorpora dentro de la percepcion lo cotidiano
como elemento de la vida, capaz de facilitar una excitacion
sensorial, no precisamente agradable, pero que implica un placer
gue, llevado a la intencionalidad de la obra plastica, muestra ser
un proyecto que recuerda las inconformidades de la artista como

ser social.
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I. RECOMENDACIONES

v' Es necesario que se realice una reflexion estética que aborde el
problema de la crisis del arte actual y que se examine las distintas
respuestas que en la practica se estan dando, con planteamientos

sobre la actividad de la creatividad artistica-plastica.

v’ El arte es un dispositivo constitutivo del entablado social y en esa
medida el esclarecimiento de su historia y naturaleza debe estar
establecida en el contexto socio-cultural, como en su contenido

plastico y simbalico.

v' Es importante realizar un estudio adecuado en torno a las
propuestas actuales, para asi obtener un conocimiento objetivo y

conseguir elaborar y reconocer una obra de arte.
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PROPUESTA ARTISTICA PLASTICA

El tema elegido para la presente propuesta plastica se enfoca en el erotismo ya
gue este es un comportamiento cultural que esta ligado con la sensualidad
pues los dos buscan atraer e incitar a otras personas.

TEMA

El erotismo es mas profundo que la sensualidad, ya que, abarca expresiones
faciales complejas, actividades del cuerpo, sefiales visuales especializadas y
simbolizadas por el lenguaje, este puede adoptar mayor o menor tendencia a la
sexualidad obedeciendo de la intimidad y la intencionalidad con que se emplee;
lo cual se puede ver desde algo totalmente inocente hasta algo intensamente

intimo y sexual.

El erotismo muestra epidermis con generosidad y sugiere con mayor 0 menor
picardia, la cualidad se establece en el grado de jerarquia de los elementos

eroticos para el desarrollo de la obra.

Arte y erotismo son dos mecanismos que se identifican por mostrar poses
sexualmente sugerentes, su encanto habita en las poses y las miradas, no
tanto en lo que ensefian sino en lo que insindan aproximando el erotismo a la

belleza del cuerpo.

Lo erotico puede referirse con la funcion del placer emocional y fisico, a una
busqueda de placer estético. Esta posicion estética en los objetos que se

definen eroticos, seducen, conmueven los sentidos para atraer, si hay algo que
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disimular, entonces los espectadores tendrdn que darse prisa en imaginar,

segun el deseo expresado por las imadgenes que se exponen.

El juego de la seduccion demanda una interpretacion, lo oculto, lo prohibido, lo
invisible, lo reprimido simbolizan la posibilidad de verse envueltos y seducidos
por la situacion y aproxima al deseo de descubrir ese velo, de transgredir su
discurso y la pasion se enciende.

Solo la tension puede resultar erdtica, en cambio la distension, la armonia
devuelta por la solucion del conflicto, es el final del erotismo, la imagen borrosa
es inquietante y genera tensiones, no ocurre lo mismo si no se deja al
espectador nada que imaginar. Para que haya podido conocer la belleza, se
tiene que ser consciente de su fugacidad, saber que ella no pertenece para
siempre. La consciencia del instante que huye fascina, se desea aquello que
muere. Asi el erotismo se impone como una practica de la voluntad para

prolongar el placer que causa la belleza.

El erotismo deja entrever el reverso de una fachada cuya apariencia correcta
nunca es desmentida; en ese reverso se revelan sentimientos, partes del
cuerpo y maneras de ser que conjuntamente nos dan vergiienza, de ese que

diran que condicionan los movimientos.
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PROCESO DE ELABORACION Y VALORES
ARTISTICOS DE LA PROPUESTA PLASTICA

El presente trabajo producto de una investigacion orientada a sumar
argumentos de caracter social, artistico y cultural, en base al erotismo artistico
tiene la finalidad de crear una propuesta plastica sobre la tematica abordada, a
través del dibujo y la pintura, elegidos como medios de expresion,
transmitiendo mediante imagenes el pensamiento tradicional del ideal de
belleza por medio de la pintura de desnudos y dibujos de figuras femeninas,
con la conjuncién de elementos ajustados a un propésito de expresion en el
ambito de la sensualidad y el erotismo en la busqueda de expresar una vision
personal de significaciones socioculturales de genero moralistas y pudorosos

acerca del cuerpo y la sexualidad.

El estudio del erotismo artistico, juntamente con los planteamientos del arte
conceptual ha permitido obtener ideas que han sido de gran ayuda para el
planteamiento de la propuesta con una concepcidon artistica utlizando
elementos figurativos y simbdlicos en cuanto al erotismo. En base a las
imagenes recolectadas, se plantea escenas y escenarios de acuerdo a la

tematica articulando materiales simbolicos.

Para lograr una estética clara, se propone mixtificar contenidos, que permitan al
espectador orientarse desde un punto de vista diacrénico. En las lineas
artisticas formales de la propuesta se aplica un tipo de plasticidad asimétrica,
con caracter dinamico donde la belleza se manifiesta en su conjunto, la

expresion de emocién se percibe por medio de la vista.
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Referentes estéticos y plasticos

Como referente se hallaré la seduccioén de lo erético en el arte, para lo cual se
ha hecho un breve recorrido en fundamentos de la estética de la seduccion.

RECORRIDO Y FUNDAMENTOS DE LA ESTETICA DE LA SEDUCCION

La seduccion se ubica en la filosofia como pensamiento precursor de una
estética reveladora de una nueva dimension fuertemente critica con respecto a
un pensamiento prisionero de la mathésis y de la ratio, la cual se deriva del

pensamiento de Gaston Bachelard.

La seduccion contiene aproximaciones universales e implicaciones ontoldgicas.
La concepcion tradicional de la seduccion no aclaraba ni analizaba la critica de
los limites de la Razon y sus consecuencias. Tan solo se ha visto la seduccién
reducida a ciertos campos, antes que nada desde el punto de vista
psicoanalitico (en Freud) y desde el enfoque socioldgico, por ejemplo en
Baudrillard. El concepto de seduccion no habia sido estudiado bajo un angulo
estrictamente filoséfico, por lo que se pone en evidencia una ontologia que,
segun una razoén intuitiva permite aprehender mejor el ser en sus movimientos

y variaciones.

Si la seduccioén pertenece a la sensibilidad, es gracias al mundo que tiene un

poder vital de atraccidn inherente a la realidad misma y a la condicion humana.

Con respecto al campo conceptual en el cual la investigacién se despliega, dos

distinciones deben ser subrayadas: el hecho de postular una trascendencia
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inmanente y en segundo término postular un posible desplazamiento de la

tarea filosofica hacia el dominio del imaginario.

En lo que concierne a la trascendencia-inmanente se ha adoptado un punto de
vista de una trascendencia que queda inmanente gracias a la materialidad del
mundo ya que a través de la seduccion de lo sagrado el imaginario recobra su
creatividad mitolégica y la expresividad del mundo. Esta trascendencia es
inmanente ya que es aqui, en los diferentes planos de la realidad, en donde el
mundo debe ser re encantado junto con la vida del hombre. El arte es una
fuente de seduccion que envuelve el poder creador para que el ser atraido se
vuelva atrayente por el misterio, el artificio, la apariencia y la astucia que el
hombre produce gracias a la creatividad artistica. Todo eso corresponde a una
estética productora de un imaginario donde los valores humanos se

desarrollan.

Este imaginario en la estética es el que aprehende los dos campos en donde la
razon puede tomar una nueva dimensién, aquella de la verdad demostrativa y
aquella de la verdad que queda en los desarrollos afectivos para que los

individuos puedan actuar.

Con respecto a la cuestion del desplazamiento de la tarea filosofica en el
dominio del imaginario, el estudio muestra desde un comienzo cémo el
imaginario crea la realidad segun la constitucion del inconsciente individual y

colectivo.

Eso quiere decir que se ha puesto el imaginario afectivo a la base de la
intuicion de la seduccién sin dejar de lado el método fenomenoldgico que
estructura su recorrido en el pensamiento. Guardando los principios de la
fenomenologia del imaginario de Bachelard, se desarrolla esta fenomenologia

de la seduccion que parte del imaginario afectivo y de la razon intuitiva.
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La razdn intuitiva contiene la " funcion de donacién de sentido" permitiendo que
la conciencia se abra hacia una intencionalidad del afecto por la atraccion, esta
ultima siendo el producto directo del corazoén, del alma y del ser del hombre en
su actualidad. Aunque la fuente para comprender la atraccién sea concebida
segun la herencia de Bachelard, se habla de la razoén intuitiva para integrar la
intuicion al campo intencional de la conciencia donde la afectividad se
manifiesta por el deseo y la atracciébn. Se ha puesto en evidencia la
fenomenologia del imaginario uniendo la imagen al concepto y sacando el

afecto fuera del campo del imaginario para introducirla en el del concepto.

En el aspecto del deseo se puede mencionar la concepcidon freudiana, en
donde el deseo inconsciente tiende a realizarse estableciendo, segun las leyes
del proceso primario, los signos ligados a las primeras experiencias de
satisfaccion. En donde intervienen las pulsiones que segun la teoria
sicoanalitica las pulsiones mas importantes, tienden a la realizacion de las

necesidades organicas basicas del ser humano.

Para la elaboracion de la obra se han empleado signos con significados
culturales que se asocian al amor en pareja, ya que la obra esta enfocada en el

erotismo y la sensualidad.

Como referente plastico para la elaboraciéon de la obra, se ha retomado a
Ghada Amer en cuya obra presenta temas en torno al erotismo y su
concepcion de la mujer en el ambito cultural de su pais natal. En este aspecto
vale mencionar que el analisis realizado con respecto a la artista ya
mencionada, y tomando como referente para la propuesta artistica, de la cual
se retoma el tema del erotismo para acoplarlo con la sensualidad en una
propuesta diferente a lo que realiza la artista analizada, utilizando materiales

tradicionales otorgandoles valores simbdlicos.
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Proceso de construccion plastica

La propuesta se encamina a la superacion de la represion sobre el sentimiento
erodtico, utilizando elementos simbdlicos. Partiendo de ligeros bosquejos, para
definir planos, perspectiva, escorzos, asi como también elementos como vidrio
espejo, materiales que refuerzan la idea de la obra y su articulacion con la
propuesta.

Aplicacion de sepia, sanguina, carboncillo, rapidografos, acrilico, esmalte,
sobre soportes como: lienzo, madera, vidrio y espejo, para resaltar la imagen y
ordenar de acuerdo a la necesidad simbdlica a trasmitir en la obra, ademas de

la utilizacion de siluetas ligadas estrechamente con la teméatica.
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BOCETOS

Esbozo. Dibujo sobre papel

Dibujo sobre papel
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Dibujo sobre papel

Dibujo sobre cartén
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Pastel sobre cartulina

Acrilico sobre papel

Acrilico sobre papel
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OBRA

En la obra grafica se puede distinguir el desnudo femenino, figuras que
simbolizan sensualidad-erotismo, escena de construccion actual en donde se
pueden desarrollar vidas cotidianas, reflejando lo bueno, lo malo y lo peor, la
felicidad, la desgracia y la desdicha. Utilizando simbolos, imagenes que puedan

ser asociados a vivencias diversas con el objeto de provocacion imaginativa.
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Desnudo: acrilico sobre madera
Dimensiones: 80x90

Plano entero en vista en perfil; rostro girado, brazo extendido, y pies juntos, la
mujer se encuentra en horizontal, estableciendo diagonales con intensidad

luminica.

La actitud corporal da a resaltar la sensualidad en la composicién, sugiriendo
intimidad y belleza femenina, como simbolo de fertilidad, culto al fisico y al
goce, ya que se considera a la mujer como principal motivo para asuntos

erdticos disimulando sus deseos.
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Desnudo: acrilico sobre madera
Dimensiones: 80x80cms

Quietud donde reposa la figura, personaje en primer plano, dominan lineas

curvas, compensa la utilizacion de la gama de colores frios y calidos.

Presentando a la mujer como un universo sensual aproximando al erotismo a la
belleza del cuerpo, presentada como simbolo de fecundidad, como fuente de
vida, con la idea de que la anatomia femenina transmite erotismo
constantemente, y parece que todo ello se ha disefiado para conducir a zona

genital.
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Acrilico sobre lienzo

Dimensiones: 1.20x90cms

Dominio de la linea recta, definiendo sensualidad a través de lineas curvas,
equilibrio gracias al contraste de mezclas de colores relacionados con la gama
del verde. La otra familia cromatica la forman los ocres y marrones, sin olvidar
la luz real en el horizonte despejado y tonos claros de figuras esbozadas o
esquematicas en contraste con las siluetas totalmente obscuras.

A partir de la mujer en primer plano, que es el punto focal, en el que coincide el
punto de fuga, donde concurren todas las lineas de la perspectiva, empieza el
recorrido visual, siguiendo a la mujer que extiende las costillas con el repliegue
de sus brazos ensalza un volumen, presentarla de espaldas reduce el ambiente
gue se abre con la luz que ingresa por la ventana, el recorrido termina en las

siluetas de la pareja en la puerta.

La insegura liberacién de los instintos pone freno a la naturalidad espontanea
de la exhibicién del cuerpo y su sexualidad, imponiendo barreras en torno a la
expresion de las pulsiones sexuales, ensefiando lo erético como una fuerza
contraria hacia la vida, para vencer barreras mentales que atienden a

connotaciones religiosas y morales, y asi deshacerse de prejuicios.
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Desnudo: dibujo sobre vidrio

Dimensiones: 1.50x1.60cms

Plano detalle: en el cual presenta un fragmento del cuerpo. En el cual se
centraliza la maxima capacidad expresiva, y los gestos se incrementan en un

claroscuro.

El erotismo y la sensualidad se ha convertido en un recurso para generar
impacto y seducir al espectador, dejando entrever partes del cuerpo y maneras
de ser que conjuntamente dan verglenza, las personas sienten pudores de su

cuerpo, unos en mayor medida que otros y es porque se tiende a creer que el
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pudor es pate de la naturaleza, cuando en realidad es el producto consumado
de ala sociedad.

Acrilico sobre madera

Dimensiones: 2.00x 1.00cms

Sobre una cortina se presentan entrelazados figuras que simbolizan al hombre
y a la mujer, debajo de la cual con tono muy claro se fija un signo de
interrogacion; remplazando los cuerpos por siluetas que presenta a la vista la
masa de figuras negras sobre un fondo rojo, figuras que representan el acto

sexual dinamico.
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El desnudo ademas de ser un motivo para trabajar el volumen que no oculta ni
muestra demasiado, es un restaurador del valor del cuerpo y de su dimension

erdtica, diferente de aquello expresado por el consumismo de la sociedad.

La sexualidad fisica es al erotismo, lo que el cerebro es al pensamiento, el
erotismo deja entrever el reverso de una fachada cuya apariencia correcta
nunca es desmentida; en ese reverso se revelan maneras de ser que
conjuntamente dan verglenza, ya que el qué dirdn condicionan los

movimientos.

La sexualidad, el erotismo y el amor estdn sometidos a numerosas
apreciaciones culturales, componentes religiosos, ideoldgicos, morales o
estéticos, han definido como los seres humanos tienen relaciones sexuales,

eroticas y amorosas, y que imagenes se forman en estas.

El cuerpo es un territorio de combate y de liberacion, mediante la
representacion del desnudo sobre espejo y vidrio, se da referencia al
pensamiento en reflexion, la claridad y el conocimiento mediante el reflejo en

uno mismo, asi como también a la fragilidad de la epidermis.

La busqueda de amor, a través del cuerpo en la continuidad de la vida en todo
lo que se realiza siempre se esta expresando consciente e inconscientemente

la busqueda de plenitud, la realizacién, de satisfaccion del placer.

Los circulos son la unién de simbolos representando al hombre y la mujer
dandole caracteristicas como la emocionalidad, el amor, el romance, la belleza,
lo irracional, la fuerza y lo terrenal, en donde se presentan imagenes en
siluetas como proyecciones mentales del acto sexual, sobre las cuales podrian

despertar entre tantos pudores viéndose reconocidos en ellos de alguna forma,
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en este aspecto la critica y la fundamentacién moral responden a la necesidad
de expulsar la potencia de los afectos del curso de la acciones morales, el acto
sexual supone un encuentro donde se juntan dos individualidades seres que
se convierten en uno en un instante, estas imagenes son tomadas como

herramienta para deshacerse de los prejuicios y tabdes con humor, y libertad.

El erotismo produce un signo de interrogacion, la cual es producida acerca de
la finitud humana, signo que remite a un tipo de experiencia en la que el sujeto

se pone en cuestion a si mismo a traves de la conciencia de esas experiencias.
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a. TEMA

“ANALISIS ARTISTICO Y ESTETICO DE DOS OBRAS
REPRESENTATIVAS DE GHADA AMER, COMO REFERENTE PARA
UNA PROPUESTA PLASTICA”



b. PROBLEMATICA

Con el transcurso del tiempo el arte ha evolucionado en gran medida, cada una
de las manifestaciones artisticas se han clasificado por épocas y estilos, siendo
la base para la asimilacion de los estereotipos, simbolos, iconos, etc. Logrando
asi conocer los lenguajes artisticos, sus formas de expresarse, sus intereses e

inquietudes.

Desde el siglo XIX, en la mayoria de los paises occidentales, los artistas han
disfrutado de mayor libertad en la eleccion de los contenidos y, en algunas
ocasiones, la forma de resolver la obra se ha convertido en el tema, como
sucede en el arte conceptual desarrollado a finales de los sesenta e inicio de
los ochenta del siglo XX, en una compleja serie de intercambios culturales
entre Europa, EEUU y Japon, este movimiento surgid en parte como una
reaccion en contra del formalismo que habia sido articulado por el influyente

critico Clement Greenberg (muy relacionado con el movimiento abstracto).

Esta corriente se identifica por la utilizacion de técnicas poco usuales, y ha
despertado controversia considerado como arte subversivo desde su aparicion,
el trabajo del artista francés Marcel Duchamp (miembro del movimiento
dadaista) es el precursor de esta tendencia, con sus trabajos llamados ready-
mades. Daria a los artistas conceptuales las primeras ideas de obras basadas
en conceptos y realizadas con objetos de uso comun; aunque todo arte se base

en conceptos esta tendencia hace prevalecer la idea al objeto.

Caracterizado por el empleo de medios no convencionales, su dificil
comercializacion y su caracter efimero, géneros como el performance, la
instalacion, el videoarte, el arte en internet, Land art entre otros han cobrado
tanta validez, que hoy las escuelas de arte le han abierto espacio a estas

manifestaciones.

El arte conceptual como sintesis de las ideas y reflejos artisticos, indefinible en

su estilo, material o forma, tiene que ver sobre todo con ideas y significados,
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opuesto a la burguesia y contrario al consumo, en esta tendencia requiere una
mayor implicacion del espectador no solo en la forma de percibirlo sino con su
accion y participacion, se trata de un arte activo que obliga a participar y a
opinar, que no deja a nadie impasible.

El primer momento del conceptualismo en Latinoamérica abarcaria, de acuerdo
a su parametro, desde 1966 hasta 1974, y se restringiria a Brasil, Argentina y la
comunidad de artistas latinoamericanos radicados en New York.

El reconocimiento de que la aparicion del conceptualismo en Latinoamérica fue
simultanea a la de los campos artisticos centrales obliga a repensar el vinculo
entre centro-periferia partiendo de parametros muy diferentes a los de
irradiacion o difusion desde la metropolis a los margenes de tendencias

artisticas internacionales.

Asi mismo en Ecuador, existen artistas como Jenny Jaramillo, Manuel Amaru
Cholango etc.... cuya creacidon se inscribe en modalidades como: el arte
emergente, las instalaciones, el performance, el videoarte, el arte objeto y las

técnicas tradicionales.

Con tematicas muy variadas: la migracion, lo religioso, la critica social y
politica, las voces e imagenes de la naturaleza, los ecos de las culturas
primitivas, el universo del sonido, la persistencia de la palabra, las paradojas de
la tecnologia, lo urbano, los mundos intimos y domésticos y, ciertos

paradigmas intelectuales.

Las propuestas artisticas actuales contribuyen a una forma diferente de mirar y
percibir los objetos, incorporando nuevos factores de sensacion, experiencia,
comprension, recepcion. Estas caracteristicas a menudo chocan con la opinién
publica, oposicion que puede constituir un rechazo mostrando que lo que
persigue esta tendencia artistica es una reaccion de los receptores no siempre

relacionada con la contemplacion de la belleza.

En estas tendencias artisticas la instalacién ocupa un papel significativo, es un

acto de desplegar diversos elementos en las coordenadas espacio-temporales,
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en donde la provocacion y asombro, asi como el sentido de la estética, juegan

un rol principal.

En el arte contemporaneo algunos artistas han creado un trabajo a través de
aspectos que son una critica al rol de la mujer como objeto. El trabajo de
numerosas artistas constituye hoy dia un ejemplo de la voluntad de las mujeres
de salir del ambito doméstico y ocupar territorios histéricamente negados para
ellas, como el arte y la politica. Artistas como la egipcia Ghada Amer quien
plantea que es posible vencer las dificultades que una mujer tiene para romper

fronteras culturales y de género.

Esta artista rechaza la representacion de la mujer como objeto de
contemplacién, “pinta” cuadros con aguja e hilo, en este aspecto, el tipo de
objetos de uso domeéstico se remitan al ambito de las labores textiles de tipo
funcional o decorativo, incorporandose al mundo del arte, temas y técnicas
propias como el tejer, el bordar o el coser. Esto lleva a que surja un conflicto,
como es la diferencia entre arte y artesania. Cuando el arte, toca ambitos

correspondientes a lo funcional o decorativo.

La base tedrica del trabajo de Amer cuestiona las imagenes habituales de la
mujer occidental donde se la transforma en un objeto sexual, esto a través de
un trabajo sutil y erético. En el caso de “Mujer como objeto erético” la artista
utiliza a modelos de revistas pornograficas. Los hilos se remiten a un mundo
delicado e intimo, aunque detras se escondan la ruptura de los mitos sobre la
virtud, estos se atan, cuelgan, se convierten en caligrafia o en dibujos que
muestran escenas erodticas que cuestionan la subordinacion, imagenes que
expresan el placer carnal, las relaciones de amor, de la espiritualidad,
utilizando quizé a las imagenes pornograficas con intencién reprobatoria, como

elemento nocivo y perjudicial.
Su obra incluye ejemplos de pintura, dibujo, escultura, performance e

instalacion. Conecta bordado y jardineria, roles muy femeninos y los combina

con instalaciones con marcado trasfondo politico.
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En este aspecto Kristeva linglista francesa propone, nada menos, que un
lenguaje alternativo capaz de determinar un discurso o una poética ligada a lo
femenino, sin defender exactamente la tan temida tesis de un arte de las

mujeres.

El Semidtico puede ofrecerse como estrategia poética poderosa contra el
Orden Simbdlico, capaz de amenazar y romper ciertos significados sociales
existentes, es fluido y parcial, una especie de agradable exceso creativo en
relacién al significado preciso y experimenta un placer sadico en destruir o
negar estos signos. El se opone a todas las significaciones fijas,

transcendentales.

Es asi que se pretende realizar un estudio del arte emergente-instalacion
artistica, y ademas analizar la obra de la artista egipcia Ghada Amer, para
reconocer los aspectos importantes de las teorias estudiadas que influyan en
su creacion, determinar la linea artistica y estética de su obra, para asi lograr

realizar una propuesta artistica.
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c. JUSTIFICACION

Como egresada de la carrera de Artes Plasticas de la Universidad Nacional de
Loja, se ha creido interesante estudiar la obra de la artista Ghada Amer
retomando elementos importantes y convenientes para realizar una propuesta
artistica, haciendo un planteamiento del rol de la mujer en la sociedad, asi
como también se obtendr4 conocimientos sobre los lenguajes artisticos

emergentes.

Este trabajo investigativo posee el respaldo de la formacion Universitaria y las
experiencias de las practicas académicas Yy artisticas realizadas en la Carrera
de Artes Plasticas, lo que con certeza se ha realizado para enfrentar en
mejores términos del proceso investigativo de la problematica que es objeto de
estudio, lo que naturalmente hace que este trabajo sea factible al llevarlo a la

practica.

Asi también se justifica ya que se cuenta con el asesoramiento de docentes
especializados en artes plasticas, a mas de detener un respaldo bibliografico
especializado por lo que la investigacion tendra un amplio fundamento

cientifico.

Al ejecutar el presente trabajo dentro del campo artistico se justifica porque
mediante la propuesta se intenta presentar una vision individual de la sociedad,
ayudando al desarrollo cultural de la sociedad sobre el arte emergente, lo cual
es sin duda un aspecto importante y ademas se esta en capacidad de ejecutar
y llevar a la practica mediante maquetas y bocetos, igualmente por ser un
requisito y reglamento de las normas de graduacién de Universidad Nacional
de Loja para obtener el titulo en Licenciatura en la Carrera de Artes Plasticas,
se requiere la elaboracion de una tesis que tenga transcendencia Social,

Educativa, cultural y artistica, para la Sociedad en general.

Asi mismo se pretende plantear una propuesta artistica en relacién al arte
emergente ya que en el ambito local no se evidencian muchas muestras en

esta tendencia es por eso el interés de plantear obra en este campo artistico.
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d. OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

e Analizar los aspectos artisticos y estéticos del arte conceptual- la

instalacion artistica en dos obras emblematicas de Ghada Amer.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Hacer un analisis de las obras “burka” y “la cama” de Ghada Amer

e Determinar los aspectos semidéticos que influyen en la obra de Ghada
Amer.
e Realizar una obra plastica con fundamentos del arte conceptual.
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e. MARCO TEORICO

El Dadaismo de los afios 20 que tiende a desarticular la estructura clasica de la
obra esta en los antecedentes del Arte Conceptual que, dependiendo del
concepto, evolucionaria en los afios 80 por caminos tan diversos como el Land

Art, la Performance, el Body Art o el Process Art.

Es por ello que arte conceptual podria remontarse a Marcel Duchamp y los
dadaistas de principios del siglo XX, pero so6lo hasta después de la Segunda
Guerra Mundial se percibe una ruptura clara con el concepto tradicional de arte.
Primero se abandond la composicion pictorica convencional y las referencias al
ambito académico por artistas como Pollock de EU, Mathieu de Francia, Wols
de Alemania y Appel y Jorn del Cobra Group, que al igual que Duchamp no

sacrificaron el valor de la obra de arte.

Al mismo tiempo surgio el performance que hicieron artistas como John Cage,
cuya teoria de los procesos al azar combina la filosofia occidental con la
fenomenologia oriental y libera el arte de sus preceptos convencionales.
Introduce el azar en el arte como técnica para distanciar el arte del
egocentrismo del arte desde el Renacimiento. En Japon surge el Gutai Group
(1954), en Francia George Mathieu y luego Yves Klein, en Nueva York, que
introduce el término happening (1959). Se trataba de desechar materiales y
métodos convencionales, cargados de caracteristicas culturales, sociales y
politicas burguesas. La idea era desmitificar el valor del objeto de arte y poner

el concepto de creatividad en contacto directo con la realidad.

A finales de la década de los 50 y principios de los 60 surgieron grupos
gestores de nuevas ideas y soluciones, como American Pop y Brithish Pop,
Les Nouveaux Réalistes, La Figuration Narrative y Fluxus que culminaron entre

1967 y 1972 en un grupo que cred el arte conceptual.
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En el arte conceptual la idea o concepto prima sobre la realizacion material de
la obra y el mismo proceso - notas, bocetos, maquetas, dialogos - al tener a
menudo mas importancia que el objeto terminado puede ser expuesto para
mostrar el origen y desarrollo de la idea inicial. Otro elemento a resaltar de esta
tendencia es que requiere una mayor implicacion del espectador no solo en la
forma de percibirlo sino con su accion y participacion. En funcion de la
insistencia en el lenguaje, el comentario social o politico, el cuerpo o la
naturaleza dentro de este arte encontramos lineas de trabajo muy diferentes:
body art, land art, process art, performance art, arte povera...Y entre sus mas
importantes representantes se encuentran artistas como: Joseph Beuys,
Joseph Kosuth, Weiner, el grupo inglés Art and Language, Gilbert and George,
Dennis Oppen heim, Walter de Maria, Robert Smithson, Jean Dibbets o
Richard Long.

Se abordara teorias referentes a la instalacion género del arte conceptual, la

cual comenz6 a tomar un fuerte impulso a partir de la década de 1970. Las
instalaciones incorporan cualquier medio para crear una experiencia

conceptual en un ambiente determinado. Los artistas de instalaciones por lo
general utilizan directamente el espacio de exposicion, a menudo la obra es
transitable por el espectador y este puede interaccionar con ella. Se han
seflalado como los origenes de este movimiento a artistas como
MarcelDuchamp y su uso de objetos cotidianos resignificados como obra
artistica, Artistas tan diferentes como Helio Oiticica, Bruce Nauman, Joseph
Beuys, Daniel Buren, Wolf Vostell, Nam June Paik, Marcel Broodthaers o
Antoni Muntadas son artistas que han trabajado en uno u otro sentido la
instalacion. Puede incluir cualquier medio, desde materiales naturales hasta los
mas nuevos medios de comunicacion, tales como video, sonido, computadoras
e internet, o inclusive energia pura como el plasma. Algunas instalaciones son
sitios especificos de arte; ellas sbélo pueden existir en el espacio para el cual
son creadas. Esta informacion es muy importante ya que la propuesta a

realizarse girara en torna a esta tendencia artistica.
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Se abordara conceptos filoséficos en torno a la idea y el objeto: Una idea es un
término filoséfico una imagen que existe o se halla en la mente, y que, segun
José Manuel Ferndndez Cepedal, en la mayoria de los tratados se puede
analizar bajo cuatro puntos de vista: Logico, Psicolégico, Trascendental,
Ontoldgico. Las ideas dan lugar a los conceptos, que son la base de cualquier
tipo de conocimiento, tanto cientifico como filosofico. El objeto segun el filésofo
Mario Bunge es una cosa 0 un constructor, las cosas poseen propiedades
sustanciales y los constructos propiedades conceptuales.

Teorias artisticas

Segun Arthur Danto en su libro La transformacion del lugar coman (2002), a lo
largo del tiempo se van dando distintas teorias o formulaciones sobre lo que se
considera arte sucediendo que en un mismo tiempo y lugar coexisten varias si

bien una puede predominar sobre otras y ello suponga cierta confusion.

En esta investigacion, siguiendo el hilo argumental de Danto, se tratara el
estado de la cuestion en el momento actual recogiendo teorias iniciadas en

distintas épocas y que perviven con mayor o0 menor importancia.

El arte como imitacion y representaciones una de las formulaciones mas
comunmente aceptadas, la imitacion de la naturaleza o la realidad, que la
duplica, el arte como mimesis aunque desde el punto de vista actual esta
consideracion dejaria fuera del ambito del arte muchas obras que ni copian ni
duplican nada. En el siglo XX se cambia la manera de mostrar la realidad y
esta manera en muchas ocasiones es directa y objetual, es decir, introduciendo
un elemento real en la obra sin la intermediacion de la representacion pictérica
o escultérica. Esta forma de hacer arte no existia en épocas anteriores. Segun
Danto la manera de ser de las representaciones muestra algo de uno mismo,
es decir, da a ver otra vision de la realidad, la visiébn del que ha creado o

pintado ese objeto.
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En la Teoria cualitativa Danto habla de que existe una diferencia cualitativa
entre arte y realidad, ademas en torno a esta teoria se engloban las ideas de
qgue el arte expresa algo, reflexiona sobre los medios que utiliza y se crea
segun algun sentido de belleza formal.

En el arte como expresion indica que es bastante comun considerar que el
objeto artistico expresa algo y el simple objeto no, que en el primero esta
causado por un sentimiento, una emocién y que tiene un caracter intencional
de expresarlos de modo que lo que distingue al arte en primera instancia es su

motivacion.

Al definir el arte como un lenguaje cuya funcion es la de crear o recrear
representaciones, es decir, su funcion simbolica, Danto habla del arte como
metéafora, de la retérica y del estilo, elementos que forman parte de la expresion

en la obra de arte.

Otra diferencia cualitativa respecto a otros ambitos relacionados con la
produccion objetual es que el arte permite una reflexion sobre sus propios
medios; un cuadro cubista no solo habla del tema que representa, sea un
bodegdn o una figura humana, sino que investiga y “habla” sobre la forma de
pintar y de mirar la realidad. Es mas, el uso que se haga del medio es el que
define el modo de ser del tema en cada obra particular. En pintura se tendra en
cuenta la cantidad de materia, la textura, el tipo de pincelada, la seleccion
cromédtica etc. Y en el caso de una escultura el material o materiales usados,
sus formatos, el tratamiento que se les da, el tamafo... Los medios y modos de

uso elegidos hablan de la actitud del artista, y de su pensamiento artistico.

Desde siempre en la cultura occidental se ha relacionado el arte con la belleza
y en algunos periodos el objeto de arte y arquitectura se creaba teniendo en
cuenta determinados canones relativos a las proporciones, ademas de
consideraciones de orden, simetria o ritmo en aspectos como el color, la
textura o superficie buscando unas armonias acordes al placer humano.
Muchos artistas hoy en dia, como ya hemos dicho reiteradamente, toman

objetos preexistentes y sin modificarlos los hacen formar parte de las obras. En
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estos casos la percepcion no seré el aspecto que distinga obra de arte de la
que no lo es y ahi las consideraciones estéticas serian Unicamente aspectos

afadidos para la valoracion de la obra.

Segun Danto todo objeto tiene algun valor estético y el que se considere
carente de interés formal o material, como en un objeto insignificante como un

palillo o un envase de plastico no afecta a sus posibilidades de uso artistico.

Por lo tanto se abordara las teorias planteadas por danto lo cual permitird dar
una mejor apreciacion sobre el verdadero significado del arte conceptual.

Se abordara también teorias de Danto del libro la estructura ausente sobre la
semiologia en la clasificacion de los signos, la funcion del mensaje y los

codigos visuales para una mejor fundamentacion en torno al tema.

Semiotica

A esta investigacion, interesa el trabajo de la linguista francesa, Julia Kristeva,
desarrollado a lo largo de toda su obra y presentado principalmente en su libro
La Revolucién du Language Poétique (1974). Kristeva propone, nada menos,
gue un lenguaje alternativo capaz de determinar un discurso ligado a lo
femenino, sin defender exactamente la tan temida tesis de un arte de las

mujeres.

Kristeva intenta hallar fragmentos de esta tan especial enunciacién en textos
gue presentan una armonia ritmica alterada, silencios, ausencias,
perturbaciones, falta de significacion, entre otros recursos. Sus modelos son
hallados en la poesia francesa simbolista y en autores de vanguardia donde el
flujo seguro del lenguaje es interrumpido y perturbado por juegos tonales y
ritmicos extrafios al texto. James Joyce es uno de sus ejemplos. También en
Virginia Wolf la autora hallara aspectos del Semio6tico, “cuyo estilo fluido, difuso,
sensorial, ofrece resistencia al estereotipo metafisico masculino” (EAGLETON,
op. cit.: 260).

Positivamente, se ha admitido que el Semi6tico puede ofrecerse como

estrategia poderosa contra el Orden Simbdélico, romper ciertos significados
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sociales existentes, se opone a todas las significaciones fijas,

transcendentales.

El Semidtico de Kristeva, muchas veces mal interpretado, en realidad confunde
todas las divisiones entre hombre y mujer existentes en las oposiciones
binarias tradicionales; ademas de jamas haber sido propuesto como cartilla de

una escrita de las mujeres.

Al analizar mas detenidamente las relaciones entre lo femenino y el Semioético,
Eagleton identifica a ambos como instancias limitrofes. Es decir, por ocurrir
dentro del Orden Simbdlico, el Semidtico se instituye como limite interno, como

frontera en el propio Simbalico.

Ghada Amer (nacida en 1963 en El Cairo, Egipto) es una artista

contemporanea que vive y trabaja en Nueva York.

Aunque se describe como pintora y ha ganado reconocimiento internacional por
sus telas abstractas bordada con motivos eroticos, Ghada Amer es una artista
multimedia cuyo trabajo estda impregnado de las mismas preocupaciones
ideologicas y estéticas. Su obra incluye ejemplos de pintura, dibujo, escultura,

performance e instalacion.

Mezclas que consigue crear un mundo de reflexion intima sobre su la condicion
de la mujer en la sociedad actual. Su tematica quiere romper con los multiples

tables que condicionan la vida de las mujeres de todo el mundo.

Se estudiara la obra de esta artista ya que denuncia la representacion de la

mujer como objeto de contemplacion y consumo.

Asi como también se retomara informacion del libro estéticas canibales de
Carlos Rojas Reyes ya que plantea que el arte desde el punto de vista estético
ha tomado un camino contrario en donde la belleza se ha trasladado a los
objetos de consumo, a la publicidad, en fin ha entrado a la I6gica del mercado y

el consumo. Esto permitira sustentar la propuesta artistica a crearse.
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Todos los referentes tedricos ayudaran a conocer y comprender las estéticas

del arte conceptual.

Hipotesis

La obra de Ghada Amer se considera arte emergente, realiza instalaciones
artisticas, donde emplea signos y simbolos que cuestionas las estructuras

sociales impuestas a la mujer en sus obras: “La cama” y “burka”

Variables

Variable independiente

-“La cama”

-“Burka”

Variable dependiente

Arte emergente — instalacion artistica, con el empleo de signos y simbolos que

cuestionas las estructuras sociales impuestas a la mujer.

Fundamentacion

Ghada Amer: se reflejan en su produccién; La idea del desplazamiento de
significados; el cuestionamiento de los roles impuestos a las mujeres es

evidente en sus dibujos;

Las ideas de azar asociadas a las aventuras amorosas estan presentes en esta
obra que se convierte en metafora de sus obsesiones: el desplazamiento, la
bella (o imposible) combinaciones en las relaciones afectivas, la sorpresa, la
felicidad del amor ideal y la pérdida, asi como el cuestionamiento de la

identidad concebida como algo estatico.
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Esta ideologia, surgié en la creadora ante la extension del fundamentalismo
islamico en la década de los noventa, al leer un reportaje sobre la moda del
velo en una revista egipcia. El peso de su tradicion familiar islamica se funde
con su educacion francesa, identificando el puritanismo universal que sufre el
mundo femenino, y que exorciza gracias al arte. Ella misma ha manifestado el
no querer aprovechar una lectura sensacionalista de su obra, sino que, en su
forma de expresion, el uso de textos coranicos forman parte de su acervo
cultural, y son utlizados como motivo abstracto, tal y como marca la
iconoclastia islamica, ademas de ser seleccionados por la belleza de su

contenido.
Demostracion
Con el estudio de la semidtica de kristeva, notas de Rosa Martinez

conversadora de arte y teorias artisticas y estéticas que ayudaran a la

comprobacion de la hipotesis planteada.
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f. METODOLOGIA

Este proceso de investigacion tiene el propésito de descubrir, indagar,
comprender el objeto de estudio y proponer una obra artistica, por tal razon se

utilizaran los siguientes métodos:

El método deductivo permitir4 a través del andlisis valorativo ir de lo general a
lo particular considerando los referentes tedricos con los que se fundamentara
la presente investigacion: revisando al arte conceptual y en especifico a la
tendencia de la instalacion artistica.

El método de analitico se lo considera especialmente para la descomposicion y
reunificacion de la informacion, el método analitico permite separar las partes
de la informacién obtenida sobre la obra en estudio de Ghada Amer y
someterla a un estudio independiente, y el método sintético ayuda a reconstruir
la variedad de teorias, y asi tener una mejor comprension sobre el arte

conceptual, y su expresion en la obra de Ghada Amer.

La investigacion de campo se realizara para la realizacion de un andlisis e
interpretacion de las teorias revisadas sobre el arte conceptual y su influencia

en la obra de Ghada Amer para llegar a organizar las conclusiones finales.

La investigacion documental bibliografica se la utilizara para obtener referentes
tedricos de los lineamientos conceptuales, en torno al artista en estudio, en la

instalacion artistica, para poder argumentar la investigacion.

Para la propuesta artistica se experimentara con diferentes materiales que
tengan coherencia con respecto al arte emergente en especial a la instalacion

artistica.

El enfoque es cualitativo dando explicacion de los hechos que se estudia,
indagando en el porqué del uso de los signos y simbolos en las obras de la

artista en estudio
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g. CRONOGRAMA

N° Meses Marzo Abril- Junio Julio- Septiembre | Diciembre Marzo- Julio Agosto- Noviembre | Diciembre
2012 Mayo | 2012 Agosto -Noviembre | 2012-Febrero | Junio 2013 Octubre 2013 2013-Febrero
2012 2012 2012 2013 2013 2013 2014
ACTIVIDADKS
1 | Aprobacion dek
proyecto.
2 Recoleccién de
informacion.
4 Procesamiento
de datos.
5 Andlisis de la
informacion
recolectada.
6 Elaboracién del
marco teérico.
7 Realizacién de
bocetos
8 Elaboracién de
la obra
9 Exposicion  de
la obra
10 | Redaccién de
tesis final
11 | Tramitacion de
aptitud legal
12 | Exposisicion de

tesis
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

PRESUPUESTO

eTransporte 200
eCopias 100
elmpresiones 100
eAnillado 50
e|nternet 70
eLibros y revistas 100
eCartulinas 50
eMateriales alternativos 300
eMontaje 100
eEmpastado 200
eimprevistos 300

Total 1570

Recursos
Recursos Institucionales

e Universidad Nacional de Loja
e Carrera de Artes Plasticas: biblioteca.
Recursos Humanos
e Autoridades y maestros de la carrera de Artes Plasticas

e Asesor del proyecto

e Investigadora
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Variable independiente: “la cama” y “burka”

MATRIZ OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

CONCEPTUALIZACION | DIMENCIONES INDICADORES ITEMES BASICOS TECNICAS E INSTRUMENTOS
Metafora Contraste Imagenes pornograficas Por qué utiliza Ghada Internet
ambivalencia Relaciones afectivas Amer determinados Libros
Sorpresa elementos en su obra? Revistas
Felicidad -Que pretende Ghada
ideal de amor Amer con su obra?
desilusiones -cual es la intencion del
asombro uso de imagenes

celebracion de la
sexualidad femenina y el
placer

pornograficas?

-puede la pornografia
ser parte del mundo
artistico?

Qué desea conseguir
Ghada Amer con sus
obras en el espectador?
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Variable dependiente: Arte emergente — instalacion artistica, con el empleo de signos y simbolos que cuestionas las

estructuras sociales impuestas a la mujer.

CONCEPTUALIZACION

DIMENCIONES

INDICADORES

ITEMES BASICOS

TECNICAS E INSTRUMENTOS

Arte emergente:

Teorias artisticas del
arte actual

Semiodtica

Imagen femenina en el
arte

Manifiestos de Marcel
Duchamp: maquinaciéon de
los ready-mades
Caracteristicas del arte
emergente

Instalacion artistica
Lenguaje artistico del arte
emergente

Signos y simbolos
Umberto Eco: introduccion
ala semidtica

Julia Kristeva: idea de los
significados cambiantes

Mujer-objeto: erdtico y de
consumo
Tabues

recursos plasticos
signos y simbolos
materializacién y
desmaterializacién

Sexo-genero-deseo

Mujer objeto sujeto
Imagen como reclamo
erdtico

Presencia de la mujer y su
diferente valoracion

Qué tipos de elementos se
utiliza en el arte
emergente?

-Cual es el objetivo de las
instalaciones artisticas?

Qué funcion tienen los
signos y simbolos usados?
Cual es el objetivo del uso
de la imagen femenina en
el arte emergente?

Por qué cuestiona las
estructuras impuestas a la
mujer?

Internet
Libros

Revistas
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