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b. RESUMEN 

     El presente proyecto de investigación denominado EL SURREALISMO ONÍRICO – 

METAFÍSICO PARA LA REPRESENTACIÓN PICTÓRICA DE RELATOS DE LA 

CIUDAD DE LOJA, plantea un análisis de la corriente surrealista para realizar una propuesta 

plástica con base a ciertas leyendas o anécdotas comunes de la ciudad de Loja, tomadas como 

motivo gestor para la creación de la propuesta pictórica. 

     Para la realización de la presente se utilizó el método deductivo – inductivo lo que permite 

partir de premisas generales a premisas particulares para lograr un mayor conocimiento del 

surrealismo, sus respectivos fundamentos artísticos y estéticos para posteriormente ejecutar el 

proyecto ligado a los relatos conocidos en la ciudad de Loja,  

     Se hace uso de fichas de observación lo que permite recopilar datos para el análisis de una 

obra de los artistas referentes, de los relatos y de fotografías, esta información fue sistematizada 

y re contextualizada para realizar bocetos, con el fin de crear la obra pictórica surrealista de un 

modo armónico, sustentando así el trabajo teórico – práctico. 

     Cada una de las obras pictóricas representa un relato, de las cuales se estudió la iconografía 

para incorporar en el lienzo, estas historias, personajes y objetos se integran en el espacio 

desolado, siendo plasmadas en la tendencia surrealista onírica y metafísica. 
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     ABSTRACT 

     The present research project called “THE ONIRICAL - METAPHYSICAL SURREALISM 

FOR THE PICTORIAL REPRESENTATION OF STORIES OF THE CITY OF LOJA”, 

proposes an analysis of the surrealist current to make a plastic proposal based on certain legends 

or common anecdotes of the city of Loja, taken as representative motive for the creation of the 

pictorial proposal.   

     For the realization of this was used the deductive - inductive method which allowed starting 

from general premises to particular ones to achieve a greater knowledge of surrealism, its artistic 

and aesthetic foundations to late execute the project linked to the known stories in the city of 

Loja. 

     Observation forms were used to gather data for the analysis of an artwork of referring artists, 

stories and photographs, this information was systematized and re contextualized to make 

sketches, with the purpose of creating the Surrealist pictorial work in a harmonic way, sustaining 

the theoretical - practical work. 

     Each of the pictorical works represent a story of which the iconography was studied to 

incorporate in the lienso, these stories, characters and objects are integrated in the unformed 

space, being captured in the surrealist, dreamlike and metaphysical tendency. 
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c. INTRODUCCIÓN 

     El surrealismo proviene de varios procesos humanos, entre ellos, los sueños, que son parte 

importante de la mente, los artistas se han valido de estos para recrear en obras pictóricas 

plasmando todo lo que llega de forma subconsciente. Los sueños que son parte del mundo 

onírico aparecen de la mano con la pintura metafísica, la cual trata de la exploración de la vida 

interna de los objetos cotidianos, junto de la interacción de estos en espacios vacíos o desolados, 

con estructuras arquitectónicas del renacimiento italiano y de perspectivas exageradas, 

representando un ambiente de paz (Palumbo, 2010). 

     De igual modo los relatos son historias que van perdurando en el tiempo de acuerdo a la 

divulgación e importancia que posean y en la ciudad de Loja hasta la actualidad existen un 

sinnúmero de leyendas locales, unas muy conocida y otras que van perdiéndose con el tiempo 

por lo que son poco narradas. (Munarriz, 2013) 

     En el presente proyecto denominado EL SURREALISMO ONÍRICO – METAFÍSICO 

PARA LA REPRESENTACIÓN PICTÓRICA DE RELATOS DE LA CIUDAD DE 

LOJA, se analiza la corriente surrealista, determinando referentes teóricos surrealistas onírico 

y metafísico con el objetivo de actualizar la iconografía de los relatos, nuevos objetos, 

personajes y lugares que ofrezcan una distinta panorámica visual de dichas memorias locales 

mediante la ejecución de obras pictóricas con tendencia surrealista.  

     En el primer capítulo se hace referencia al estudio del surrealismo, su historia, sus bases, 

fundamentos artísticos a través de los manifiestos de André Bretón creador principal del 

movimiento junto con los escritos de Sigmund Freud y el subconsciente, así como también de 

los principales representantes de la pintura surrealista onírica y metafísica. Se hace una reseña 

de lo grotesco dentro de la pintura surrealista, desde pintores entre los siglos XVI XIX como El 

Bosco y Goya, hasta artistas contemporáneos como el tailandés Prateep Kochabua.  
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     El segundo capítulo se basa en la investigación de campo, dentro de la ciudad de Loja 

comenzando con su ubicación y aspectos históricos, para entrar en el motivo gestor de la 

propuesta que son los relatos, como surgen y a raíz de que nacen, para luego terminar con un 

sondeo de la pintura surrealista en la ciudad de Loja y quienes han trabajado esta tendencia.  

     Se finaliza con la representación pictórica de los relatos de la ciudad de Loja conociendo que 

es casi nula la personificación de dichas narraciones por parte de los artistas locales puesto que 

la pintura surrealista no es trabajada como tendencia fija en la ciudad, sino esporádicamente y 

sin sustento. Por esta razón esta investigación significa un aporte al arte plástico y a la cultura 

en general. (Rodríguez, 2003) (Herrera, 2004) arragán, 2011)  (Sanchez, 2013) 

     Las obras pictóricas con tendencia surrealista onírica y metafísica, representan ciertos relatos 

de la localidad, cada personaje, edificación y objetos son re contextualizados con el fin de 

integrarlos en un espacio amplio y desolado, una producción artística retomada de la ciudad de 

Loja. 
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d. REVISIÓN DE LITERATURA 

CAPÍTULO I. 

1.1 Fundamentación categorial 

1.1.1 El surrealismo. 

     El surrealismo ha estado presente desde el inicio de la aparición del hombre y en la actualidad 

abarca más allá de una pintura, porque el surrealismo da importancia a la memoria retenida o 

aprisionada por factores asociados a imágenes que se presentan en los sueños o con el consumo 

de sustancias psicotrópicas.  

     El surrealismo inicia en 1924 apoyándose en la teoría freudiana, esta se involucró con el 

psicoanálisis, porque se preocupó por la búsqueda de la libertad interna del individuo, el lado 

irracional del ser humano, reprimido por la razón y oculto en el inconsciente, permitió el estudio 

del subconsciente para tratar recuerdos, traumas y alteraciones psicológicas que ocasionan daño, 

que se manifestaban en sueños y las asociaciones libres de ideas (Gómez, 2004). (Chénieux, 1989). 

     Este movimiento desde sus inicios luchó por una manifestación del inconsciente negando 

primeramente toda limitación para el espíritu, influencias sociales, lingüísticos e incluso lógicos 

que mandan a la sociedad, con el único fin de sacar a la luz lo oculto de cada individuo, atrapado 

en su interior.  

     En el surrealismo el automatismo psíquico puro, es un proceso creativo basado en el 

psicoanálisis de Freud, un método para liberar el inconsciente, reflejando el mundo interior del 

individuo, expresando de cualquier manera el funcionamiento real del pensar sin importar lo 

moral y la estética. Para esto se desarrollaron actividades destinadas para la exploración del 

subconsciente e inconsciente, entre las metodologías están planteadas preguntas con respuestas 

automáticas llamado el juego de la verdad, la escrituras automáticas y el cadáver exquisito. 
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1.1.1.1 Definición - El surrealismo. 

     El surrealista argentino Aldo Pellegrini menciona que el surrealismo más que un movimiento 

artístico, se lo debe considerar como un movimiento ideológico ya que mediante el arte expresa 

su sentir claramente (Barreiro, 2014) , por lo tanto el surrealismo es un arte que parte de lo 

subconsciente y del inconsciente, escudriña las parte más interna del ser humano, por esta razón 

Bretón menciona que este ismo es puro automatismo psíquico, método que se aplica a todas las 

corrientes de arte, pero que es utilizado para definir al surrealismo por la razón de que se lo 

considera como el espejo del inconsciente.  

     Es así que este movimiento intenta plasmar formas figurativas, abstractas y simbólicas 

ligadas al subconsciente mediante una pintura e inclusive en un texto, lo que permite expresar 

el verdadero funcionamiento del pensamiento por la falta del control de la moral y que permite 

la razón libre. (Br(Bradley , 1997). (Widengren, 1976) 

1.1.1.2 Contextualización.  

     Para el poeta Gillaume Apollinaire, el surrealismo se origina mucho antes del siglo XX, en 

el momento en el que el hombre imita el andar creando la rueda, la cual no se parece en nada a 

una pierna pero le permite la movilización (Bravo, 2010). 

     En el siglo XX se dieron varios acontecimientos que marcarían a la humanidad, como el 

avance de la tecnología y ciencia en general, pero también aparecieron eventos nefastos como 

la revolución rusa, la guerra civil española, el fascismo en Europa lo que ocasionaron conflictos 

bélicos y con esto el genocidio etnocidio y la exclusión social, tensiones políticas y territoriales 

internacionales. 

     Estos acontecimientos negativos que demostraron un fracaso moral de la humanidad y en la 

que se dio demasiados abusos dieron lugar a una revolución social con un cambio en la 

aceptación de la dirigencia de la clase obrera y a protestar contra la burguesía. Se busca la 
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liberación de la subjetividad del individuo mediante el arte, siendo utilizado de una forma 

humorística, corrosiva y satíricamente contra toda autoridad o poder, todo gracias a 

movimientos artísticos como el expresionismo, el dada y el surrealismo, este último considerado 

la formas de liberación espiritual y subjetiva más extrema y provocativa que surge después de 

la primera guerra mundial. 

     En esta época aparece el surrealismo como arte en Francia en 1924, primeramente como 

movimiento literario con André Bretón gracias a su primer manifiesto. Con este ismo intentaron 

encontrar la solución más acertada a los actos que disgustaron a los surrealistas, indagando lo 

irracional del individuo para sacar a la luz aquellas imágenes reprimidas en su momento (Sigcho, 

2014). 

     Ya con el inicio de la segunda guerra mundial, se dispersan los surrealistas huyendo de aquel 

conflicto, trasladándose a los Estados Unidos, lugar en donde siembran la semilla que daría 

inicio a los futuros movimientos americanos de la posguerra como el expresionismo abstracto y 

Arte Pop. 

     Las primeras ilustraciones que llegaban junto con los escritos de André Bretón eran imágenes 

físicas como fotografías fotomontajes o pinturas, estas últimas serian el medio más accesible 

para poder salir de la mímesis, que observa y representa la realidad tal cual es, el surrealismo 

pretendía una representación pictórica con la ayuda del ¨ojo mental¨ y ya no del físico como se 

había realizado. 

     Entre los primeros indicadores del surrealismo están Giorgio de Chirico con sus pinturas 

desoladas y misteriosas, André Masson con sus dibujos espontáneos y pinturas automáticas y 

Marcel Duchamp, pero sería Max Ernst con su collage y el fotomontaje que crearía las imágenes 

más cercanas al mundo onírico ya que se alejaban de la realidad y de la lógica. 
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     Bretón como fundador mencionaba que el pintor surrealista busca en su interior las imágenes 

propias del ojo mental para ser trasladadas a la realidad, pero debía haber un puente para la 

unión entre lo inconsciente con lo real y esto fue posible con el pintor español Salvador Dalí 

que ejerció una gran influencia en el grupo, quien aportó con el método paranoico-crítico, años 

más tarde sería expulsado del movimiento, por el uso recurrente de imágenes en sus cuadros y 

de ser acusado ser un pequeño burgués y de desertar del compromiso político puesto que no 

estaba de acuerdo con el marxismo.  

     Ahora se debe mencionar que existen artistas cuyas obras se observa elementos, ambientes 

irracionales o absurdos, que solo aparecen a la luz por la inspiración onírica, estos no tenían en 

cuenta que realizaban una obra surrealista, esto fue pura casualidad, porque no podrían 

considerarlo como un movimiento.  

     Entre los artistas considerados como antecesores artísticos al movimiento surrealista están 

Valdez Leal, Arcimboldo, Goya y El Bosco cada uno con una iconografía singular utilizada en 

cada época respectivamente, siendo estos dos últimos los más significativos en cuanto a pintura 

surrealista existente, además cuenta con un estilo grotesco, cómico o satírico.. (Klingsöhr-Leroy , 2011) 

     El Bosco destaca con sus obras mágicas que salen de la realidad, un claro ejemplo es el 

tríptico ̈ El jardín de las delicias¨, como se muestra en la imagen 1, una pintura con gran ingenio, 

donde los personajes grotescos y escenas ilustran los pecados, el mal y la muerte. La tabla de la 

izquierda muestra el paraíso terrenal, en la derecha el infierno junto con los pecadores y en el 

central las escenas sexuales, el erotismo y la lujuria invaden el espacio.  
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Imagen 1: El Bosco. (1500 - 1505). El jardín de las delicias [Pintura]. 

Madrid, Museo del Prado. Recuperado de 

http://sobreholanda.com/2009/11/29/el-bosco-y-el-jardin-de-las-delicias/ 

 

     Goya, en sus Caprichos, una serie de 80 grabados, usa la sátira para revelar las irregularidades 

de la estructura sociopolítica, la nobleza, los vicios, la torpeza humana e incluso el clero con la 

opresión de la santa inquisición, acontecimientos que tuvo que vivir en aquella época. En este 

trabajo de aguafuerte, aguatinta y punta seca, impregna eventos extrañamente cotidianos, en 

donde los personajes son exagerados en su fisionomía mostrando aspectos bestiales en 

situaciones irreales. 

1.1.1.3 Características principales del surrealismo. 

     Entre las características más destacadas se puede apreciar las siguientes: 

-      El Surrealismo desde sus inicios pretendió ser, un modelo de libertad más que un 

movimiento artístico.  

-      El surrealismo no solo fue un movimiento literario, sino que fue llevado al teatro, cine, 

escultura y la pintura. 

-      Pretende adentrarse en los campos más profundos del pensamiento del ser humano. 

-      Encuentra en lo absurdo y lo misterioso una fuente importante para la creación pictórica. 

-      Creación de imágenes reales o irreales tanto en el tiempo como en el espacio. 



 

11 

 

-      Representación de lo subjetivo con carácter onírico. 

-      Se vale de diversas técnicas para estimular el inconsciente. 

-      Las figuras al no ser condicionadas por la razón muestran la verdadera esencia del ser 

humano. 

-      Aportó en nuevas técnicas como: la escritura automática, juego de preguntas de verdad, 

cadáver exquisito, frotagge, ensamblaje. 

-      El surrealismo es un arte que se basa en el erotismo, de manera que puede ser 

considerado como vulgar por no tener pudor.  

-      Se maneja un humor negro y es utilizado para hacer burla de alguien con poder. 

-      Utiliza la perspectiva cónica para exagerar la sensación de profundidad. 

1.1.1.4 Pintura surrealista. 

     El movimiento surrealista posee un estrecho vínculo con las artes plásticas en especial con 

la pintura, la cual juega un significativo papel en las múltiples acciones del fenómeno de la 

comunicación humana (Andolfato, 2007),  

     Esta forma de expresión ha sido uno de los instrumentos más visibles en donde se dejar a 

flote la imaginación profunda, todas las ideas que quedan en el inconsciente que van fuera de lo 

racional y moral, por esta razón en esta corriente se aparece mucho los términos de loco, salvaje, 

o sonambulismo.  

     La pintura se convirtió en el medio que permitió que el surrealismo cruce fronteras más 

rápido que los escritos, con esto, una parte de artistas se dedicaron a describir objetos y sueños, 

recreando un universo incoherente y repleto de alucinaciones mientras que otros plasmaron una 

creación en donde la parte consciente no era la que guiaba al pintor.  
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     Es por esto que el surrealismo se lo define como la pintura de los sueños, por su componente 

onírico, porque no se diferencia entre sueño y realidad, por la razón de que cada objeto tiene 

diversos significados que en ocasiones pueden ser solamente explicadas por el creador (Barreiro, 

2014). (F(Farga, 2012) 

     Dos tipos de pintura surrealista sirvieron para plasmar las imágenes que se encuentran en el 

subconsciente y del mundo onírico, plasmando por medio de formas abstractas o figurativas 

simbólicas, siendo estas últimas las que se tomará para el desarrollo de la muestra pictórica.  

     El surrealismo abstracto con pintores como Masson, Miró y Klee crean los universos 

extraños ideados en base a los criterios de cada artista a partir del automatismo más puro, en 

esta se observa objetos fuera de lo común, casi sin forma, mientras, que la pintura figurativa  se 

aprecia un realismo fotográfico, en las mayoría de representaciones pictóricas, dentro de escenas 

ilógicas, monstros, objetos o representaciones oníricas alejadas de la realidad, así como también 

dentro de la escultura, cabe destacar que dentro de este tipo de pintura figurativa abarca el 

surrealismo onírico y metafísico que más adelante se aborda con más profundidad. 

     Sin embargo, los artistas surrealistas mencionados muestran, en su producción artística 

distintas formas de resolver el surrealismo. 

     Salvador Dalí, pintor figurativo onírico, se nutre de la publicación de Sigmund Freud  ¨La 

interpretación de los sueños¨ en el año 1933 y de la cual sería fuente de inspiración para la 

realización de sus obras, pero después de su encuentro con Jacques Lacan en 1932 y después de 

leer su publicación sobre la paranoia, examina los mecanismos internos de los fenómenos 

paranoicos, en base a ese análisis plantea un método basado en el poder repentino de las 

asociaciones sistemáticas propias de la paranoia, conocido como el método paranoico-crítico, el 

cual describe como una actividad espontánea de conocimiento irracional, basada en la 

asociación interpretativa-crítica de los fenómenos delirantes (Ibarz y Villegas, 2007). 
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     A partir de este método en sus lienzos se aprecian dobles imágenes, que no es más que la 

representación de un objeto que sin la menor manipulación permita al mismo tiempo observar 

otro objeto totalmente diferente, permitiendo notar una o varias realidades, método que va en 

contra del automatismo puro, que consistía en reflejar imágenes reales y mezclarlas con lo 

irracional del inconsciente sin aplicar ningún control del proceso de creación. ((Irizarry , 2003), 

     Los inicios de la pintura surrealista se dan en el año de 1925 con las primeras exposiciones 

colectivas, siendo el inicio para futuras muestras pictóricas de Max Ernts, Yves Tanguy, Giorgio 

de Chirico  y Dalí en los años 1926, 1927 (Chénieux, 1989), este último considerado como la 

incorporación más apasionante del grupo surrealista en 1929 por los grandes aportes al 

movimiento. (Br(Bradley , 1997). ((Sigcho, 2014).  

1.1.1.5 Métodos y técnicas. 

     Entre los métodos utilizados está el automatismo psíquico, el cual fue el primero y en el que 

el surrealismo se basó para sus representaciones, también está el cadáver exquisito, el juego de 

la verdad, la escritura automática y el paranoico crítico creado por Dalí. 

     A continuación se explicará un poco más de estos métodos. 

Automatismo psíquico. 

     Es el reflejo del inconsciente, un dictado del pensamiento que escapa del control voluntario 

realizada independientemente de uno mismo, que surge sin la intervención de la razón, es decir 

sin tener una planificación previa de lo que se escribe o se dibuja. 

Cadáver exquisito. 

     Una de las principales innovaciones del arte surrealista, método utilizado en 1925 tanto en 

pintura como en literatura, el cual consistía en que varios participantes aprovechan el azar para 

lograr que surjan imágenes que existían latentes en su propio espíritu, se realizaba una escritura 

o dibujo previo sobre un soporte y se lo cubría de tal modo que se observara la parte final de lo 
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realizado, para que el siguiente participante continúe su propia creación a partir de lo poco que 

puede observar pero de forma secuencial, consiguiendo al final una obra colectiva alucinante 

(Aleph, 2017).  

Juego de la verdad. 

     Se trataba de una actividad en donde se realizaban preguntas con respuestas automáticas. 

Escritura automática. 

     Un método de escritura en donde se transcribía a un papel todo lo que llegaba a la mente sin 

tener un tema previo. 

Paranoico crítico. 

     Creado por Salvador Dalí el cual deja de lado el automatismo, método espontaneo de 

conocimiento irracional basado en la asociación  interpretativa  crítica de fenómenos delirantes, 

es decir que consistía en la creación de la pintura, manipulándola con el fin de lograr que el ojo 

del espectador sea quien cierre la composición final observando las dobles imágenes o 

realidades en el cuadro (Ibarz & Villegas, 2007). 

     Entre las técnicas más recurrentes en el arte surrealistas están. 

Collage y ensamblaje 

     Técnica ya utilizada con el cubismo y el dada, también usada en el surrealismo y que consiste 

en ensamblar elementos diversos en un todo unificado dentro de una obra relacionando las 

formas al contenido. (Wescher, 1976) 

Frottage 

     Técnica que radica en frotar un grafito o carboncillo sobre un soporte que se coloca sobre un 

objeto, logrando así una impresión casi idéntica a la forma y textura de aquel objeto. 
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Grattage.  

     Técnica surrealista creada en 1930, en donde la pintura seca en su mayor parte se desprende 

de la tela mediante desgarrones, lo que crea una textura con efecto de relieve, empleada por Max 

Ernst y Joan Miró (Aleph, 2017). 

Decalcomania. 

     Inventada por Óscar Domínguez y la cual trata en aplicar gouache negro sobre un papel, el 

cual se coloca encima de otra hoja sobre la que se ejerce una leve presión, después antes de que 

sequen se despegan, fue enérgicamente empleada por Max Erns (Aleph, 2017). 

Caligrama.  

     Es toda frase o palabra en la cual la tipografía o texto manuscrito se arregla de tal manera 

que cree una especie de imagen representada con lo que expresan dichas palabras (Aleph, 2017).  

1.1.1.6 Clases de surrealismo. 

     La pintura surrealista está enmarcada dentro de dos clases como lo es lo abstracto y lo 

figurativo. El primero es un tipo de pintura en donde se aplica el automatismo puro, se da énfasis 

a la cromática sin retomar modelos naturales, todas estas figuras son creaciones propias del 

artista, dando lugar a universos nuevos donde no existe la coherencia ni el sentido. El segundo 

se basa en la interacción de objetos, espacios o situaciones irreales que solo se dan en el mundo 

interno del artista para ser representado en el mundo real, para lo cual se representan formas 

naturales con una visión diferente ya sea distorsionándolas como desfigurándolas.  

     La investigación se orienta a la producción artística con un surrealismo figurativo, en donde 

se alterna lo onírico y lo metafísico, por lo cual se fundamentará desde un punto de vista 

filosófico y teórico en el arte.  
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1.1.1.6.1 Surrealismo Onírico. 

     La base del surrealismo es el mundo onírico, es decir, el de los sueños, los cuales desde la 

existencia del ser humano han prevalecido en la conciencia del mismo, primeramente se pensó 

que estas manifestaciones eran malignas o brindadas como una visión divina, tiempo después 

se la consideró como parte de la vida del hombre, por la razón de que el dormir, está en su 

naturaleza (Cruz, 2016), siendo el momento en el cual el inconsciente se libera, la mente y la 

imaginación vuelan ofreciendo al soñador alucinaciones, momentos de locura o visiones, 

brindándonos temor o placer e incluso hasta sensuales, sin dar importancia a la conciencia moral 

(Barreiro, 2014). 

     Gracias a los planteamientos del psicoanálisis se comprende los sueños como un evento que 

afecta al inconsciente, en el cual radican los deseos y pensamientos más extraños que escapan 

de la realidad y de la lógica (Cruz, 2016) es por esta razón de que muchos artistas han utilizado 

los sueños como fuente de inspiración para crear obras pictóricas usando el automatismo puro 

y otros métodos creados después. (Sáenz, 1990) 

     Sin el estudio de la psiquis humana, se seguiría creyendo que los sueños son visiones 

brindadas con un propósito, así como sucedía hace milenios atrás, en donde el shamán era el 

único ser capaz de interpretar estas imágenes mágicas, en la actualidad, estos conocimientos han 

permitido entender el funcionamiento del intelecto, la emoción y la voluntad humana, e 

inclusive poder encontrar una solución a los traumas atrapados en el inconsciente de los 

individuos, e inclusive estos sucesos naturales son la fuente de inspiración surrealista. 

1.1.1.6.2 Surrealismo Metafísico. 

     Aunque Paltón no menciona la teoría metafísica, la desarrolla con otro nombre, la teoría de 

las ideas o realidad, nombrada así en un principio y en el cual buscaba el conocimiento del 
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mundo, no solo el físico que se encuentra en continuo flujo sino de las ideas inmateriales las 

cuales permite identificar las cosas de una forma eterna e inmutable 

     Esta teoría se caracteriza por un dualismo en el que distingue dos mundos paralelos como lo 

son el mundo sensible y el mundo de las ideas, el primero es el lugar donde habitamos, el cual 

está en constante cambio lo que hace referencia al espacio y tiempo, el cual es visible a través 

de los sentidos, mientras que el segundo el mundo, el de las ideas es el real porque no está en el 

espacio ni en el tiempo, ya que solo se lo conoce mediante la razón. 

     Estos mundos se conectan para explicar y analizar toda acción o causa, en otras palabras esta 

unificación permite entender que la realidad material que conocemos y percibimos no es más 

que el efecto de una causa no material, es decir en las ideas radica el ser, su esencia, aquí se ve 

lo que son verdaderamente las cosas ya que lo físico es la imitación de las ideas, estas últimas 

forman el modelo del mundo en el que habita el ser. 

     La física y la ciencia explican o definen las cosas en el ámbito natural, pero no aclaran una 

causa no física, en el caso de la pintura, se puede saber el cómo se desarrolló una obra de arte, 

debido a que se la realizó con las manos, usando diferentes tipos de pinceles o colores, pero el 

por qué, la causa de haberla realizado va fuera de lo físico material porque radicará en algo 

totalmente diferente como la voluntad, una emoción, un desahogo, etc.  (Rivas, 2003) 

     Ya en la actualidad Hegel identifica al ser con el pensar porque en el momento en que el 

hombre conoce el objeto, ese saber lo convierte en el ser, convierte al sujeto y el objeto en una 

sola unidad. El término metafísico sirvió para calificar la cualidad intima, esa sustancia lírica de 

las cosas y el arte permitió reflejar la esencia del mundo visible, acercándose lo más posible a 

la realidad, puesto que entre el mundo de la apariencia y el mundo de ensueño del artista, hay 

mucha semejanza, reconociendo más importantes las diferencias existentes dentro del arte que 

de la naturaleza misma, porque el arte expresa las formas más idénticas del entorno. 
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     El arte permite un profundo conocimiento de todo, porque la idea de su especie es revelada 

por un individuo de igual manera en que la idea y la naturaleza del hombre se muestra en una 

imagen, Schopenhauer toma para sí mismo lo escrito por Paltón acerca de la teoría de las ideas, 

para explicar el carácter visual del arte porque el artista al crear la imagen se aleja de la realidad 

y se acerca más a la idea. Esa imagen pasa primero por el sujeto y muestra su forma en la obra 

de arte separada de su materia, esa imagen es la que revela la idea. El objetivo de la obra artística 

es el conducir al conocimiento de una idea y es por eso que se separa la forma y la materia. 

(Lozano, 1996) 

     La metafísica de Schopenhauer se interesa por el mundo de los objetos ya que muestra la 

idea de cada objeto y ser creado por el artista y no solamente producir un reflejo del mundo real.    

     Entonces lo metafísico busca alcanzar lo infinito más allá de lo físico, esa liberación del 

espíritu y emocional del individuo así como de los objetos mismos, logrado solo con la más alta 

sensibilidad, porque no basta con conocer el objeto sino ir más allá de lo que se conoce de este, 

conocer su idea más allá de la realidad, El  surrealismo metafísico demuestra así un arte sereno, 

congelado por el tiempo en el que da la impresión de que algo nuevo va a suceder en ese 

ambiente, mostrando un aspecto misterioso y nostálgico en los objetos físicos dentro del silencio 

del espacio y del tiempo. 

     En este tipo de pintura se plantean los diversos significados que tiene un objeto, logrando así 

trasmitir la percepción de la realidad en la muestra pictórica, cambiando la realidad en símbolos, 

muestra otra visión de los objetos cotidianos más allá de la realidad habitual. 
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1.2 Fundamentación artística 

1.2.1 Manifiestos surrealistas. 

     André Bretón estudió medicina y trabajó en un hospital durante la primera guerra mundial, 

en donde adquirió conocimientos acerca del psicoanálisis de Sigmund Freud, después de este 

acercamiento muestra al mundo los manifiestos surrealistas, los cuales se analiza a continuación. 

Primer manifiesto (1924). 

     Aquí da nombre al nuevo movimiento, y como definición menciona que el surrealismo es un 

automatismo psíquico puro, el cual es el medio donde se expresa verbal, escrito o de otro modo 

el funcionamiento real del pensamiento. También menciona que es el sueño o pensamiento que 

está fuera de la realidad, excluyendo el control de la razón o de la moral, además deja ver sus 

principales fundamentos. 

     Menciona que en la niñez la imaginación no se delimitaba como ahora en la actualidad, y es 

que los límites los establece la sociedad, con lo que el hombre por temor a ser tildado de loco 

reprime la imaginación, porque cualquier comportamiento inusual es reprobable para la 

sociedad sin importar que para la victima de aquella fantasía o sueño tenga validez, ya que 

conoce que en el momento que rompe las reglas establecidas por la humanidad, es razón para 

encierro. 

     Lanzarse a la locura ha permitido que los inventores puedan crear cosas nuevas desde mucho 

tiempo atrás a partir de esa imaginación o sueños, estos genios estaban tan adelantados para su 

época que aquellas ideas para la sociedad no podría entenderlo. 

     Por tal motivo, para progresar como civilización era necesario enjaular la imaginación, estar 

de acuerdo en eliminar de nuestra conciencia, lo supersticioso y lo que no tiene razón. Se debe 

entender que el hombre es quien propone y dispone cuando desatar esos temibles deseos o 

pensamientos fuera de lo real, menciona (Breton, 1965). 
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     Una técnica para poder conocer parte del inconsciente es, instalarse en un lugar confortante 

y pasivo en donde uno pueda concentrase en sí mismo, junto con algo donde pueda escribir, 

después anotar todo lo que se viene a la mente sin tema previo tan rápido que no puedas releer 

lo escrito, el tiempo que uno crea necesario (Breton, 1965).  

Segundo manifiesto. 1930 

     El segundo manifiesto, Bretón aclara el aspecto político, sus dificultades y la defensa del 

movimiento en contra de sus enemigos, además para criticar a quienes fueron expulsados o que 

abandonaron el surrealismo para enfocarse a otras actividades o unirse al partido comunista. 

     Con el surrealismo se puede tener conciencia de que existen cosas y caminos ilimitados y de 

los cuales se ha dicho que no existen, por esta razón, quien continua en este movimiento lo 

sostiene y lo defiende, manteniéndolo vivo a pasear de que algunos iniciadores lo abandonaron. 

     El surrealismo no es un pasatiempo intelectual como cualquier otro, sino que tiende  a la 

recuperación de la energía psíquica para poder expresar las ideas internas sin asignarles límites 

(Breton, 1965).  (Barreiro, 2014)   

1.3 Fundamentación estética 

1.3.1 Freud y el inconsciente. 

     Para abordar el surrealismo es necesario retomar el pensamiento filosófico desarrollado en 

el contexto de esta tendencia artística. 

     Sigmund Freud con su obra, ¨La interpretación de los sueños¨, dio paso a la introducción del 

psicoanálisis en la vida intelectual del pensamiento humano, lo que se convirtió en la vía para 

acceder al inconsciente (Gallegos, 2012). 

     Para Freud el inconsciente es un submundo en donde se guardan los deseos o impulsos más 

reprimidos que no llegan a la consciencia pero que actúa con diferentes mecanismos como son 



 

21 

 

los sueños, lapsus y actos fallidos, permitiendo conocer algunos trastornos mentales mediante 

el psicoanálisis. 

     Es así que el psicoanálisis nace en el siglo XX impulsado por Sigmund Freud y ha sido 

empleado como la principal herramienta para conocer las ideas internas de la mente, para 

averiguar en sus pacientes enfermos todo aquello que les aquejaba, para el conocimiento de ese 

inconsciente, el paciente debía narrar con sinceridad toda la percepción de sí mismo para su 

interpretación (Freud, 1976). . 

     Para Freud la manera más directa para conocer el inconsciente es anotar e interpretar toda 

ocurrencia del paciente, pensamientos involuntarios que surgen a la luz desde su cabeza, todo 

aunque parezca absurdo, no importante, disparatado o penoso que fuese e incluso sueños, 

liberándose primeramente de toda represión (Freud, 1992), logrando así un estudio de los 

factores ocultos dentro del paciente, para poder encontrar un tratamiento acorde al problema,  

     La conducta humana en la vida social no muestra como es el individuo en su yo interno, ya 

que la conciencia moral es la principal represión del inconsciente, pues contiene todo impulso, 

traumas o aquellas emociones que han provocado algún shock, estos surgen en los sueños 

diurnos pero principalmente en los nocturnos.  

     Con base al psicoanálisis freudiano se llevan todas estas ideas, historias o imágenes al teatro, 

pero las teorías de Freud tuvieron un rol más importante dentro del Surrealismo, es en este 

movimiento donde los sueños ocupaban notoriedad como indicadores de una realidad más 

profunda y al mismo tiempo representaron un argumento importante para encontrar ese algo que 

fuera más allá del racionalismo y de la lógica (Palumbo, 2010). (W. Rojas, 2012) 

     La existencia de lo surreal se comprobó a partir de una experiencia clínica con los soldados 

que padecían delirios, para quienes se le aplicó los procedimientos psicoanalíticos como la 
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interpretación de los sueños y la asociación libre, que después serían el material en el cual se 

ayudarían los surrealistas (Cuevas, 2013). 

     Años más tarde André (Breton, 1965) menciona que el hombre puede prescindir de su 

conciencia moral dejando las necesidades que le persiguen y que se convierten en la distracción 

de la imaginación, se puede llegar al punto de la niñez, etapa en la cual la imaginación y 

curiosidad no tenían limites, puesto que las únicas necesidades en esos momentos eran las de 

estudiar y jugar. 

     Con los descubrimientos, del inconsciente, la interpretación de los sueños y la asociación 

libre de ideas por parte de Freud, específicamente de estos dos últimos se comenzaron a crear 

artísticamente las imágenes de aquello fuera de la lógica, pero cabe mencionar que también 

sirvió para crear una definición que serviría de base para la teoría del estilo surrealista gracias a 

estos dos últimos pilares freudianos.  

     Con los estudios actuales acerca del inconsciente se pretende darle un nuevo significado más 

accesible que permita re contextualizar los conceptos con los fenómenos vigentes hoy en día. 

     A partir de esto William Rubin quien intento darle una definición, “planteó la existencia de 

un polo automatista/abstracto que tendría su base en la asociación libre de ideas, y un polo 

académico/ilusionista fundamentado en la interpretación de los sueños” (Cuevas, 2013, p.286). 

     Para Rojas (2004), lo que protege de todo aquello que resulta penoso y difícil para vivir es 

el inconsciente como la forma más natural, en ocasiones pareciera que ciertas cosas se conoce 

pero que a la vez esta tan oculto en la persona que una señal visual o auditiva hace que aquello 

reprimido que sabíamos de su existencia se lo reconozca. 

     Lo inconsciente es una realidad psíquica diferente a la de la conciencia, es así que todo acto 

psíquico comienza como inconsciente, y de acuerdo a la resistencia del individuo este puede 
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permanecer como tal o desarrollarse hasta la conciencia (Sierra, 2009), entonces depende de 

cada individuo de dar rienda suelta a la imaginación irreal e ilógica ante el mundo real. 

          Si la conciencia, el uso de la razón es la que dirige la normalidad de las funciones, “El 

inconsciente ha sido visto como el negativo de la conciencia” (Gallegos, 2012, p. 895), para 

entender que el inconsciente forma parte del naturaleza humana se comenzó a indagar en la 

psiquis, en el comportamiento, en el pensar interno del individuo. (Freud, 1976). 

     Se conoce que no existen categorías formalmente establecidas dentro del movimiento 

surrealista, pero Bretón intenta introducir como término estético lo maravilloso, y hace incapie 

que no participa del gusto de la crítica y la sociedad, sino que influye directamente sobre el 

sujeto logrando un impacto. 

     Entonces se observa que lo maravilloso afecta al individuo provocándole un impacto o 

emoción en su interior así como lo hizo lo sublime en la época romántica. 

1.3.2 Categorías estéticas. 

     Se abordará la categoría estética de lo grotesco debido a que se implementará en la 

producción pictórica. 

1.3.2.1 Lo grotesco en la pintura. 

     Lo grotesco surge a partir del romanticismo, aquí la belleza de lo sublime era la que gustaba 

de lo terrorífico del dolor y la muerte, con lo que permite la aparición de otras categorías 

estéticas como de lo feo, lo patético, pintoresco, lo interesante, siniestro, lo kitsch y lo grotesco.  

     Esta última limita con lo bello y por lo tanto con lo sublime y se debe a la deformación de la 

naturaleza o de la obra de arte absorbida de quien preste atención (Perez, 2007), Pavis (1988), 

sostiene que el resultado cómico de un efecto extraño, burlesco o caricaturesco, es la 

deformación horrible de algo que ya se conoce. 
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     Lo grotesco es una de las categorías estéticas más recurrentes que han influido en el 

significado y sentido de una obra de arte a través de los tiempos y en la pintura se ha utilizado 

lo grotesco como fuente cómica o de sátira para representar personajes o situaciones, categoría 

aplicada para personificar leyendas o mitos, en fin relatos lugareños, propios de ciertas culturas. 

     Esta deformación corporal no se trata de una destrucción de la figura como tal, sino de una 

creación nueva, una representación de arte grotesco no con el fin de que el espectador adquiera 

miedo a la muerte sino a la vida misma (Fernandez, 1998).  

     Aunque no es una categoría propia del surrealismo se observan algunos antecesores como 

Goya, el Bosco y Valdez Leal que representaron figuras o personajes irreales, exagerados o 

extravagantes que iban fuera de la lógica racional, propia del movimiento surrealista más 

adelante. 

     Goya y el Bosco son las más representativos artistas grotescos con dotes surrealistas antes 

del siglo XX con sus obras fuera de serie, el primero con sus caprichos, una serie de grabados 

en donde se observa la sátira, lo cómico y la deformación de algunos de los rostros de los 

personajes como se muestra en la imagen 2 de Goya, “Mucho hay que chupar” grabado en 

aguafuerte y aguatinta, años después también lo mostraría con las pintura negras en las paredes 

de su casa como se presenta en la imagen 3 ¨Saturno devorando a su hijo¨. 
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Imagen 2: Goya, F. (1797-1799). Mucho 

hay que chupar [Aguafuerte, aguatinta 

bruñida sobre papel verjurado, 

ahuesado]. Zaragoza, Museo del 

Grabado de Goya. Recuperado de 

http://www.lahornacina.com/noticiaslon

dres6.htm 

 
Imagen 3: Goya, F. (1820 - 

1823). Saturno devorando a 

su hijo [Pintura]. Madrid, 

Museo del prado. 

Recuperado de 

http://www.biografiasyvidas.

com/monografia/goya/cuadr

os26.htm
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De igual manera el Bosco deslumbra con su ingenio fantástico y la deformación de varios seres, 

espacios y objetos. En el cuadro ̈ El jardín de las delicias¨, en solo un fragmento de esta inmensa 

obra se puede apreciar la transfiguración de un ser que devora a un humano por completo, como 

muestra la imagen 4. Varios sucesos convierten a esta obra en grotesca y al mismo tiempo se 

podría considerar como antecedente surrealista, por la asociación de imágenes, seres extraños, 

acciones fuera de lo común como la de raros objetos saliendo del ano del ser que está siendo 

tragado. 

 
Imagen 4: El Bosco. (1503 - 1515). Detalle de El jardín de las delicias [Pintura]. 

Madrid, Museo del Prado. Recuperado de http://www.elmostrador.cl/vida-en-

linea/2014/02/26/el-enigma-de-la-cancion-del-trasero-del-infierno/?v=desktop 

 

     En la actualidad se observan artistas que realizan obras ligadas al surrealismo con elementos 

grotescos en cada rincón del mundo, es así como aparece la obra del tailandés Prateep Kochabua 

(1962), quien se mantiene activo hasta el momento con un sinnúmero de exhibiciones 

especialmente en Tailandia y Japón. En sus pinturas es notable la representación de plantas, 

animales, agua y escenas budistas ya que relaciona su vida con el arte para la creación pictórica 

en una forma no tan común, Prateep expresa en su trabajo lo fantástico y el mundo de los sueños, 

tal como se aprecia en la imagen 5.  
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Imagen 5: Kochabua, P. (2000). Carga al 

descubierto y el calor del día [Pintura]. Colección 

privada. Recuperado de 

http://elhurgador.blogspot.com/2014/05/prateep-

kochabua-pintura.html 

 

     También se destaca el estadounidense Esao Andrews (1978), quien combina lo gótico, 

personajes grotescos, imágenes irreales, aterradoras y eróticas, en su trabajo utiliza el óleo sobre 

madera. Este pintor podría considerarse como surrealista en el contexto contemporáneo. 

1.4 Referentes artísticos 

     Se ha tomado como referentes artísticos principalmente a Salvador Dalí y Giorgio de Chirico. 

1.4.1 Salvador Dalí - Pintor Onírico. 

     Es el artista más destacado en el surrealismo onírico y el cual se lo ha tomado en 

consideración para el presente proyecto, sus obras parecen visiones de sueños y trastornos, en 

sus obras destacas perspectivas imprevistas, plasma lo irreal, seres y situaciones oníricas con 

materiales de su propia inventiva con representaciones extravagantes y míticas en una pintura 

metafísica donde se observa como rompecabezas al mundo.  

     Dalí en la obra ¨El enigma del deseo¨, véase imagen 6, se observan varios símbolos que se 

analizarán para entender la pintura surrealista del artista, en este cuadro con un paisaje extenso 

y desértico se observa una enorme roca en el centro de color amarillo que tiene una forma 
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extraña similar a una ala con dos grandes agujeros y un sinnúmero de cavidades en donde está 

escrito, ̈ ma mére¨, mi madre en francés, que terminan en una cabeza de león en la parte superior, 

símbolo que para Dalí muestra un mensaje erótico y lívido, en el otro extremo un retrato del 

artista, en donde salen de su rostro, hormigas que dan alusión a la muerte y la cual presencio y 

descubrió desde niño, incluso desde antes de su nacimiento con la muerte de su hermano mayor, 

momento duro para su familia mayormente para su madre. En el lado izquierdo del segundo 

plano aparecen un pez, la mano que contiene un cuchillo, una cabeza de mujer de largos cabellos 

y un saltamontes, este último ha sido el animal que ha atemorizado a Dalí desde la infancia.  

     Una obra llena de símbolos, algunos recurrentes por el pintor en varias obras pero con un 

significado que distingue al artista, un genio onírico para darles un valor diferente a cada objeto 

utilizado en la representación pictórica.  (Parinaud, 1973) 

 

 
Imagen 6: Dalí, S. (1929). El enigma del deseo [Pintura]. 

Múnich, Staatsgalerie Moderner Kunst. Recuperado de 

http://www.slobidka.com/dali/20-dali-el-enigma-del-

deseo.html 
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    En este apartado se aborda el análisis artístico de la obra pictórica ¨El gran masturbador¨, a 

través de una ficha de observación, véase en la imagen 7, aquí se aprecia los aspectos 

iconográficos y simbólicos que Dalí utiliza, sus obsesiones y temores plasmados en sus pinturas.  

1.4.1.1. Análisis artístico de la obra pictórica ¨El gran masturbador¨. 

 Elementos plásticos formales.  

     En cuanto a composición es una pintura con equilibrio visual, desde la combinación de 

colores fríos y cálidos, el tamaño y la posición de las formas distribuidas en el espacio, 

Composición simétrica, un uso de luz intensa y directa, lo que hace que brillen los objetos. 

      Análisis técnico formal. 

      Pintura al óleo sobre lienzo, factura liza logrando una unidad de todos sus elementos. 

     Interpretación de aspectos iconográficos y simbólicos. 

     Los símbolos que plasma llevan consigo un significado, nada está puesto al azar, una pintura 

muy propia de Dalí, en el centro es una forma de masa blanda que representa sus miedos de 

infancia, la langosta y las hormigas que se encuentran cerca de su boca, su obsesión con el sexo 

con el león símbolo de sexualidad y deseo, la figura de una mujer que se acerca a los genitales 

masculinos. Estos iconos representados no son más que su autobiografía visual, una pintura 

llena de simbología y alusión personal. 
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Imagen 7: Dalí, S. (1929). El gran masturbador 

[Pintura]. España, Museo Reina Sofía. Recuperado de 

http://www.xtec.cat/~jarrimad/contemp/dali.html 

 

1.4.2 Giorgio de Chirico – Pintor Metafísico. 

     Los inicios de la pintura metafísica se dan alrededor de 1913 con Giorgio de Chirico 

influenciado por el suizo Arnold Böcklin y del alemán Max Klinger, siendo este último con sus 

imágenes oníricas, lo que motivarían al italiano a crear una pintura en donde se comenzó a 

representar ambientes inquietantes y silenciosos, parecidos a la realidad y que a la vez se 

muestran oníricos, lugares donde parece que el tiempo se detiene, edificaciones en perspectiva 

y ventanas ciegas, grandes plazas desiertas o calles solitarias, figuras humanas desoladas, 

sombras reflejadas, grandes espacios entre un elemento y otro, interiores cerrados u obstruidos 

por objetos al azar, alterando paredes, ya sea en sus orientaciones o escalas, logrando la 

sensación del tiempo suspendido, enigma y misterio, ofreciendo una visión diferente a un 

espacio tan natural o común. 

     Si bien se utilizan elementos cotidianos en las creaciones como juguetes, cajas, tableros de 

ajedrez, útiles de medición, las obras de Carlos Carrá eran menos sentimentales, la pintura 

figurativa de Chirico, considerado como el principal protagonista de la pintura metafísica se 

caracteriza por la enorme carga emotiva, por la inspiración clásica, estructuras arquitectónicas 
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parecidas al renacimiento italiano y perspectivas exageradas, en donde aprovecha de la 

iluminación logrando la aparición de sombras alargadas que parten de los objetos, esa soledad 

en los inmensos espacios vacíos trasmiten un aire de misterio y tristeza. 

     Años después Chirico incorpora maniquíes o estatuas en lugar de utilizar figuras humanas, 

representando desde una perspectiva escultórica al ser humano, junto con la yuxtaposición 

incongruente de objetos o acompañados por elementos constructivos representando un ambiente 

de paz (Palumbo, 2010). (Marchán, 1996). 

     Giorgio de Chirico, véase imagen 8, ¨El enigma de un día¨, recurre a una perspectiva lineal 

muy utilizada en la mayoría de sus cuadros metafísicos, usa la luz intensa que dejan contraluces 

y lanzan unas grandes sombras que expresan la ambigüedad entre presencia y ausencia, en un 

espacio solitario en donde parece ser que el tiempo ha detenido su curso, todo bajo conceptos 

metafísicos, dotando a la obra de un poder emocional y espiritual.  

 
Imagen 8: Chirico, G. (1914). El enigma 

de un día [Pintura]. Colección privada. 

Recuperado de 

http://www.elarteporelarte.es/la-pintura-

metafisica-giorgio-de-chirico/ 
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     En este apartado también se aborda el análisis artístico de la obra pictórica ¨Plaza de Italia¨, 

a través de una ficha de observación, véase en la imagen 9, aquí se aprecia los aspectos 

iconográficos y simbólicos que Chirico plantea.  

1.4.2.1 Análisis artístico de la obra pictórica ¨Plaza de Italia¨. 

Elementos plásticos formales   

    La obra “Plaza de Italia”, creada aproximadamente por el año de 1913 se observa el uso de 

todo lo que hace de Chirico un pintor metafísico, analizando esta pintura se ve una pintura con 

una composición estática y tipo balanza ya que los elementos distribuidos en el espacio lo 

asemejan, la torre en el fondo es el eje de las edificaciones laterales.  

     Hace uso de un espacio amplio y desolado en donde aplica colores fríos y planos pero 

solamente en el cielo los difumina para dar la sensación de profundidad, con todos estos 

elementos plásticos logra una simetría y equilibrio con el color y las formas. 

     Se encuentra un contraste entre luz y sombras, con unas edificaciones de estilo renacentistas 

y perspectivas exageradas a sus lados, una estatua recostada en el centro y solo dos personajes 

en todo el inmenso espacio desolado, y como en algunos de sus cuadros una locomotora que 

parece estar en movimiento en el fondo. 

     Análisis técnico formal. 

     Pintura al óleo sobre lienzo, factura liza logrando una unidad de todos sus elementos 

     Interpretación de aspectos iconográficos y simbólicos. 

     Los símbolos inmersos demuestran todo lo que aplicaba Chirico en sus obras, edificaciones 

que a más de aumentar el vacío son un símbolo del pasado, mientras que para hacer alusión de 

su presente esta la locomotora, un contraste entre lo antiguo y moderno para ese entonces. Un 

par de personas representadas como fantasmas que se encuentran en la inmensidad del vacío y 
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a la vez leve movimiento en todo el cuadro pero también para representar ese momento 

congelado, ese tiempo detenido ubica la estatua recostada en el centro del espacio. 

 
Imagen 9: Chirico, G. (1913). Plaza de Italia [Pintura]. 

Italia, Galleria Morosini. Recuperado de 

https://educacion.ufm.edu/giorgio-de-chirico-plaza-de-

italia-oleo-sobre-tela-1913/ 
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CAPITULO II. 

2.1 Investigación de campo 

2.1.1 Ubicación geográfica de la ciudad de Loja. 

     La ciudad de Loja está ubicada en las faldas de la cordillera occidental, a 2100 metros a nivel 

del mar, sus coordenadas geográficas son 03º  39' 55" y 04º  30' 38" de latitud Sur (9501249 N 

- 9594638 N); y, 79º 05' 58'' y 79º 05' 58'' de longitud Oeste (661421 E -711075 E), se encuentra 

en la Provincia de Loja, al sur del Ecuador, siendo la provincia fronteriza con el país vecino 

Perú. 

2.1.2 Los relatos, mitos y leyendas en la ciudad de Loja. 

     Los relatos son sucesos narrados de forma detallada, así como también los mitos y las 

leyendas, que pasan de generación en generación dependiendo de la importancia y la 

continuación de su narrativa, aunque no hay evidencia legitima de la veracidad de dichos relatos 

en la ciudad de Loja, aún estos están presentes en la actualidad. 

     Esta riqueza cultural data desde el pueblo de los Paltas, nativos que vivieron en la ciudad de 

Loja antes de la conquista española, pero la invasión europea significó la destrucción de ese 

patrimonio, objetos, ritos, creencias, la imposición de la cultura europea a los indígenas nativos, 

son pocos los relatos de aquella época que aún perduran. 

     En la actualidad gracias a recopilaciones textuales se conocen ciertos relatos que van desde 

años después de los primeros asentamientos en la cuidad de Loja, hasta llegar al año presente.  

     Si bien algunos han ido cambiando con el paso de los años, cada persona tiene una forma de 

contarlo, esa riqueza patrimonial intangible perdura y se trasmite, lo que permite que nuevos 

sucesos que ocurren en el transcurso del tiempo sigan ese mismo camino, considerando siempre 

el impacto de quien tenga la oportunidad de escucharlo. 
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Por esta razón no se puede ubicar un sitio específico de donde se extraerán los símbolos y signos 

ya que la narrativa es de diferentes personas de la localidad. 

2.1.3 La pintura surrealista en la ciudad de Loja. 

     En la ciudad de Loja varios artistas trabajan en la pintura como forma de expresión, pero es 

casi nula la presentación de una pintura netamente surrealista por la razón de que no se la trabaja 

como una tendencia fija, los pocos artistas que realizan este estilo de pintura lo hacen 

esporádicamente lo que ocasiona que estas obras carezcan de sustento debido a la poca búsqueda 

de teorías que apoyen la propuesta artística, lo que cabe destacar es que de desarrolla esa parte 

creativa imaginativa y soñadora de la pintura surrealista. 

     Artista reconocido como el fallecido Fabián Figueroa ha trabajado en este estilo de pintura 

no la trabajaba como tendencia fija ya que empleaba varios estilos, técnicas y materiales. 

     En la actualidad es casi nula la representación de una pintura que represente los relatos 

locales de la ciudad de Loja, el artista plástico Stalin Pineda Illescas realizo una tesis basada en 

este tema, logra plasmar los relatos en una serie de obras con técnicas mixtas de tendencia 

surrealista donde destaca el erotismo, el dibujo no es muy definido pero destaca los espacios, 

situaciones y objetos irreales. 

     La Carrera de Artes Plásticas a través de los estudiantes realiza trabajos experimentales en 

esta tendencia y algunos tesistas desarrollan trabajos que vinculan ciertas características de la 

misma.  

     Se considera importante mencionar estos aspectos los símbolos y signos que se puedan 

extraerse de las leyendas ya que son una fuente para crear y recrear formas plásticas ligada a 
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esta corriente artística por lo cual en el siguiente capítulo se plantearan unas guías de 

observación que permitan recopilar imágenes y leyendas para la producción artística.  
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e. MATERIALES Y MÉTODOS 

     En la presente investigación se hace uso de varios métodos y técnicas, es así que esta se 

enmarca en una metodología cualitativa tanto en lo teórico como en lo práctico.  

     Se la desarrolla dentro de la ciudad de Loja, para la cual se llevó a cabo una profunda 

recolección de información, simultáneamente con los conocimientos teóricos y prácticos 

adquiridos en el transcurso de los estudios académicos en la carrera de Artes Plásticas. 

     Se utilizó una modalidad bibliográfica, la cual fue de gran aporte para la recopilación de 

información de teorías artísticas y estéticas de fuentes fidedignas recopiladas de libros de la 

Biblioteca de la Carrera de Artes Plásticas de la Universidad Nacional de Loja, Biblioteca del 

Área de Educación de la Universidad Nacional de Loja, Biblioteca de la Universidad Técnica 

Particular de Loja y de la Biblioteca privada, archivos digitales como pdf, tesis, revistas 

electrónicas e internet, para posteriormente procesarla y aplicarlas. 

     Se aplica el método deductivo – inductivo, ya que permite partir de premisas generales a 

premisas particulares logrando así un mayor conocimiento del surrealismo con su respectivos 

fundamentos artísticos junto con la línea estética de lo grotesco, también parte de las leyendas 

locales lo que permite insertarse en el contexto para abstraer la memoria colectiva e 

interrelacionar relatos e imágenes con el fin de desarrollar una propuesta con características 

surrealistas con sustento artístico y filosófico. 

     Se utilizaron instrumentos la recopilación de información, como la técnica de entrevista no 

definida con preguntas de base no estructuradas a ciertas personas que viven dentro de la ciudad, 

con edades que oscilan entre los 20 – 90 años, junto con la guía de observación Nro. 3 que sirvió 

para poder extraer y sistematizar los datos del archivo visual que se muestra más adelante, así 

como también la aplicación de la guía de observación Nro. 1 y 2 para el análisis de dos obras 

pictóricas, las cuales se abordaran en los artistas referentes en el capítulo I. 
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     A continuación se describen los modelos de guías de observación y de fichas que se utilizó 

para la obtención de datos a través de un plan de recopilación de información: las guías permiten 

analizar desde un punto de vista artístico la obra de dos grandes de la pintura surrealista Dalí y 

Chirico. 

     La aplicación de la guía de observación Nro. 1 permitió la interpretación de los aspectos 

iconográficos y simbólicos que aplicó Salvador Dalí en el cuadro “El gran masturbador”, lo que 

servirá de referencia en cuanto a la deformación de los cuerpos y objetos muy oníricos para la 

producción de la propuesta pictórica. 

     La guía de observación Nro. 2, permitió la interpretación de los aspectos iconográficos y 

simbólicos que aplicó Giorgio de Chirico en la obra “Plaza de Italia”, lo que servirá de referencia 

en cuanto al uso de edificaciones antiguas y mezclarlas con el presente, junto con la aplicación 

de colores fríos y cálidos en la representación del ambiente o espacio para la producción de la 

propuesta pictórica. 

     Además se aplicó una tercera guía de observación y se diseñó dos fichas para el estudio del 

campo en donde se realizó la investigación, dentro de estas se plantean datos recopilados como 

imágenes y relatos a utilizarse para su interpretación. 

     La guía de observación Nro. 3 fue de gran ayuda para la observación y re contextualización 

de imágenes recopiladas las cuales sirvieron para realizar el libro de artista, a continuación el 

modelo que se utilizó. 

     La guía de datos de las leyendas en la ciudad de Loja utilizada en la Ficha Nro.1 sirvió para 

la recopilación de relatos locales publicados en medios escritos como virtuales que están a 

disposición y alcance del público. 
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     La ficha Nro. 2  fue diseñada para la recopilación de relatos de la ciudad de Loja mediante 

entrevistas no definidas con preguntas de base no estructurada a ciertas personas con edades 

variadas de la localidad, con el fin de obtener una variedad en la estructura del mismo relato ya 

recopilado de medios escritos, así como también totalmente actual. 

    Finalmente en la metodología se plantea un proceso para el proceso proyectual artístico que 

aborda la preproducción, producción y postproducción de la investigación, estos aspectos se 

abordarán en los resultados. 
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f. RESULTADOS 

     Los primeros resultados de la presente investigación son la obtención de los conocimientos 

vinculados a la corriente surrealista, en la que están dirigidas las obras pictóricas, se obtiene así 

un amplio saber sobre aspectos artísticos, estéticos a tomar en cuenta, esto se convierte en el eje 

central en el trabajo de investigación y práctico. Es necesario tener presente que el surrealismo 

abarca varios estilos y técnicas que han utilizado muchos artistas para lo cual es necesario optar 

un camino a seguir para la ejecución del trabajo práctico. 

     El análisis de obras correspondiente de cada uno de los artistas referentes basados para la 

investigación, contribuyó para tener claro la cromática, la simbología y la composición para a 

emplearse para cada una de las obras a representar, a pesar de ser dos tipos de surrealismo 

diferentes, el análisis de estos permitió inspirar de manera subjetiva personajes irreales como 

Dalí y edificaciones con perspectivas como las de Chirico, esto relacionado en un amplio 

espacio desolado narrando relatos de la ciudad de Loja.  

     La observación directa, la construcción del archivo visual y el modelo de guía de observación 

Nro. 3 permitieron la recopilación de 480 imágenes, fotografías de la ciudad de Loja antigua 

retomadas del archivo del Municipio de Loja y otras del archivo personal para posteriormente 

hacer un análisis de 10 de estas. Estas imágenes de edificaciones, personas y animales sirvieron 

para la abstracción de signos y símbolos, permitiendo generar la subversión simbólica a fin de 

que se acoplen con el tema y la categoría estética de lo grotesco. 

     La investigación bibliográfica y la interacción con las personas en la localidad mediante las 

entrevistas no definidas permitió una acumulación variada de relatos, obteniendo así una riqueza 

de información , puesto que en ocasiones había varias versiones de un mismo relato, estos se 

fusionaron en uno solo, importante para la estructuración de las obras. Cabe resaltar que se 
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obtuvieron más relatos pero en esta ocasión no se los utiliza para la representación pictórica 

simplemente se los considera para una futura propuesta. (Mora, 2008).  

     La ejecución pictórica se realiza con la misma técnica, pero en variados formatos y son 

representaciones de los relatos locales más conocidos en la localidad, historias que muestran 

una nueva iconografía, espacios y personajes irreales que se relacionan con edificaciones de la 

Loja antigua.   

     Una vez realizado el estudio de los diferentes aspectos que ayudaran a la fundamentación de 

la obra se plantea un proceso de concepción de la obra artística no como la solución a un 

problema sino en un mejoramiento en el manejo de la técnica para realizar la obra pictórica. 

Proceso proyectual para la elaboración de la propuesta artística plástica. 

Etapa analítica: pre – producción o fase preparatoria. 

- Tema: ¨MÁS ALLÁ DE LA RETINA¨ 

- Epígrafe: ¨Representar la imagen que tiene la colectividad acerca de su cultura, es común y 

normal de asimilarla, el artista al sustituirla subjetivamente, causa impresión  al salirse de lo 

convencional, es ahí donde el loco resurge ante el pueblo¨ 

- Nombre del artista: Eduardo Pineda Carabalí 

- Nombre del director de la muestra: Lic. Beatriz Campoverde Vivanco. Mtr. 

- Sala de exposición: MadriGuera – Café – Art Shop 

- Datos de la inauguración y horarios: Muestra de pintura del artista plástico Eduardo Pineda 

Carabalí, exposición previa a la obtención del título de licenciado en Artes Plásticas del 20 

de abril al 20 de mayo del 2018. Inauguración el viernes 20 de abril del 2018  a las 19:00, 

MadriGuera – Café – Art Shop, calle Lourdes 153-59 entre Bolívar y sucre 
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- Logotipos, apoyos y patrocinios: MadriGuera – Café – Art Shop y  Universidad Nacional 

de Loja 

- Presentación: La muestra pictórica denominada ¨MÁS ALLÁ DE LA REALIDAD¨ es la 

recolección y representación de relatos locales que forman parte de la cultura lojana. Una 

charla con la colectividad que permite crear una nueva iconografía subjetiva del artista, 

fundamentada en las teorías artísticas y estéticas del surrealismo onírico y metafísico, por lo 

tanto se considera importante citar  Montaño (2018), quien plantea en la presentación de la 

obra lo siguiente, ¨El surrealismo onírico de Eduardo Pineda tiene esa cualidad del concepto 

metafísico, esa idea que no es idea, esa imagen que angustia, que incursiona en la psiquis del 

espectador con dosis de perturbación¨ y es que se plasma personajes, objetos, espacios que 

se encuentran en la imaginación y en los sueños, al tratar a los relatos locales como motivo 

gestor, apelando al recuerdo de los seres absurdos que existieron en el imaginario popular de 

la ciudad de Loja.  

- Antecedentes. 

     Los relatos perduran en la memoria colectiva de un pueblo y unos son más recordados que 

otros, es evidente que los principales son los que se los encuentran en libros, en la antigüedad 

estos eran narrados por la gente mayor pero en la actualidad con la llegada de la tecnología esos 

momentos de reunión y charlas se van perdiendo. 

     La cultura de leer se está perdiendo y los relatos solo quedan en los libros. Una de las formas 

para que esta memoria siga en vigencia es cambiar su lenguaje, de la narrativa a la pintura, en 

este caso de los relatos a la pintura surrealista con el fin de inquietar mediante las imágenes a la 

ciudadanía e invitarla a involucrarse con esto que es patrimonio intangible de la ciudad de Loja 

para que no se vaya quedando en el olvido. 
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     Como se aborda en el estudio de campo de artistas surrealistas en la ciudad, se ve en la 

oportunidad de generar una pintura con fundamentación artística con elementos del contexto. 

Se aspira que la obra tenga un impacto visual para el espectador, también lo dará para artistas 

locales para que encuentren en esta tendencia de pintura, una forma de creación.  
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- Fundamentación de la propuesta. 

Re contextualización. 

     En la niñez se tiene varias visiones de una misma experiencia debido a que nuestra mente se 

encuentra en constante trabajo y aunque la imaginación es baja en la adultez esta no se pierde 

con lo que se confirma que toda persona cambia las características o momentos en la narración 

de un evento con otro puesto que cada persona tiene experiencias diferentes, por esta razón es 

que se encuentra gran variedad de estructuras en los relatos, siempre partiendo de un tema en 

común. 

     Analizando el primer manifiesto de André Bretón, se considera que las leyendas locales 

nacen de la imaginación de la sociedad, muchas de las veces para asustar o así controlar actitudes 

fuera de lo común de las personas, y como las imágenes siempre se han utilizado para este fin 

principalmente en el barroco y en la propaganda comercial porque el impacto es mayor por 

medio de la vista, en esta propuesta se utiliza una pintura en la corriente surrealista para la 

representación de los relatos, porque las imágenes nace del automatismo puro, los elementos 

ubicados en las obras son creados desde esa intención, nacen a partir de esa idea momentánea y 

rápida, sin darle alargue a su estructura y funcionalidad. 

     Estos elementos y personajes si bien son realizados a partir de los relatos narrados de la 

localidad, su forma re contextualizada parte del inconsciente del artista, ya que representan 

deseos, impulsos o traumas de quien maneja los pinceles con el fin de representarlos en el 

soporte. Es ahí donde entra la influencia de dos grandes de la pintura surrealista, Salvador Dalí, 

con sus personajes fuera de lo común con su significado impuesto como deseos o temores de su 

infancia y Giorgio de Chirico con sus espacios desolados en donde todo parece congelado en el 

tiempo. 
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Conceptos.  

     La producción artística se fundamenta del surrealismo, movimiento ideológico que expresa 

el sentir mediante el arte (Barreiro, 2014), en relación a esto se conoce que el surrealismo es 

automatismo psíquico puro que expresa mediante la pintura un dictado del pensamiento sin la 

intervención de la razón y preocupación estética o moral (Mañero, 2012), varios personajes y 

objetos nacen a partir de esto, del automatismo, surgen del trazo que mediante el trabajo va 

tomando forma saliendo a la luz la imagen extraña y no programada en la conciencia. 

     Además lo onírico toma fuerza en la producción, las formas y ambientes brotan del artista a 

partir de los sueños, quimeras que son parte de un fenómeno psíquico, fruto de una actividad 

mental que representa un deseo o el incumplimiento de este e incluso que nacen de necesidades 

insatisfechas (Sigcho, 2014), todo esto influyó para la producción de las imágenes oníricas. 

     Esta producción representa realidades que parecen absurdas, mediante el desarrollo de las 

ideas de una forma libre y muy subjetiva en cada personaje, ambiente y objetos inmersos en los 

cuadros de la propuesta plástica. 

     Las obras son el producto de un trabajo investigativo y práctico, con tendencia surrealista, 

onírica porque parte del mundo de los sueños y metafísico porque va más allá de lo material ya 

que explora la vida interior imaginada de objetos cotidianos, relacionando todo con las leyendas 

de la ciudad de Loja. 

Etapa creativa y ejecutiva: producción o fase de realización. 

     Para la representación de los relatos locales de la ciudad de Loja con tendencia surrealista se 

recurre al óleo como medio factible para lograr una pintura con tendencia surrealista onírica – 

metafísica en donde destacan estructuras antiguas propias de la ciudad de una forma re 

contextualizada con perspectivas exageradas dentro de espacios desolados. 
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     Es así que se empieza el trabajo artístico dentro del campo, retomando imágenes fotográficas 

o bocetos realizados por el artista, de edificaciones, personas, calles y lugares de la ciudad en 

donde se narran los relatos locales, de esta manera se cuenta con un archivo físico y digital de 

imágenes, lo que se convierte en una herramienta útil para crear fichas de observación, medios 

importantes dentro del proceso creativo artístico quedando registrado en el libro de artista. 

- Aspectos gráficos.    

Las imágenes se las ha recolectado la mayoría con una cámara digital y con la ayuda de un 

celular, mientras que las imágenes antiguas de la localidad han sido obtenidas de un archivo 

virtual personal. 

                                   
Imagen 10: Pineda, E. 

(2016).Vendedor 

ambulante [Fotografía]. 

Hombre con capacidad especial 

retomado por su morfología, 

vendedor ambulante de bisutería. 
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Imagen 11: Pineda, E. 

(2018). Torre de San 

Sebastián [Fotografía]. 

 

 

 
Imagen 12: Antiguo Mercado Central Recuperado de 

https://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=806620&page

=3 [Fotografía]. 

 

- Subversión del símbolo. 

     A partir de las fichas de observación se le otorga a la imagen un significado diferente, total 

o parcial, personaje que demuestra una actividad normal cambian para representar que está al 

acecho, la torre de San Sebastián como señal de tiempo se dirige como señal de constante 

cambio y trastornos en la vida. Edificación del antiguo mercado centra de Loja simplemente se 

le omite ciertos detalles para mostrar una estructura común y corriente en el espacio. 

Torre central de la Plaza de San 

Sebastián, lugar donde se declaró 

la Independencia de Loja.  

Estructura antigua de mercado 

central de la ciudad de Loja en el 

año 1932. 
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Imagen 13: Pineda, E. (2017) Cambio de 

significado a partir de fotografía de vendedor 

[Bosquejo]. 

 

     Como se muestra en la imagen 13 se toma la morfología del vendedor ambulante para darle 

un nuevo significado parcialmente en la obra pictórica, su aspecto físico es lo único que se 

retoma y se adapta a la idea que se quiere representar, se le emiten ciertas partes del cuerpo 

como la cabeza y una extremidad y se le agrega un ropaje viejo y con roturas. 

- incubación o latencia.  

     A partir de las fichas de observación y la subversión de símbolo, junto con el archivo visual 

físico y digital, se empieza la fase ejecutiva, elaborando imágenes sueltas de bosquejos y bocetos 

que servirán para la organización, composición y fabricación de bocetos. 

Bosquejos iniciales para la obra “En espera del innombrable”  
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Imagen 14: Pineda, E. (2017) 

Calle Bolívar y Rocafuerte 

[Bosquejo]. 

 

 

 
Imagen 15: Pineda, E. 

(2017) Torre de San 

Sebastián con distorsión 

[Bosquejo].   
 

                
Imagen 16: Pineda, E. 

(2017) Torre de San 

Sebastián con 

ondulación [Bosquejo].             
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Imagen 17: Pineda, E. (2017) Mueble caminante 

[Bosquejo]. 
    

- Iluminación.  

     Los bocetos se empiezan a armar partiendo de las ideas sueltas modificadas y re 

contextualizados, estas se fusionan y organizan de tal manera que se obtengan varios bocetos 

definidos del tema, cuidando la idea de representar un espacio desolado, sin el exceso de objetos 

o personajes con el objetivo de no ser demasiado explícito. 

 
Imagen 18: Pineda, E. (2017) Personaje 

en interior [Boceto]. 
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Imagen 19: Pineda, E. (2017) Edificación [Boceto]. 

 

- Selección de ideas.   

     Una vez definida la idea se comienza a distribuir o cambiar elementos, se comienza a darle 

luces y sombras, para después trabajar en los colores que podrían definirse en el boceto final. 

  
Imagen 20: Pineda, E. (2017) Composición previa [Boceto]. 

- Poética artística. 

     Cada lugar habitado está enriquecido por su gente, costumbres, gastronomía e historias y 

dentro de esta última se encuentran los relatos, parte fundamental e indispensable de la cultura 

e identidad de un pueblo. Mitos, leyendas, cuentos e historias que van pasando con el pasar del 

tiempo, de generación en generación formando parte del patrimonio cultural intangible de los 

pueblos

Boceto previo para el estudio de 

distribución de elementos y color 

para ser tomados en cuenta para 

el boceto final 
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     La ciudad de Loja desde su inicios como un pueblo pequeño hasta convertirse en la cuidad 

que es hoy por hoy aglomera un sinnúmero de relatos tanto antiguos como algunos que aún se 

dan en la actualidad y que aún persisten en la memoria de la comunidad lojana. 

     La idea de interpretar dichos relatos locales no es nueva, mas la forma que se retoman los 

personajes, espacios y objetos para reinterpretarlos cambia totalmente con la imagen habitual 

que se tiene de estas historias.  

     La representación de ciertos relatos de la ciudad de Loja se la realiza mediante una pintura 

con corriente surrealista que se desliga de la mimesis, logrando así personajes oníricos que se 

internan en un espacio desolado donde predomina el vacío, brindando la sensación en la que el 

tiempo se ha detenido,  

     La iconografía es totalmente re contextualizada, logrando así una visión nueva, diferente a 

lo que siempre se viene observando, obras en donde los objetos adquieren otro valor y 

significado para el artista, edificaciones antiguas retomadas y ubicadas en perspectivas 

exageradas y personajes fuera de la mimesis. 

     Lograr un impacto en la sociedad es a donde se quiere llegar con la exposición de las obras, 

ya que al no contar con las imágenes y títulos explícitos para cada relato, el espectador indagará 

cada muestra para darle significado y su valor. La exposición pictórica se convierte en un aporte 

a la comunidad lojana puesto que retoma relatos propios de la ciudad, brindando al espectador 

la reinterpretación de los mismos para que se sumerja y se empape del patrimonio cultural 

intangible de la ciudad de Loja, no solo de la ciudadanía local sino también extrajera o ajena a 

la ciudad. 
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- Estudios de materiales. 

     Se ha recurrido a materiales comunes y tradicionales como es el óleo, dado que permite lograr 

una difuminación más uniforme y es mucho más maleable a la hora de lograr el volumen de los 

objetos y personajes, otra ventaja de este material es que al tener una consistencia pastosa, no 

seca con tanta rapidez que otros materiales. Se utilizan el lienzo sobre bastidor de madera, estos 

varían el tamaño según el relato a representar, los bastidores, no sobrepasan los 90 cm2 lo que 

permite al momento de trabajar no cause dificultad. 

- Condicionamientos técnicos. 

     La pintura es el medio más accesible y este permite mediante el óleo el uso del difuminado 

para lograr volúmenes, luces y sombras, además de un manejo adecuado de la perspectiva, Se 

trabaja con un soporte pequeño, puesto que este permite mejor manejo, además que hace 

referencia como si fuese una ventana hacia el relato representado. 

- Proceso de elaboración de una obra.  

     Una vez organizados los elementos se obtiene el boceto final a ser representado, al cual se lo 

trabaja dándole color para hacer el estudio del pigmento a utilizarse y lograr así una idea más 

clara de cómo se va a plasmar el relato en el lienzo. 

 
Imagen 21: Pineda, E. (2017) Boceto final a B/N y a color [Boceto 
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    Una vez tensado en lienzo en el bastidor se realiza el dibujo en el soporte, después se 

comienza a trabajar desde el fondo hacia adelante, comenzando con el cielo, dando la sensación 

de profundidad, concluida esta parte, se pinta los elementos más alejados del cuadro como se 

muestra en la imagen 22. Posteriormente se le da la forma y acabado de lo que será la edificación 

ubicada a la derecha como se muestra en la imagen 23.  

 

 

 
Imagen 22: Pineda, E. (2017) Pintado de 

elementos del fondo del cuadro [Pintura]. 

 
Imagen 23: Pineda, E. (2017) Proceso de 

terminado de edificación [Pintura]. 

 

 

     Terminada la edificación con su respectiva sombra sobre la vereda, se pinta el suelo tomando 

en cuenta que lo más próximo es de tonalidad más fuerte y de acuerdo a lo que se aleja va 

aclarando el color como se aprecia en la imagen 24, a continuación se realizan las sombras de 

los objetos ubicados en el espacio como se muestra en la imagen 25.  
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Imagen 24: Pineda, E. (2017) Pintado del suelo 

[Pintura].  
Imagen 25: Pineda, E. (2017) Ubicación de 

sombras [Pintura] 

 

 

     En esta parte la pintura, véase en la imagen 26, se empieza a dar forma y volumen a los 

objetos, personajes ubicados en el cuadro. Se realizan correcciones especialmente en color, hasta 

el momento en el que se dé por finalizada la representación pictórica denominada ¨En espera 

del innombrable¨, como se observa en la imagen 27. 

 
Imagen 26: Pineda, E. (2017) Forma y 

color a objetos y personajes [Pintura]. 

Imagen 27: Pineda, E. (2017) Obra 

finalizada [Pintura]. 

 

- Presupuestos.  

     Para la ejecución práctica de la investigación se invirtió un aproximado de 250.50 dólares en 

lo que refiere a materiales para armar los bastidores, herramientas de trabajo y pinturas.
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Ejecución y representación de la obra pictórica. 

Obra 1. 

 
Imagen 28: Pineda E. (2017) En espera del innombrable, óleo sobre lienzo, 76.5 cm x 65 cm [Pintura]. 

 

     Este cuadro muestra la leyenda del cura sin cabeza de una manera nada casual, objetos del 

uso cotidiano, personaje, espacio y estructura son trasformados y cambian su significado 

habitual, estas figuras oníricas se mezclan con la estructura de antigua Loja, lugar donde da la 

sensación que se pierde en la profundidad dando la sensación de estar en un inmenso espacio y 

a la vez tan desolado. (A. Freud, 1976) (A. Freud, 1992) ( S. Fre ud, 1976) 
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Obra 2.  

 
Imagen 29: Pineda E. (2017) Una reunión poco casual, óleo sobre lienzo, 80 cm x 64 cm [Pintura]. 

  

     La concurrencia de personajes extraños el cuadro se muestra con las llamadas brujas o 

demonios que se reunían para hacer pactos o hechizos, estas mujeres cambian sus cuerpos 

humanos para convertirse en diferentes seres. Se hace uso de una perspectiva exagerada que 

permite en un punto del callejón la aglomeración de dichos personajes. El uso de la luz y sombra 

se plasma de tal modo que da la apariencia de que en la oscuridad es la preferida para tal reunión 

con fines no tan comunes y no aceptados por la colectividad de aquellos tiempos. (Gallegos, 2012) (Jiménez, 2013) (Loyola, 2013) 
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Obra 3. 

 
Imagen 30: Pineda E. (2017) Similitud oriental, óleo sobre lienzo, 81 cm x 62 cm, 2017  [Pintura]. 

 

     Una pintura que refleja un dicho muy sonado en la ciudad de Loja, y es que el dicho ¨Lojano 

come perro¨ no solo merodea en la provincia sur del país, sino en varias ciudades del país, este 

hecho, se lo ha visto no solo en la ciudad de Loja sino también dentro del país y en el extranjero 

en especial en el oriente asiático.  

     Un cráneo canino consumido por personajes que se encuentran caminando y uno 

descansando asemejan a la humanidad que busca en estos animales indefensos un sustento o 

curación. Un cuadro demostrativo de lo que llegó y realiza aún la humanidad . (J. Rojas, 2004) (W. Rojas, 2012)  
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Obra 4. 

 
Imagen 31: Pineda E. (2018) ¡qué quieren de mí!, óleo sobre lienzo, 60 cm x 

81.5 cm [Pintura]. 

 

     Una narración muy común en la colectividad, ya que a más de uno le han contado o ha vivido 

la extraña experiencia de sentir, escuchar, ver entes, espectros o fantasmas que parecen que 

buscan o piden ayuda a los mortales. 
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Obra 5. 

 
Imagen 32: Pineda E. (2018) Amantes ensombrecidos por la muerte, óleo sobre lienzo, 70 cm x 66 

cm [Pintura]. 

 

     La historia romántica más conocida por la colectividad Lojana, además en la zona donde se 

desarrolla la historia se ha construido un túnel que lleva el nombre de aquel acontecimiento. 

Una pintura que refleja esa búsqueda del amor y el desenlace de aquel relato, dentro de una 

atmósfera fuera de lo común en un espacio que parece infinito y congelado por el tiempo.  
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Obra 6. 

 
Imagen 33: Pineda E. (2018) Escapes que van más allá de lo absurdo, óleo sobre lienzo, 70 cm x 63 cm 

[Pintura]. 

 

     Un espacio frio y casi vacío, sin presencia humana, solo la conversión de estos que han salido 

de un lugar muy concurrido ya sea en épocas antiguas como en la actualidad, una zona conocida 

para el consumo de bebidas alcohólicas y la presencia se mujeres que prestan sus servicios 

carnales. Una edificación que ocupa la mayor parte del cuadro representando la gran 

concurrencia y consumo para lograr una trasformación de animales o seres pequeños que 

intentan su escape del lugar dando la sensación de no ser vistos.   

 



 

 

62 

 

Obra 7. 

 
     Imagen 34: Pineda E. (2018) Santa inquisición diabólica, óleo sobre lienzo, 80 cm x 61 cm [Pintura]. 

 

     Una historia que permitió controlar un poco a la ciudadanía de la Loja de antaño, una manera 

de reprimir los deseos, un hecho que en su tiempo causó temor en todos. Una pintura que refleja 

la causa del miedo de aquella época puesto que esta historia era la una manera más practica para 

evitar el desmadre del pueblo por parte de los vicios. Aunque en la actualidad poco es hablado 

este hecho, se ha modificado la manera de reprimir o controlar el comportamiento de los 

individuos.  
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Post – producción o fase de acabado.  

     Las siete obras realizadas demuestran el resultado del proceso investigativo teórico y 

práctico. Al mismo tiempo se gestionó tanto en lo público como en lo privado, un espacio acorde 

para la exhibición pictórica. Finalmente la galería MadriGuera – Café – Art Shop brindó las 

facilidades para la ejecución de publicidad, montaje, exposición de la muestra pictórica ¨Más 

allá de la retina¨ 

     Es así que el pasado 20 de abril del 2018 a las 19:00 horas, en la galería MadriGuera – Café 

– Art Shop se inaugura la muestra pictórica previa al grado de Licenciatura en Artes Plásticas 

mención pintura, denominada: ¨Más allá de la retina¨ de Eduardo Pineda Carabalí, en la que se 

expresan relatos locales con una tendencia surrealista onírica – metafísica 

- Plan de realización. 

     Al contar con siete obras pictóricas se requería un espacio acorde al número de pinturas a 

exhibirse, por lo tanto se ha escogido un lugar pequeño en donde se permita ocupar el espacio 

acorde a los tamaños y números de las obras, permitiendo así el recorrido normal del espectador 

para observarlas.  

     La galería presentó un plano del lugar, con esta ayuda se logra distribuir los espacios a ocupar 

para montaje de la obra, presentación de catálogos e inauguración de la exposición. 
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- Plan de cartelera interna y externa. 

 

 
Imagen 35: Pineda, E. (2018) Afiche 

[Fotografía]. 

 

- Plan de promoción  

Medios de comunicación  

     Los medios utilizados para la difusión de la exposición pictórica fueron los medios 

digitales como celular, y computador portátil, junto con el uso de redes sociales más usadas 

en la actualidad como lo son Facebook, Instagram y WhatsApp, siendo estas los medios de 

más rapidez para la difusión de información, también se utilizó invitaciones personales y 

mini afiches. 



 

 

65 

 

 
Imagen 36: Pineda, E. (2018) Invitacion personal [Fotografía]. 

 

Web  

 
Imagen 37: Pineda, E. (2018) Invitación virtual [Fotografía]. 

 

 

Modelo de invitación para 

su respectiva impresión y 

armado. 

Modelo virtual para invitaciones 

personales por medio del internet 
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Imagen 38: Cisneros, L. (2018) Invitación virtual. Recuperado de 

https://www.facebook.com/events/436084773518693/ 

 

- Materiales informativos  

 
Imagen 39: Pineda, E. (2018) Catálogo [Fotografía]. 

Modelo de invitación virtual para 

publicidad en red social, evento 

creado la galería Madriguera – 

Café – Art Shop  

Modelo de catálogo para su 

respectiva impresión y armado, 

díptico distribuido a asistentes en 

la exhibición. 
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Imagen 40: Pineda E. (2018) En espera del innombrable, cédula expositiva 

[Fotografía]. 

 

 

- Exhibición de la propuesta. 

 
Imagen 41: Pineda, A. (2018) 

Inauguración exposición pictórica 

[Fotografía]. 

 

Intervención del Arquitecto Marco 

Montaño en la inauguración de la 

exposición pictórica. 

Ficha técnica, 

cédula 

informativa de 

la obra. 
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Imagen 42: Pineda, A. (2018) Exhibición 

pictórica [Fotografía]. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Imagen 43: Pineda, A. (2018) 

Exhibición de la muestra pictórica 

[Fotografía].
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g. DISCUSIÓN 

     Para el presente trabajo teórico – práctico, se indagó sobre el surrealismo onírico y 

metafísico, su fundamentación artística y estética, así como también los artistas más 

representativos de cada estilo, quienes han incidido con sus personajes y espacios surrealistas, 

su pincelada y su composición para la ejecución de las obras pictóricas del trabajo investigativo 

de una forma original, libre y subjetiva, relacionando la pintura surrealista con los relatos e 

iconografía de la ciudad de Loja.  

     Al buscar artistas de la localidad que hayan trabajado con esta temática o este tipo de pintura 

se constató que es casi nula esta representación pictórica, motivando así el interés por crear un 

lenguaje plástico, una nueva iconografía a partir del contenido verbal y escrito que se adquirió 

en todo el proceso investigativo por parte del artista. 

     La interrelación con la comunidad lojana mediante entrevistas no definidas acerca de los 

relatos que aún perduran en la memoria, sirvió para concebir experiencias y conocimientos 

puesto que cada persona tiene una forma diferente de narrar estas historias, lo que significa una 

retroalimentación para el artista y una sustentación del trabajo plástico.  

     Esta información permitió conocer lo importante que es retomar estos relatos para que 

perduren en la memoria de la localidad y lo ingenioso que es captar el interés de la sociedad de 

estos relatos ya no de una forma literaria sino artística pictórica puesto que mediante la imagen 

capta más rápido la atención. Es por esta razón que se expone el trabajo práctico al público de 

todas las edades en galerías, porque el arte plástico se alimenta de las artes literarias y del 

imaginario popular. 

     Obras inspiradas en el patrimonio intangible de la ciudad de Loja y que son el resultado del 

proceso investigativo teórico – práctico. Durante todo el proceso se ha aprendido sobre el inicio, 

las bases, teorías, técnicas y artistas del surrealismo, así como de la influencia del entorno para 
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la creación de una muestra pictórica sustentada, en este caso se retoma de los relatos de la ciudad 

de Loja, convirtiéndose en el motivo gestor para el desarrollo de la investigación.  

     Cada obra expresa el carácter subjetivo del artista, cada leyenda es trabajada en diferentes 

dimensiones, con la pincelada similar a la de los artistas surrealistas retomados como lo es Dalí 

y de Chirico, artistas que influyeron con la forma de sus personajes espacios, color y 

edificaciones para mostrar al público de la ciudad de Loja una nueva forma de representación 

artística de los relatos locales. 

     En el momento de creación y expositivo de la obra permitió al artista alcanzar el resultado 

esperado ya que los personajes y espacios que formaron cada obra se asemejaron a los artistas 

referentes artísticos, logrando también que la forma de percibir esa desolación en la propuesta 

pictórica cause incertidumbre y perturbación en el espectador.  
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h. CONCLUSIONES 

- Luego de investigar y analizar la fundamentación artística y estética del surrealismo 

junto con la recopilación y sistematización de los relatos de la ciudad de Loja se concluye 

que es factible plasmar estas narraciones en una producción pictórica surrealista con 

calidad y bien fundamentada, ligando la subjetividad del artista con el contexto local, 

logrando así, un lenguaje plástico diferente al tradicional.  

 

- Después de determinar y examinar las obras de los dos artistas surrealistas referentes, se 

logró entender el motivo de los personajes, objetos, espacios y color en sus cuadros. A 

pesar de ser manifestaciones distintas, el manejo de la técnica es similar, siendo esta 

utilizada y acoplada a las obras pictóricas. 

 

- Para finalizar, se concluye que las obras alcanzaron con todos los parámetros que se 

plantearon en los objetivos, generando una propuesta no dirigida a la mimesis, cuya 

difusión de la muestra pictórica denominada ¨MÁS ALLÁ DE LA RETINA¨ tuvo una 

buena acogida, la que tuvo una gran asistencia de público local y extranjero que 

presencio la inauguración de la muestra y que recorrió la galería posteriormente. 
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i. RECOMENDACIONES 

- Es importante antes de realizar una obra tener conocimientos filosóficos, estéticos y 

artísticos previos del tema, a desarrollar para obtener una propuesta plástica 

fundamentada y con calidad plástica. 

 

- Al plantear una muestra con temática cultural de un pueblo como lo son los relatos, el 

artista debe profundizar sobre la iconografía del sector para así se encuentre una relación 

artista – obra – espectador, estos interactúen de tal forma que se sientan que la obra es 

parte del pueblo. 

 

- Debe existir una constante producción plástica de este estilo de pintura en la localidad, 

lo que permitiría un amplio conocimiento de este tipo de propuestas artísticas puesto que 

son casi nulas en la ciudad de Loja.  
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b. PROBLEMÁTICA 

Contextualización histórica social. 

     La práctica de plasmar imágenes mediante pintura no es nueva, esta se da desde la 

aparición del hombre, las primeras en cuevas, las que fueron evolucionando la manera de 

representarlas así mismo como de los materiales a utilizar con el pasar del tiempo. 

     La pintura surrealista se desarrolló en tiempo de conflictos bélicos, en donde se comenzó 

a trabajar con el subconsciente de los heridos de guerra, plasmando sus pesadillas y sueños, 

lo que un día comenzó como rehabilitación, se convirtió en una tendencia reconocida. 

     Con la catástrofe de la II Guerra Mundial, artistas reconocidos del movimiento 

surrealista viajaron a Nueva York, como Gustav Klimt, Tiziano, Max Ernst, Henri Matisse, 

Dalí, entre otros, huyendo de Europa. Trabajando la pintura surrealista en nuevas tierras, 

retomando la mitología clásica e incluso eventos de la guerra, como motivos de sus obras 

en la década de 1940 (Blázquez, 2000).  

     En México se discute que en las culturas prehispánicas ya se daba la representación 

surrealista, personificando sus mitos y momentos cotidianos, pretendiendo cambiar ese 

llamado primitivismo a esta pintura, ya que estas culturas estaban creando una nueva 

causalidad exótica (Ferrero, 2013).  

     En el Ecuador, si bien el surrealismo no pegó como lo hicieron el expresionismo o 

realismo, aquel contacto entre pintura y artista se presentó en el inicio de la trayectoria del 

pintor ecuatoriano, escasa vez demuestran influencia directa del surrealismo, es de agrado, 

si, incluso han realizado varias exposiciones pictóricas surrealistas, pero ninguno se 

enmarca dentro de este estilo de pintura, lo único cierto, es que despertó en ellos la parte 

creativa, imaginativa y soñadora. 
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     En el entorno local no se observan demasiadas representaciones pictóricas surrealistas, 

tienen una baja producción por lo que son trabajadas por unos pocos artistas de la localidad 

y sobre todo se da una nula representación de relatos locales sobre mitos y leyendas de la 

ciudad de Loja. 

     Análisis crítico. 

     La pintura surrealista no se la trabaja en la ciudad de Loja como tendencia fija, muchos 

pintores de la localidad realizan obras solo para concursos, o en tiempos libres, pintando 

esporádicamente. 

Hacen mención de que la pintura surrealista no es muy apreciada, señalan que muchas de 

las imágenes y espacios plasmados no tienen lógica y son difíciles de asimilar para el 

espectador.  

     Además existe en nuestro medio una escasa expresión plástica junto con el abordaje de 

las ideas y re contextualización de imágenes en función de la propuesta artística, mucho de 

esto se da principalmente por la falta de observación del entorno, apropiación de imágenes 

y de ingenio para poder ubicar los objetos con el uso apropiado de colores para la realización 

de la pintura surrealista. 

     A esto se suma la incipiente comunicación, en lenguajes formales, gráficos y simbólicos 

en la pintura surrealista, se da por falta de conocimientos y acoplamientos semióticos en la 

representación plástica. 

     En lo que concierte a la resolución de la obra pictórica existe un insignificante manejo 

de los procedimientos para el perfeccionamiento de técnicas en la producción pictórica 

ligada a una corriente artística, en este caso a la surrealista. No se apoya en procesos de 

investigación, debido a la poca búsqueda de teorías, que apoyen la propuesta artística, junto 
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con la escasa planificación proyectual, (procesos), así como recursos, materiales y técnicas 

en la ejecución de la obra, por lo que existen pintores que realizan obras de diferente índole 

sin factura con una paleta de colores crudos, mostrando una carencia de oficio tanto técnico 

como estético. 

                   Enfoque paradigmático en las Artes Plásticas. 

     En el proceso artístico posmoderno el artista genera la obra como una intención que no 

puede llegar a ser modificada para que el público la interprete a través de una mediación 

discursiva. 

     En el proceso artístico proyectual el artista puede generar la idea mediante un proyecto, 

la obra se modifica de acuerdo a cualquier cambio que genere el artista. 

     La falta de interés y valoración de la pintura surrealista por parte del aglomerado local, 

ocasiona el poco desarrollo constante de esta pintura, lo que se convierte en el principal 

impedimento para el perfeccionamiento intelectual del artista. El público prefiere dejar de 

lado a lo irreal, lo ilógico, lo abstracto, lo surrealista, a todo lo que viene desde el yo interno 

para apreciar la pintura realista e hiperrealista, la cual se maneja en nuestro ambiente local. 

     Sin duda hay mucho que mejorar, desde la concepción de una idea, el desarrollo, 

composición de la obra y el uso o aplicación de técnicas apropiadas para la ejecución de la 

misma, es ahí donde se debe dar un cambio, adentrarse y aventurarse al manejo de la pintura 

y de materiales existentes y nuevos con el fin de crear nuevas formas de plasmar una idea 

en el soporte. 
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     Prognosis. 

     Se puede conseguir la creación de una pintura surrealista apreciativa a nivel local, donde 

existan grandes exponentes de la pintura de este estilo, plasmando en aquellas, relatos 

locales de nuestra ciudad que poco a poco se van perdiendo con el pasar de los años.  

     Si no se genera un interés por la pintura surrealista a nivel local está muy claro que no 

se podrá generar un cambio en la producción fundamentada. Se pretende ejecutar una obra 

clara en leguajes con juego de colores acordes y una excelente composición en donde el 

público reflexione el uso de los símbolos, signos e imágenes re contextualizadas, llegar a 

formar un público culto inmerso en el arte, en donde el patrimonio intangible como lo son 

los relatos locales no se pierdan y vayan perdurando con el pasar del tiempo. 

     Formulación del tema. 

     Para la formulación del tema se obedece a intencionalidades generales, por lo cual se la 

plantea de la siguiente forma: 

     La pintura surrealista que aborde relatos de la ciudad de Loja se caracteriza por un bajo 

perfeccionamiento de técnicas, lenguajes plásticos y escasos argumentos artísticos y 

estéticos.  

     Preguntas directrices.  

     La presente investigación del surrealismo se plantea las siguientes preguntas:  

- ¿Cuál es el impacto y vigencia del surrealismo en la pintura contemporánea? 

-¿Cómo representar los aspectos oníricos y metafísicos en una obra pictórica? 

- ¿Cómo re contextualizar los relatos de la ciudad de Loja en la pintura surrealista? 



 

 

82 

 

     Delimitación del tema. 

     Es así que el presente proyecto se desarrolla y corresponde dentro del campo de 

conocimiento que aborda humanidades y artes, inmerso en el campo disciplinario específico 

de las artes plásticas en lo que concierte a pintura, enfocado desde la corriente surrealista 

onírica y metafísica. 

     Los espacios de análisis y recopilación de imágenes serán de la información recolectada 

de entrevistas no definidas así como también de la subversión de símbolos, tomando a la 

ciudad de Loja – Provincia de Loja, como lugar para la realización del presente proyecto, 

en un lapso temporal de un año. 

     Por lo tanto se plantea el tema: El surrealismo onírico – metafísico para la representación 

pictórica de relatos de la ciudad de Loja.  
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c. JUSTIFICACIÓN 

     El interés por investigar la problemática abordada en relación al arte es la producción de 

obras pictóricas surrealistas, conociendo que es escasa en la localidad y es que el 

surrealismo como tendencia ha sido mal interpretado por parte del artista local. 

     El surrealismo proviene de varios procesos humanos, entre ellos están los sueños, que 

son parte importante de la mente, los artistas se han valido de estos para ser recreados en 

obras pictóricas, plasmando todo lo que llega a la mente de forma subconsciente. 

     Y con esto, esos mismos mundos oníricos, aparece la pintura metafísica, que se trata de 

la exploración de la vida interna de los objetos cotidianos, y de la interacción de estos 

objetos en espacios vacíos o desolados, con estructuras arquitectónicas del renacimiento 

italiano y de perspectivas exageradas, representando un ambiente de paz (Palumbo, 2010) 

     Es importante la teórica práctica artística en relación a una determinada corriente 

artística tomada por dos estilos diferentes como es el onírico y el metafísico, junto con una 

corriente estética. 

     La creación de esta pintura es interesante porque hay tantas técnicas a manejar y cada 

culminación es única también, en ella hay varias categorías estéticas a representar, en este 

caso se pretende crear una pintura que exprese lo grotesco de los relatos a fin de re 

contextualizar los fundamentos al contexto local. 

     La novedad del presente proyecto es porque lo único que se conoce sobre relatos de la 

ciudad de Loja es por libros o folletos y en la actualidad los jóvenes y niños no se preocupan 

por conocer de aquello, también se está perdiendo la costumbre de contar mitos y leyendas 

locales a las nuevas generaciones, las personas de la tercera edad que son las que más 

gustaban de hablar de estas historias y serán una fuente de información que permitirá recrear 

las imágenes. 
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     Considerando los beneficiarios con el presente proyecto y conociendo que si bien a 

muchos no les gusta la lectura, impacta más las imágenes, es por eso que se va a crear una 

pintura surrealista basada en estos relatos. 

     Si bien la obra realizada traerá un impacto visual para el espectador, también lo dará 

para artistas locales que encontraran en esta tendencia de pintura, una forma de creación, 

apropiándose de la iconografía popular de la ciudad de Loja, con lo que existirán más 

relatos, más historias conocidas y más gente con conocimientos transferibles. 

     Se justifica desde un punto de vista académico porque es aquí donde se involucra teorías 

aprendidas, conceptos y la práctica procesada durante el periodo académico en la carrera de 

Artes Plásticas para llegar a la producción artística.  

     Como impacto cultural se llega a despertar en la ciudadanía más conocimientos, 

culturalmente participar en eventos de exposiciones de forma colectiva e individual con 

obras que motiven instaurar cambios de reflexión entre espectador-obra-público. 

     En consecuencia el impacto social, se observa cuando la localidad se llena de saberes 

populares que se están perdiendo, los relatos poco se conocen, se pretende que se conviertan 

en puente para el público masivo, al plantear como obras dichas ilustraciones. 

     El propósito del proyecto es aplicar conocimientos semióticos, leyes de composición, en 

la propuesta plástica pictórica teniendo como fin, investigar y experimentar técnicas que 

permitan un desenvolvimiento adecuado y estético del artista además del manejo de 

materiales en la pintura surrealista. 

     Es considerablemente factible la investigación desde sus inicios, es decir desde la 

recopilación de datos para el conocimiento teórico en lo que se refiere a la pintura 

surrealista, artistas relevantes, leyes de composición, técnicas, materiales a utilizar y 
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corriente filosófica, con ayuda de bibliotecas particulares, públicas que cuenta la ciudad o 

virtuales. 
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d. OBJETIVOS 

    Objetivo general. 

- Analizar la corriente surrealista en el contexto contemporáneo a fin de perfeccionar 

composición, técnica, lenguaje plástico que permita proyectar una obra pictórica 

con calidad plástica, fundamentada y buena resolución. 

    Objetivos específicos. 

- Ejecutar obras pictóricas surrealistas basadas en relatos locales de la ciudad de Loja. 

- Determinar referentes teóricos sobre el surrealismo onírico y metafísico. 

- Sistematizar los procesos en la elaboración del proyecto pictórico desde la 

concepción de la idea y su defensa (pre-producción), pasando por la materialización 

de la misma (producción) y difusión en galerías o museos a través de exposición 

(post-producción). 

    Fin. 

- Producir obras pictóricas aplicando conocimientos artísticos y estéticos del 

surrealismo 

    Propósito. 

- Generar un interés al público en general, por la pintura surrealista a nivel local 

 

 

  



 

 

87 

 

e. MARCO TEÓRICO 

     Estado de la cuestión. 

     La presente investigación está enmarcada dentro del surrealismo de vanguardia que 

significó el desahogo de los fantasmas de la mente, esas pesadillas, sueños o anhelos que 

mantiene aprisionado en el subconsciente, en donde la moral, mucha de las veces juega su 

papel para mantener cautivo lo irracional, el deseo y el flujo de los sueños. 

     Con el tiempo se comenzó a trabajar la pintura surrealista representando mitos o 

leyendas de acuerdo al lugar donde el artista se involucraba e incluso se habla de culturas 

prehispánicas que realizaban este tipo de pinturas. 

     El mexicano José Chávez Morado pintor surrealista con su obra de una mujer desnuda 

con tres pares de pechos que representaba a la ciudad de México presenta un trabajo en 

donde critica la desintegración de los poderes económico, político y religioso yuxtapuestos 

a los mitos del origen de la ciudad de México (Peréz, 2005). 

     El surrealismo es capaz de penetrar en los campos descuidados por la ciencia, la filosofía 

y el arte mismo, para averiguar los recursos que no habrían imaginado ni la ciencia mucho 

menos el arte, el surrealismo es como el detective de nuestras mentes, de lo irracional, de 

las pesadillas y sueños, estos mundos son imparables y aquí es donde aparecen las grandes 

experiencias sin fin que se pueden dar, puesto que solo al morir uno dejar de interactuar, 

imaginar y soñar (Gómez, 2004).  

     El surrealismo y el sueño suponía penetrar en un espacio que no se recorrió antes: el 

representar plásticamente el sueño mediante la pintura surrealista, jamás se trabajó tanto 

con el subconsciente del ser, ese mundo ilógico de los sueños, convirtiéndose en la manera 

más eficaz para expresar el yo interno, dando luz verde para trabajar las ideas que invaden 

nuestro subconsciente en una pintura (Jiménez, 2013).  
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     La idea de plasmar mediante la pintura surrealista eventos, no es nueva y así lo ha sido 

desde sus inicios con André Breton y los pintores surrealistas poco después, muchos de 

estos artistas comenzaron a plasmar en sus lienzos sobre la guerra para después crear lienzos 

con distintos temas, sucesos e incluso relatos propios de distintos lugares que se han 

convertido en leyendas. Introducir imágenes re contextualizadas dentro de la pintura 

surrealista que se va a crear basándose sobre mitos y leyendas locales no es más que una 

rama de lo que empezaron los primeros artistas de esta tendencia. 

     El surrealismo brindaba al hombre moderno una ruta para apropiarse de la extensa 

cantidad de imágenes que produce las diferentes tradiciones de diferentes culturas en todo 

el mundo desde hace mucho tiempo, logrando dar nueva vida y significados en la 

actualidad, es decir re contextualizamos aquellas imágenes a nuestro presente de acuerdo a 

nuestro sentir (Jiménez, 2013).  

     La pintura surrealista nace del automatismo puro, es la forma en la que la mente no 

supone un control del subconsciente que permite la expresión, con esta pintura se plasma 

la realidad más profunda del ser humano, el subconsciente y el mundo de los sueños. 

     El sueño no puede reducirse al régimen nocturno ya que este no solo se presenta cuando 

se cierra los ojos en las noches, en ese momento en el que descansamos el cuerpo para 

dormir, sino que esta actividad, la de soñar, se la realiza en cada momento de nuestro diario 

vivir denominándose de diferente manera a este tipo de sueño  (Jiménez, 2013).  

     Existen dos tipos de sueños, teniendo relación entre ambos, aunque sean diferentes, los 

sueños nocturnos que se dan al dormir y los diurnos que se presentan en el día estando uno 

despierto y que son todo deseo a futuro (Jiménez, 2013). Todo sueño es válido porque se 

conoce que el pensamiento oculto y prohibido del ser humano siempre será una fuente de 
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inspiración, como encontramos en el erotismo, por ejemplo, en donde se descubren 

realidades oníricas, y el sexo siempre será tratado de forma impúdica. 

     Fundamentación artística. 

     André (Breton, 1965) menciona que el hombre puede prescindir de su conciencia moral, 

y recalca que en la niñez se puede tener varias visiones de una misma experiencia debido a 

que nuestra mente se encuentra en constante trabajo, la imaginación no tiene límites, todas 

las ideas son brillantes, un ejemplo es el juego, no se necesitaba más que de un simple 

objeto y la imaginación hacía el resto. En la actualidad y lo que se observa, las necesidades 

que se presentan hoy en día son quienes distraen la imaginación de su función establecida 

desde la niñez. 

     Los locos son internados, para reprimir esa conducta llamada inadecuada, entonces ellos 

son víctimas de su propia imaginación, si no se actúa de acuerdo a las normas establecidas 

por un grupo de personas, estas conductas hay que reprimirlas (Breton, 1965). 

     Con la manifestación surrealista de Breton asociándolo con el tema de proyecto a 

investigar y ejecutar, se considera que los mitos y leyendas de la ciudad de Loja nacen de 

esa imaginación de la sociedad e incluso se dieron para controlar las actitudes fuera de lo 

moral por parte de la iglesia y de la gente mayor, ahora bien, si se regresa a la niñez, se 

podrá observar que aquellas historias son parte del inconsciente colectivo que hicieron 

pensar y soñar, hasta el momento en que la persona crece, con este proyecto se plantea 

volver a esa etapa de imaginación pura en donde las imágenes se re contextualizarán a 

nuestra actualidad. 
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     Fundamentación estética. 

     Lo grotesco solo se debe más a la deformación de la naturaleza o de la obra de arte 

absorbida de quien preste atención (Perez, 2007).  

     El presente proyecto se enmarca dentro de la categoría estética de lo grotesco, la 

deformación de los objetos y personajes interactuando en la obra sobre relatos locales de la 

ciudad de Loja. 

     Para Rojas (2004) lo que protege de todo aquello que resulta penoso y difícil como para 

vivir es el inconsciente como la forma más natural, en ocasiones pareciera que ciertas cosas 

se conoce pero que a la vez se hace desconocido, pero una señal visual o auditiva hace que 

aquello reprimido, pero que sabíamos de su existencia se lo reconozca. 

     Referentes de artistas. 

     Como referentes se ha tomado a dos artistas surrealistas considerados importantes para 

la ejecución de la obra pictórica, retomando lo característico de cada uno de estos. 

     Salvador Dalí y el realismo con el que pinta los objetos pareciendo fotografías más que 

pintura, los ambientes irreales y personajes o elementos ubicados de tal manera que 

pareciera que están al azar, demuestran situaciones extrañas que solo son posibles en la 

mente. 

     Giorgio de Chirico con los espacios desolados e inquietantes, en donde el tiempo parece 

haberse detenido, las perspectivas renacentistas. Retomando estas características de la 

pintura de Chirico se recreará espacios de la ciudad de Loja, de tal manera que los paisajes 

urbanos asemeje que el tiempo no caminara, junto con la aparición de maniquíes y sombras 

de individuos. 

Se deja abierto por posibles estudios a tomarse en el transcurso del presente proyecto. 
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f. METODOLOGÍA  

     Para la realización del presente proyecto se enmarca en investigación cualitativa, porque 

es preciso una búsqueda reflexiva y de calidad a cerca de la temática abordada, se busca la 

comprensión de los fenómenos culturales conocidos a través de relatos locales que forman 

parte del patrimonio intangible de la ciudad de Loja, re contextualizando imágenes a nuestra 

actualidad, presenta estudios profundos y analíticos, tanto de referentes teóricos, artísticos 

y filosóficos. (Herrera, 2004) (Munarriz, 2013) 

     Se manejará el método abductivo, porque mediante este se construye el árbol de 

problemas permitiendo identificar las causas y efectos sobre el surrealismo de la pintura 

realizada a nivel local, lo que permite detectar las variables.  

     También se utilizará el método deductivo porque se parte de los relatos locales, además 

para la recopilación de información recolectada de la ciudadanía local y recogida del 

internet, libros, revistas, blogs, que servirán para armar el marco teórico, partiendo de la 

corriente estética de lo grotesco para generar la propuesta pictórica surrealista.  

     Se operará el método inductivo porque se parte de imágenes, símbolos y signos, re 

contextualizados dentro de los relatos locales, relacionándolos al surrealismo de la pintura 

contemporánea. (Barragán, 2011) (Sanchez,  2013) 

     Enfoque. 

     Se utiliza el enfoque epistemológico del arte en el mundo moderno tomando en cuenta 

dos procesos: 

     Proceso artístico posmoderno debido a que la obra es la manifestación del propósito del 

artista objetivándose a través de su propio trabajo generando un concepto alrededor del 

mismo. 
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     También el proceso proyectual basado en un proyecto donde el artista determina desde 

el inicio de la idea hasta los procesos técnicos a manejar y efectuar en la presente 

investigación, convirtiéndose en una experiencia más para el artista. 

     Modalidad.  

     El presente proyecto es un trabajo de campo ligado al campo semiótico de Charles 

Pierce, lo expuesto por el autor sobre la terceridad, el tesista realizará la subversión del 

símbolo a partir de imágenes, retomadas de los relatos locales adquiridas de conversaciones 

con personas de la tercera edad y de medios electrónicos.  

     Se realizará un estudio bibliográfico de revistas, periódicos o sitios web con fuentes 

fidedignas con el cual se busca abordar la problemática, su fundamentación teórica, plástica, 

estética y analizar técnicas y materiales utilizados por artistas que serán tomados como 

referentes. ( Rodrígue z, 2003) 

     El cuaderno de artista es el material que servirá para anotación de ideas con la realización 

de bosquejos preliminares que permitirán concebir en la parte de producción bocetos con 

composición, propicios para la representación pictórica surrealista.  

     Nivel o tipo de investigación. 

     El presente proyecto de tesis es experimental, porque se manejará la información 

recolectada de tal modo que se plantearan bocetos acorde con los relatos locales, para luego 

ser trasladados a la pintura con posición surrealista, donde las imágenes tendrán un sentido 

actual, re contextualizándolas para representar la fantasía y los sueños inmersos en los mitos 

y leyendas locales. 
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     Operativizaciòn de variables. 

     Se trabaja con 2 variables para la fundamentación del proyecto, una que representa la 

variable dependiente y otra independiente. 

Variable dependiente: Obra de arte pictórica: técnicas, lenguaje plástico, argumentos 

artísticos y estéticos.  

Variable independiente: El surrealismo en la pintura contemporánea. 

Aquí se desglosa la operativización de las variables: 

Tabla 1: Matriz de consistencia lógica para operacionalización de variable dependiente. 
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Tabla 2: Matriz de consistencia lógica para operacionalización de variable independiente. 

 

     Para cada dimensión se determinan sus indicadores, elementos directamente observables 

y medibles que reflejan la presencia y acción de la dimensión del problema a investigar. 

     Para cada indicador se formulan ítems básicos que servirán de referencia para diseñar 

los instrumentos de recolección de información. 

     Se fijan técnicas e instrumentos de recolección que alega la manera en que se va a llegar 

a determinar los indicadores y responder a las preguntas.  

     El presente proyecto no genera hipótesis ya que se orienta hacia una producción 

pictórica. 

     Recolección de información. 

     Para la presente investigación se desarrollara el plan de recolección de información en 

el que se tratara de alcanzar los contenidos teóricos en los objetivos y variables, los que se 

desglosan la fundamentación de la investigación y la propuesta, articuladas de acuerdo a 

las fechas del cronograma. 
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     Los datos e información necesaria serán recogidos individualmente en el cuaderno de 

notas, mediante la observación indirecta y la entrevista no definida, de leyendas locales que 

serán proporcionadas por la ciudadanía con conocimientos cercanos al tema de 

investigación. 

     También se utilizará el método hermenéutico para la reinterpretación de las obras 

artísticas de los referentes a estudiar para lograr una mejor interpretación y el método 

historiográfico que servirá para el abordaje de temas, búsqueda de referentes teóricos, 

bibliográficos, conceptos e historia de cada elemento de las matrices de operativización de 

variables y lluvia de ideas. 

     En el plan para el procesamiento de información se revisará la información recolectada 

para su respectiva organización, además de la re contextualización de la teoría para la 

creación pictórica. 

     Procesos proyectuales para la elaboración de la propuesta artística. 

     En la realización de la propuesta artística plástica pictórica se llevara a cabo tres etapas, 

la preproducción, producción y postproducción. 

     En la etapa de preproducción se ha tomado el tema: El surrealismo onírico – metafísico 

para la representación pictórica de relatos de la ciudad de Loja, que se busca representar 

con la corriente del surrealismo onírico – metafísico, para lo que es necesario una re 

contextualización teórica de André Bretón y Sigmund Freud, además de fuentes 

bibliográficas sobre surrealismo, técnicas, materiales y artistas referentes. 

     En la etapa de producción se trabajara con el libro de artista, en el que será de ayuda 

para la recopilación de ideas, imágenes y bocetos que servirán para la realización de la obra 

pictórica surrealista. 
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     En la etapa de postproducción se realizarán catálogos, así como también el diseño de 

montaje de la obra, presentar resultados y exponer el trabajo en galerías, museos o espacios 

culturales de forma colectiva o individual. 
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Recursos. 

 Institucionales. 

- Biblioteca (Universidad Nacional de Loja). 

- Biblioteca (Carrera de Artes plásticas UNL). 

- Biblioteca (UTPL). 

       Humanos.  

- Director de tesis. 

- Tesista. 

- Colaboradores (asesores durante la tesis). 

- Personal docente de la Carrera de Artes Plásticas. 

- Comunidad local 

       Materiales. 

- Ordenador. 

- Cámara fotográfica. 

- Celular con grabador de voz. 

- Cuaderno de apuntes 

- Cuaderno de artista 

- Materiales de escritorio. 

- Libros. 

- Revistas. 

- Documentos. 

- Ensayos  

- Videos
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g. CRONOGRAMA 

Nro                                                                       

                                       Meses y años 
 

 

 

Actividades   

2016 2017 2018 
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M
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R
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O
C
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U

B
R

E
 

1 Elaboración de proyecto. 
X X 

                       

2 Aprobación del proyecto   
X 

                      

3 Prueba piloto   X X                      

4 Recolección de la información     X X X X                  

5 Procesamiento de datos      
 

  X X X                 

6 Elaboración del marco teórico.        X X X                

7 Formulación de la propuesta         X X X               

8 pre – producción            X X             

9 Producción              X X X X X        

10 Post – producción                  X X       

11 Exhibición de la propuesta                   X       

12 Análisis de resultados y conclusiones                   X       

13 Redacción del informe final                    X      

14 Transcripción del informe                    X      

15 Presentación del informe                     X     

16 Tramites de declaratoria de actitud                     X X    
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17 Conformación de tribunales de grado                       X   

18 Sustentación privada                        X  

19 Sustentación pública                         X 
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

Presupuesto. 

 

Recursos. Financiamiento. 

Resma de papel. $    20.00 

Esferográficos. $      3.00 

Lápices. $      3.00 

Borrador maleable. $      3.00 

Impresiones. $    60.00 

Tintas para impresora. $  120.00 

Copias. $  100.00 

Transporte. $  100.00 

Ordenador. $  700.00 

Cámara fotográfica. $  200.00 

Alimentación. $  180.00 

Imprevistos. $  100.00 

Recursos bibliográficos. $  200.00 

Internet. $  100.00 

Total. $2069.00 
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OTROS ANEXOS 

10.2 Matrices de consistencia del proyecto de investigación artística 

MATRIZ DE CONSISTENCIA LÓGICA PARA INVESTIGACIÓN EN ARTES 

DIAGRAMA ÁRBOL DE PROBLEMAS: CAUSAS Y EFECTOS 

ENUNCIADO DE LA PROBLEMÁTICA: La insuficiente producción de pintura surrealista contemporánea ha generado un bajo perfeccionamiento de técnicas, lenguaje 

plástico, composición en la obra de arte pictórico, y desarrollo de una pintura sin argumentos artísticos y estéticos. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Poco manejo de procesos simbólicos, 

gráficos y utilización de símbolos en 

la obra 

Escasa expresión plástica, abordaje de 

ideas y re contextualización de imágenes 

en función de la propuesta artística 

Escasa planificación proyectual así como 

recursos, materiales, técnicas, en la ejecución de 

la obra 

Incipiente comunicación en lenguajes 

formales, gráficos y simbólicos en la 

pintura surrealista 

Insuficiente manejo de referentes de 

imágenes para contextualizar la propuesta 

artística en la expresión de la pintura 

surrealista 

Falta de interés y difusión de las obras 

plásticas en nuestra localidad 

 

Poco aprovechamiento y manejo de los 

recursos plásticos e investigación para la 

producción artística 

Incipiente manejo de procedimientos para el 

perfeccionamiento de técnicas en la 

producción pictórica artística surrealista 

apoyada de procesos de investigación 

 

Desinterés por investigar y experimentar  

 

La pintura surrealista contemporánea que aborde relatos de la ciudad de Loja se caracteriza por un bajo perfeccionamiento de técnicas, 

lenguajes plásticos indefinidos, incipiente y escasos argumentos artísticos y estéticos.  

Falta de conocimientos y 

acoplamientos semióticos en la 

propuesta plástica 

Falta de creatividad, de observación 

del entorno y de anotación de ideas y 

de apropiación de imágenes 
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ÁRBOL DE OBJETIVOS 

 

 

 

 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

Analizar la corriente surrealista en el contexto contemporáneo a fin de perfeccionar composición, técnica, lenguaje plástico que permita 

proyectar una obra pictórica con calidad plástica, fundamentada y buena resolución. 

PROPÓSITO 

Generar un interés al público en general, 

por la pintura surrealista a nivel local 

Sistematizar los procesos en la elaboración del proyecto pictórico desde la 

concepción de la idea y su defensa (pre-producción), pasando por la 

materialización de la misma (producción) y difusión en galerías o museos a 

través de exposiciones (post-producción). 

Ejecutar obras pictóricas surrealistas basadas en 

relatos locales de la ciudad de Loja. 

 

Determinar referentes teóricos sobre el surrealismo 

onírico y metafísico. 

 

 

FIN 

Producir obras pictóricas aplicando 

conocimientos artísticos y estéticos del 

surrealismo 
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Piscina de Ideas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

SURREALISMO 

André Bretón 

Asociaciones 

personales 
Deseo 

Manifiesto 

Sigmund Freud 
Onírico 

Metafísico 

Ambientación, edificaciones. 

Sueños 

Reflejo de nuestros sueños 

Esperanzas 

Conciente e inconciente 

Artistas referentes 

Psicoanálisis 

El yo 

Subconciente 

Lo moral que reprime 

El ello 

Interpretación de los sueños 

Ser pensante 

Super yo 

El subconciente 

Giorgio de Chirico 
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MATRIZ DE CONSISTENCIA LÓGICA PARA INVESTIGACIÓN EN ARTES 

Enunciado de la problemática: La insuficiente producción de pintura surrealista contemporánea ha generado un bajo perfeccionamiento de técnicas, lenguaje 

plástico, composición en la obra de arte pictórico, y desarrollo de una pintura sin argumentos artísticos y estéticos. 

TEMA PROBLEMA 

GENERAL 

FIN DE LA 

INVESTIGACIÓN 

PROPÓSITO OBJETIVO 

GENERAL 

OBJETIVO ESPECIFICO VARIABLES 

Causa y efecto  

El surrealismo 

onírico – 

metafísico para 

la 

representación 

pictórica de 

relatos de la 

ciudad de Loja. 

 

 

 

 

La pintura surrealista 

contemporánea que 

aborde relatos de la 

ciudad de Loja se 

caracteriza por un bajo 

perfeccionamiento de 

técnicas, lenguajes 

plásticos indefinidos, 

incipiente y escasos 

argumentos artísticos y 

estéticos.  

Producir obras 

pictóricas aplicando 

conocimientos 

artísticos y estéticos 

del surrealismo 

Generar un interés al 

público en general, 

por la pintura 

surrealista a nivel 

local 

Analizar la corriente 

surrealista en el contexto 

contemporáneo a fin de 

perfeccionar 

composición, técnica, 

lenguaje plástico que 

permita proyectar una 

obra pictórica con 

calidad plástica, 

fundamentada y buena 

resolución. 

-  Ejecutar obras pictóricas 

surrealistas basadas en relatos 

locales de la ciudad de Loja. 

-  Determinar referentes 

teóricos sobre el surrealismo 

onírico y metafísico. 

- Sistematizar los procesos en 

la elaboración del proyecto 

pictórico desde la concepción 

de la idea y su defensa (pre-

producción), pasando por la 

materialización de la misma 

(producción) y difusión en 

galerías o museos a través de 

exposición (post-producción). 

 

Variable 

independiente: 

El surrealismo en la 

pintura 

contemporánea. 

 

Variable 

dependiente: 

Obra de arte 

pictórica: técnicas, 

lenguaje plástico, 

argumentos 

artísticos y 

estéticos. 
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MATRIZ DE ESTADO DE LA CUESTIÓN SOBRE EL ARTE (línea artística a investigar) 

El estado de la cuestión consiste en revisar fuentes actuales de investigaciones en relación al tema, por lo general son investigaciones en artículos, tesis y libros actuales  

Año  Bibliografía Cita  Juicio personal o Parafraseo. 

2013 Jiménez, J. (2014).  El 

surrealismo y el sueño (pp. 

3).  Madrid. Educa Thyssen.  

La exposición El surrealismo y el sueño suponía 

adentrarse en un territorio nunca antes recorrido: el de la 

representación plástica del sueño en el surrealismo 

Nunca antes se trabajó tanto con el subconsciente del ser como se lo 

realiza con la puntura surrealista, ese mundo ilógico de los sueños en la 

pintura, convirtiéndose en la manera más eficaz para expresar el yo interno 

dando luz verde para trabajar las ideas que invaden nuestro subconsciente. 

2013 Jiménez, J. (2014).  El 

surrealismo y el sueño. 

Madrid. Educa Thyssen 

 

En ese sentido, la invocación surrealista del sueño debe 

entenderse, ante todo, como la manifestación de una 

revuelta contra la aceptación “realista” de un mundo 

“mal hecho”, contra una actitud de aceptación 

Resignada del dolor y el sufrimiento. 

El surrealismo se hace prsente para hacer caso omiso de la realidad y 

entrar a un mundo irreal en el que también se puede expresar nuestro yo 

interno. 

2013 Jiménez, J. (2014).  El 

surrealismo y el sueño. (pp. 

6) Madrid. Educa Thyssen 

El sueño no puede reducirse al régimen nocturno. Señala que el sueño no solo se presenta cuandose cierra los ojos en las 

noches, descansamos el cuerpo y dormimos, sino que esta actividad, la de 

soñar se la realiza en cada momento de nuestro diario vivir llamandose de 

ora manera a este tipo de sueño. 

2013 Jiménez, J. (2014).  El 

surrealismo y el sueño. 

Madrid. Educa Thyssen 

 

Los sueños diurnos y nocturnos sean diferentes no 

supone que entre ellos no haya relación: “El que dos 

cosas sean diferentes no quiere decir que no haya 

relación entre ellas. 

todos los sueños tienen validéz, los que se los tiene al dormir y los que se 

adquiere durante el día, todo deseo a futuro o pensamiento irracional que 

se tienen cuentan, porque el pensamiento oculto y prohibido del ser 

humano siempre será una fuente de inspiración, como por ejemplo 

encontramos en el erotismo, en donde se descubren realidades oníricas, y 

el sexo será tratado de forma impúdica. 

2013 Jiménez, J. (2014).  El 

surrealismo y el sueño. 

Madrid. Educa Thyssen 

La imagen no surge por una percepción consciente del 

espíritu y 2) su valor está en función de la belleza de la 

chispa que produce 

La luz de la imagen depende mucho de la sensación que nos haga sentir 

porque lo subjetivo de cada persona es original y lo tenemos presente de 

diferentes maneras, no a todos nos llega una imagen, para unos significara 

mucho y otros su vista pasara tan rapido que no captaran nada de esta. 
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2013 Jiménez, J. (2014).  El 

surrealismo y el sueño. 

Madrid. Educa Thyssen 

 

El surrealismo ofrecía al hombre moderno una vía para 

apropiarse del 

amplísimo depósito de imágenes producidas por las 

distintas tradiciones culturales desde la noche de las 

tiempos, dándoles nueva vida en el presente 

El surrealismo permite apropiarnos de imágenes pasadas y 

recontextualizarlas en la actualidad de acuerdo a nuestro sentir. 

2013 Jiménez, J. (2014).  El 

surrealismo y el sueño. 

Madrid. Educa Thyssen 

El surrealismo abrió la vía, muchas vías, hacia la 

liberación del deseo. Y, desde luego, si pretendió ser un 

medio de liberación total del espíritu 

El surrealismo abre las puertas para sacar todo lo que guardamos dentro, 

liberarnos de lo que nos reprime y no nos permite expresarnos de la 

manera tan real, 

 Robert Descharnes, R. 

Gilles N. Salvador Dalí. 

Tampoco es cierto que Dalí dejó de ser un gran pintor en 

los años cincuenta, a pesar de que fue claramente 

desalentadores cuando se 

volvió al catolicismo 

La religion no debe ser un impedimento para hablar sobre sexualidad, o 

denunciar algo, lo moral no reprime y no debe ser nunca la camisa de 

fuerza cuando uno quiere expresarse 

2006 S, J (2006) Conceptos 

fundamentales del 

psicoanálisis freudiano 

Según Sama. (2004) la psicoanálisis se clasifica en: -un 

método de investigación,-un método de psicoterapia,- un 

conjunto de teorías psicológicas y psicopatológicas. 

La psicoanálisis no es más que un metdodo de investigacion en el paciente 

2013 S, J (2006) Conceptos 

fundamentales del 

psicoanálisis freudiano 

Según  Jiménez, J. (2013)“El surrealismo es una actitud 

ante la vida, transmite una afirmación intensa de la 

libertad, la esperanza de una vida humana de plenitud, la 

utopía de una mente dueña de todas sus posibilidades” 

La liberta de la mente en toda su capacidad se le llama o es a lo que se 

refiereel surrelismo 

987 F, S (1987) Las 

manifestaciones del 

inconsciente: los sueños, las 

neurosis y la psicosis.PDF 

Freud, La interpretación de los sueños es la vía regia que 

nos lleva al conocimiento del inconsciente. 

Los sueños muchas de las veces es la via en la que se libera el inconsciente 

y da rienda suelta a la imaginación 

1976 

SIGMUN F. (1976). la 

interpretación de los sueños 

. Buenos Aires: Amorrortu. 

 

La imposibilidad de acuerdo entre Breton y Tzara, en el 

juicio a Barrès, indica que en el interior de Dadá se había 

fraguado ya algo que estaba a punto de manifestarse. En 

ese entonces, en Tzara y Breton se asoman actitudes 

Hubo un encuentro entre grandes pensadores acerca de lo que se iniciaba 

el surrealismo, cada uno tenia sus propios manifiestos sobre este 

movimiento nuevo 
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diferentes en lo que concierne al juicio de la tradición 

representada por Barres. 

2004 Gómez, P. (2004).   - El 

Surrealismo: pensamiento 

del objeto y construcción 

del mundo. Colombia. 

Nomos. 

 

El surrealismo no se conforma con ser sólo un 

movimiento literario, sino que es capaz de irrumpir en 

los dominios descuidados por la ciencia, la filosofía y el 

arte mismo, para ocuparse de indagar acerca de recursos 

no sospechados, que ni la ciencia ni el arte precedente 

habían siquiera imaginado 

El Surrealismo nos permite imaginarnos cosas a las que nadie puede 

todavia acceder o hacer. 

2004 Gómez, P. (2004).   - El 

Surrealismo: pensamiento 

del objeto y construcción 

del mundo. Colombia. 

Nomos. 

El surrealismo, entonces, se convierte en una particular 

experiencia histórica y en una aventura del pensar que 

quizá no puede darse por concluida. 

El mundo de los sueños es imparable, y aquí es donde aparecen las grandes 

experiencias sin fin que se pueden dar 

2004 GÓMEZ P. (2004). El 

surrealismo pensamiento del 

objeto. Bogotá: Nomos. P 

58 

Según Gómez (2004) el surrealismo como automatismo. 

“La escritura automática permite exteriorizar todo lo que 

aspira a convertirse en lenguaje y que normalmente no 

alcanza su fin a causa del control ejercido por la lógica y 

la vigilancia consciente” 

La escritura automática es el medio que permite que toda informacion 

salga de nuesto subconsciente puesto que se escribe lo que llega a la mente 

en ese momento, ya que en esta actividad el uso de la razón no se hace 

presente. 

2013 J, J. (2013). Vivir es soñar. 

El surrealismo y el sueño. 

En M. Thyssen-Bornemisza, 

El surrealismo Y el sueño 

(pág. 8). Madrid: educa 

thyssen. 

En ese sentido, la invocación surrealista del sueño debe 

entenderse, ante todo, como la manifestación de una 

revuelta contra la aceptación “realista” de un mundo 

“mal hecho”, contra una actitud de aceptación resignada 

del dolor y el sufrimiento” 

Los sueños representan la manifestacion más sincera de la mente, puesto 

que no se tiene control sobre estos.  

2004 GÓMEZ P. (2004). El 

surrealismo pensamiento del 

objeto. Bogotá: Nomos. P 

67 

Según Gómez (2004)  Al afirmar que los surrealistas se 

ocupan de los sueños no se debe concluir que una obra 

plástica surrealista es la copia de los sueños 

El surrealismo no solo se basa en los sueños y tampoco quiere decir que es 

como la fotografia de un sueño 
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2001 BRETON André (2001.). 

Manifiesto surrealista. 

Buenos Aires: Argonauta. 

Presenta tres manifiestos en el primero los principios del 

surrealismo en el segundo la importancia del surrealismo 

y el tercero un balance del surrealismo. 

Bretón en la creacion del surrealismo menciona el primer manifiesto como 

las bases del movimiento, en el segundosu importancia mientras que en el 

tercero un balance del surrealismo y a criticar a quienees se salieron del 

estilo 

1996 Marchan F. (1996). 

Primeros Ismos Pictóricos 

Siglo XX. Madrid: Espasa 

Calpe. P 233/236 

La pintura metafísica se extiende aproximadamente 

desde 1915, año del retorno de Chirico a Ferrara, a 1919, 

teniendo su momento culminante entre 1917 y los 

primeros meses del año siguiente, convirtiéndose en los 

protagonistas de la metafísica. 

El principal referente del surrealismo metafisico es Chirico desde el año 

1915 teniendo su mejor momento en el año 1917 
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MATRIZ DE CONSISTENCIA LÓGICA PARA OPERACIONALIZACIÓN DE VARIABLES 

OPERACIONALIZACIÓN DE VARIABLES 

Variable independiente: El surrealismo en la pintura contemporánea. 

LO CONCEPTUAL LO OPERATIVO (TANGIBLE OPERACIONAL) 

CONCEPTUALIZACIÓN DIMENSIONES INDICADORES ÍTEMS BÁSICOS TÉCNICAS E INSTRUMENTOS  

- Pintura 

surrealista 

 

- Definición  - Conceptos  - ¿El surrealismo 

sigue en vigencia 

en la pintura 

contemporánea? 

- ¿Cuál es el 

impacto del 

surrealismo en la 

pintura 

contemporánea? 

- ¿Cómo 

representar los 

aspectos oníricos 

y metafísicos en 

una obra 

pictórica? 

 

- Bibliografía 

- Consultas virtuales. 

- Consultas bibliográficas 

- Registro especifico 

 

- Historia - Inicio y auge  

- Características 

 

 

 

 

 

- Perspectivas exageradas 

- Distorsión de la figura 

humana. 

- Aparición de seres 

extraños 

- Clasificación 

 

- Onírico  

- Metafísico 

- Manifiesto surrealista - André Breton 

- Pintura 

contemporánea. 

- Definición - Conceptos 

- Características  

- Clasificación   

- Surrealismo en la 

pintura 

contemporáneo 

- Conceptos  

- Historia desde los 80   

- Artistas relevantes  

 

 

- Salvador  Dalí 

- Max Ernst 

- Giorgio de Chirico 

- Obras relevantes  
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MATRIZ DE CONSISTENCIA LÓGICA PARA OPERACIONALIZACIÓN DE VARIABLES 

OPERACIONALIZACIÓN DE VARIABLES 

Variable dependiente: Obra de arte pictórica: técnicas, lenguaje plástico, composición y desarrollo de una pintura con argumentos artísticos y estéticos. 

LO CONCEPTUAL LO OPERATIVO (TANGIBLE OPERACIONAL) 

CONCEPTUALIZACIÓN DIMENSIONES INDICADORES ÍTEMS BÁSICOS TÉCNICAS E INSTRUMENTOS  

- Técnicas de la 

pintura surrealista 

 

- Aerografía 

- Caída de un líquido en 

una superficie vertical 

- Collage 

- Salpicadura 

 - ¿Qué técnicas son 

más apropiadas para 

aplicar en la pintura 

surrealista? 

- ¿Cuál es el lenguaje 

de la pintura 

surrealista? 

 

- Bibliografía 

- Consultas virtuales 

- Documentales visuales 

- Bibliografía 

- Consultas virtuales 

- Documentales visuales 

- Bibliografía 

- Consultas virtuales 

- Documentales visuales 

- Técnicas de la 

pintura 

contemporánea. 

 - Obras con diferentes 

acabados. 

- Procedimientos en el 

manejo de técnicas y 

materiales. 

- Lenguaje plástico 

en el surrealismo 

 

- Gráficos 

- Simbólicos 

- Uso de  líneas, 

puntos, planos 

- Manejos del color 

- Composición 

 

 

- Definición 

- Elementos de la 

composición 

- Tipos de composición 

en el surrealismo 

- Leyes compositivas 

- Ritmo  

- Manejo de perspectivas 

- Elementos agrupados 

en una imagen para 

dar efecto de unidad 

y orden 

- Equilibrio  

- Semiótica  - Iconología e 

iconografía 

- Simbología y 

semiología 

- Subversión del 

símbolo. 

- Categoría estética - Grotesco  
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MATRIZ DE CONSISTENCIA LÓGICA PARA OPERACIONALIZACIÓN DE OBJETIVOS  

 OPERATIVIDAD DE OBJETIVOS 

OBJETIVOS  ESPECÍFICOS PROBLEMAS ESPECÍFICOS ALTERNATIVAS DE SOLUCIÓN FUNDAMENTACIÓN TEÓRICA, 

ARTÍSTICA, ESTÉTICA O 

FILOSÓFICA   

Ejecutar obras pictóricas surrealistas 

basadas en relatos locales de la ciudad 

de Loja. 

Ideas e imágenes fuera de contexto. Darle un valor a la idea obtenida y re 

contextualizar las imágenes acorde con el 

abordaje del tema. 

Villafañe, J. (2006). Introducción a la 

teoría de la imagen. Madrid. Pirámide 

Determinar referentes teóricos sobre 

el surrealismo onírico y metafísico. 

Desconocimiento en uso de lenguajes 

expresivos en la pintura. 

Poco conocimiento de semiótica. 

Recopilación de relatos relacionados 

con un tema, contados con diferente 

contexto. 

Falta de ideas de composición y uso de 

imágenes en la pintura surrealista. 

Desinterés por investigar técnicas 

aplicadas en la pintura surrealista. 

Escasa producción y práctica pictórica 

Análisis de pinturas surrealistas y la forma 

de lenguaje plasmadas en estas. 

Análisis de relatos similares y funcionar 

para construir uno solo re 

contextualizándolo. 

Revisión y análisis de obras pictóricas 

trabajadas con la temática de retomar 

relatos en la pintura surrealista. 

Dar un valor importante a la investigación 

y crear cultura por esta actividad. 

Practicar mayor tiempo el uso de técnicas 

en la pintura. 

André  Breton ( manifiesto surrealista) 

BRUCE MITFORD, M. - Diccionario 

de Signos y símbolos. 

CIRLOT, Juan Eduardo - Diccionario 

de símbolos 

Eco, H. La estructura ausente 

Sistematizar los procesos en la 

elaboración del proyecto pictórico 

desde la concepción de la idea y su 

defensa (pre-producción), pasando por 

la materialización de la misma 

(producción) y difusión en galerías o 

museos a través de exposición (post-

producción). 

 Estancarse en un problema y no 

encontrar solución rápidamente 

Concebir ideas y práctica en la obra con 

calma, reforzando cualquier idea en el 

proceso de creación. 
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MATRIZ DE OPERATIVIDAD DEL OBJETIVO ESPECÍFICO NRO. 1 

OBJETIVO ESPECÍFICO NRO. 1. Ejecutar obras pictóricas surrealistas basadas en relatos locales de la ciudad de Loja. 

ORDEN ACTIVIDAD O TAREA METODOLOGÍA FECHA TESISTA PRESUPUESTO RESULTADOS 

ESPERADOS 

1 Anotar todas las ideas respecto al 

tema para realizar la obra 

pictórica 

Recopilación de ideas 

a trabajar (libro de 

obra) 

 

2016 – septiembre- 26 

 

 

Eduardo Pineda 

10.00 

Contar con una amplia lista 

de ideas claras para trabajar  

2 

 

Buscar imágenes que estén acorde 

con el tema propuesto 

Recopilación de 

imágenes (cuaderno de 

imágenes) 

2017– octubre 19 20.00 

Gozar de material visual para 

poder re contextualizar al 

tema 

3 

 

Subversión del símbolo  Re contextualizar 

imágenes acordes a la 

propuesta pictórica. 

subversión del signo 

2018 – mayo- 15 40.00 

Crear una obra surrealista 

contemporánea acorde a la 

propuesta 
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MATRIZ DE OPERATIVIDAD DEL OBJETIVO ESPECÍFICO NRO. 2 

OBJETIVO ESPECÍFICO NRO. 2. Determinar referentes teóricos sobre el surrealismo onírico y metafísico. 

ORDEN ACTIVIDAD O TAREA METODOLOGÍA FECHA TESISTA PRESUPUESTO RESULTADOS 

ESPERADOS 

1 Formación de lenguajes que irán 

dentro de la pintura 

Cuaderno de artista 2017 – enero- 12 

 

 

 

Eduardo Pineda 

5.00 

Lenguajes claros 

identificados en la pintura 

2 

 

Elaboración de símbolos inmersos 

en la pintura a ejecutar 

Cuaderno de artista 

2017 – octubre- 1 5.00 

Comprensión amplia sobre 

símbolos dentro de la obra  

3 

 

Revisar símbolos y signos de 

varias obras famosas. 

Recopilación de 

imágenes y revisión 

visual de símbolos y 

signos encontrados. 

2017 – octubre-1 5.00 

Identificar símbolos y 

signos dentro de una obra 

de arte pictórico. 

4  Recopilación de relatos locales 

relacionados con mitos y leyendas 

urbanas 

Entrevistas a personas 

de mayor edad y 

Consulta bibliográfica 

sobre relatos 

2017 – julio- 24 15.00 

Tener amplia recopilación 

de relatos  

5 Realizar bocetos acorde con los 

relatos obtenidos 

Ejecución de bocetos 

previos 2017 – agosto- 3 5.00 

Bocetaje amplio y selección 

de mejores para su 

ejecución 

6 Fusión de ideas de bocetos Elaboración de bocetos 

definitivos 
2017 – noviembre- 4 5.00 

Obtener objetos listos 

previa ejecución 

7 Aplicar técnicas de pintura 

surrealista  

Cuaderno de artista 

experimentación 2018 – mayo- 15 120.00 

Conocer técnicas 

apropiadas para representar 

en la pintura surrealista 
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8 Realizar prácticas de pintura con 

diferentes técnicas en formatos 

pequeños 

Llevar a la práctica las 

técnicas estudiadas 2018 – mayo- 15 60.00 

Manipular y perfeccionar 

técnicas de pintura 

surrealista. 

9 Seleccionar las más apropiadas y 

seguir trabajándolas 

Análisis y selección de 

técnicas mejor 

perfeccionadas 

2018 – mayo- 15 50.00 

Creación de una pintura 

surrealista con buena 

factura 
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MATRIZ DE OPERATIVIDAD DEL OBJETIVO ESPECÍFICO NRO. 3 

OBJETIVO ESPECÍFICO NRO. 3. Sistematizar los procesos en la elaboración del proyecto pictórico desde la concepción de la idea y su defensa (pre-producción), 

pasando por la materialización de la misma (producción) y difusión en galerías o museos a través de exposición (post-producción). 

ORDEN ACTIVIDAD O TAREA METODOLOGÍA FECHA TESISTA PRESUPUESTO RESULTADOS 

ESPERADOS 

1 Aplicar todo el conocimiento 

adecuado para generar la 

propuesta partiendo desde la 

temática hasta sus antecedentes. 

Cuaderno de artista  

Experimentación 

 

2017 – mayo- 20 

 

 

Eduardo Pineda 

5.00 

Plasmar adecuadamente 

todos los conocimientos 

adquiridos del estilo 

surrealista contemporáneo 

2 

 

Recopilar toda la información 

correcta para la creación de la 

propuesta pictórica 

Investigación 

bibliográfica, de 

revistas y de web. 

2017 – noviembre- 1 10.00 

Crear de acuerdo a la 

información la propuesta 

pictórica 

4 Conceptualización de la propuesta 

pictórica, desde la parte teórica, 

artística y de comunicación 

Investigación 

bibliográfica, de 

revistas y de web. 
2017 – noviembre- 1 10.00 

Fundamentar la propuesta 

pictórica desde un punto de 

vista teórico, artístico y de 

comunicación 

5 

 

Recopilación de imágenes para la 

creatividad a ejecutar. 

Recolección de 

imágenes de sitos web 2017 – agosto- 14 

5.00 

 

Ayuda visual y de creación 

para la creación de ideas 

6 Formación de ideas claras y 

surtimiento de las mismas 

Cuaderno de artista 
2017 – octubre- 26 5.00 

Conceptos de las ideas a 

realizar 

7 Procesos de elaboración de 

bocetos, ensayos, etc.  

Cuaderno de artistas 

experimentación 2018 – octubre- 15 5.00 
Ideas claras para la 

representación de la obra 
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8 Representación pictórica 

surrealista de los relatos de la 

ciudad de Loja correspondientes a 

mitos o leyendas. 

Experimentación 

2018 – octubre-30 120.00 

Construir una propuesta 

pictórica en base a relatos 

de la ciudad de Loja (mitos 

y leyendas) 

9 Memoria final del proceso 

artístico personal 

Memoria fotográfica 
2018 – mayo- 15 70.00 

Captar en fotógrafa el 

proceso artístico 

10 Diseño de catálogos Diseño 

2018 – marzo- 27 10.00 

Realización de catálogos 

con el respectivo 

conocimiento adquirido 

11 Exhibición de propuesta (Registro 

del proceso de exhibición) 

Observación práctica 
2018 – abril- 20 75.00 

Dar a conocer la propuesta 

plástico 
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GUÍA DE OBSERVACIÓN NRO 1._PINTURA SURREALISTA 

Autor: Eduardo Pineda 

Obra para análisis: El gran masturbador 

- Análisis de la obra. 

 

 

1.  FICHA TÉCNICA 

FICHA TÈCNICA  

TITULO El gran masturbador   

PINTOR Salvador Dalí 

CRONOLOGÍA  1929 

ESTILO  Surrealismo Onírico 

LOCALIZACIÓN  Museo Reina Sofía. (España) 

TÉCNICA  Y SOPORTE Óleo sobre lienzo 

DIMENSIONES  110 cm x 150 cm 

TEMA:  Obsesiones sexuales del pintor. 
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1. ANÁLISIS TÉCNICA FORMAL  

Pintura al óleo sobre lienzo, factura liza logrando una unidad de todos sus elementos. 

2. INTERPRETACIÓN Y ASPECTOS ICONOGRÁFICOS Y SIMBÓLICOS   

       

 
 

 

 

3. ELEMENTOS PLÁSTICOS FORMALES  

Elementos de la forma Plástica: 

Criterio  
Punto   Línea Plano Volumen Espacio Color 

  Existente en el 

dibujo 

Predomina 

en el dibujo 

Dos planos en 

donde en el 

frontal esta la 

mayoría de 

elementos 

Se consigue 

claramente 

con el color, 

luz y sombras 

Se nota un 

amplio 

espacio por la 

ubicación de 

la línea de 

horizonte muy 

baja 

Combinación 

de colores 

fríos y cálidos  

Características de la forma plástica 

Criterio 
Perspectiva Proporción  Movimiento Equilibrio Simetría  

Pintura liza, sin 

textura 

No hay partes de 

referencia 

arquitectónica pero 

los personajes en el 

suelo con sus 

sombras la simulan 

No cuenta ya 

que todos los 

elementos 

varían 

Se logra 

movimiento por 

cada acción de los 

personajes 

Se consigue 

equilibrio con 

el color y 

formas 

Si hay 

simetría 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

Anzuelo símbolo de 

unión  

 

 

Masa blanda ondulada y 

amarillenta que 

representa al artista. 

Figura rígida con aspecto 

a maniquí o estatua 

masculina 

 

Personaje con aspecto de 

mujer acercándose a 

genitales masculinos 

 

Lirio símbolo de pureza 

 

León símbolo de la 

sexualidad y el deseo 

 
Objetos que representan 

miedos, inseguridades y 

obsesiones del artista 
 

Espacio infinito que se funde el cielo con la línea de horizonte al fondo 
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Composición 

Criterio 
La simetría axial y 

radial. 

La ley de la balanza 

 

La ley de la 

composición de masas 

La sección aurea 

 
  Hay equilibrio de los pesos 

visuales, desde el color, el 

tamaño y la posición de las 

formas distribuidos en el 

cuadros 
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GUÍA DE OBSERVACIÓN NRO 2._PINTURA SURREALISTA 

Autor: Eduardo Pineda 

Obra para análisis: Plaza de Italia 

- Análisis de la obra. 

 

 

1. FICHA TÉCNICA 

FICHA TÈCNICA (documentación general)  

TITULO Plaza de Italia 

PINTOR Giorgio de Chirico 

CRONOLOGÍA  1913 

ESTILO  Surrealismo Metafísico 

LOCALIZACIÓN  Galleria Morosini 

TÉCNICA  Y SOPORTE Óleo sobre tela 

DIMENSIONES  30 cm x  40 cm 

TEMA:  Espacios de Italia 

2. ANÁLISIS TÉCNICA FORMAL  
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Pintura al óleo sobre lienzo, factura liza logrando una unidad de todos sus elementos. 

3. INTERPRETACIÓN Y ASPECTOS ICONOGRÁFICOS Y SIMBÓLICOS   

     

  

 

4. ELEMENTOS PLÁSTICOS FORMALES  

Elementos de la forma Plástica: 

Criterio  
Punto   Línea Plano Volumen Espacio Color 

  Existente en el 

dibujo 

Predomina 

en el dibujo 

Varios planos 

presentes 

acuerdo a la 

posición de 

los elementos 

Se consigue 

claramente 

con el color, 

luz y sombras 

Amplio y 

desolado  

Colores fríos, 

planos y 

difuminados 

para la 

sensación de 

profundidad  

Características de la forma plástica 

Criterio 
Perspectiva Proporción  Movimiento Equilibrio Simetría  

Pintura liza, sin 

textura 

Cónica frontal Proporción en 

todos sus 

elementos 

Elementos y 

personajes 

estáticos  

Se consigue 

equilibrio con 

el color y 

formas 

Si hay 

simetría 

 

Composición 

Criterio 
La simetría axial y 

radial. 

La ley de la balanza La ley de la 

composición de masas 

La sección aurea 

Locomotora como 

símbolo de del 

mundo 

contemporáneo 

 

Personas 

representadas como 

fantasmas que se 

encuentran en el 

vacío simboliza 

movimiento 

 
 Edificaciones y el cambiante color del cielo proyectan la perspectiva en 

la obra  

Edificaciones que 

aumentan el vacío y 

como símbolos del 

pasado 

 

Estatua que 

representa lo estático 
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 Los elementos 

distribuidos en el 

espacio se asemejan a 

una balanza en donde 

la torre del fondo es el 

eje de las edificaciones 

laterales. 
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GUIA DE OBSERVACIÓN DE IMÁGENES NRO 3. 

Autor: Eduardo Pineda. Carabalí  

Fecha: 2017 

 

DENOTATIVO:  

Vendedor ambulante con una malformación en sus extremidades inferiores 

CONNOTATIVO:   

Camina sin descansar vendiendo sus productos. 

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:  

Ente que camina normalmente sin ayuda y esta al asecho, tiene vestimenta destruida, y color de piel muy 

oscura 

RESULTADO:  

Su estructura corporal llama la atención y la forma en cómo se moviliza muy diferente al resto.  

 

 

 

DENOTATIVO:  

Edificación antigua de dos pisos 

CONNOTATIVO:   

Edificio antiguo utilizado para varias actividades por la localidad 

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:  

Lugar donde no le da la luz y es centro de concentración de demonios. 

RESULTADO:  

El modelo estructural y sus grandes puertas es lo más destacado 
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DENOTATIVO:  

Edificio del antiguo con muchas puertas 

CONNOTATIVO:   

Espacio de compra y venta de enseres domésticos 

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:  

Lugar cerrado para demostrar temor 

RESULTADO:  

Simetría en su estructura y la perspectiva en la q se encuentra demuestra 

elegancia 

 

 

 

 

DENOTATIVO:  

Plaza de San Sebastián 

CONNOTATIVO:   

Plaza utilizada para todo tipo de eventos 

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:  

Lugar de paseo del demonio para pasear y atrapar viciosos. 

RESULTADO:  

Espacio público en donde se ha participado en eventos artísticos, y de la 

misma manera para presenciar música, arte y gastronomía 
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DENOTATIVO:  

Parte superior de la torre de la puerta de la ciudad 

CONNOTATIVO:   

Decorativo y medio para mostrar la hora a la localidad 

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:  

Medio de guía en la obra para señalar el espacio 

RESULTADO:  

La forma en cómo termina en punta y colores vistosos inspira grandeza 

 

 

 

 

DENOTATIVO:  

Edificación antigua de dos pisos del colegio la Dolorosa 

CONNOTATIVO:   

Edificio utilizado para educación de la localidad 

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:  

Lugar de concentración de demonios. 

RESULTADO:  

El modelo estructural, su sinnúmero de ventanas y la perspectiva dan la 

sensación de orden. 
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FICHA NRO 1: DATOS DE LAS LEYENDAS EN LA CIUDAD DE LOJA  

Autor: Eduardo Pineda. Carabalí  

Fecha: 2017 

 

LEYENDA AÑO FUENTE DESCIPCIÓN 

El carro del 

diablo 

2008 Loja de ayer, 

relatos, cuentos 

y tradiciones 

(Teresa Mora de 

Valdivieso) 

Se menciona que a partir de las doce de la noche se 

escuchaba el recorrer de un carro que producía 

demasiado ruido y que emanaba humo y muchas luces 

de colores y en ocasiones mujeres bailando encima de 

este, el carro del diablo lo llamaban porque se llevaba a 

la gente viciosa, jugadora y que se encontraba en la calle 

en pecado, e incluso hay relatos de personas que 

tuvieron un acercamiento con dicho carro y que intento 

llevárselos. 

El camino 

de los 

ahorcados 

2008 Loja de ayer, 

relatos, cuentos 

y tradiciones 

(Teresa Mora de 

Valdivieso) 

Una pareja de jóvenes que se conocieron en los caminos 

laterales del viejo hospital, se amaron a tan temprana 

edad, el muchacho un joven estudiante de derecho y ella 

una enfermera en el hospital San Juan de Dios, tiempo 

después la joven adquirió una enfermedad muy 

contagiosa e incurable en aquellos tiempos como lo era 

la lepra, ella conocía que una vez adquirida tendría que 

ser aislada del mundo, se dirigió a la colina ubicada 

atrás del hospital, escribió una carta a su amado y se 

ahorcó, el novio al ver la escena y leer su carta se colgó 

junto a ella. 

Las brujas 

de Zamora 

Huayco 

2008 Loja de ayer, 

relatos, cuentos 

y tradiciones 

(Teresa Mora de 

Valdivieso) 

Se menciona que habían mujeres en la mayoría de 

avanzada edad que eran brujas que hacían ritos y pactos 

con el diablo en el sector de Zamora Huayco, pero para 

dirigirse a este sector se convertían en aves, y que se las 

observaba volando en el cielo a altas horas de la noche, 

incluso un militar había disparado una de estas aves 

pero que al dirigirse a donde había caído el cuerpo se 

dio cuenta que se trataba de una ciudadana muerta en el 

suelo. 

El cura sin 

cabeza 

2008 Loja de ayer, 

relatos, cuentos 

y tradiciones 

(Teresa Mora de 

Valdivieso) 

Sonadas las doce de la noche se escuchaba todos los 

días el ruido a todo galope de un caballo, que pasaba por 

la calle Bernardo Valdivieso, los curiosos que se 

asomaban a los balcones solo observaban un jinete con 

capa y sotana de cura pero sin cabeza. 
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Una noche cuatro jóvenes decidieron enfrentarse con el 

jinete, así que mientras bebían se sentaron en las calle 

Bernardo Rocafuerte entre Miguel Riofrío y Rocafuerte 

en espera del cura sin cabeza, tensaron una cuerda de 

lado a lado con el fin de que al pasar por esa calle solo 

el jinete sea alcanzado por la cuerda y asi sea tumbado 

al piso, logrando tiempo después aquel objetivo. 

Pero al quitarle el traje vieron que se trataba de un 

hombre normal, el cual conto el porqué de su disfraz 

para poder ser liberado.  

Resulta que era un joven peruano que llego a Loja 

siguiendo a su amada que la metieron en un convento 

para que ellos no estén juntos, y se disfrazaba para así 

espantar a la gente ya que solían verse cerca del 

convento donde ella pasaba, esperando el día en que 

puedan huir juntos, los cuatro muchachos no lo 

entregaron a las autoridades, pero le dieron la 

oportunidad de huir y que en la próxima ocasión logre 

escapar con su amada, al pasar el día no se observó más 

al cura sin cabeza, con lo que se puede decir que el joven 

peruano logró su objetivo. 
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FICHA NRO 2: GUIA DE ENTREVISTAS CON PREGUNTAS DE BASE NO 

ESTRUCTURADA. 

Autor: Eduardo Pineda. Carabalí  

Fecha: 2017 

Edad  Conversación  

 

63 Mi madre una noche salió a buscar a mi papa al cual le gustaba beber demasiado, así que 

salió a altas horas de la noche, al encontrarlo lo llevaba a casa cuando escucho un carro 

desde muy lejos, en el momento que se le acerco, ella boto a mi padre a una puerta y lo 

abrazo de modo que ambos se taparon con el saco largo de ella, segundos duro aquel 

momento porque al alzar la cabeza vieron al carro varias cuadras más adelante 

74 Me gustaba salir al balcón o pararme fuera de casa junto a la puerta para observar lo que 

sucedía en las noches y en una de esas, abrí la puerta y estaba viendo a la calle cuando un 

carro negro pasó y paró al frente de mi casa, se bajó un hombre guapo y elegante, y me 

preguntó dónde quedaba el cementerio, claro, yo le indique por donde dirigirse, entonces 

dio media vuelta, subió al carro y partió a alta velocidad, me quede observando como el 

parró perdía a la lejanía, pero en un momento el carro frenó, y comenzó a ir en reversa 

hacia donde mí, así que entre y cerré la puerta, escuche que el carro parró frente de mi casa 

y se bajó el hombre y golpeo la puerta, no pronuncie palabra y el hombre golpeaba más 

fuerte, a lo que comencé a rezar y el tipo comenzó a decir maldita, te hubiese llevado 

conmigo, me insultaba, gritaba y golpeaba la puerta, momento después escuche que se 

subió al carro y partió de nuevo. 

21 En casa de mis suegros comencé a ver una silueta fuera de la casa, me asustaba y me dirigía 

rápido a la cama y así pasó varias noches, con el tiempo fuimos al entierro de un amigo de 

mi mujer que se suicidó, claro que lo conocía también. Algo extraño era que en ocasiones 

al subir a casa veía a alguien delgado que subía también más adelante, pensaba que era mi 

suegro pero no era así. 
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Con el pasar de los días comencé a ver dos entidades muy claramente, la primera era el 

amigo de mi mujer que se encontraba sentado en un sillón mientras que la segunda era la 

de un anciano alto y delgado, al principio solo los veía, pero después comencé a escucharlo 

al segundo. Discutía con mi mujer todos los días y el ente del anciano gritaba que me callara 

que esa es su casa y que le gusta vivir en paz, solo yo lo escuchaba, nadie me creía, mi 

mujer comenzó a creerme cuando veía que las cosas se caían, una sola vez ella lo escucho. 

Mucha gente me dijo que me arme de valor y le diga que es lo que quiere, y así lo hice una 

noche que me golpeo la puerta del cuarto, abrí la puerta y le grite con firmeza, solamente 

lo vi desapareciendo en una esquina del cuarto diciéndome ven, ven. Después de ese evento 

todo se calmó, solo lo veía sin decirme nada, semanas después nos cambiamos de casa. 

74 Eran tres hermanas que estaban enamoradas de un joven que ya estaba casado, estas tres 

mujeres eran brujas y que comenzaron a hacer hechizos para que la pareja de casados se 

separe y poderlo tener al joven, pero al no darse los resultados que esperaban, 

convirtiéndolo en un ave negra, llevándolo a casa de estas tres brujas que vivían por el 

sector de Zamora Huayco.  

Paso el tiempo y estas tres brujas partieron a otro lugar dejando la casa abandonada, dejando 

al ave negra dentro, esa casa con el tiempo no se comenzó a hundir, y nunca más se volvió 

a ver ni al ave negra ni al joven que mucho antes desapareció.   

48 En Loja existían dos de muchos lugares en donde la vida bohemia y la presencia de mujeres 

que prestaban sus servicios de prostitución dio de que hablar, aquellos lugares se 

encontraban por el sector del Cabo Minacho y la otra ubicada en toda la calle Colón y 

Sucre, lo especial en estos casos es que cuando las mujeres de ciertos varones iban a 

buscarlos para sacarlos de ese lugar solo encontraban a un animal pequeño amarrado a los 

pies de la cama, haciendo alusión de que en esos lugares se transformaban en animales para 

no ser vistos por sus parejas. 

50 Un cura tenía una amante, por lo que para que no lo descubran usaba un traje largo, como 

en ese tiempo se ponían unas sotanas grandes y largas, se tapaba la cabeza y cabalgaba 

donde la mozita que tenía, así la gente por el temor de que le salga no se atrevía a 

acercársele o a verlo. Y total era un disfraz.  
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Relatos, mitos y leyendas recopiladas para la representación en la corriente pictórica del 

surrealismo. 

Los ahorcados. 

     Es la más comentada y recordada, puesto que un túnel de la ciudad de Loja lleva el nombre 

de este acontecimiento que perduró con los años, una pareja de jóvenes que se encontraron en 

los caminos laterales del viejo hospital San Juan de Dios, el que significó el comienzo de un 

romance. Se amaron a tan temprana edad, el muchacho un joven estudiante de derecho y ella 

una enfermera en el hospital, aunque ese romance iba creciendo no pudieron estar juntos en vida 

ya que la joven adquirió una enfermedad muy contagiosa e incurable en aquellos tiempos como 

lo era la lepra, ella como enfermera conocía que una vez adquirida tendría que ser aislada de 

todos, entonces corrió a la colina ubicada atrás del hospital, escribió una carta a su amado y se 

ahorcó, el joven enamorado al ver la escena y leer su carta prefirió unirse con ella en el más allá 

y se colgó junto a ella.  

     Después de este acontecimiento la gente que pasaba x ese lugar a ciertas horas específicas 

juraba ver una pareja de jóvenes que se escondía por los árboles o montes que existían en el 

lugar. 

 

Encuentros fantasmales. 

     Un joven comenzó a convivir con su esposa en casa de sus suegros, inicio a ver siluetas fuera 

de la vivienda lo que empezó a asustarlo porque solo él podía observar tal suceso. Pasaron los 

días y la situación fue empeorando, comenzó a ver claramente dos entidades, la una la de un 

joven conocido por la pareja, que se había suicidado y que solo permanecía ahí sin decir ni hacer 

nada, mientras que la otra se trataba de una persona de avanzada edad, delgada y alta que le 
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hablaba que esa es su casa y que le gusta vivir en paz, ya que la pareja discutía en muchas 

ocasiones, la actitud de esta entidad en momentos se ponía violenta y gritaba que se callaran, 

ciertos objetos se movían o golpeaba la puerta bruscamente, aunque la esposa no podía escuchar 

nada si podía ver cuánto sucedía en la casa, asustando ya a la pareja, pero consumiendo al chico 

física y mentalmente, porque también se le presentaba en sueños con lo que le era difícil dormir. 

     Alguien recomendó al muchacho que se armara de valor y enfrente al anciano preguntándole 

con voz fuerte y amenazante que es lo que desea. Lo realizó una noche cuando escuchó golpes 

en la puerta, el joven la abrió y le hizo la pregunta, a lo que el anciano se iba perdiendo en una 

esquina diciéndole “ven”  “ven” y desapareciendo. 

     Después de aquella acción se le presento en un sueño, dándoles las gracias, con lo que las 

cosas volvieron a calmarse, no a la normalidad porque hasta la actualidad el chico los continúa 

viendo, pero ya en una actitud completamente pasiva como cuidando lo que en un principio dijo 

era su hogar. 

  

Cantinas embrujadas. 

     En Loja antigua también se daba la vida bohemia y mujeres que prestaban sus servicios de 

prostitución, pero dos lugares dieron de que hablar, unas cantinas que se encontraban por el 

sector del Cabo Minacho y la otra ubicada en toda la calle Colón y Sucre, acudiendo un gran 

número de varones, especialmente en las noches. 

     Las mujeres que vivían o pasaban por el sector al observar entrar a un hombre conocido iban 

con la queja con sus respectivas esposas, estas al dirigirse al lugar en busca de su amante 

acusado, se encontraban con algo inusual, siempre hallaban a un animal pequeño amarrado a los 

pies de la cama, pero nunca a quienes iban a buscar. 
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El Carro del diablo. 

     Con la aparición de los automóviles en Loja se dio a la par un acontecimiento que puso a 

más de uno en temor, y es que pasadas las doce de la noche se escuchaba un carro que producía 

un gran ruido al recorrer, cuando se lo observaba cerca, se apreciaba que emanaba humo, tenía 

muchas luces de colores, música e incluso mujeres bailando encima de este, el carro del diablo 

llamado así por la ciudadanía, se menciona que se llevaba a la gente viciosa, jugadora, que se 

encontraba en la calle y en pecado, incluso hay gente que menciona haber tenido un encuentro 

directo con aquel. 

 

Cura sin cabeza 

     Sonadas las doce de la noche se escuchaba todos los días el ruido a todo galope de un caballo, 

que pasaba por la calle Bernardo Valdivieso, los curiosos que se asomaban a los balcones solo 

observaban un jinete con capa y sotana de cura pero sin cabeza. 

     Una noche cuatro jóvenes decidieron enfrentarse con el jinete, así que mientras bebían se 

sentaron en las calle Bernardo Rocafuerte entre Miguel Riofrío y Rocafuerte en espera del cura 

sin cabeza, tensaron una cuerda de lado a lado con el fin de que al pasar por esa calle solo el 

jinete sea alcanzado por la cuerda y así sea tumbado al piso, logrando tiempo después aquel 

objetivo. 

    Pero al quitarle el traje vieron que se trataba de un hombre normal, el cual conto el porqué de 

su disfraz para poder ser liberado, resulta que era un joven peruano que llego a Loja siguiendo 

a su amada que la metieron en un convento para que ellos no estén juntos, y se disfrazaba para 

así espantar a la gente ya que solían verse cerca del convento donde ella pasaba, esperando el 

día en que puedan huir juntos, los cuatro muchachos no lo entregaron a las autoridades, pero le 
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dieron la oportunidad de huir y que en la próxima ocasión logre escapar con su amada, al pasar 

el día no se observó más al cura sin cabeza, con lo que se puede decir que el joven peruano logró 

su objetivo. 

 

Las brujas de Zamora Huayco. 

     Se menciona que habían ciertas mujeres que se dedicaban a la brujería, pero que en su 

mayoría eran de avanzada edad, estas hacían ritos y pactos con el diablo ya sea en sus propias 

casas como también en lo profundo del bosque del sector de Zamora Huayco, además 

mencionan que podían convertir a las personas en aves, incluidas ellas también, aunque esto lo 

hacían solo con el fin de poder dirigirse a Zamora Huayco para hacer sus rituales o pactos.  

     Tanto era mencionada esta actividad que habían convertido a un joven en un ave negra por 

la razón de que no pudieron separarlo de su esposa ya que tres hermanas brujas estaban tan 

enamoradas del joven, que después de un tiempo abandonaron la ciudad dejando la casa y el ave 

dentro. 

     El caso que más se conoce es aquel en donde un grupo de mujeres se había convertido en 

unos pavos y aves  más pequeñas que volaban a altas horas de la noche con dirección al sector 

de Zamora Huayco, lugar en donde desarrollaban sus actividades de brujería, después de varias 

horas, regresando a sus respectivos hogares, en su vuelo de regreso pasaron por una zona militar 

y en la cual estaban de guardia dos hombres, uno de estos había disparado a una de estas aves 

pero que al dirigirse a donde había caído el cuerpo se dieron cuenta que se trataba de una 

ciudadana muerta en el suelo. 
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