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a. TITULO

EL SURREALISMO ONIRICO - METAFISICO PARA LA REPRESENTACION

PICTORICA DE RELATOS DE LA CIUDAD DE LOJA.



b. RESUMEN

El presente proyecto de investigacion denominado EL SURREALISMO ONIRICO -
METAFISICO PARA LA REPRESENTACION PICTORICA DE RELATOS DE LA
CIUDAD DE LOJA, plantea un analisis de la corriente surrealista para realizar una propuesta
plastica con base a ciertas leyendas o anécdotas comunes de la ciudad de Loja, tomadas como
motivo gestor para la creacion de la propuesta pictoérica.

Para la realizacion de la presente se utilizé el método deductivo — inductivo lo que permite
partir de premisas generales a premisas particulares para lograr un mayor conocimiento del
surrealismo, sus respectivos fundamentos artisticos y estéticos para posteriormente ejecutar el
proyecto ligado a los relatos conocidos en la ciudad de Loja,

Se hace uso de fichas de observacion lo que permite recopilar datos para el anélisis de una
obra de los artistas referentes, de los relatos y de fotografias, esta informacion fue sistematizada
y re contextualizada para realizar bocetos, con el fin de crear la obra pictdrica surrealista de un
modo armonico, sustentando asi el trabajo teérico — practico.

Cada una de las obras pictoricas representa un relato, de las cuales se estudio la iconografia
para incorporar en el lienzo, estas historias, personajes y objetos se integran en el espacio

desolado, siendo plasmadas en la tendencia surrealista onirica y metafisica.



ABSTRACT

The present research project called “THE ONIRICAL - METAPHYSICAL SURREALISM
FOR THE PICTORIAL REPRESENTATION OF STORIES OF THE CITY OF LOJA”,
proposes an analysis of the surrealist current to make a plastic proposal based on certain legends
or common anecdotes of the city of Loja, taken as representative motive for the creation of the
pictorial proposal.

For the realization of this was used the deductive - inductive method which allowed starting
from general premises to particular ones to achieve a greater knowledge of surrealism, its artistic
and aesthetic foundations to late execute the project linked to the known stories in the city of
Loja.

Observation forms were used to gather data for the analysis of an artwork of referring artists,
stories and photographs, this information was systematized and re contextualized to make
sketches, with the purpose of creating the Surrealist pictorial work in a harmonic way, sustaining
the theoretical - practical work.

Each of the pictorical works represent a story of which the iconography was studied to
incorporate in the lienso, these stories, characters and objects are integrated in the unformed

space, being captured in the surrealist, dreamlike and metaphysical tendency.



c. INTRODUCCION

El surrealismo proviene de varios procesos humanos, entre ellos, los suefios, que son parte
importante de la mente, los artistas se han valido de estos para recrear en obras pictoricas
plasmando todo lo que llega de forma subconsciente. Los suefios que son parte del mundo
onirico aparecen de la mano con la pintura metafisica, la cual trata de la exploracion de la vida
interna de los objetos cotidianos, junto de la interaccion de estos en espacios vacios o desolados,
con estructuras arquitectonicas del renacimiento italiano y de perspectivas exageradas,
representando un ambiente de paz (Palumbo, 2010).

De igual modo los relatos son historias que van perdurando en el tiempo de acuerdo a la
divulgacion e importancia que posean y en la ciudad de Loja hasta la actualidad existen un
sinnimero de leyendas locales, unas muy conocida y otras que van perdiéndose con el tiempo
por lo que son poco narradas.

En el presente proyecto denominado EL SURREALISMO ONIRICO — METAFISICO
PARA LA REPRESENTACION PICTORICA DE RELATOS DE LA CIUDAD DE
LOJA, se analiza la corriente surrealista, determinando referentes tedricos surrealistas onirico
y metafisico con el objetivo de actualizar la iconografia de los relatos, nuevos objetos,
personajes y lugares que ofrezcan una distinta panoramica visual de dichas memorias locales
mediante la ejecucidn de obras pictéricas con tendencia surrealista.

En el primer capitulo se hace referencia al estudio del surrealismo, su historia, sus bases,
fundamentos artisticos a través de los manifiestos de André Breton creador principal del
movimiento junto con los escritos de Sigmund Freud y el subconsciente, asi como tambien de
los principales representantes de la pintura surrealista onirica y metafisica. Se hace una resefia
de lo grotesco dentro de la pintura surrealista, desde pintores entre los siglos XVI XIX como El

Bosco y Goya, hasta artistas contemporaneos como el tailandés Prateep Kochabua.
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El segundo capitulo se basa en la investigacion de campo, dentro de la ciudad de Loja
comenzando con su ubicacion y aspectos historicos, para entrar en el motivo gestor de la
propuesta que son los relatos, como surgen y a raiz de que nacen, para luego terminar con un
sondeo de la pintura surrealista en la ciudad de Loja y quienes han trabajado esta tendencia.

Se finaliza con la representacion pictorica de los relatos de la ciudad de Loja conociendo que
es casi nula la personificacion de dichas narraciones por parte de los artistas locales puesto que
la pintura surrealista no es trabajada como tendencia fija en la ciudad, sino esporadicamente y
sin sustento. Por esta razon esta investigacion significa un aporte al arte plastico y a la cultura
en general.

Las obras pictdricas con tendencia surrealista onirica y metafisica, representan ciertos relatos
de la localidad, cada personaje, edificacion y objetos son re contextualizados con el fin de
integrarlos en un espacio amplio y desolado, una produccion artistica retomada de la ciudad de

Loja.



d. REVISION DE LITERATURA
CAPITULO I.
1.1 Fundamentacion categorial
1.1.1 El surrealismo.

El surrealismo ha estado presente desde el inicio de la aparicion del hombre y en la actualidad
abarca maés alla de una pintura, porque el surrealismo da importancia a la memoria retenida o
aprisionada por factores asociados a imagenes que se presentan en los suefios o con el consumo
de sustancias psicotrépicas.

El surrealismo inicia en 1924 apoyandose en la teoria freudiana, esta se involucré con el
psicoanalisis, porque se preocupo por la busqueda de la libertad interna del individuo, el lado
irracional del ser humano, reprimido por la razon y oculto en el inconsciente, permitid el estudio
del subconsciente para tratar recuerdos, traumas y alteraciones psicolégicas que ocasionan dafio,
que se manifestaban en suefios y las asociaciones libres de ideas (Gomez, 2004).

Este movimiento desde sus inicios lucho por una manifestacion del inconsciente negando
primeramente toda limitacion para el espiritu, influencias sociales, lingisticos e incluso légicos
gue mandan a la sociedad, con el unico fin de sacar a la luz lo oculto de cada individuo, atrapado
en su interior.

En el surrealismo el automatismo psiquico puro, es un proceso creativo basado en el
psicoanalisis de Freud, un método para liberar el inconsciente, reflejando el mundo interior del
individuo, expresando de cualquier manera el funcionamiento real del pensar sin importar lo
moral y la estética. Para esto se desarrollaron actividades destinadas para la exploracion del
subconsciente e inconsciente, entre las metodologias estan planteadas preguntas con respuestas

automaticas llamado el juego de la verdad, la escrituras automaticas y el cadaver exquisito.



1.1.1.1 Definicion - El surrealismo.

El surrealista argentino Aldo Pellegrini menciona que el surrealismo mas que un movimiento
artistico, se lo debe considerar como un movimiento ideoldgico ya que mediante el arte expresa
su sentir claramente (Barreiro, 2014) , por lo tanto el surrealismo es un arte que parte de lo
subconsciente y del inconsciente, escudrifia las parte mas interna del ser humano, por esta razén
Breton menciona que este ismo es puro automatismo psiquico, método que se aplica a todas las
corrientes de arte, pero que es utilizado para definir al surrealismo por la razon de que se lo
considera como el espejo del inconsciente.

Es asi que este movimiento intenta plasmar formas figurativas, abstractas y simbolicas
ligadas al subconsciente mediante una pintura e inclusive en un texto, lo que permite expresar
el verdadero funcionamiento del pensamiento por la falta del control de la moral y que permite
la razon libre.

1.1.1.2 Contextualizacion.

Para el poeta Gillaume Apollinaire, el surrealismo se origina mucho antes del siglo XX, en
el momento en el que el hombre imita el andar creando la rueda, la cual no se parece en nada a
una pierna pero le permite la movilizacién (Bravo, 2010).

En el siglo XX se dieron varios acontecimientos que marcarian a la humanidad, como el
avance de la tecnologia y ciencia en general, pero también aparecieron eventos nefastos como
la revolucidn rusa, la guerra civil espafiola, el fascismo en Europa lo que ocasionaron conflictos
bélicos y con esto el genocidio etnocidio y la exclusion social, tensiones politicas y territoriales
internacionales.

Estos acontecimientos negativos que demostraron un fracaso moral de la humanidad y en la
que se dio demasiados abusos dieron lugar a una revolucion social con un cambio en la

aceptacion de la dirigencia de la clase obrera y a protestar contra la burguesia. Se busca la

7



liberacion de la subjetividad del individuo mediante el arte, siendo utilizado de una forma
humoristica, corrosiva y satiricamente contra toda autoridad o poder, todo gracias a
movimientos artisticos como el expresionismo, el dada y el surrealismo, este ultimo considerado
la formas de liberacidn espiritual y subjetiva mas extrema y provocativa que surge después de
la primera guerra mundial.

En esta época aparece el surrealismo como arte en Francia en 1924, primeramente como
movimiento literario con André Breton gracias a su primer manifiesto. Con este ismo intentaron
encontrar la solucién méas acertada a los actos que disgustaron a los surrealistas, indagando lo
irracional del individuo para sacar a la luz aquellas imagenes reprimidas en su momento (Sigcho,
2014).

Ya con el inicio de la segunda guerra mundial, se dispersan los surrealistas huyendo de aquel
conflicto, trasladandose a los Estados Unidos, lugar en donde siembran la semilla que daria
inicio a los futuros movimientos americanos de la posguerra como el expresionismo abstracto y
Arte Pop.

Las primeras ilustraciones que llegaban junto con los escritos de André Breton eran imagenes
fisicas como fotografias fotomontajes o pinturas, estas Gltimas serian el medio mas accesible
para poder salir de la mimesis, que observa y representa la realidad tal cual es, el surrealismo
pretendia una representacion pictorica con la ayuda del “ojo mental” y ya no del fisico como se
habia realizado.

Entre los primeros indicadores del surrealismo estan Giorgio de Chirico con sus pinturas
desoladas y misteriosas, André Masson con sus dibujos espontaneos y pinturas automaticas y
Marcel Duchamp, pero seria Max Ernst con su collage y el fotomontaje que crearia las imagenes

mas cercanas al mundo onirico ya que se alejaban de la realidad y de la logica.



Breton como fundador mencionaba que el pintor surrealista busca en su interior las imagenes
propias del ojo mental para ser trasladadas a la realidad, pero debia haber un puente para la
unién entre lo inconsciente con lo real y esto fue posible con el pintor espafiol Salvador Dali
que ejercid una gran influencia en el grupo, quien aportd con el método paranoico-critico, afios
mas tarde seria expulsado del movimiento, por el uso recurrente de imagenes en sus cuadros y
de ser acusado ser un pequefio burgués y de desertar del compromiso politico puesto que no
estaba de acuerdo con el marxismo.

Ahora se debe mencionar que existen artistas cuyas obras se observa elementos, ambientes
irracionales o absurdos, que solo aparecen a la luz por la inspiracion onirica, estos no tenian en
cuenta que realizaban una obra surrealista, esto fue pura casualidad, porque no podrian
considerarlo como un movimiento.

Entre los artistas considerados como antecesores artisticos al movimiento surrealista estan
Valdez Leal, Arcimboldo, Goya y EI Bosco cada uno con una iconografia singular utilizada en
cada época respectivamente, siendo estos dos Gltimos los mas significativos en cuanto a pintura
surrealista existente, ademas cuenta con un estilo grotesco, comico o satirico.

El Bosco destaca con sus obras méagicas que salen de la realidad, un claro ejemplo es el
triptico "El jardin de las delicias’, como se muestra en la imagen 1, una pintura con gran ingenio,
donde los personajes grotescos y escenas ilustran los pecados, el mal y la muerte. La tabla de la
izquierda muestra el paraiso terrenal, en la derecha el infierno junto con los pecadores y en el

central las escenas sexuales, el erotismo y la lujuria invaden el espacio.



Imagen 1: El Bosco (1500 1505) El Jardm de las delicias [Plntura]
Madrid, Museo del Prado. Recuperado de
http://sobreholanda.com/2009/11/29/el-bosco-y-el-jardin-de-las-delicias/

Goya, en sus Caprichos, una serie de 80 grabados, usa la satira para revelar las irregularidades
de la estructura sociopolitica, la nobleza, los vicios, la torpeza humana e incluso el clero con la
opresion de la santa inquisicion, acontecimientos que tuvo que vivir en aquella época. En este
trabajo de aguafuerte, aguatinta y punta seca, impregna eventos extrafiamente cotidianos, en
donde los personajes son exagerados en su fisionomia mostrando aspectos bestiales en
situaciones irreales.

1.1.1.3 Caracteristicas principales del surrealismo.

Entre las caracteristicas mas destacadas se puede apreciar las siguientes:

- El Surrealismo desde sus inicios pretendié ser, un modelo de libertad mas que un
movimiento artistico.

- El surrealismo no solo fue un movimiento literario, sino que fue llevado al teatro, cine,
escultura y la pintura.

Pretende adentrarse en los campos méas profundos del pensamiento del ser humano.

Encuentra en lo absurdo y lo misterioso una fuente importante para la creacién pictorica.

Creacion de imagenes reales o irreales tanto en el tiempo como en el espacio.
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- Representacion de lo subjetivo con carécter onirico.

- Se vale de diversas técnicas para estimular el inconsciente.

- Las figuras al no ser condicionadas por la razon muestran la verdadera esencia del ser
humano.

- Aport6 en nuevas técnicas como: la escritura automatica, juego de preguntas de verdad,
cadaver exquisito, frotagge, ensamblaje.

- El surrealismo es un arte que se basa en el erotismo, de manera que puede ser
considerado como vulgar por no tener pudor.

- Se maneja un humor negro y es utilizado para hacer burla de alguien con poder.

- Utiliza la perspectiva conica para exagerar la sensacion de profundidad.

1.1.1.4 Pintura surrealista.

El movimiento surrealista posee un estrecho vinculo con las artes plasticas en especial con
la pintura, la cual juega un significativo papel en las multiples acciones del fenémeno de la
comunicacion humana (Andolfato, 2007),

Esta forma de expresion ha sido uno de los instrumentos més visibles en donde se dejar a
flote la imaginacién profunda, todas las ideas que quedan en el inconsciente que van fuera de lo
racional y moral, por esta razon en esta corriente se aparece mucho los términos de loco, salvaje,
0 sonambulismo.

La pintura se convirtio en el medio que permitié que el surrealismo cruce fronteras mas
rapido que los escritos, con esto, una parte de artistas se dedicaron a describir objetos y suefios,
recreando un universo incoherente y repleto de alucinaciones mientras que otros plasmaron una

creacion en donde la parte consciente no era la que guiaba al pintor.
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Es por esto que el surrealismo se lo define como la pintura de los suefios, por su componente
onirico, porque no se diferencia entre suefio y realidad, por la razon de que cada objeto tiene
diversos significados que en ocasiones pueden ser solamente explicadas por el creador (Barreiro,
2014).

Dos tipos de pintura surrealista sirvieron para plasmar las imagenes que se encuentran en el
subconsciente y del mundo onirico, plasmando por medio de formas abstractas o figurativas
simbolicas, siendo estas Ultimas las que se tomara para el desarrollo de la muestra pictoérica.

El surrealismo abstracto con pintores como Masson, Mir6 y Klee crean los universos
extrafios ideados en base a los criterios de cada artista a partir del automatismo mas puro, en
esta se observa objetos fuera de lo comdn, casi sin forma, mientras, que la pintura figurativa se
aprecia un realismo fotogréafico, en las mayoria de representaciones pictoricas, dentro de escenas
il6gicas, monstros, objetos o representaciones oniricas alejadas de la realidad, asi como también
dentro de la escultura, cabe destacar que dentro de este tipo de pintura figurativa abarca el
surrealismo onirico y metafisico que mas adelante se aborda con mas profundidad.

Sin embargo, los artistas surrealistas mencionados muestran, en su produccion artistica
distintas formas de resolver el surrealismo.

Salvador Dali, pintor figurativo onirico, se nutre de la publicacién de Sigmund Freud "La
interpretacion de los suefios” en el afio 1933 y de la cual seria fuente de inspiracion para la
realizacion de sus obras, pero después de su encuentro con Jacques Lacan en 1932 y después de
leer su publicacion sobre la paranoia, examina los mecanismos internos de los fendmenos
paranoicos, en base a ese analisis plantea un método basado en el poder repentino de las
asociaciones sistematicas propias de la paranoia, conocido como el método paranoico-critico, el
cual describe como una actividad espontanea de conocimiento irracional, basada en la

asociacion interpretativa-critica de los fendmenos delirantes (Ibarz y Villegas, 2007).
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A partir de este método en sus lienzos se aprecian dobles imagenes, que no es mas que la
representacion de un objeto que sin la menor manipulacion permita al mismo tiempo observar
otro objeto totalmente diferente, permitiendo notar una o varias realidades, método que va en
contra del automatismo puro, que consistia en reflejar imagenes reales y mezclarlas con lo
irracional del inconsciente sin aplicar ningun control del proceso de creacion.

Los inicios de la pintura surrealista se dan en el afio de 1925 con las primeras exposiciones
colectivas, siendo el inicio para futuras muestras pictoricas de Max Ernts, Yves Tanguy, Giorgio
de Chirico y Dali en los afios 1926, 1927 (Chénieux, 1989), este ultimo considerado como la
incorporacion mas apasionante del grupo surrealista en 1929 por los grandes aportes al
movimiento.

1.1.1.5 Métodos y técnicas.

Entre los métodos utilizados esta el automatismo psiquico, el cual fue el primero y en el que
el surrealismo se basé para sus representaciones, también esta el cadaver exquisito, el juego de
la verdad, la escritura automatica y el paranoico critico creado por Dali.

A continuacion se explicara un poco mas de estos métodos.

Automatismo psiquico.

Es el reflejo del inconsciente, un dictado del pensamiento que escapa del control voluntario
realizada independientemente de uno mismo, que surge sin la intervencién de la razon, es decir
sin tener una planificacion previa de lo que se escribe o se dibuja.

Cadaver exquisito.

Una de las principales innovaciones del arte surrealista, método utilizado en 1925 tanto en
pintura como en literatura, el cual consistia en que varios participantes aprovechan el azar para
lograr que surjan imagenes que existian latentes en su propio espiritu, se realizaba una escritura

o dibujo previo sobre un soporte y se lo cubria de tal modo que se observara la parte final de lo
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realizado, para que el siguiente participante continde su propia creacion a partir de lo poco que
puede observar pero de forma secuencial, consiguiendo al final una obra colectiva alucinante
(Aleph, 2017).

Juego de la verdad.

Se trataba de una actividad en donde se realizaban preguntas con respuestas automaticas.
Escritura automatica.

Un método de escritura en donde se transcribia a un papel todo lo que llegaba a la mente sin
tener un tema previo.

Paranoico critico.

Creado por Salvador Dali el cual deja de lado el automatismo, método espontaneo de
conocimiento irracional basado en la asociacion interpretativa critica de fendmenos delirantes,
es decir que consistia en la creacion de la pintura, manipulandola con el fin de lograr que el ojo
del espectador sea quien cierre la composicion final observando las dobles imagenes o
realidades en el cuadro (Ibarz & Villegas, 2007).

Entre las técnicas mas recurrentes en el arte surrealistas estan.

Collage y ensamblaje

Técnica ya utilizada con el cubismo y el dada, también usada en el surrealismo y que consiste
en ensamblar elementos diversos en un todo unificado dentro de una obra relacionando las
formas al contenido.

Frottage
Técnica que radica en frotar un grafito o carboncillo sobre un soporte que se coloca sobre un

objeto, logrando asi una impresion casi idéntica a la forma y textura de aquel objeto.
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Grattage.

Técnica surrealista creada en 1930, en donde la pintura seca en su mayor parte se desprende
de la tela mediante desgarrones, lo que crea una textura con efecto de relieve, empleada por Max
Ernst y Joan Miré (Aleph, 2017).

Decalcomania.

Inventada por Oscar Dominguez y la cual trata en aplicar gouache negro sobre un papel, el
cual se coloca encima de otra hoja sobre la que se ejerce una leve presion, después antes de que
sequen se despegan, fue enérgicamente empleada por Max Erns (Aleph, 2017).

Caligrama.

Es toda frase o palabra en la cual la tipografia o texto manuscrito se arregla de tal manera
gue cree una especie de imagen representada con lo que expresan dichas palabras (Aleph, 2017).

1.1.1.6 Clases de surrealismo.

La pintura surrealista estd enmarcada dentro de dos clases como lo es lo abstracto y lo
figurativo. El primero es un tipo de pintura en donde se aplica el automatismo puro, se da énfasis
a la cromaética sin retomar modelos naturales, todas estas figuras son creaciones propias del
artista, dando lugar a universos nuevos donde no existe la coherencia ni el sentido. El segundo
se basa en la interaccién de objetos, espacios o situaciones irreales que solo se dan en el mundo
interno del artista para ser representado en el mundo real, para lo cual se representan formas
naturales con una vision diferente ya sea distorsionandolas como desfigurandolas.

La investigacion se orienta a la produccion artistica con un surrealismo figurativo, en donde
se alterna lo onirico y lo metafisico, por lo cual se fundamentara desde un punto de vista

filosofico y tedrico en el arte.
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1.1.1.6.1 Surrealismo Onirico.

La base del surrealismo es el mundo onirico, es decir, el de los suefios, los cuales desde la
existencia del ser humano han prevalecido en la conciencia del mismo, primeramente se penso
que estas manifestaciones eran malignas o brindadas como una visién divina, tiempo después
se la consideré como parte de la vida del hombre, por la razén de que el dormir, estd en su
naturaleza (Cruz, 2016), siendo el momento en el cual el inconsciente se libera, la mente y la
imaginacion vuelan ofreciendo al sofiador alucinaciones, momentos de locura o visiones,
brindandonos temor o placer e incluso hasta sensuales, sin dar importancia a la conciencia moral
(Barreiro, 2014).

Gracias a los planteamientos del psicoandlisis se comprende los suefios como un evento que
afecta al inconsciente, en el cual radican los deseos y pensamientos mas extrafios que escapan
de la realidad y de la logica (Cruz, 2016) es por esta razon de que muchos artistas han utilizado
los suefios como fuente de inspiracion para crear obras pictoricas usando el automatismo puro
y otros métodos creados después.

Sin el estudio de la psiquis humana, se seguiria creyendo que los suefios son visiones
brindadas con un proposito, asi como sucedia hace milenios atras, en donde el shaman era el
unico ser capaz de interpretar estas imagenes magicas, en la actualidad, estos conocimientos han
permitido entender el funcionamiento del intelecto, la emocion y la voluntad humana, e
inclusive poder encontrar una solucion a los traumas atrapados en el inconsciente de los
individuos, e inclusive estos sucesos naturales son la fuente de inspiracion surrealista.

1.1.1.6.2 Surrealismo Metafisico.
Aungue Palton no menciona la teoria metafisica, la desarrolla con otro nombre, la teoria de

las ideas o realidad, nombrada asi en un principio y en el cual buscaba el conocimiento del
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mundo, no solo el fisico que se encuentra en continuo flujo sino de las ideas inmateriales las
cuales permite identificar las cosas de una forma eterna e inmutable

Esta teoria se caracteriza por un dualismo en el que distingue dos mundos paralelos como lo
son el mundo sensible y el mundo de las ideas, el primero es el lugar donde habitamos, el cual
estd en constante cambio lo que hace referencia al espacio y tiempo, el cual es visible a través
de los sentidos, mientras que el segundo el mundo, el de las ideas es el real porque no esté en el
espacio ni en el tiempo, ya que solo se lo conoce mediante la razéon.

Estos mundos se conectan para explicar y analizar toda accion o causa, en otras palabras esta
unificacion permite entender que la realidad material que conocemos y percibimos no es mas
que el efecto de una causa no material, es decir en las ideas radica el ser, su esencia, aqui se ve
lo que son verdaderamente las cosas ya que lo fisico es la imitacion de las ideas, estas ultimas
forman el modelo del mundo en el que habita el ser.

La fisica y la ciencia explican o definen las cosas en el &mbito natural, pero no aclaran una
causa no fisica, en el caso de la pintura, se puede saber el como se desarrollé una obra de arte,
debido a que se la realiz6 con las manos, usando diferentes tipos de pinceles o colores, pero el
por qué, la causa de haberla realizado va fuera de lo fisico material porque radicard en algo
totalmente diferente como la voluntad, una emocion, un desahogo, etc. (Rivas, 2003)

Ya en la actualidad Hegel identifica al ser con el pensar porque en el momento en que el
hombre conoce el objeto, ese saber lo convierte en el ser, convierte al sujeto y el objeto en una
sola unidad. El término metafisico sirvid para calificar la cualidad intima, esa sustancia lirica de
las cosas y el arte permitié reflejar la esencia del mundo visible, acercandose lo més posible a
la realidad, puesto que entre el mundo de la apariencia y el mundo de ensuefio del artista, hay
mucha semejanza, reconociendo mas importantes las diferencias existentes dentro del arte que

de la naturaleza misma, porque el arte expresa las formas mas idénticas del entorno.
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El arte permite un profundo conocimiento de todo, porque la idea de su especie es revelada
por un individuo de igual manera en que la idea y la naturaleza del hombre se muestra en una
imagen, Schopenhauer toma para si mismo lo escrito por Palton acerca de la teoria de las ideas,
para explicar el caracter visual del arte porque el artista al crear la imagen se aleja de la realidad
y se acerca mas a la idea. Esa imagen pasa primero por el sujeto y muestra su forma en la obra
de arte separada de su materia, esa imagen es la que revela la idea. El objetivo de la obra artistica
es el conducir al conocimiento de una idea y es por eso que se separa la forma y la materia.
(Lozano, 1996)

La metafisica de Schopenhauer se interesa por el mundo de los objetos ya que muestra la
idea de cada objeto y ser creado por el artista y no solamente producir un reflejo del mundo real.

Entonces lo metafisico busca alcanzar lo infinito més alla de lo fisico, esa liberacion del
espiritu y emocional del individuo asi como de los objetos mismos, logrado solo con la més alta
sensibilidad, porque no basta con conocer el objeto sino ir mas alla de lo que se conoce de este,
conocer su idea més alla de la realidad, EI surrealismo metafisico demuestra asi un arte sereno,
congelado por el tiempo en el que da la impresion de que algo nuevo va a suceder en ese
ambiente, mostrando un aspecto misterioso y nostalgico en los objetos fisicos dentro del silencio
del espacio y del tiempo.

En este tipo de pintura se plantean los diversos significados que tiene un objeto, logrando asi
trasmitir la percepcion de la realidad en la muestra pictérica, cambiando la realidad en simbolos,

muestra otra vision de los objetos cotidianos mas alla de la realidad habitual.
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1.2 Fundamentacioén artistica

1.2.1 Manifiestos surrealistas.

André Breton estudio medicina y trabajo en un hospital durante la primera guerra mundial,
en donde adquirié conocimientos acerca del psicoanalisis de Sigmund Freud, después de este
acercamiento muestra al mundo los manifiestos surrealistas, los cuales se analiza a continuacion.
Primer manifiesto (1924).

Aqui da nombre al nuevo movimiento, y como definicion menciona que el surrealismo es un
automatismo psiquico puro, el cual es el medio donde se expresa verbal, escrito o de otro modo
el funcionamiento real del pensamiento. También menciona que es el suefio 0 pensamiento que
esta fuera de la realidad, excluyendo el control de la razén o de la moral, ademas deja ver sus
principales fundamentos.

Menciona que en la nifiez la imaginacién no se delimitaba como ahora en la actualidad, y es
que los limites los establece la sociedad, con lo que el hombre por temor a ser tildado de loco
reprime la imaginacion, porque cualquier comportamiento inusual es reprobable para la
sociedad sin importar que para la victima de aquella fantasia o suefio tenga validez, ya que
conoce que en el momento que rompe las reglas establecidas por la humanidad, es razén para
encierro.

Lanzarse a la locura ha permitido que los inventores puedan crear cosas nuevas desde mucho
tiempo atras a partir de esa imaginacién o suefios, estos genios estaban tan adelantados para su
época que aquellas ideas para la sociedad no podria entenderlo.

Por tal motivo, para progresar como civilizacion era necesario enjaular la imaginacion, estar
de acuerdo en eliminar de nuestra conciencia, lo supersticioso y lo que no tiene razon. Se debe
entender que el hombre es quien propone y dispone cuando desatar esos temibles deseos o

pensamientos fuera de lo real, menciona (Breton, 1965).
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Una técnica para poder conocer parte del inconsciente es, instalarse en un lugar confortante
y pasivo en donde uno pueda concentrase en si mismo, junto con algo donde pueda escribir,
después anotar todo lo que se viene a la mente sin tema previo tan rapido que no puedas releer
lo escrito, el tiempo que uno crea necesario (Breton, 1965).

Segundo manifiesto. 1930

El segundo manifiesto, Breton aclara el aspecto politico, sus dificultades y la defensa del
movimiento en contra de sus enemigos, ademas para criticar a quienes fueron expulsados o que
abandonaron el surrealismo para enfocarse a otras actividades o unirse al partido comunista.

Con el surrealismo se puede tener conciencia de que existen cosas y caminos ilimitados y de
los cuales se ha dicho que no existen, por esta razén, quien continua en este movimiento lo
sostiene y lo defiende, manteniéndolo vivo a pasear de que algunos iniciadores lo abandonaron.

El surrealismo no es un pasatiempo intelectual como cualquier otro, sino que tiende a la
recuperacion de la energia psiquica para poder expresar las ideas internas sin asignarles limites
(Breton, 1965).

1.3 Fundamentacion estética
1.3.1 Freud y el inconsciente.

Para abordar el surrealismo es necesario retomar el pensamiento filosofico desarrollado en
el contexto de esta tendencia artistica.

Sigmund Freud con su obra, “La interpretacion de los suefios”, dio paso a la introduccion del
psicoanalisis en la vida intelectual del pensamiento humano, lo que se convirtio en la via para
acceder al inconsciente (Gallegos, 2012).

Para Freud el inconsciente es un submundo en donde se guardan los deseos o impulsos mas

reprimidos que no llegan a la consciencia pero que actta con diferentes mecanismos como son
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los suefios, lapsus y actos fallidos, permitiendo conocer algunos trastornos mentales mediante
el psicoanalisis.

Es asi que el psicoanalisis nace en el siglo XX impulsado por Sigmund Freud y ha sido
empleado como la principal herramienta para conocer las ideas internas de la mente, para
averiguar en sus pacientes enfermos todo aquello que les aquejaba, para el conocimiento de ese
inconsciente, el paciente debia narrar con sinceridad toda la percepcion de si mismo para su
interpretacion (Freud, 1976). .

Para Freud la manera mas directa para conocer el inconsciente es anotar e interpretar toda
ocurrencia del paciente, pensamientos involuntarios que surgen a la luz desde su cabeza, todo
aunque parezca absurdo, no importante, disparatado o penoso que fuese e incluso suefios,
liberandose primeramente de toda represion (Freud, 1992), logrando asi un estudio de los
factores ocultos dentro del paciente, para poder encontrar un tratamiento acorde al problema,

La conducta humana en la vida social no muestra como es el individuo en su yo interno, ya
que la conciencia moral es la principal represion del inconsciente, pues contiene todo impulso,
traumas o aquellas emociones que han provocado algin shock, estos surgen en los suefios
diurnos pero principalmente en los nocturnos.

Con base al psicoanalisis freudiano se llevan todas estas ideas, historias o imagenes al teatro,
pero las teorias de Freud tuvieron un rol mas importante dentro del Surrealismo, es en este
movimiento donde los suefios ocupaban notoriedad como indicadores de una realidad mas
profunda y al mismo tiempo representaron un argumento importante para encontrar ese algo que
fuera més alla del racionalismo y de la l6gica (Palumbo, 2010).

La existencia de lo surreal se comprobo a partir de una experiencia clinica con los soldados

que padecian delirios, para quienes se le aplicd los procedimientos psicoanaliticos como la
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interpretacion de los suefios y la asociacion libre, que después serian el material en el cual se
ayudarian los surrealistas (Cuevas, 2013).

Afos mas tarde André (Breton, 1965) menciona que el hombre puede prescindir de su
conciencia moral dejando las necesidades que le persiguen y que se convierten en la distraccion
de la imaginacion, se puede llegar al punto de la nifiez, etapa en la cual la imaginacién y
curiosidad no tenian limites, puesto que las unicas necesidades en esos momentos eran las de
estudiar y jugar.

Con los descubrimientos, del inconsciente, la interpretacion de los suefios y la asociacién
libre de ideas por parte de Freud, especificamente de estos dos Ultimos se comenzaron a crear
artisticamente las imagenes de aquello fuera de la l6gica, pero cabe mencionar que también
sirvid para crear una definicion que serviria de base para la teoria del estilo surrealista gracias a
estos dos ultimos pilares freudianos.

Con los estudios actuales acerca del inconsciente se pretende darle un nuevo significado mas
accesible que permita re contextualizar los conceptos con los fendmenos vigentes hoy en dia.

A partir de esto William Rubin quien intento darle una definicion, “plante6 la existencia de
un polo automatista/abstracto que tendria su base en la asociacién libre de ideas, y un polo
académico/ilusionista fundamentado en la interpretacion de los suenos” (Cuevas, 2013, p.286).

Para Rojas (2004), lo que protege de todo aquello que resulta penoso y dificil para vivir es
el inconsciente como la forma mas natural, en ocasiones pareciera que ciertas cosas se conoce
pero que a la vez esta tan oculto en la persona que una sefial visual o auditiva hace que aquello
reprimido que sabiamos de su existencia se lo reconozca.

Lo inconsciente es una realidad psiquica diferente a la de la conciencia, es asi que todo acto

psiquico comienza como inconsciente, y de acuerdo a la resistencia del individuo este puede
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permanecer como tal o desarrollarse hasta la conciencia (Sierra, 2009), entonces depende de
cada individuo de dar rienda suelta a la imaginacion irreal e ilogica ante el mundo real.

Si la conciencia, el uso de la razon es la que dirige la normalidad de las funciones, “El
inconsciente ha sido visto como el negativo de la conciencia” (Gallegos, 2012, p. 895), para
entender que el inconsciente forma parte del naturaleza humana se comenzé a indagar en la
psiquis, en el comportamiento, en el pensar interno del individuo. (Freud, 1976).

Se conoce que no existen categorias formalmente establecidas dentro del movimiento
surrealista, pero Breton intenta introducir como término estético lo maravilloso, y hace incapie
que no participa del gusto de la critica y la sociedad, sino que influye directamente sobre el
sujeto logrando un impacto.

Entonces se observa que lo maravilloso afecta al individuo provocandole un impacto o
emocidn en su interior asi como lo hizo lo sublime en la época romantica.

1.3.2 Categorias estéticas.

Se abordara la categoria estética de lo grotesco debido a que se implementara en la

produccién pictérica.
1.3.2.1 Lo grotesco en la pintura.

Lo grotesco surge a partir del romanticismo, aqui la belleza de lo sublime era la que gustaba
de lo terrorifico del dolor y la muerte, con lo que permite la aparicion de otras categorias
esteticas como de lo feo, lo patético, pintoresco, lo interesante, siniestro, lo kitsch y lo grotesco.

Esta dltima limita con lo bello y por lo tanto con lo sublime y se debe a la deformacion de la
naturaleza o de la obra de arte absorbida de quien preste atencion (Perez, 2007), Pavis (1988),
sostiene que el resultado comico de un efecto extrafio, burlesco o caricaturesco, es la

deformacion horrible de algo que ya se conoce.
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Lo grotesco es una de las categorias estéticas mas recurrentes que han influido en el
significado y sentido de una obra de arte a través de los tiempos y en la pintura se ha utilizado
lo grotesco como fuente comica o de satira para representar personajes o situaciones, categoria
aplicada para personificar leyendas o mitos, en fin relatos lugarefios, propios de ciertas culturas.

Esta deformacion corporal no se trata de una destruccion de la figura como tal, sino de una
creacion nueva, una representacion de arte grotesco no con el fin de que el espectador adquiera
miedo a la muerte sino a la vida misma (Fernandez, 1998).

Aungue no es una categoria propia del surrealismo se observan algunos antecesores como
Goya, el Bosco y Valdez Leal que representaron figuras o personajes irreales, exagerados o
extravagantes que iban fuera de la l6gica racional, propia del movimiento surrealista mas
adelante.

Goya y el Bosco son las mas representativos artistas grotescos con dotes surrealistas antes
del siglo XX con sus obras fuera de serie, el primero con sus caprichos, una serie de grabados
en donde se observa la satira, lo comico y la deformacion de algunos de los rostros de los
personajes como se muestra en la imagen 2 de Goya, “Mucho hay que chupar” grabado en
aguafuerte y aguatinta, afios después también lo mostraria con las pintura negras en las paredes

de su casa como se presenta en la imagen 3 “Saturno devorando a su hijo".
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Imagen 2: Goya, F. (1797-1799). Mucho
hay que chupar [Aguafuerte, aguatinta
bruiida  sobre  papel verjurado,
ahuesado]. Zaragoza, Museo  del
Grabado de Goya. Recuperado de
http://lwww.lahornacina.com/noticiaslon
dres6.htm

Imagen 3: Goya, F. (1820 -
1823). Saturno devorando a
su hijo [Pintura]. Madrid,
Museo del prado.
Recuperado de
http://www.biografiasyvidas.
com/monografia/goya/cuadr
0526.htm

25



De igual manera el Bosco deslumbra con su ingenio fantastico y la deformacion de varios seres,
espacios y objetos. En el cuadro “El jardin de las delicias™, en solo un fragmento de esta inmensa
obra se puede apreciar la transfiguracién de un ser que devora a un humano por completo, como
muestra la imagen 4. Varios sucesos convierten a esta obra en grotesca y al mismo tiempo se
podria considerar como antecedente surrealista, por la asociacion de imagenes, seres extrafios,
acciones fuera de lo comin como la de raros objetos saliendo del ano del ser que esta siendo

tragado.
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Imagen 4: El Bosco. (1503 - 1515). Detalle de El jardin de las delicias [Pintura].
Madrid, Museo del Prado. Recuperado de http://www.elmostrador.cl/vida-en-
linea/2014/02/26/el-enigma-de-la-cancion-del-trasero-del-infierno/?v=desktop

- nY

En la actualidad se observan artistas que realizan obras ligadas al surrealismo con elementos
grotescos en cada rincon del mundo, es asi como aparece la obra del tailandés Prateep Kochabua
(1962), quien se mantiene activo hasta el momento con un sinnimero de exhibiciones
especialmente en Tailandia y Japdn. En sus pinturas es notable la representacion de plantas,
animales, agua y escenas budistas ya que relaciona su vida con el arte para la creacion pictérica
en una forma no tan comun, Prateep expresa en su trabajo lo fantastico y el mundo de los suefios,

tal como se aprecia en la imagen 5.
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Imagen 5: Kochabua, P. (2000). Carga al
descubierto y el calor del dia [Pintura]. Coleccién
privada. Recuperado de
http://elhurgador.blogspot.com/2014/05/prateep-
kochabua-pintura.html

También se destaca el estadounidense Esao Andrews (1978), quien combina lo gotico,
personajes grotescos, imagenes irreales, aterradoras y eroticas, en su trabajo utiliza el 6leo sobre
madera. Este pintor podria considerarse como surrealista en el contexto contemporaneo.

1.4 Referentes artisticos

Se hatomado como referentes artisticos principalmente a Salvador Dali y Giorgio de Chirico.

1.4.1 Salvador Dali - Pintor Onirico.

Es el artista mas destacado en el surrealismo onirico y el cual se lo ha tomado en
consideracién para el presente proyecto, sus obras parecen visiones de suefios y trastornos, en
sus obras destacas perspectivas imprevistas, plasma lo irreal, seres y situaciones oniricas con
materiales de su propia inventiva con representaciones extravagantes y miticas en una pintura
metafisica donde se observa como rompecabezas al mundo.

Dali en la obra "El enigma del deseo”, véase imagen 6, se observan varios simbolos que se
analizaran para entender la pintura surrealista del artista, en este cuadro con un paisaje extenso

y desértico se observa una enorme roca en el centro de color amarillo que tiene una forma
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extrafia similar a una ala con dos grandes agujeros y un sinnimero de cavidades en donde esta
escrito, "ma mere”, mi madre en francés, que terminan en una cabeza de ledn en la parte superior,
simbolo que para Dali muestra un mensaje erético y livido, en el otro extremo un retrato del
artista, en donde salen de su rostro, hormigas que dan alusién a la muerte y la cual presencio y
descubrio desde nifio, incluso desde antes de su nacimiento con la muerte de su hermano mayor,
momento duro para su familia mayormente para su madre. En el lado izquierdo del segundo
plano aparecen un pez, la mano que contiene un cuchillo, una cabeza de mujer de largos cabellos
y un saltamontes, este Ultimo ha sido el animal que ha atemorizado a Dali desde la infancia.
Una obra llena de simbolos, algunos recurrentes por el pintor en varias obras pero con un
significado que distingue al artista, un genio onirico para darles un valor diferente a cada objeto

utilizado en la representacion pictorica.

Imagen 6: Dali, S. (1929). El enigma del deseo [Pintura].
Munich, Staatsgalerie Moderner Kunst. Recuperado de
http://www.slobidka.com/dali/20-dali-el-enigma-del-
deseo.html
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En este apartado se aborda el andlisis artistico de la obra pictorica "El gran masturbador”, a
través de una ficha de observacion, véase en la imagen 7, aqui se aprecia los aspectos
iconograficos y simbdlicos que Dali utiliza, sus obsesiones y temores plasmados en sus pinturas.

1.4.1.1. Analisis artistico de la obra pictorica "El gran masturbador™.

Elementos pléasticos formales.

En cuanto a composicion es una pintura con equilibrio visual, desde la combinacién de
colores frios y célidos, el tamafio y la posicion de las formas distribuidas en el espacio,
Composicion simetrica, un uso de luz intensa y directa, lo que hace que brillen los objetos.

Anélisis técnico formal.

Pintura al 6leo sobre lienzo, factura liza logrando una unidad de todos sus elementos.

Interpretacion de aspectos iconograficos y simbdlicos.

Los simbolos que plasma llevan consigo un significado, nada esta puesto al azar, una pintura
muy propia de Dali, en el centro es una forma de masa blanda que representa sus miedos de
infancia, la langosta y las hormigas que se encuentran cerca de su boca, su obsesidn con el sexo
con el ledn simbolo de sexualidad y deseo, la figura de una mujer que se acerca a los genitales
masculinos. Estos iconos representados no son mas que su autobiografia visual, una pintura

Ilena de simbologia y alusion personal.
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Imagen 7: Dali, S. (1929). ElI gran masturbador
[Pintura]. Espafia, Museo Reina Sofia. Recuperado de
http://www.xtec.cat/~jarrimad/contemp/dali.html

1.4.2 Giorgio de Chirico — Pintor Metafisico.

Los inicios de la pintura metafisica se dan alrededor de 1913 con Giorgio de Chirico
influenciado por el suizo Arnold Bocklin y del aleman Max Klinger, siendo este ultimo con sus
imagenes oniricas, lo que motivarian al italiano a crear una pintura en donde se comenzé a
representar ambientes inquietantes y silenciosos, parecidos a la realidad y que a la vez se
muestran oniricos, lugares donde parece que el tiempo se detiene, edificaciones en perspectiva
y ventanas ciegas, grandes plazas desiertas o calles solitarias, figuras humanas desoladas,
sombras reflejadas, grandes espacios entre un elemento y otro, interiores cerrados u obstruidos
por objetos al azar, alterando paredes, ya sea en sus orientaciones o escalas, logrando la
sensacion del tiempo suspendido, enigma y misterio, ofreciendo una vision diferente a un
espacio tan natural o comun.

Si bien se utilizan elementos cotidianos en las creaciones como juguetes, cajas, tableros de
ajedrez, atiles de medicion, las obras de Carlos Carra eran menos sentimentales, la pintura
figurativa de Chirico, considerado como el principal protagonista de la pintura metafisica se

caracteriza por la enorme carga emotiva, por la inspiracion clasica, estructuras arquitectonicas
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parecidas al renacimiento italiano y perspectivas exageradas, en donde aprovecha de la
iluminacién logrando la aparicion de sombras alargadas que parten de los objetos, esa soledad
en los inmensos espacios vacios trasmiten un aire de misterio y tristeza.

Afos después Chirico incorpora maniquies o estatuas en lugar de utilizar figuras humanas,
representando desde una perspectiva escultdrica al ser humano, junto con la yuxtaposicion
incongruente de objetos 0 acompafiados por elementos constructivos representando un ambiente
de paz (Palumbo, 2010).

Giorgio de Chirico, véase imagen 8, "El enigma de un dia”, recurre a una perspectiva lineal
muy utilizada en la mayoria de sus cuadros metafisicos, usa la luz intensa que dejan contraluces
y lanzan unas grandes sombras que expresan la ambigiiedad entre presencia y ausencia, en un
espacio solitario en donde parece ser que el tiempo ha detenido su curso, todo bajo conceptos

metafisicos, dotando a la obra de un poder emocional y espiritual.

Imagen 8: Chirico, G. (1914). El enigma
de un dia [Pintura]. Coleccién privada.
Recuperado de
http://www.elarteporelarte.es/la-pintura-
metafisica-giorgio-de-chirico/
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En este apartado también se aborda el analisis artistico de la obra pictorica "Plaza de Italia",
a traves de una ficha de observacion, véase en la imagen 9, aqui se aprecia los aspectos

iconograficos y simbdlicos que Chirico plantea.

1.4.2.1 Andlisis artistico de la obra pictorica "Plaza de Italia”.

Elementos pléasticos formales

La obra “Plaza de Italia”, creada aproximadamente por el afio de 1913 se observa el uso de
todo lo que hace de Chirico un pintor metafisico, analizando esta pintura se ve una pintura con
una composicién estatica y tipo balanza ya que los elementos distribuidos en el espacio lo
asemejan, la torre en el fondo es el eje de las edificaciones laterales.

Hace uso de un espacio amplio y desolado en donde aplica colores frios y planos pero
solamente en el cielo los difumina para dar la sensacién de profundidad, con todos estos
elementos plasticos logra una simetria y equilibrio con el color y las formas.

Se encuentra un contraste entre luz y sombras, con unas edificaciones de estilo renacentistas
y perspectivas exageradas a sus lados, una estatua recostada en el centro y solo dos personajes
en todo el inmenso espacio desolado, y como en algunos de sus cuadros una locomotora que
parece estar en movimiento en el fondo.

Anélisis técnico formal.

Pintura al dleo sobre lienzo, factura liza logrando una unidad de todos sus elementos

Interpretacion de aspectos iconograficos y simbélicos.

Los simbolos inmersos demuestran todo lo que aplicaba Chirico en sus obras, edificaciones
gue a mas de aumentar el vacio son un simbolo del pasado, mientras que para hacer alusion de
su presente esta la locomotora, un contraste entre lo antiguo y moderno para ese entonces. Un

par de personas representadas como fantasmas que se encuentran en la inmensidad del vacio y
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a la vez leve movimiento en todo el cuadro pero también para representar ese momento

congelado, ese tiempo detenido ubica la estatua recostada en el centro del espacio.

' |:|U|_ |

Imagen 9: Chirico, G. (1913). Plaza de Italia [Pintura].
Italia, Galleria Morosini. Recuperado de
https://educacion.ufm.edu/giorgio-de-chirico-plaza-de-
italia-oleo-sobre-tela-1913/
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CAPITULO ILI.
2.1 Investigacion de campo
2.1.1 Ubicacion geografica de la ciudad de Loja.

La ciudad de Loja esta ubicada en las faldas de la cordillera occidental, a 2100 metros a nivel
del mar, sus coordenadas geograficas son 03° 39' 55" y 04° 30' 38" de latitud Sur (9501249 N
- 9594638 N); y, 79°05' 58" y 79° 05' 58" de longitud Oeste (661421 E -711075 E), se encuentra
en la Provincia de Loja, al sur del Ecuador, siendo la provincia fronteriza con el pais vecino
Perq.

2.1.2 Los relatos, mitos y leyendas en la ciudad de Loja.

Los relatos son sucesos narrados de forma detallada, asi como también los mitos y las
leyendas, que pasan de generacién en generacion dependiendo de la importancia y la
continuacion de su narrativa, aunque no hay evidencia legitima de la veracidad de dichos relatos
en la ciudad de Loja, aun estos estan presentes en la actualidad.

Esta riqueza cultural data desde el pueblo de los Paltas, nativos que vivieron en la ciudad de
Loja antes de la conquista espafiola, pero la invasidn europea significo la destruccion de ese
patrimonio, objetos, ritos, creencias, la imposicion de la cultura europea a los indigenas nativos,
son pocos los relatos de aquella época que aun perduran.

En la actualidad gracias a recopilaciones textuales se conocen ciertos relatos que van desde
afios después de los primeros asentamientos en la cuidad de Loja, hasta llegar al afio presente.

Si bien algunos han ido cambiando con el paso de los afios, cada persona tiene una forma de
contarlo, esa riqueza patrimonial intangible perdura y se trasmite, lo que permite que nuevos
sucesos que ocurren en el transcurso del tiempo sigan ese mismo camino, considerando siempre

el impacto de quien tenga la oportunidad de escucharlo.
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Por esta razdn no se puede ubicar un sitio especifico de donde se extraeran los simbolos y signos

ya que la narrativa es de diferentes personas de la localidad.

2.1.3 La pintura surrealista en la ciudad de Loja.

En la ciudad de Loja varios artistas trabajan en la pintura como forma de expresion, pero es
casi nula la presentacidn de una pintura netamente surrealista por la razon de que no se la trabaja
como una tendencia fija, los pocos artistas que realizan este estilo de pintura lo hacen
esporadicamente lo que ocasiona que estas obras carezcan de sustento debido a la poca bdsqueda
de teorias que apoyen la propuesta artistica, lo que cabe destacar es que de desarrolla esa parte

creativa imaginativa y sofiadora de la pintura surrealista.

Acrtista reconocido como el fallecido Fabian Figueroa ha trabajado en este estilo de pintura

no la trabajaba como tendencia fija ya que empleaba varios estilos, técnicas y materiales.

En la actualidad es casi nula la representacion de una pintura que represente los relatos
locales de la ciudad de Loja, el artista plastico Stalin Pineda Illescas realizo una tesis basada en
este tema, logra plasmar los relatos en una serie de obras con técnicas mixtas de tendencia
surrealista donde destaca el erotismo, el dibujo no es muy definido pero destaca los espacios,

situaciones y objetos irreales.

La Carrera de Artes Plasticas a través de los estudiantes realiza trabajos experimentales en
esta tendencia y algunos tesistas desarrollan trabajos que vinculan ciertas caracteristicas de la

misma.

Se considera importante mencionar estos aspectos los simbolos y signos que se puedan

extraerse de las leyendas ya que son una fuente para crear y recrear formas plasticas ligada a
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esta corriente artistica por lo cual en el siguiente capitulo se plantearan unas guias de

observacidn que permitan recopilar imagenes y leyendas para la produccion artistica.
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e. MATERIALES Y METODOS

En la presente investigacion se hace uso de varios métodos y técnicas, es asi que esta se
enmarca en una metodologia cualitativa tanto en lo teérico como en lo practico.

Se la desarrolla dentro de la ciudad de Loja, para la cual se llevo a cabo una profunda
recoleccion de informacion, simultineamente con los conocimientos tedricos y practicos
adquiridos en el transcurso de los estudios académicos en la carrera de Artes Plasticas.

Se utilizd una modalidad bibliografica, la cual fue de gran aporte para la recopilacion de
informacidn de teorias artisticas y estéticas de fuentes fidedignas recopiladas de libros de la
Biblioteca de la Carrera de Artes Plasticas de la Universidad Nacional de Loja, Biblioteca del
Area de Educacion de la Universidad Nacional de Loja, Biblioteca de la Universidad Técnica
Particular de Loja y de la Biblioteca privada, archivos digitales como pdf, tesis, revistas
electronicas e internet, para posteriormente procesarla y aplicarlas.

Se aplica el método deductivo — inductivo, ya que permite partir de premisas generales a
premisas particulares logrando asi un mayor conocimiento del surrealismo con su respectivos
fundamentos artisticos junto con la linea estética de lo grotesco, también parte de las leyendas
locales lo que permite insertarse en el contexto para abstraer la memoria colectiva e
interrelacionar relatos e imagenes con el fin de desarrollar una propuesta con caracteristicas
surrealistas con sustento artistico y filosofico.

Se utilizaron instrumentos la recopilacion de informacién, como la técnica de entrevista no
definida con preguntas de base no estructuradas a ciertas personas que viven dentro de la ciudad,
con edades que oscilan entre los 20 — 90 afios, junto con la guia de observacion Nro. 3 que sirvio
para poder extraer y sistematizar los datos del archivo visual que se muestra mas adelante, asi
como también la aplicacion de la guia de observacion Nro. 1y 2 para el analisis de dos obras

pictoricas, las cuales se abordaran en los artistas referentes en el capitulo |.
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A continuacion se describen los modelos de guias de observacion y de fichas que se utilizé
para la obtencidn de datos a través de un plan de recopilacion de informacidn: las guias permiten
analizar desde un punto de vista artistico la obra de dos grandes de la pintura surrealista Dali y
Chirico.

La aplicacion de la guia de observacion Nro. 1 permitio la interpretacion de los aspectos
iconograficos y simbodlicos que aplico Salvador Dali en el cuadro “El gran masturbador”, lo que
servira de referencia en cuanto a la deformacion de los cuerpos y objetos muy oniricos para la
produccién de la propuesta pictorica.

La guia de observacion Nro. 2, permitid la interpretacion de los aspectos iconograficos y
simbolicos que aplico Giorgio de Chirico en la obra “Plaza de Italia”, lo que servira de referencia
en cuanto al uso de edificaciones antiguas y mezclarlas con el presente, junto con la aplicacién
de colores frios y célidos en la representacion del ambiente o espacio para la produccion de la
propuesta pictorica.

Ademas se aplico una tercera guia de observacion y se disefid dos fichas para el estudio del
campo en donde se realizo la investigacion, dentro de estas se plantean datos recopilados como
imagenes y relatos a utilizarse para su interpretacion.

La guia de observacion Nro. 3 fue de gran ayuda para la observacién y re contextualizacion
de iméagenes recopiladas las cuales sirvieron para realizar el libro de artista, a continuacion el
modelo que se utilizo.

La guia de datos de las leyendas en la ciudad de Loja utilizada en la Ficha Nro.1 sirvio para
la recopilacion de relatos locales publicados en medios escritos como virtuales que estan a

disposicion y alcance del publico.

38



La ficha Nro. 2 fue disefiada para la recopilacion de relatos de la ciudad de Loja mediante
entrevistas no definidas con preguntas de base no estructurada a ciertas personas con edades
variadas de la localidad, con el fin de obtener una variedad en la estructura del mismo relato ya
recopilado de medios escritos, asi como también totalmente actual.

Finalmente en la metodologia se plantea un proceso para el proceso proyectual artistico que
aborda la preproduccion, produccion y postproduccion de la investigacion, estos aspectos se

abordaran en los resultados.
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f. RESULTADOS

Los primeros resultados de la presente investigacion son la obtencion de los conocimientos
vinculados a la corriente surrealista, en la que estan dirigidas las obras pictoricas, se obtiene asi
un amplio saber sobre aspectos artisticos, estéticos a tomar en cuenta, esto se convierte en el eje
central en el trabajo de investigacion y practico. Es necesario tener presente que el surrealismo
abarca varios estilos y técnicas que han utilizado muchos artistas para lo cual es necesario optar
un camino a seguir para la ejecucion del trabajo practico.

El andlisis de obras correspondiente de cada uno de los artistas referentes basados para la
investigacion, contribuyo para tener claro la cromaética, la simbologia y la composicion para a
emplearse para cada una de las obras a representar, a pesar de ser dos tipos de surrealismo
diferentes, el analisis de estos permitio inspirar de manera subjetiva personajes irreales como
Dali y edificaciones con perspectivas como las de Chirico, esto relacionado en un amplio
espacio desolado narrando relatos de la ciudad de Loja.

La observacién directa, la construccion del archivo visual y el modelo de guia de observacion
Nro. 3 permitieron la recopilacion de 480 imagenes, fotografias de la ciudad de Loja antigua
retomadas del archivo del Municipio de Loja y otras del archivo personal para posteriormente
hacer un analisis de 10 de estas. Estas imagenes de edificaciones, personas y animales sirvieron
para la abstraccion de signos y simbolos, permitiendo generar la subversion simbdlica a fin de
que se acoplen con el tema y la categoria estética de lo grotesco.

La investigacion bibliogréfica y la interaccion con las personas en la localidad mediante las
entrevistas no definidas permitié una acumulacion variada de relatos, obteniendo asi una riqueza
de informacion , puesto que en ocasiones habia varias versiones de un mismo relato, estos se

fusionaron en uno solo, importante para la estructuracion de las obras. Cabe resaltar que se
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obtuvieron mas relatos pero en esta ocasion no se los utiliza para la representacion pictérica
simplemente se los considera para una futura propuesta.

La ejecucion pictorica se realiza con la misma técnica, pero en variados formatos y son
representaciones de los relatos locales mas conocidos en la localidad, historias que muestran
una nueva iconografia, espacios y personajes irreales que se relacionan con edificaciones de la
Loja antigua.

Una vez realizado el estudio de los diferentes aspectos que ayudaran a la fundamentacion de
la obra se plantea un proceso de concepcion de la obra artistica no como la solucién a un
problema sino en un mejoramiento en el manejo de la técnica para realizar la obra pictorica.
Proceso proyectual para la elaboracion de la propuesta artistica plastica.

Etapa analitica: pre — produccion o fase preparatoria.

Tema: "MAS ALLA DE LA RETINA"

Epigrafe: "Representar la imagen que tiene la colectividad acerca de su cultura, es comdn y

normal de asimilarla, el artista al sustituirla subjetivamente, causa impresion al salirse de lo

convencional, es ahi donde el loco resurge ante el pueblo”

Nombre del artista: Eduardo Pineda Carabali

Nombre del director de la muestra: Lic. Beatriz Campoverde Vivanco. Mtr.

Sala de exposicion: MadriGuera — Café — Art Shop

Datos de la inauguracion y horarios: Muestra de pintura del artista plastico Eduardo Pineda

Carabali, exposicion previa a la obtencion del titulo de licenciado en Artes Plasticas del 20

de abril al 20 de mayo del 2018. Inauguracion el viernes 20 de abril del 2018 a las 19:00,

MadriGuera — Café — Art Shop, calle Lourdes 153-59 entre Bolivar y sucre
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Logotipos, apoyos y patrocinios: MadriGuera — Café — Art Shop y Universidad Nacional
de Loja

Presentacion: La muestra pictorica denominada "MAS ALLA DE LA REALIDAD" es la
recoleccion y representacion de relatos locales que forman parte de la cultura lojana. Una
charla con la colectividad que permite crear una nueva iconografia subjetiva del artista,
fundamentada en las teorias artisticas y estéticas del surrealismo onirico y metafisico, por lo
tanto se considera importante citar Montafio (2018), quien plantea en la presentacion de la
obra lo siguiente, “El surrealismo onirico de Eduardo Pineda tiene esa cualidad del concepto
metafisico, esa idea que no es idea, esa imagen que angustia, que incursiona en la psiquis del
espectador con dosis de perturbacion™ y es que se plasma personajes, objetos, espacios que
se encuentran en la imaginacion y en los suefios, al tratar a los relatos locales como motivo
gestor, apelando al recuerdo de los seres absurdos que existieron en el imaginario popular de
la ciudad de Loja.

Antecedentes.

Los relatos perduran en la memoria colectiva de un pueblo y unos son mas recordados que

otros, es evidente que los principales son los que se los encuentran en libros, en la antigtiedad
estos eran narrados por la gente mayor pero en la actualidad con la llegada de la tecnologia esos

momentos de reunion y charlas se van perdiendo.

La cultura de leer se estéa perdiendo y los relatos solo quedan en los libros. Una de las formas

para que esta memoria siga en vigencia es cambiar su lenguaje, de la narrativa a la pintura, en
este caso de los relatos a la pintura surrealista con el fin de inquietar mediante las imagenes a la
ciudadania e invitarla a involucrarse con esto que es patrimonio intangible de la ciudad de Loja

para que no se vaya quedando en el olvido.
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Como se aborda en el estudio de campo de artistas surrealistas en la ciudad, se ve en la
oportunidad de generar una pintura con fundamentacion artistica con elementos del contexto.
Se aspira que la obra tenga un impacto visual para el espectador, también lo dara para artistas

locales para que encuentren en esta tendencia de pintura, una forma de creacion.

43



- Fundamentacion de la propuesta.
Re contextualizacion.

En la nifiez se tiene varias visiones de una misma experiencia debido a que nuestra mente se
encuentra en constante trabajo y aunque la imaginacion es baja en la adultez esta no se pierde
con lo que se confirma que toda persona cambia las caracteristicas 0 momentos en la narracién
de un evento con otro puesto que cada persona tiene experiencias diferentes, por esta razén es
que se encuentra gran variedad de estructuras en los relatos, siempre partiendo de un tema en
comun.

Analizando el primer manifiesto de André Breton, se considera que las leyendas locales
nacen de la imaginacion de la sociedad, muchas de las veces para asustar o asi controlar actitudes
fuera de lo comun de las personas, y como las iméagenes siempre se han utilizado para este fin
principalmente en el barroco y en la propaganda comercial porque el impacto es mayor por
medio de la vista, en esta propuesta se utiliza una pintura en la corriente surrealista para la
representacion de los relatos, porque las imagenes nace del automatismo puro, los elementos
ubicados en las obras son creados desde esa intencion, nacen a partir de esa idea momentanea y
rapida, sin darle alargue a su estructura y funcionalidad.

Estos elementos y personajes si bien son realizados a partir de los relatos narrados de la
localidad, su forma re contextualizada parte del inconsciente del artista, ya que representan
deseos, impulsos o traumas de quien maneja los pinceles con el fin de representarlos en el
soporte. Es ahi donde entra la influencia de dos grandes de la pintura surrealista, Salvador Dali,
con sus personajes fuera de lo comin con su significado impuesto como deseos o temores de su
infancia y Giorgio de Chirico con sus espacios desolados en donde todo parece congelado en el

tiempo.
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Conceptos.

La produccion artistica se fundamenta del surrealismo, movimiento ideolégico que expresa
el sentir mediante el arte (Barreiro, 2014), en relacién a esto se conoce que el surrealismo es
automatismo psiquico puro que expresa mediante la pintura un dictado del pensamiento sin la
intervencion de la razon y preocupacion estética o moral (Mafiero, 2012), varios personajes y
objetos nacen a partir de esto, del automatismo, surgen del trazo que mediante el trabajo va
tomando forma saliendo a la luz la imagen extrafia y no programada en la conciencia.

Ademas lo onirico toma fuerza en la produccion, las formas y ambientes brotan del artista a
partir de los suefios, quimeras que son parte de un fendmeno psiquico, fruto de una actividad
mental que representa un deseo o el incumplimiento de este e incluso que nacen de necesidades
insatisfechas (Sigcho, 2014), todo esto influyd para la produccion de las imagenes oniricas.

Esta produccion representa realidades que parecen absurdas, mediante el desarrollo de las
ideas de una forma libre y muy subjetiva en cada personaje, ambiente y objetos inmersos en los
cuadros de la propuesta plastica.

Las obras son el producto de un trabajo investigativo y practico, con tendencia surrealista,
onirica porque parte del mundo de los suefios y metafisico porque va mas alla de lo material ya
que explora la vida interior imaginada de objetos cotidianos, relacionando todo con las leyendas
de la ciudad de Loja.

Etapa creativa y ejecutiva: produccién o fase de realizacion.

Para la representacion de los relatos locales de la ciudad de Loja con tendencia surrealista se
recurre al 6leo como medio factible para lograr una pintura con tendencia surrealista onirica —
metafisica en donde destacan estructuras antiguas propias de la ciudad de una forma re

contextualizada con perspectivas exageradas dentro de espacios desolados.
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Es asi que se empieza el trabajo artistico dentro del campo, retomando imagenes fotograficas
0 bocetos realizados por el artista, de edificaciones, personas, calles y lugares de la ciudad en
donde se narran los relatos locales, de esta manera se cuenta con un archivo fisico y digital de
imagenes, lo que se convierte en una herramienta Util para crear fichas de observacion, medios
importantes dentro del proceso creativo artistico quedando registrado en el libro de artista.
- Aspectos graficos.
Las imagenes se las ha recolectado la mayoria con una camara digital y con la ayuda de un
celular, mientras que las imagenes antiguas de la localidad han sido obtenidas de un archivo

virtual personal.

Hombre con capacidad especial
retomado por su morfologia,
vendedor ambulante de bisuteria.

Imagen 1: Pina, E.
(2016).Vendedor
ambulante [Fotografia].
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Torre central de la Plaza de San
Sebastian, lugar donde se declaro
la Independencia de Loja.

Imagen 11: Pineda, E.
(2018). Torre de San
Sebastian [Fotografia].
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Imagen 12: Antiguo Mercado Central Recuperado de

https://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=806620&page
=3 [Fotografia].

Subversion del simbolo.

Estructura antigua de mercado
central de la ciudad de Loja en el
afio 1932.

A partir de las fichas de observacion se le otorga a la imagen un significado diferente, total

o parcial, personaje que demuestra una actividad normal cambian para representar que esta al

acecho, la torre de San Sebastian como sefial de tiempo se dirige como sefial de constante

cambio y trastornos en la vida. Edificacion del antiguo mercado centra de Loja simplemente se
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Imagen 13: Pineda, E. (2017) Cambio de
significado a partir de fotografia de vendedor
[Bosquejol].

Como se muestra en la imagen 13 se toma la morfologia del vendedor ambulante para darle
un nuevo significado parcialmente en la obra pictorica, su aspecto fisico es lo Unico que se
retoma y se adapta a la idea que se quiere representar, se le emiten ciertas partes del cuerpo
como la cabeza y una extremidad y se le agrega un ropaje viejo y con roturas.

- incubacién o latencia.

A partir de las fichas de observacion y la subversion de simbolo, junto con el archivo visual
fisico y digital, se empieza la fase ejecutiva, elaborando imagenes sueltas de bosquejos y bocetos
que serviran para la organizacion, composicion y fabricacion de bocetos.

Bosquejos iniciales para la obra “En espera del innombrable”

48



Imagen 14: Pineda, E. (2017)
Calle Bolivar y Rocafuerte

[Bosquejol].
Imagen 15: Pineda, E. Imagen 16: Pineda, E.
(2017) Torre de San (2017) Torre de San
Sebastian con distorsion Sebastian con
[Bosquejo]. ondulacién [Bosquejo].
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Imagen 17: Pineda, E. (2017) Mueble caminante
[Bosquejo].

- Huminacion.

Los bocetos se empiezan a armar partiendo de las ideas sueltas modificadas y re
contextualizados, estas se fusionan y organizan de tal manera que se obtengan varios bocetos
definidos del tema, cuidando la idea de representar un espacio desolado, sin el exceso de objetos

0 personajes con el objetivo de no ser demasiado explicito.

Imagen 18: Pineda, E. (2017) Personaje
en interior [Boceto].
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Imagen 19: Pineda, E. (2017) Edificacion [Boceto].

Seleccion de ideas.

Una vez definida la idea se comienza a distribuir o cambiar elementos, se comienza a darle

luces y sombras, para después trabajar en los colores que podrian definirse en el boceto final.

Boceto previo para el estudio de
distribucion de elementos y color
para ser tomados en cuenta para
el boceto final

Imagen 20: Pineda, E. (2017) Composicion previa [Boceto].

Poética artistica.

Cada lugar habitado esta enriquecido por su gente, costumbres, gastronomia e historias y
dentro de esta Ultima se encuentran los relatos, parte fundamental e indispensable de la cultura
e identidad de un pueblo. Mitos, leyendas, cuentos e historias que van pasando con el pasar del

tiempo, de generacion en generacion formando parte del patrimonio cultural intangible de los

pueblos
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La ciudad de Loja desde su inicios como un pueblo pequefio hasta convertirse en la cuidad
que es hoy por hoy aglomera un sinnimero de relatos tanto antiguos como algunos que aun se
dan en la actualidad y que aun persisten en la memoria de la comunidad lojana.

La idea de interpretar dichos relatos locales no es nueva, mas la forma que se retoman los
personajes, espacios y objetos para reinterpretarlos cambia totalmente con la imagen habitual
que se tiene de estas historias.

La representacion de ciertos relatos de la ciudad de Loja se la realiza mediante una pintura
con corriente surrealista que se desliga de la mimesis, logrando asi personajes oniricos que se
internan en un espacio desolado donde predomina el vacio, brindando la sensacién en la que el
tiempo se ha detenido,

La iconografia es totalmente re contextualizada, logrando asi una vision nueva, diferente a
lo que siempre se viene observando, obras en donde los objetos adquieren otro valor y
significado para el artista, edificaciones antiguas retomadas y ubicadas en perspectivas
exageradas y personajes fuera de la mimesis.

Lograr un impacto en la sociedad es a donde se quiere llegar con la exposicion de las obras,
ya que al no contar con las imagenes y titulos explicitos para cada relato, el espectador indagara
cada muestra para darle significado y su valor. La exposicion pictdrica se convierte en un aporte
a la comunidad lojana puesto que retoma relatos propios de la ciudad, brindando al espectador
la reinterpretacion de los mismos para que se sumerja y se empape del patrimonio cultural
intangible de la ciudad de Loja, no solo de la ciudadania local sino también extrajera o ajena a

la ciudad.
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- Estudios de materiales.

Se harecurrido a materiales comunes y tradicionales como es el 6leo, dado que permite lograr
una difuminacion mas uniforme y es mucho méas maleable a la hora de lograr el volumen de los
objetos y personajes, otra ventaja de este material es que al tener una consistencia pastosa, no
seca con tanta rapidez que otros materiales. Se utilizan el lienzo sobre bastidor de madera, estos
varian el tamafio segln el relato a representar, los bastidores, no sobrepasan los 90 cm? lo que
permite al momento de trabajar no cause dificultad.

- Condicionamientos técnicos.

La pintura es el medio méas accesible y este permite mediante el 6leo el uso del difuminado
para lograr volimenes, luces y sombras, ademas de un manejo adecuado de la perspectiva, Se
trabaja con un soporte pequefio, puesto que este permite mejor manejo, ademas que hace
referencia como si fuese una ventana hacia el relato representado.

- Proceso de elaboracion de una obra.

Una vez organizados los elementos se obtiene el boceto final a ser representado, al cual se lo

trabaja dandole color para hacer el estudio del pigmento a utilizarse y lograr asi una idea mas

clara de como se va a plasmar el relato en el lienzo.

Imagen 21: Pineda, E. (2017) Boceto final a B/N y a color [Boceto
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Una vez tensado en lienzo en el bastidor se realiza el dibujo en el soporte, después se
comienza a trabajar desde el fondo hacia adelante, comenzando con el cielo, dando la sensacién
de profundidad, concluida esta parte, se pinta los elementos mas alejados del cuadro como se

muestra en laimagen 22. Posteriormente se le da la forma y acabado de lo que sera la edificacion

ubicada a la derecha como se muestra en la imagen 23.

| 51'« ; I PR Sy S R
Imagen 22: Pineda, E. (2017) Pintado de Imagen 23: Pineda, E. (2017) Proceso de
elementos del fondo del cuadro [Pintura]. terminado de edificacion [Pintura].

Terminada la edificacion con su respectiva sombra sobre la vereda, se pinta el suelo tomando
en cuenta que lo mas proximo es de tonalidad mas fuerte y de acuerdo a lo que se aleja va
aclarando el color como se aprecia en la imagen 24, a continuacién se realizan las sombras de

los objetos ubicados en el espacio como se muestra en la imagen 25.
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Imagen 24: Pineda, E. (2017) Pinfado del suelo Imagen 25: Pineda, E. (2017) Ubicacion de
[Pintura]. sombras [Pintura]

En esta parte la pintura, véase en la imagen 26, se empieza a dar forma y volumen a los
objetos, personajes ubicados en el cuadro. Se realizan correcciones especialmente en color, hasta
el momento en el que se dé por finalizada la representacién pictérica denominada “"En espera

del innombrable™, como se observa en la imagen 27.

Imagen 26: Pineda, E. (2017) Forma y Imagen 27: Pineda, E. (2017) Obra
color a objetos y personajes [Pintura]. finalizada [Pintura].
- Presupuestos.

Para la ejecucion practica de la investigacion se invirtié un aproximado de 250.50 d6lares en

lo que refiere a materiales para armar los bastidores, herramientas de trabajo y pinturas.
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Ejecucion y representacion de la obra pictérica.

Obral.

Imagen 28: Pineda E. (2017) En espera del innombrable, dleo sobre lienzo, 76.5 cm x 65 cm [Pintura].

Este cuadro muestra la leyenda del cura sin cabeza de una manera nada casual, objetos del
uso cotidiano, personaje, espacio y estructura son trasformados y cambian su significado
habitual, estas figuras oniricas se mezclan con la estructura de antigua Loja, lugar donde da la
sensacion que se pierde en la profundidad dando la sensacion de estar en un inmenso espacio y

a la vez tan desolado.
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Imagen 29: Pineda E. (2017) Una reunidén poco casual, 6leo sobre lienzo, 80 cm x 64 cm [Pintura].

La concurrencia de personajes extrafios el cuadro se muestra con las llamadas brujas o
demonios que se reunian para hacer pactos o hechizos, estas mujeres cambian sus cuerpos
humanos para convertirse en diferentes seres. Se hace uso de una perspectiva exagerada que
permite en un punto del callejon la aglomeracion de dichos personajes. El uso de la luz y sombra
se plasma de tal modo que da la apariencia de que en la oscuridad es la preferida para tal reunion

con fines no tan comunes y no aceptados por la colectividad de aquellos tiempos.
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Obra 3.

Imagen 30: Pineda E. (2017) Similitud oriental, 6leo sobre lienzo, 81 cm x 62 cm, 2017 [Pintura].

Una pintura que refleja un dicho muy sonado en la ciudad de Loja, y es que el dicho "Lojano
come perro” no solo merodea en la provincia sur del pais, sino en varias ciudades del pais, este
hecho, se lo ha visto no solo en la ciudad de Loja sino también dentro del pais y en el extranjero
en especial en el oriente asiatico.

Un craneo canino consumido por personajes que se encuentran caminando y uno
descansando asemejan a la humanidad que busca en estos animales indefensos un sustento o

curacion. Un cuadro demostrativo de lo que Ileg6 y realiza aun la humanidad
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Obra 4.

Imagen 31: Pineda E. (2018) jqué quieren de mil, 6leo sobre lienzo, 60 cm x
81.5 cm [Pintura].

Una narracion muy comun en la colectividad, ya que a mas de uno le han contado o ha vivido
la extrafia experiencia de sentir, escuchar, ver entes, espectros o fantasmas que parecen que

buscan o piden ayuda a los mortales.
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Obrab.

Imagen 32: Pineda E. (2018) Amantes ensombrecidos por la muerte, 6leo sobre lienzo, 70 cm x 66
cm [Pintura].

La historia romantica mas conocida por la colectividad Lojana, ademas en la zona donde se
desarrolla la historia se ha construido un tanel que lleva el nombre de aquel acontecimiento.
Una pintura que refleja esa basqueda del amor y el desenlace de aquel relato, dentro de una

atmosfera fuera de lo comdn en un espacio que parece infinito y congelado por el tiempo.
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Obra 6.

Imagen 33: Pineda E. (2018) Escapes que van mas alla de lo absurdo, 6leo sobre lienzo, 70 cm x 63 cm
[Pintural].

Un espacio frio y casi vacio, sin presencia humana, solo la conversion de estos que han salido
de un lugar muy concurrido ya sea en épocas antiguas como en la actualidad, una zona conocida
para el consumo de bebidas alcohdlicas y la presencia se mujeres que prestan sus servicios
carnales. Una edificacion que ocupa la mayor parte del cuadro representando la gran
concurrencia y consumo para lograr una trasformacion de animales o seres pequefios que

intentan su escape del lugar dando la sensacion de no ser vistos.
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Obra?7.

n '1)1

Imagen 34: Pineda E. (2018) Santa inquisicién diabdlica, 6leo sobre lienzo, 80 cm x 61 cm [Pintura].

Una historia que permitié controlar un poco a la ciudadania de la Loja de antafio, una manera
de reprimir los deseos, un hecho que en su tiempo caus6 temor en todos. Una pintura que refleja
la causa del miedo de aquella época puesto que esta historia era la una manera mas practica para
evitar el desmadre del pueblo por parte de los vicios. Aunque en la actualidad poco es hablado
este hecho, se ha modificado la manera de reprimir o controlar el comportamiento de los

individuos.
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Post — produccidn o fase de acabado.

Las siete obras realizadas demuestran el resultado del proceso investigativo tedrico y
practico. Al mismo tiempo se gestiond tanto en lo pablico como en lo privado, un espacio acorde
para la exhibicion pictérica. Finalmente la galeria MadriGuera — Café — Art Shop brindé las
facilidades para la ejecucion de publicidad, montaje, exposicion de la muestra pictorica "Mas
alla de la retina”

Es asi que el pasado 20 de abril del 2018 a las 19:00 horas, en la galeria MadriGuera — Cafe
— Art Shop se inaugura la muestra pictorica previa al grado de Licenciatura en Artes Plasticas
mencion pintura, denominada: "Mas alla de la retina” de Eduardo Pineda Carabali, en la que se
expresan relatos locales con una tendencia surrealista onirica — metafisica
- Plan de realizacion.

Al contar con siete obras pictdricas se requeria un espacio acorde al nimero de pinturas a
exhibirse, por lo tanto se ha escogido un lugar pequefio en donde se permita ocupar el espacio
acorde a los tamafios y numeros de las obras, permitiendo asi el recorrido normal del espectador
para observarlas.

La galeria presento un plano del lugar, con esta ayuda se logra distribuir los espacios a ocupar

para montaje de la obra, presentacion de catalogos e inauguracién de la exposicion.
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Plan de cartelera interna y externa.

@ mADriGueRa

UNIVE!
FACULTAD DE ED!

Muestra de pintura.

“MA; ALLA DE LA RETINA"

INAUGURACION LUGAR

VIE 20 de ABRIL MADRIGUERA Café - ArtShop
19h00 Calle Lourdes 153-59 entre Bolivar y Sucre

Imagen 35: Pineda, E. (2018) Afiche
[Fotografia].

Plan de promocién
Medios de comunicacion
Los medios utilizados para la difusién de la exposicion pictorica fueron los medios
digitales como celular, y computador portatil, junto con el uso de redes sociales mas usadas
en la actualidad como lo son Facebook, Instagram y WhatsApp, siendo estas los medios de
mas rapidez para la difusion de informacion, también se utilizo invitaciones personales y

mini afiches.
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Modelo de invitacion para
su respectiva impresion y
A9 armado.

VT OAD NAL [
FACULTAD O EDUCACION, ARTL ¥ COMUMCACON
CARREMA OF ARTES PASDCAS

Misatva e pva

"MAS ALLA DE LA RETI | P GRRNA

B il

"MAS ALLA DE LA RETINA®

dol artsta plassco
Ecuardo Pineda Carabal

Erpomestn Dreve & W Comoncdn Gl Phde 3o koorcieds e Ares MAscee

~ =

Imagen 36: Piheda, E ('2oié) Invitacion personal [Fotografia].
Web

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
FACULTAD DE EDUCACION, ARTE Y COMUNICACION

CARRERA DE ARTES PLASTICAS

Tiene el agrado de extender una invitacion a la inauguracion de
Muestra de pintura. Modelo virtual para invitaciones

“MAS ALLA DE LA RET'NA" personales por medio del internet

del artista plastico
Eduardo Pineda Carabali.

Exposicién previa a la obtencion del titulo de licenciado en Artes Plasticas
INAUGURACION LUGAR
ViE 20 de ABRIL MADRIGUERA Café - ArtShop

19n00 Calle Lourdes 153-59 entre Bolivar y Sucre

Imagen 37: Pineda, E. (2018) Invitacidn virtual [Fotografia].
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Modelo de invitacidn virtual para
publicidad en red social, evento
creado la galeria Madriguera —
Café — Art Shop

Imagen 38 Cisneros, L. (2018) Invitacién virtual. Recuperado de
https://www.facebook.com/events/436084773518693/

- Materiales informativos

Muestra de pintura.

*MAS ALLA DE LA RETINA'

Modelo de catdlogo para su
respectiva impresion y armado,
diptico distribuido a asistentes en
la exhibicion.

"MAS ALLA DE LA RETINA"

“POETICA ARTISTICA"

Imagen 39: Pineda, E. (2018) Catalogo [Fotografia].
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA H
FACULTAD DE EDUCACION, ARTE Y COMUNICACION n e S e ra e I n 0 I I l ra e
CARRERA DE ARTES PLASTICAS

. Ficha técnica,
eRa .
@ m%cszer'ArG?;)hop f:edula _
informativa de
la obra.

"MAS ALLA DE OLEO
LA RETINA" 76,5 x 65 cm

Imagen 40: Pineda E. (2018) En espera del innombrable, cédula expositiva
[Fotografia].

Exhibicién de la propuesta.

Intervencion del Arquitecto Marco
Montafio en la inauguracién de la
exposicion pictdrica.

Imagen 41: Pineda, A. (2018)
Inauguracion exposicion pictdrica
[Fotografia].
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Imagen 43: Pineda, A. (2018)
pictérica [Fotografia]. Exhibicion de la muestra pictorica
[Fotografia].

Imagen 42: Pieda, A. (2018) Exhibicién
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g. DISCUSION

Para el presente trabajo tedrico — practico, se indagoé sobre el surrealismo onirico y
metafisico, su fundamentacion artistica y estética, asi como también los artistas mas
representativos de cada estilo, quienes han incidido con sus personajes y espacios surrealistas,
su pincelada y su composicién para la ejecucion de las obras pictéricas del trabajo investigativo
de una forma original, libre y subjetiva, relacionando la pintura surrealista con los relatos e
iconografia de la ciudad de Loja.

Al buscar artistas de la localidad que hayan trabajado con esta tematica o este tipo de pintura
se constatd que es casi nula esta representacion pictérica, motivando asi el interés por crear un
lenguaje plastico, una nueva iconografia a partir del contenido verbal y escrito que se adquirio
en todo el proceso investigativo por parte del artista.

La interrelacion con la comunidad lojana mediante entrevistas no definidas acerca de los
relatos que aun perduran en la memoria, sirvidé para concebir experiencias y conocimientos
puesto que cada persona tiene una forma diferente de narrar estas historias, lo que significa una
retroalimentacion para el artista y una sustentacion del trabajo plastico.

Esta informacion permitié conocer lo importante que es retomar estos relatos para que
perduren en la memoria de la localidad y lo ingenioso que es captar el interés de la sociedad de
estos relatos ya no de una forma literaria sino artistica pictérica puesto que mediante la imagen
capta mas rapido la atencion. Es por esta razon que se expone el trabajo practico al publico de
todas las edades en galerias, porque el arte plastico se alimenta de las artes literarias y del
imaginario popular.

Obras inspiradas en el patrimonio intangible de la ciudad de Loja y que son el resultado del
proceso investigativo tedrico — practico. Durante todo el proceso se ha aprendido sobre el inicio,

las bases, teorias, técnicas y artistas del surrealismo, asi como de la influencia del entorno para
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la creacion de una muestra pictorica sustentada, en este caso se retoma de los relatos de la ciudad
de Loja, convirtiéndose en el motivo gestor para el desarrollo de la investigacion.

Cada obra expresa el caracter subjetivo del artista, cada leyenda es trabajada en diferentes
dimensiones, con la pincelada similar a la de los artistas surrealistas retomados como lo es Dali
y de Chirico, artistas que influyeron con la forma de sus personajes espacios, color y
edificaciones para mostrar al pablico de la ciudad de Loja una nueva forma de representacion
artistica de los relatos locales.

En el momento de creacion y expositivo de la obra permitio al artista alcanzar el resultado
esperado ya que los personajes y espacios que formaron cada obra se asemejaron a los artistas
referentes artisticos, logrando también que la forma de percibir esa desolacion en la propuesta

pictorica cause incertidumbre y perturbacion en el espectador.
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h. CONCLUSIONES

- Luego de investigar y analizar la fundamentacion artistica y estética del surrealismo
junto con la recopilacion y sistematizacion de los relatos de la ciudad de Loja se concluye
que es factible plasmar estas narraciones en una produccion pictorica surrealista con
calidad y bien fundamentada, ligando la subjetividad del artista con el contexto local,

logrando asi, un lenguaje plastico diferente al tradicional.

- Después de determinar y examinar las obras de los dos artistas surrealistas referentes, se
logré entender el motivo de los personajes, objetos, espacios y color en sus cuadros. A
pesar de ser manifestaciones distintas, el manejo de la técnica es similar, siendo esta

utilizada y acoplada a las obras pictéricas.

- Para finalizar, se concluye que las obras alcanzaron con todos los pardmetros que se
plantearon en los objetivos, generando una propuesta no dirigida a la mimesis, cuya
difusion de la muestra pictérica denominada “MAS ALLA DE LA RETINA" tuvo una
buena acogida, la que tuvo una gran asistencia de publico local y extranjero que

presencio la inauguracion de la muestra y que recorri6 la galeria posteriormente.
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RECOMENDACIONES
Es importante antes de realizar una obra tener conocimientos filosoficos, estéticos y
artisticos previos del tema, a desarrollar para obtener una propuesta plastica

fundamentada y con calidad plastica.

Al plantear una muestra con tematica cultural de un pueblo como lo son los relatos, el
artista debe profundizar sobre la iconografia del sector para asi se encuentre una relacion
artista — obra — espectador, estos interactten de tal forma que se sientan que la obra es

parte del pueblo.

Debe existir una constante produccion plastica de este estilo de pintura en la localidad,
lo que permitiria un amplio conocimiento de este tipo de propuestas artisticas puesto que

son casi nulas en la ciudad de Loja.
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a. TEMA

EL SURREALISMO ONIRICO - METAFISICO PARA LA REPRESENTACION

PICTORICA DE RELATOS DE LA CIUDAD DE LOJA.
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b. PROBLEMATICA

Contextualizacion histérica social.

La préctica de plasmar imagenes mediante pintura no es nueva, esta se da desde la
aparicion del hombre, las primeras en cuevas, las que fueron evolucionando la manera de
representarlas asi mismo como de los materiales a utilizar con el pasar del tiempo.

La pintura surrealista se desarroll6 en tiempo de conflictos bélicos, en donde se comenz6
a trabajar con el subconsciente de los heridos de guerra, plasmando sus pesadillas y suefios,
lo que un dia comenz6 como rehabilitacion, se convirtié en una tendencia reconocida.

Con la catéstrofe de la Il Guerra Mundial, artistas reconocidos del movimiento
surrealista viajaron a Nueva York, como Gustav Klimt, Tiziano, Max Ernst, Henri Matisse,
Dali, entre otros, huyendo de Europa. Trabajando la pintura surrealista en nuevas tierras,
retomando la mitologia clasica e incluso eventos de la guerra, como motivos de sus obras
en la década de 1940 (Blazquez, 2000).

En México se discute que en las culturas prehispanicas ya se daba la representacion
surrealista, personificando sus mitos y momentos cotidianos, pretendiendo cambiar ese
Ilamado primitivismo a esta pintura, ya que estas culturas estaban creando una nueva
causalidad exdtica (Ferrero, 2013).

En el Ecuador, si bien el surrealismo no pegd como lo hicieron el expresionismo o
realismo, aquel contacto entre pintura y artista se presenté en el inicio de la trayectoria del
pintor ecuatoriano, escasa vez demuestran influencia directa del surrealismo, es de agrado,
si, incluso han realizado varias exposiciones pictoricas surrealistas, pero ninguno se
enmarca dentro de este estilo de pintura, lo Unico cierto, es que desperté en ellos la parte

creativa, imaginativa y sofiadora.
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En el entorno local no se observan demasiadas representaciones pictoricas surrealistas,
tienen una baja produccion por lo que son trabajadas por unos pocos artistas de la localidad
y sobre todo se da una nula representacion de relatos locales sobre mitos y leyendas de la

ciudad de Loja.

Analisis critico.

La pintura surrealista no se la trabaja en la ciudad de Loja como tendencia fija, muchos
pintores de la localidad realizan obras solo para concursos, o en tiempos libres, pintando
esporadicamente.

Hacen mencién de que la pintura surrealista no es muy apreciada, sefialan que muchas de
las imagenes y espacios plasmados no tienen l6gica y son dificiles de asimilar para el
espectador.

Ademas existe en nuestro medio una escasa expresion plastica junto con el abordaje de
las ideas y re contextualizacion de imagenes en funcién de la propuesta artistica, mucho de
esto se da principalmente por la falta de observacion del entorno, apropiacion de imagenes
y de ingenio para poder ubicar los objetos con el uso apropiado de colores para la realizacion
de la pintura surrealista.

A esto se suma la incipiente comunicacion, en lenguajes formales, graficos y simbolicos
en la pintura surrealista, se da por falta de conocimientos y acoplamientos semi6ticos en la
representacion plastica.

En lo que concierte a la resolucién de la obra pictorica existe un insignificante manejo
de los procedimientos para el perfeccionamiento de técnicas en la produccién pictorica
ligada a una corriente artistica, en este caso a la surrealista. No se apoya en procesos de

investigacion, debido a la poca busqueda de teorias, que apoyen la propuesta artistica, junto
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con la escasa planificacion proyectual, (procesos), asi como recursos, materiales y técnicas
en la ejecucion de la obra, por lo que existen pintores que realizan obras de diferente indole
sin factura con una paleta de colores crudos, mostrando una carencia de oficio tanto técnico

como estético.

Enfoque paradigmatico en las Artes Plasticas.

En el proceso artistico posmoderno el artista genera la obra como una intencién que no
puede llegar a ser modificada para que el pablico la interprete a través de una mediacion
discursiva.

En el proceso artistico proyectual el artista puede generar la idea mediante un proyecto,
la obra se modifica de acuerdo a cualquier cambio que genere el artista.

La falta de interés y valoracion de la pintura surrealista por parte del aglomerado local,
ocasiona el poco desarrollo constante de esta pintura, lo que se convierte en el principal
impedimento para el perfeccionamiento intelectual del artista. EI publico prefiere dejar de
lado a lo irreal, lo ilégico, lo abstracto, lo surrealista, a todo lo que viene desde el yo interno
para apreciar la pintura realista e hiperrealista, la cual se maneja en nuestro ambiente local.

Sin duda hay mucho que mejorar, desde la concepcion de una idea, el desarrollo,
composicion de la obra y el uso o aplicacion de técnicas apropiadas para la ejecucion de la
misma, es ahi donde se debe dar un cambio, adentrarse y aventurarse al manejo de la pintura
y de materiales existentes y nuevos con el fin de crear nuevas formas de plasmar una idea

en el soporte.
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Prognosis.

Se puede conseguir la creacion de una pintura surrealista apreciativa a nivel local, donde
existan grandes exponentes de la pintura de este estilo, plasmando en aquellas, relatos
locales de nuestra ciudad que poco a poco se van perdiendo con el pasar de los afos.

Si no se genera un interés por la pintura surrealista a nivel local estd muy claro que no
se podra generar un cambio en la produccion fundamentada. Se pretende ejecutar una obra
clara en leguajes con juego de colores acordes y una excelente composicion en donde el
publico reflexione el uso de los simbolos, signos e imagenes re contextualizadas, llegar a
formar un publico culto inmerso en el arte, en donde el patrimonio intangible como lo son

los relatos locales no se pierdan y vayan perdurando con el pasar del tiempo.

Formulacién del tema.

Para la formulacion del tema se obedece a intencionalidades generales, por lo cual se la
plantea de la siguiente forma:

La pintura surrealista que aborde relatos de la ciudad de Loja se caracteriza por un bajo
perfeccionamiento de técnicas, lenguajes plasticos y escasos argumentos artisticos y

estéticos.

Preguntas directrices.

La presente investigacion del surrealismo se plantea las siguientes preguntas:
- ¢ Cual es el impacto y vigencia del surrealismo en la pintura contemporanea?
-, Cémo representar los aspectos oniricos y metafisicos en una obra pictorica?

- ¢Como re contextualizar los relatos de la ciudad de Loja en la pintura surrealista?
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Delimitacion del tema.

Es asi que el presente proyecto se desarrolla y corresponde dentro del campo de
conocimiento que aborda humanidades y artes, inmerso en el campo disciplinario especifico
de las artes plasticas en lo que concierte a pintura, enfocado desde la corriente surrealista
onirica y metafisica.

Los espacios de analisis y recopilacion de imagenes seran de la informacion recolectada
de entrevistas no definidas asi como también de la subversion de simbolos, tomando a la
ciudad de Loja — Provincia de Loja, como lugar para la realizacion del presente proyecto,
en un lapso temporal de un afo.

Por lo tanto se plantea el tema: El surrealismo onirico — metafisico para la representacion

pictorica de relatos de la ciudad de Loja.
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c. JUSTIFICACION

El interés por investigar la problematica abordada en relacion al arte es la produccion de
obras pictoricas surrealistas, conociendo que es escasa en la localidad y es que el
surrealismo como tendencia ha sido mal interpretado por parte del artista local.

El surrealismo proviene de varios procesos humanos, entre ellos estan los suefios, que
son parte importante de la mente, los artistas se han valido de estos para ser recreados en
obras pictdricas, plasmando todo lo que llega a la mente de forma subconsciente.

Y con esto, esos mismos mundos oniricos, aparece la pintura metafisica, que se trata de
la exploracion de la vida interna de los objetos cotidianos, y de la interaccién de estos
objetos en espacios vacios 0 desolados, con estructuras arquitectonicas del renacimiento
italiano y de perspectivas exageradas, representando un ambiente de paz (Palumbo, 2010)

Es importante la tedrica practica artistica en relacion a una determinada corriente
artistica tomada por dos estilos diferentes como es el onirico y el metafisico, junto con una
corriente estética.

La creacion de esta pintura es interesante porque hay tantas técnicas a manejar y cada
culminacion es Unica también, en ella hay varias categorias estéticas a representar, en este
caso se pretende crear una pintura que exprese lo grotesco de los relatos a fin de re
contextualizar los fundamentos al contexto local.

La novedad del presente proyecto es porgue lo Unico que se conoce sobre relatos de la
ciudad de Loja es por libros o folletos y en la actualidad los jovenes y nifios no se preocupan
por conocer de aquello, tambiéen se esta perdiendo la costumbre de contar mitos y leyendas
locales a las nuevas generaciones, las personas de la tercera edad que son las que mas
gustaban de hablar de estas historias y seran una fuente de informacion que permitira recrear

las imagenes.
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Considerando los beneficiarios con el presente proyecto y conociendo que si bien a
muchos no les gusta la lectura, impacta mas las imagenes, es por eso que se va a crear una
pintura surrealista basada en estos relatos.

Si bien la obra realizada traera un impacto visual para el espectador, también lo dara
para artistas locales que encontraran en esta tendencia de pintura, una forma de creacion,
apropiandose de la iconografia popular de la ciudad de Loja, con lo que existirdn mas
relatos, mas historias conocidas y méas gente con conocimientos transferibles.

Se justifica desde un punto de vista académico porque es aqui donde se involucra teorias
aprendidas, conceptos y la practica procesada durante el periodo académico en la carrera de
Aurtes Plasticas para llegar a la produccion artistica.

Como impacto cultural se llega a despertar en la ciudadania méas conocimientos,
culturalmente participar en eventos de exposiciones de forma colectiva e individual con
obras que motiven instaurar cambios de reflexion entre espectador-obra-pablico.

En consecuencia el impacto social, se observa cuando la localidad se llena de saberes
populares que se estan perdiendo, los relatos poco se conocen, se pretende que se conviertan
en puente para el publico masivo, al plantear como obras dichas ilustraciones.

El propdsito del proyecto es aplicar conocimientos semioticos, leyes de composicion, en
la propuesta plastica pictorica teniendo como fin, investigar y experimentar técnicas que
permitan un desenvolvimiento adecuado y estético del artista ademas del manejo de
materiales en la pintura surrealista.

Es considerablemente factible la investigacion desde sus inicios, es decir desde la
recopilacion de datos para el conocimiento teorico en lo que se refiere a la pintura

surrealista, artistas relevantes, leyes de composicion, técnicas, materiales a utilizar y
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corriente filosofica, con ayuda de bibliotecas particulares, publicas que cuenta la ciudad o

virtuales.
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d. OBJETIVOS

Objetivo general.

- Analizar la corriente surrealista en el contexto contemporaneo a fin de perfeccionar
composicion, técnica, lenguaje plastico que permita proyectar una obra pictorica
con calidad pléastica, fundamentada y buena resolucion.

Objetivos especificos.

- Ejecutar obras pictdricas surrealistas basadas en relatos locales de la ciudad de Loja.

- Determinar referentes tedricos sobre el surrealismo onirico y metafisico.

- Sistematizar los procesos en la elaboracion del proyecto pictérico desde la
concepcion de la idea y su defensa (pre-produccion), pasando por la materializacion
de la misma (produccion) y difusion en galerias 0 museos a través de exposicion
(post-produccion).

Fin.

- Producir obras pictéricas aplicando conocimientos artisticos y estéticos del

surrealismo
Propdsito.

- Generar un interés al publico en general, por la pintura surrealista a nivel local
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e. MARCO TEORICO

Estado de la cuestion.

La presente investigacion estd enmarcada dentro del surrealismo de vanguardia que
significo el desahogo de los fantasmas de la mente, esas pesadillas, suefios o0 anhelos que
mantiene aprisionado en el subconsciente, en donde la moral, mucha de las veces juega su
papel para mantener cautivo lo irracional, el deseo y el flujo de los suefios.

Con el tiempo se comenz6 a trabajar la pintura surrealista representando mitos o
leyendas de acuerdo al lugar donde el artista se involucraba e incluso se habla de culturas
prehispanicas que realizaban este tipo de pinturas.

El mexicano José Chavez Morado pintor surrealista con su obra de una mujer desnuda
con tres pares de pechos que representaba a la ciudad de México presenta un trabajo en
donde critica la desintegracion de los poderes econémico, politico y religioso yuxtapuestos
a los mitos del origen de la ciudad de México (Peréz, 2005).

El surrealismo es capaz de penetrar en los campos descuidados por la ciencia, la filosofia
y el arte mismo, para averiguar los recursos que no habrian imaginado ni la ciencia mucho
menos el arte, el surrealismo es como el detective de nuestras mentes, de lo irracional, de
las pesadillas y suefios, estos mundos son imparables y aqui es donde aparecen las grandes
experiencias sin fin que se pueden dar, puesto que solo al morir uno dejar de interactuar,
imaginar y sofiar (Gémez, 2004).

El surrealismo y el suefio suponia penetrar en un espacio que no se recorri¢ antes: el
representar plasticamente el suefio mediante la pintura surrealista, jamas se trabajé tanto
con el subconsciente del ser, ese mundo ilogico de los suefios, convirtiéndose en la manera
maés eficaz para expresar el yo interno, dando luz verde para trabajar las ideas que invaden

nuestro subconsciente en una pintura (Jiménez, 2013).
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La idea de plasmar mediante la pintura surrealista eventos, no es nueva y asi lo ha sido
desde sus inicios con André Breton y los pintores surrealistas poco después, muchos de
estos artistas comenzaron a plasmar en sus lienzos sobre la guerra para después crear lienzos
con distintos temas, sucesos e incluso relatos propios de distintos lugares que se han
convertido en leyendas. Introducir imagenes re contextualizadas dentro de la pintura
surrealista que se va a crear basandose sobre mitos y leyendas locales no es mas que una
rama de lo que empezaron los primeros artistas de esta tendencia.

El surrealismo brindaba al hombre moderno una ruta para apropiarse de la extensa
cantidad de imagenes que produce las diferentes tradiciones de diferentes culturas en todo
el mundo desde hace mucho tiempo, logrando dar nueva vida y significados en la
actualidad, es decir re contextualizamos aquellas imagenes a nuestro presente de acuerdo a
nuestro sentir (Jiménez, 2013).

La pintura surrealista nace del automatismo puro, es la forma en la que la mente no
supone un control del subconsciente que permite la expresion, con esta pintura se plasma
la realidad méas profunda del ser humano, el subconsciente y el mundo de los suefios.

El suefio no puede reducirse al régimen nocturno ya que este no solo se presenta cuando
se cierra los ojos en las noches, en ese momento en el que descansamos el cuerpo para
dormir, sino que esta actividad, la de sofiar, se la realiza en cada momento de nuestro diario
vivir denominandose de diferente manera a este tipo de suefio (Jiménez, 2013).

Existen dos tipos de suefios, teniendo relacion entre ambos, aunque sean diferentes, los
suefios nocturnos que se dan al dormir y los diurnos que se presentan en el dia estando uno
despierto y que son todo deseo a futuro (Jimenez, 2013). Todo suefio es valido porgue se

conoce que el pensamiento oculto y prohibido del ser humano siempre sera una fuente de
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inspiracion, como encontramos en el erotismo, por ejemplo, en donde se descubren

realidades oniricas, y el sexo siempre sera tratado de forma impudica.

Fundamentacion artistica.

André (Breton, 1965) menciona que el hombre puede prescindir de su conciencia moral,
y recalca que en la nifiez se puede tener varias visiones de una misma experiencia debido a
gue nuestra mente se encuentra en constante trabajo, la imaginacion no tiene limites, todas
las ideas son brillantes, un ejemplo es el juego, no se necesitaba méas que de un simple
objeto y la imaginacion hacia el resto. En la actualidad y lo que se observa, las necesidades
que se presentan hoy en dia son quienes distraen la imaginacion de su funcién establecida
desde la nifiez.

Los locos son internados, para reprimir esa conducta Illamada inadecuada, entonces ellos
son victimas de su propia imaginacion, si no se actua de acuerdo a las normas establecidas
por un grupo de personas, estas conductas hay que reprimirlas (Breton, 1965).

Con la manifestacion surrealista de Breton asociandolo con el tema de proyecto a
investigar y ejecutar, se considera que los mitos y leyendas de la ciudad de Loja nacen de
esa imaginacion de la sociedad e incluso se dieron para controlar las actitudes fuera de lo
moral por parte de la iglesia y de la gente mayor, ahora bien, si se regresa a la nifiez, se
podra observar que aquellas historias son parte del inconsciente colectivo que hicieron
pensar y sofiar, hasta el momento en que la persona crece, con este proyecto se plantea
volver a esa etapa de imaginacion pura en donde las imagenes se re contextualizaran a

nuestra actualidad.

89



Fundamentacion estética.

Lo grotesco solo se debe més a la deformacion de la naturaleza o de la obra de arte
absorbida de quien preste atencion (Perez, 2007).

El presente proyecto se enmarca dentro de la categoria estética de lo grotesco, la
deformacion de los objetos y personajes interactuando en la obra sobre relatos locales de la
ciudad de Loja.

Para Rojas (2004) lo que protege de todo aquello que resulta penoso y dificil como para
vivir es el inconsciente como la forma mas natural, en ocasiones pareciera que ciertas cosas
se conoce pero que a la vez se hace desconocido, pero una sefial visual o auditiva hace que

aquello reprimido, pero que sabiamos de su existencia se lo reconozca.

Referentes de artistas.

Como referentes se ha tomado a dos artistas surrealistas considerados importantes para
la ejecucion de la obra pictorica, retomando lo caracteristico de cada uno de estos.

Salvador Dali y el realismo con el que pinta los objetos pareciendo fotografias mas que
pintura, los ambientes irreales y personajes o elementos ubicados de tal manera que
pareciera que estan al azar, demuestran situaciones extrafias que solo son posibles en la
mente.

Giorgio de Chirico con los espacios desolados e inquietantes, en donde el tiempo parece
haberse detenido, las perspectivas renacentistas. Retomando estas caracteristicas de la
pintura de Chirico se recreara espacios de la ciudad de Loja, de tal manera que los paisajes
urbanos asemeje que el tiempo no caminara, junto con la aparicion de maniquies y sombras
de individuos.

Se deja abierto por posibles estudios a tomarse en el transcurso del presente proyecto.
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f.

METODOLOGIA

Para la realizacion del presente proyecto se enmarca en investigacion cualitativa, porque
es preciso una busqueda reflexiva y de calidad a cerca de la temética abordada, se busca la
comprension de los fendmenos culturales conocidos a través de relatos locales que forman
parte del patrimonio intangible de la ciudad de Loja, re contextualizando imagenes a nuestra
actualidad, presenta estudios profundos y analiticos, tanto de referentes tedricos, artisticos
y filosoficos.

Se manejard el método abductivo, porque mediante este se construye el arbol de
problemas permitiendo identificar las causas y efectos sobre el surrealismo de la pintura
realizada a nivel local, lo que permite detectar las variables.

También se utilizara el método deductivo porque se parte de los relatos locales, ademés
para la recopilacion de informacion recolectada de la ciudadania local y recogida del
internet, libros, revistas, blogs, que serviran para armar el marco teérico, partiendo de la
corriente estética de lo grotesco para generar la propuesta pictérica surrealista.

Se operard el método inductivo porque se parte de imagenes, simbolos y signos, re
contextualizados dentro de los relatos locales, relacionandolos al surrealismo de la pintura

contemporanea.

Enfoque.

Se utiliza el enfoque epistemolégico del arte en el mundo moderno tomando en cuenta
dos procesos:

Proceso artistico posmoderno debido a que la obra es la manifestacion del propoésito del
artista objetivandose a través de su propio trabajo generando un concepto alrededor del

mismao.
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Tambien el proceso proyectual basado en un proyecto donde el artista determina desde
el inicio de la idea hasta los procesos técnicos a manejar y efectuar en la presente

investigacion, convirtiéndose en una experiencia mas para el artista.

Modalidad.

El presente proyecto es un trabajo de campo ligado al campo semiotico de Charles
Pierce, lo expuesto por el autor sobre la terceridad, el tesista realizara la subversion del
simbolo a partir de imagenes, retomadas de los relatos locales adquiridas de conversaciones
con personas de la tercera edad y de medios electrdnicos.

Se realizara un estudio bibliografico de revistas, periddicos o sitios web con fuentes
fidedignas con el cual se busca abordar la problematica, su fundamentacion tedrica, plastica,
estética y analizar técnicas y materiales utilizados por artistas que seran tomados como
referentes.

El cuaderno de artista es el material que servira para anotacion de ideas con la realizacion
de bosquejos preliminares que permitiran concebir en la parte de produccion bocetos con

composicion, propicios para la representacion pictorica surrealista.

Nivel o tipo de investigacion.

El presente proyecto de tesis es experimental, porque se manejara la informacion
recolectada de tal modo que se plantearan bocetos acorde con los relatos locales, para luego
ser trasladados a la pintura con posicion surrealista, donde las imagenes tendran un sentido
actual, re contextualizandolas para representar la fantasia y los suefios inmersos en los mitos

y leyendas locales.
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Operativizacion de variables.

Se trabaja con 2 variables para la fundamentacion del proyecto, una que representa la
variable dependiente y otra independiente.
Variable dependiente: Obra de arte pictorica: técnicas, lenguaje plastico, argumentos
artisticos y estéticos.
Variable independiente: El surrealismo en la pintura contemporanea.

Aqui se desglosa la operativizacion de las variables:

Tabla 1: Matriz de consistencia logica para operacionalizacion de variable dependiente.

ATRIZ DE CONSISTENCIA LOGICA PARA OPERACIONALIZACION DE VARIABLES
OPERACIONALIZACION DE VARIAELES

Variable dependiente: Obrs de arte pictorica: tecnicas, | plastice, composicion ¥ desarrollo de una pintura con argumentos artisticos v esteticos.
LO CONCEPTUAL L {TAD 5 TONAL)
INSTRUMENTOS
Técnicas de la Aszrozrafia ;Que técnicas son maz - Bibliografia
pintura surreslista Caida d2 un liguido en apropiadas para aplicar Consultas virtuales
una superficie vertical en 1z pintura Documentales visaales
Collage 5‘:::""3 o Bibliografia
Cubomania ¢Cual es el lenzuzje Consultas virtuales
Salpicadura Ja pintura surelisia? Documentales vizales
Técnicas de la Obra: con diferentes Bibliografia
pistars acabades. Consultas virtuales
contemporanea. Procedimientos en el Documentales vimale:
mane;o de tecnicas ¥
materiales.
Lenguaje plastico en Gradicos Uzo de lineas, puntos,
el surrealismo Simbolicos planoz
Manejos de! color
Composicion Definicion Elemento: 2zrupados
Elemanto: dela en un2 imagen para dar
composicion efecto dz unidad y
Tipes de composicion orden )
en gl surrzalizmo Equilibrio
Leys: compozitivas
Ritmo
Manejo de
parspectivas
Semiotica Iconolozia e Subversion dal
iconog smbolo.
Simbolozia ¥
samioloziz
Categoria estética Grotesco
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Tabla 2: Matriz de consistencia légica para operacionalizacion de variable independiente.

MATRIZ DE CONSISTENCIA LOGICA PAR4 OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Variable independiente: El surrealismo en la pintura contemporanea.

_ LOCONCEPTUAL LO OPERATIVO (TANGIBLE OPERACIONAL)
CONCEPTUALIZACION DIMENSIONES INDICADORES ITEMS BASICOS TECNICASE
INSTRUMENTOS
- Pintura surrealista - Definicion - Concsptos - ;El surrealismo sigue - Bibliografia
Histonia - Inicioy auge m enla - Consultas virtuales.
Caractensticas - Perspectivas P 2 - Consultas
i Sosmpuies? bibliogrificas
- Distorsion de la figura = 7eCudles el mapacto del - Registro especifico
i b surrealismo en la
- Aomicit de s e
- — = :Como representar los
Clasificacion - Oninco aspectos oniricos ¥
- Metafisico metafisicos en una
- Mamfiesto sumrealista - André Breton obra pictorica?
- Pintura - Definicion - Concsptos
contemporinea. - Caractenisticas
- Clasificacion
Surrealismo en la - Conceptos
pintura - Histonia desde los 80
contemporineo - Artistas relevantes - Salvador Dali
- Max Emst

- Giorgio de Chinco

- Obras relevantes

Para cada dimension se determinan sus indicadores, elementos directamente observables
y medibles que reflejan la presencia y accion de la dimension del problema a investigar.

Para cada indicador se formulan items basicos que servirdn de referencia para disefiar
los instrumentos de recoleccion de informacion.

Se fijan técnicas e instrumentos de recoleccidn que alega la manera en que se va a llegar
a determinar los indicadores y responder a las preguntas.

El presente proyecto no genera hipdtesis ya que se orienta hacia una produccion

pictorica.

Recoleccion de informacion.

Para la presente investigacion se desarrollara el plan de recoleccién de informacién en
el que se tratara de alcanzar los contenidos tedricos en los objetivos y variables, los que se
desglosan la fundamentacion de la investigacion y la propuesta, articuladas de acuerdo a

las fechas del cronograma.

94



Los datos e informacion necesaria seran recogidos individualmente en el cuaderno de
notas, mediante la observacion indirecta y la entrevista no definida, de leyendas locales que
seran proporcionadas por la ciudadania con conocimientos cercanos al tema de
investigacion.

Tambien se utilizard el método hermenéutico para la reinterpretacion de las obras
artisticas de los referentes a estudiar para lograr una mejor interpretacion y el método
historiografico que servira para el abordaje de temas, busqueda de referentes teoricos,
bibliogréaficos, conceptos e historia de cada elemento de las matrices de operativizacion de
variables y lluvia de ideas.

En el plan para el procesamiento de informacion se revisara la informacion recolectada
para su respectiva organizacion, ademas de la re contextualizacion de la teoria para la
creacion pictorica.

Procesos proyectuales para la elaboracion de la propuesta artistica.

En la realizacién de la propuesta artistica plastica pictorica se llevara a cabo tres etapas,
la preproduccion, produccion y postproduccion.

En la etapa de preproduccion se ha tomado el tema: El surrealismo onirico — metafisico
para la representacion pictérica de relatos de la ciudad de Loja, que se busca representar
con la corriente del surrealismo onirico — metafisico, para lo que es necesario una re
contextualizacion teérica de André Breton y Sigmund Freud, ademas de fuentes
bibliograficas sobre surrealismo, técnicas, materiales y artistas referentes.

En la etapa de produccion se trabajara con el libro de artista, en el que sera de ayuda
para la recopilacion de ideas, imagenes y bocetos que serviran para la realizacion de la obra

pictorica surrealista.
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En la etapa de postproduccion se realizaran catalogos, asi como también el disefio de
montaje de la obra, presentar resultados y exponer el trabajo en galerias, museos o espacios

culturales de forma colectiva o individual.
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Recursos.

Institucionales.

- Biblioteca (Universidad Nacional de Loja).
- Biblioteca (Carrera de Artes plasticas UNL).
- Biblioteca (UTPL).
Humanos.
- Director de tesis.
- Tesista.
- Colaboradores (asesores durante la tesis).
- Personal docente de la Carrera de Artes Plasticas.
- Comunidad local
Materiales.
- Ordenador.
- Camara fotografica.
- Celular con grabador de voz.
- Cuaderno de apuntes
- Cuaderno de artista
- Materiales de escritorio.
- Libros.
- Revistas.
- Documentos.
- Ensayos
- Videos
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g. CRONOGRAMA

Nro 2016 2017 2018
Meses y afios
nEE AMEE 5|,
y 212 $olEl9l.]o °1Z2 5210|820 o5 2
Actividades il i~ % 5 o g T : g 8 3 E 21> % 0 = E o ; % % o E =
S|2|a|&|H |22 =222 |4|8|2|a|a|¥|=12|=|2|2]2|4|38
1 Elaboracion de proyecto. x | x
2 Aprobacion del proyecto
3 Prueba piloto X | X
4 Recoleccion de la informacion X | X | X [ X
5 Procesamiento de datos X | X |X
6 Elaboracion del marco tedrico. X | X | X
7 Formulacion de la propuesta X [ X [ X
8 pre — produccion X | X
9 Produccion X | X | X | X |X
10 | Post — produccion X | X
11 | Exhibicién de la propuesta X
12 | Andlisis de resultados y conclusiones X
13 | Redaccion del informe final X
14 | Transcripcién del informe X
15 | Presentacion del informe X
16 | Tramites de declaratoria de actitud X | X

98




17 | Conformacion de tribunales de grado
18 | Sustentacién privada
19 | Sustentacion publica
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h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

Presupuesto.
Recursos. Financiamiento.
Resma de papel. $ 20.00
Esferogréaficos. $ 3.00
Lapices. $ 3.00
Borrador maleable. $ 3.00
Impresiones. $ 60.00
Tintas para impresora. $ 120.00
Copias. $ 100.00
Transporte. $ 100.00
Ordenador. $ 700.00
Camara fotografica. $ 200.00
Alimentacion. $ 180.00
Imprevistos. $ 100.00
Recursos bibliograficos. $ 200.00
Internet. $ 100.00
Total. $2069.00

100



BIBLIOGRAFIA

Barragéan, C. M. (2011). METODOLOGIA CUALITATIVA APLICADA A LAS BELLAS
ARTES QUALITATIVE RESEARCH APPLIED TO FINE ARTS. Revista

Electronica de Investigacion, 1. Retrieved from http://www.revistadocrea.com

Blazquez, J. M. (2000). Mitos clésicos en la pintura moderna., 10. Retrieved from
http://revistas.ucm.es/index.php/ANHA/article/download/ ANHA0000110247A/3140

6

Breton, A. (1965). Manifiestos del surrealismo.

Ferrero, 1. (2013). México y el surrealismo: la dimension etnogréfica. Revista Valenciana,

12.

Gobmez, P. (2004). EIl surrealismo: pensamiento del objeto y construccion del mundo.
Statewide Agricultural Land Use Baseline 2015, 1.

https://doi.org/10.1017/CB09781107415324.004

Herrera, L. (2004). Tutoria de la investigacion cientifica. Ambato.

Jimenez, J. (2013). Vivir es sofiar El surrealismo y el suefio. Educa Thysen.

Munarriz, J. (2013). Investigacion y tesis doctoral en Bellas Artes. E-Prints Complutense.

101



Universidad Complutense de Madrid. Retrieved from http://eprints.ucm.es/23022/

Palumbo, F. (2010). La inspiracion en el Surrealismo.

Peréz, A. (2005). Chavez Morado, destructor de mitos. Silencios y aniquilaciones de La
ciudad (1949). Retrieved from
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0185-

12762005000200003

Perez, F. (2007). La estética empirista (\Vol. I). Madrid.

Rodriguez, D. (2003). La Teoria De Los Signos De CHARLES SANDERS PEIRCE:

SEMIOTICA FILOSOFICA.

Rojas, J. (2004). Octavio Paz y el surrealismo una mirada desde el psicoanalisis, 6.

Sanchez, D. (2013). Epistemologia de las Artes. La transformacion del proceso artistico en

el mundo contemporaneo.

102



OTROS ANEXOS

10.2 Matrices de consistencia del proyecto de investigacion artistica

MATRIZ DE CONSISTENCIA LOGICA PARA INVESTIGACION EN ARTES

DIAGRAMA ARBOL DE PROBLEMAS: CAUSAS Y EFECTOS

ENUNCIADO DE LA PROBLEMATICA: La insuficiente produccion de pintura surrealista contemporanea ha generado un bajo perfeccionamiento de técnicas, lenguaje
pléstico, composicidn en la obra de arte pictérico, y desarrollo de una pintura sin argumentos artisticos y estéticos.

. Escasa expresion pl_ésti(;g, abo_rdqje de Incipiente comunicacién en lenguajes Incipiente manejo_de procegiim_ientos para el
ideas y re contextualizacion de imégenes formales, graficos y simbdlicos en la perfec_c,|ona_1m|’er_1to de,teg;nlcas en I_a
en funcién de la propuesta artistica T v produccion pictorica artistica surrealista

La pintura surrealista contemporanea que aborde relatos de la ciudad de Loja se caracteriza por un bajo perfeccionamiento de técnicas,
lenguajes plasticos indefinidos, incipiente y escasos argumentos artisticos y estéticos.

Falta de creatividad, de observacion Poco manejo de procesos simbélicos, Poco aprovechamiento y manejo de los
del entorno y de anotacion de ideas y gréaficos y utilizacion de simbolos en recursos plasticos e investigacion para la
de apropiacion de iméagenes la obra produccion artistica
Insuficiente manejo de referentes de Falta de conocimientos y Escasa planificacion proyectual asi como
imagenes para contextualizar la propuesta acoplamientos semi6ticos en la recursos, materiales, técnicas, en la ejecucion de
artistica en la expresion de la pintura propuesta plastica la obra
surrealista

Falta de interés y difusion de las obras

interés por investigar y experimentar - .
Desinterés po estigar'y experimenta plasticas en nuestra localidad
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ARBOL DE OBJETIVOS

Ejecutar obras pictdricas surrealistas basadas en Determinar referentes tedricos sobre el surrealismo
relatos locales de la ciudad de Loja. onirico y metafisico.

Analizar la corriente surrealista en el contexto contemporaneo a fin de perfeccionar composicion, técnica, lenguaje plastico que permita
proyectar una obra pictérica con calidad plastica, fundamentada y buena resolucion.

Sistematizar los procesos en la elaboracion del proyecto pictérico desde la
concepcion de la idea y su defensa (pre-produccion), pasando por la
materializacién de la misma (produccién) y difusion en galerias 0 museos a
través de exposiciones (post-produccion).

FIN
Producir obras pictoricas aplicando PROPOSITO
conocimientos artisticos y estéticos del Generar un interés al pablico en general,
surrealismo por la pintura surrealista a nivel local
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Piscina de Ideas

Giorgio de Chirico

~

Metafisico
André Breton
/ Ambientacion, edificaciones.
Manifiesto
SURREALISMO Asociaciones Deseo
personales

El yo

Onirico
Esperanzas
Ser pensante / ) ’
Suefios

/ Sigmund Freud

Psicoanalisis Reflejo de nuestros suefios
Subconciente
Super yo
El subconciente Interpretacion de los suefios Avrtistas referentes
El ello
I Conciente e inconciente

Lo moral que reprime
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MATRIZ DE CONSISTENCIA LOGICA PARA INVESTIGACION EN ARTES

Enunciado de la problematica: La insuficiente produccién de pintura surrealista contemporanea ha generado un bajo perfeccionamiento de técnicas, lenguaje
plastico, composicion en la obra de arte pictorico, y desarrollo de una pintura sin argumentos artisticos y estéticos.

OBJETIVO OBJETIVO ESPECIFICO VARIABLES

GENERAL

TEMA PROBLEMA PROPOSITO

GENERAL

FIN DE LA
INVESTIGACION

Causa y efecto

El surrealismo
onirico -
metafisico para
la

representacion
pictérica  de
relatos de la
ciudad de Loja.

La pintura surrealista
contemporanea que
aborde relatos de la
ciudad de Loja se
caracteriza por un bajo
perfeccionamiento de
técnicas, lenguajes
plasticos indefinidos,
incipiente y escasos
argumentos artisticos y
estéticos.

Producir obras

pictéricas aplicando

conocimientos

artisticos y estéticos

del surrealismo

Generar un interés al
publico en general,

por la pintura
surrealista a nivel
local

Analizar la corriente
surrealista en el contexto
contemporaneo a fin de
perfeccionar
composicidn, técnica,
lenguaje plastico que
permita proyectar una
obra pictérica con
calidad plastica,
fundamentada y buena
resolucidn.

- Ejecutar obras pictoricas
surrealistas basadas en relatos
locales de la ciudad de Loja.

- Determinar referentes
tedricos sobre el surrealismo
onirico y metafisico.

- Sistematizar los procesos en
la elaboracion del proyecto
pictérico desde la concepcion
de la idea y su defensa (pre-
produccion), pasando por la
materializacion de la misma
(produccién) y difusién en
galerias 0 museos a través de
exposicion (post-produccién).

Variable
independiente:

El surrealismo en la

pintura
contemporanea.

Variable
dependiente:

Obra de arte
pictorica: técnicas,
lenguaje plastico,
argumentos
artisticos y
estéticos.
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MATRIZ DE ESTADO DE LA CUESTION SOBRE EL ARTE (linea artistica a investigar)

El estado de la cuestion consiste en revisar fuentes actuales de investigaciones en relacion al tema, por lo general son investigaciones en articulos, tesis y libros actuales

Afo Bibliografia Cita Juicio personal o Parafraseo.
2013 | Jiménez, J. (2014). El La exposicién El surrealismo y el suefio suponia Nunca antes se trabajé tanto con el subconsciente del ser como se lo
surrealismo y el suefio (pp. | adentrarse en un territorio nunca antes recorrido: el de la | realiza con la puntura surrealista, ese mundo ilégico de los suefios en la
3). Madrid. Educa Thyssen. | representacion plastica del suefio en el surrealismo pintura, convirtiéndose en la manera mas eficaz para expresar el yo interno
dando luz verde para trabajar las ideas que invaden nuestro subconsciente.
2013 | Jiménez, J. (2014). EI En ese sentido, la invocacidn surrealista del suefio debe El surrealismo se hace prsente para hacer caso omiso de la realidad y
surrealismo y el suefio. entenderse, ante todo, como la manifestacion de una entrar a un mundo irreal en el que también se puede expresar nuestro yo
Madrid. Educa Thyssen revuelta contra la aceptacion “realista” de un mundo interno.
“mal hecho”, contra una actitud de aceptacion
Resignada del dolor y el sufrimiento.
2013 | Jiménez, J. (2014). EI El suefio no puede reducirse al régimen nocturno. Sefiala que el suefio no solo se presenta cuandose cierra los 0jos en las
surrealismo y el suefio. (pp. noches, descansamos el cuerpo y dormimos, sino que esta actividad, la de
6) Madrid. Educa Thyssen sofiar se la realiza en cada momento de nuestro diario vivir llamandose de
ora manera a este tipo de suefio.
2013 | Jiménez, J. (2014). EI Los suefios diurnos y nocturnos sean diferentes no todos los suefios tienen validéz, los que se los tiene al dormir y los que se
surrealismo y el suefio. supone que entre ellos no haya relacion: “El que dos adquiere durante el dia, todo deseo a futuro o pensamiento irracional que
Madrid. Educa Thyssen cosas sean diferentes no quiere decir que no haya se tienen cuentan, porque el pensamiento oculto y prohibido del ser
relacion entre ellas. humano siempre sera una fuente de inspiracién, como por ejemplo
encontramos en el erotismo, en donde se descubren realidades oniricas, y
el sexo sera tratado de forma impudica.
2013 | Jiménez, J. (2014). El La imagen no surge por una percepcion consciente del La luz de la imagen depende mucho de la sensacion que nos haga sentir

surrealismo y el suefio.
Madrid. Educa Thyssen

espiritu y 2) su valor esta en funcion de la belleza de la
chispa que produce

porque lo subjetivo de cada persona es original y lo tenemos presente de
diferentes maneras, no a todos nos llega una imagen, para unos significara
mucho y otros su vista pasara tan rapido que no captaran nada de esta.
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2013 | Jiménez, J. (2014). El El surrealismo ofrecia al hombre moderno una via para El surrealismo permite apropiarnos de imagenes pasadas y
surrealismo y el suefio. apropiarse del recontextualizarlas en la actualidad de acuerdo a nuestro sentir.
Madrid. Educa Thyssen
amplisimo deposito de imagenes producidas por las
distintas tradiciones culturales desde la noche de las
tiempos, dandoles nueva vida en el presente
2013 | Jiménez, J. (2014). El El surrealismo abrié la via, muchas vias, hacia la El surrealismo abre las puertas para sacar todo lo que guardamos dentro,
surrealismo y el suefio. liberacidn del deseo. Y, desde luego, si pretendio ser un liberarnos de lo que nos reprime y no nos permite expresarnos de la
Madrid. Educa Thyssen medio de liberacion total del espiritu manera tan real,
Robert Descharnes, R. Tampoco es cierto que Dali dejé de ser un gran pintor en | La religion no debe ser un impedimento para hablar sobre sexualidad, o
Gilles N. Salvador Dali. los afios cincuenta, a pesar de que fue claramente denunciar algo, lo moral no reprime y no debe ser nunca la camisa de
desalentadores cuando se fuerza cuando uno quiere expresarse
volvid al catolicismo
2006 | S, J(2006) Conceptos Segln Sama. (2004) la psicoanalisis se clasifica en: -un La psicoanalisis no es mas que un metdodo de investigacion en el paciente
fundamentales del método de investigacion,-un método de psicoterapia,- un
psicoanalisis freudiano conjunto de teorias psicologicas y psicopatolégicas.
2013 | S, J (2006) Conceptos Segun Jiménez, J. (2013)“El surrealismo es una actitud La liberta de la mente en toda su capacidad se le Ilama o es a lo que se
fundamentales del ante la vida, transmite una afirmacion intensa de la refiereel surrelismo
psicoanalisis freudiano libertad, la esperanza de una vida humana de plenitud, la
utopia de una mente duefia de todas sus posibilidades”
987 F, S (1987) Las Freud, La interpretacion de los suefios es la via regia que | Los suefios muchas de las veces es la via en la que se libera el inconsciente
manifestaciones del nos lleva al conocimiento del inconsciente. y da rienda suelta a la imaginacion
inconsciente: los suefios, las
neurosis y la psicosis.PDF
1976 La imposibilidad de acuerdo entre Breton y Tzara, en el Hubo un encuentro entre grandes pensadores acerca de lo que se iniciaba

SIGMUN F. (1976). la
interpretacion de los suefios
. Buenos Aires: Amorrortu.

juicio a Barres, indica que en el interior de Dada se habia
fraguado ya algo que estaba a punto de manifestarse. En
ese entonces, en Tzara y Breton se asoman actitudes

el surrealismo, cada uno tenia sus propios manifiestos sobre este
movimiento nuevo
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diferentes en lo que concierne al juicio de la tradicion
representada por Barres.

2004 | Gomez, P. (2004). - El El surrealismo no se conforma con ser sdlo un El Surrealismo nos permite imaginarnos cosas a las que nadie puede
Surrealismo: pensamiento movimiento literario, sino que es capaz de irrumpir en todavia acceder o hacer.
del objeto y construccién los dominios descuidados por la ciencia, la filosofia y el
del mundo. Colombia. arte mismo, para ocuparse de indagar acerca de recursos
Nomos. no sospechados, que ni la ciencia ni el arte precedente

habian siquiera imaginado

2004 | Gomez, P. (2004). - El El surrealismo, entonces, se convierte en una particular El mundo de los suefios es imparable, y aqui es donde aparecen las grandes
Surrealismo: pensamiento experiencia historica y en una aventura del pensar que experiencias sin fin que se pueden dar
del objeto y construccion quiza no puede darse por concluida.
del mundo. Colombia.

Nomos.

2004 | GOMEZ P. (2004). El Segln Gomez (2004) el surrealismo como automatismo. | La escritura automatica es el medio que permite que toda informacion
surrealismo pensamiento del | “La escritura automatica permite exteriorizar todo lo que | salga de nuesto subconsciente puesto que se escribe lo que Ilega a la mente
objeto. Bogota: Nomos. P aspira a convertirse en lenguaje y que normalmente no en ese momento, ya que en esta actividad el uso de la razén no se hace
58 alcanza su fin a causa del control ejercido por la légicay | presente.

la vigilancia consciente”
2013 | J,J. (2013). Vivir es sofiar. En ese sentido, la invocacidn surrealista del suefio debe Los suefios representan la manifestacion méas sincera de la mente, puesto
El surrealismo y el suefio. entenderse, ante todo, como la manifestacion de una gue no se tiene control sobre estos.
En M. Thyssen-Bornemisza, | revuelta contra la aceptacion “realista” de un mundo
El surrealismo Y el suefio “mal hecho”, contra una actitud de aceptacion resignada
(pag. 8). Madrid: educa del dolor y el sufrimiento”
thyssen.
2004 | GOMEZ P. (2004). EI Segun Gomez (2004) Al afirmar que los surrealistas se El surrealismo no solo se basa en los suefios y tampoco quiere decir que es

surrealismo pensamiento del
objeto. Bogota: Nomos. P
67

ocupan de los suefios no se debe concluir que una obra
plastica surrealista es la copia de los suefios

como la fotografia de un suefio
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2001 | BRETON André (2001.). Presenta tres manifiestos en el primero los principios del | Bretdn en la creacion del surrealismo menciona el primer manifiesto como
Manifiesto surrealista. surrealismo en el segundo la importancia del surrealismo | las bases del movimiento, en el segundosu importancia mientras que en el
Buenos Aires: Argonauta. y el tercero un balance del surrealismo. tercero un balance del surrealismo y a criticar a quienees se salieron del
estilo
1996 | Marchan F. (1996). La pintura metafisica se extiende aproximadamente El principal referente del surrealismo metafisico es Chirico desde el afio

Primeros Ismos Pictoéricos
Siglo XX. Madrid: Espasa
Calpe. P 233/236

desde 1915, afio del retorno de Chirico a Ferrara, a 1919,
teniendo su momento culminante entre 1917 y los
primeros meses del afio siguiente, convirtiéndose en los
protagonistas de la metafisica.

1915 teniendo su mejor momento en el afio 1917
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MATRIZ DE CONSISTENCIA LOGICA PARA OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Variable independiente: El surrealismo en la pintura contemporanea.

LO CONCEPTUAL LO OPERATIVO (TANGIBLE OPERACIONAL)

- Giorgio de Chirico

Obras relevantes

CONCEPTUALIZACION DIMENSIONES INDICADORES ITEMS BASICOS TECNICAS E INSTRUMENTOS
- Pintura Definicion - Conceptos ¢El surrealismo Bibliografia
surrealista Historia - Inicio v auge sigue en vigencia Consultas virtuales.
y aug la bi
Caracteristicas - Perspectivas exageradas én la pintura Consultas bibliograficas
] - ) contemporanea? Reqi ifi
- Distorsion de la figura e egistro especifico
humana ¢Cudl es el
L impacto del
- Aparicion de seres surrealismo en la
extrafios pintura
contemporéanea?
Clasificacion - Onirico ¢Coémo
- Metafisico representar los
aspectos oniricos
Manifiesto surrealista - André Breton ?J’nr;“z‘g::'cos en
- Pintura Definicion - Conceptos pictorica?
contemporanea. Caracteristicas '
Clasificacion
- Surrealismoen la Conceptos
pintura
contemporaneo Historia desde los 80
Acrtistas relevantes - Salvador Dali
- Max Ernst
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MATRIZ DE CONSISTENCIA LOGICA PARA OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Variable dependiente: Obra de arte pictorica: técnicas, lenguaje plastico, composicion y desarrollo de una pintura con argumentos artisticos y estéticos.

LO CONCEPTUAL

LO OPERATIVO (TANGIBLE OPERACIONAL)

CONCEPTUALIZACION

DIMENSIONES

INDICADORES

ITEMS BASICOS

TECNICAS E INSTRUMENTOS

Técnicas de la
pintura surrealista

Aerografia
Caida de un liquido en
una superficie vertical

Collage
Salpicadura
- Técnicas de la Obras con diferentes
pintura acabados.
contemporanea. Procedimientos en el
manejo de técnicas y
materiales.
- Lenguaje plastico Gréficos Uso de lineas,
en el surrealismo Simbolicos puntos, planos
Manejos del color
- Composicién Definicion Elementos agrupados
Elementos de la en una imagen para
composicion dar efecto de unidad
Tipos de composicién y orden
en el surrealismo Equilibrio
Leyes compositivas
Ritmo
Manejo de perspectivas
- Semiética Iconologia e Subversion del
iconografia simbolo.
Simbologia y
semiologia
- Categoria estética Grotesco

¢ Qué técnicas son
mas apropiadas para
aplicar en la pintura
surrealista?

¢Cudl es el lenguaje
de la pintura
surrealista?

- Bibliografia

- Consultas virtuales

- Documentales visuales
- Bibliografia

- Consultas virtuales

- Documentales visuales
- Bibliografia

- Consultas virtuales

- Documentales visuales
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MATRIZ DE CONSISTENCIA LOGICA PARA OPERACIONALIZACION DE OBJETIVOS

OPERATIVIDAD DE OBJETIVOS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

PROBLEMAS ESPECIFICOS

ALTERNATIVAS DE SOLUCION

FUNDAMENTACION TEORICA,
ARTISTICA, ESTETICA O
FILOSOFICA

Ejecutar obras pictoricas surrealistas
basadas en relatos locales de la ciudad
de Loja.

Ideas e imagenes fuera de contexto.

Darle un valor a la idea obtenida y re
contextualizar las iméagenes acorde con el
abordaje del tema.

Villafafie, J. (2006). Introduccion a la
teoria de la imagen. Madrid. Piramide

Determinar referentes tedricos sobre
el surrealismo onirico y metafisico.

Desconocimiento en uso de lenguajes
expresivos en la pintura.

Poco conocimiento de semio6tica.

Recopilacion de relatos relacionados
con un tema, contados con diferente
contexto.

Falta de ideas de composicion y uso de
imagenes en la pintura surrealista.

Desinterés por investigar técnicas
aplicadas en la pintura surrealista.

Escasa produccion y préctica pictérica

Analisis de pinturas surrealistas y la forma
de lenguaje plasmadas en estas.

Analisis de relatos similares y funcionar
para construir uno solo re
contextualizandolo.

Revision y andlisis de obras pictoricas
trabajadas con la temética de retomar
relatos en la pintura surrealista.

Dar un valor importante a la investigacion
y crear cultura por esta actividad.

Practicar mayor tiempo el uso de técnicas
en la pintura.

André Breton ( manifiesto surrealista)

BRUCE MITFORD, M. - Diccionario
de Signos y simbolos.

CIRLOT, Juan Eduardo - Diccionario
de simbolos

Eco, H. La estructura ausente

Sistematizar los procesos en la
elaboracion del proyecto pictdrico
desde la concepcion de la idea y su
defensa (pre-produccion), pasando por
la materializacion de la misma
(produccioén) y difusion en galerias o
museos a través de exposicion (post-
produccién).

Estancarse en un problema y no
encontrar solucion rapidamente

Concehbir ideas y practica en la obra con
calma, reforzando cualquier idea en el
proceso de creacién.
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MATRIZ DE OPERATIVIDAD DEL OBJETIVO ESPECIFICO NRO. 1

OBJETIVO ESPECIFICO NRO. 1. Ejecutar obras pictéricas surrealistas basadas en relatos locales de la ciudad de Loja.

ORDEN ACTIVIDAD O TAREA METODOLOGIA FECHA TESISTA PRESUPUESTO RESULTADOS
ESPERADOS
1 Anotar todas las ideas respecto al ~ Recopilacion de ideas Contar con una amplia lista
tema para realizar la obra a trabajar (libro de 10.00 de ideas claras para trabajar
pictorica obra) 2016 — septiembre- 26
2 Buscar imagenes que estén acorde  Recopilacion de Eduardo Pineda Gozar de material visual para
con el tema propuesto imagenes (cuaderno de  2017- octubre 19 20.00 poder re contextualizar al
imagenes) tema
3 Subversion del simbolo Re contextualizar Crear una obra surrealista
iméagenes acordes a la contemporanea acorde a la
mag 2018 — mayo- 15 40.00 P

propuesta pictérica.
subversién del signo

propuesta
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MATRIZ DE OPERATIVIDAD DEL OBJETIVO ESPECIFICO NRO. 2

OBJETIVO ESPECIFICO NRO. 2. Determinar referentes teoricos sobre el surrealismo onirico y metafisico.

ORDEN ACTIVIDAD O TAREA METODOLOGIA FECHA TESISTA PRESUPUESTO RESULTADOS
ESPERADOS
1 Formacion de lenguajes que irdn Cuaderno de artista 2017 — enero- 12 Lenguajes claros
dentro de la pintura 5.00 identificados en la pintura
2 Elaboracidon de simbolos inmersos  Cuaderno de artista Eduardo Pineda Comprensién amplia sobre
en la pintura a ejecutar 2017 — octubre- 1 5.00 simbolos dentro de la obra
3 Revisar simbolos y signos de Recopilacion de Identificar simbolos y
varias obras famosas. npagenes y revision 2017 — octubre-1 5.00 signos de.ntfo.de una obra
visual de simbolos y de arte pictorico.
signos encontrados.
4 Recopilacion de relatos locales Entrevistas a personas Tener amplia recopilacion
relacionados con mitos y leyendas de mayor edad - de relatos
yiey y . y - 2017 — julio- 24 15.00
urbanas Consulta bibliografica
sobre relatos
5 Realizar bocetos acorde con los Ejecucion de bocetos Bocetaje amplio y seleccion
relatos obtenidos previos 2017 — agosto- 3 5.00 de mejores para su
ejecucion
6 Fusion de ideas de bocetos Ela_bc?r_amon de bocetos 2017 — noviembre- 4 5.00 Obte_ner_objet_qs listos
definitivos previa ejecucion
7 Aplicar técnicas de pintura Cuaderno de artista Conocer técnicas
surrealista experimentacion 2018 — mayo- 15 120.00 apropiadas para representar

en la pintura surrealista
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Realizar practicas de pintura con
diferentes técnicas en formatos
pequefios

Llevar a la practica las
técnicas estudiadas

2018 — mayo- 15

Manipular y perfeccionar

Seleccionar las mas apropiadas y
seguir trabajandolas

Analisis y seleccion de
técnicas mejor
perfeccionadas

2018 — mayo- 15

60.00 técnicas de pintura
surrealista.
Creacién de una pintura
50.00 surrealista con buena

factura
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MATRIZ DE OPERATIVIDAD DEL OBJETIVO ESPECIFICO NRO. 3

OBJETIVO ESPECIFICO NRO. 3. Sistematizar los procesos en la elaboracion del proyecto pictorico desde la concepcion de la idea y su defensa (pre-produccion),
pasando por la materializacion de la misma (produccion) y difusidn en galerias o museos a través de exposicion (post-produccién).

ORDEN ACTIVIDAD O TAREA METODOLOGIA FECHA TESISTA PRESUPUESTO RESULTADOS
ESPERADOS

1 Aplicar todo el conocimiento Cuaderno de artista Plasmar adecuadamente
adecuado para generar la ) y 5.00 todos los conocimientos
propuesta partiendo desde la Experimentacion 2017 — mayo- 20 ' adquiridos del estilo
tematica hasta sus antecedentes. . surrealista contemporaneo

Eduardo Pineda

2 Recopilar toda la informacion Investigacion Crear de acuerdo a la
correcta para la creacion de la bibliografica, de 2017 — noviembre- 1 10.00 informacion la propuesta
propuesta pictérica revistas y de web. pictérica

4 Conceptualizacion de la propuesta  Investigacion Fundamentar la propuesta
plc:[o_rlca, desde la pz_alrte j[fzorlca, blb!lograflca, de 2017 — noviembre- 1 10.00 p!ctorlc,a Fjesde l{l’l .punto de
artistica y de comunicacién revistas y de web. vista tedrico, artistico y de

comunicacion

5 Recopilacion de imagenes parala  Recoleccién de 5.00 Ayuda visual y de creacion
creatividad a ejecutar. imagenes de sitos web 2017 —agosto- 14 para la creacion de ideas

6 Forr_naleon de ideas (_:Iaras y Cuaderno de artista 2017 — octubre- 26 5.00 Con.ceptos de las ideas a
surtimiento de las mismas realizar

7 Procesos de elaboracion de Cuaderno de artistas Ideas claras para la

2018 — octubre- 15 5.00

bocetos, ensayos, etc.

experimentacion

representacion de la obra
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Construir una propuesta
pictérica en base a relatos

del proceso de exhibicion)

8 Representacion pictorica Experimentacion
sm_Jrreallsta de_ los relatos de_ la 2018 — octubre-30
ciudad de Loja correspondientes a
mitos o leyendas.
9 Me'm_orla final del proceso Memoria fotogréafica 2018 — mayo- 15
artistico personal
10 Disefio de catélogos Disefio
2018 — marzo- 27
11 Exhibicién de propuesta (Registro  Observacion préctica

2018 — abril- 20

120.00 de la ciudad de Loja (mitos
y leyendas)

20.00 Captar en f9tqgrafa el
proceso artistico
Realizacion de catalogos

10.00 con el respectivo
conocimiento adquirido
Dar a conocer la propuesta

75.00

plastico
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GUIA DE OBSERVACION NRO 1._PINTURA SURREALISTA

Autor: Eduardo Pineda

Obra para analisis: El gran masturbador

- Andlisis de la obra.

1. FICHA TECNICA

FICHA TECNICA

TITULO El gran masturbador

PINTOR Salvador Dali

CRONOLOGIA 1929

ESTILO Surrealismo Onirico
LOCALIZACION Museo Reina Sofia. (Espafia)
TECNICA Y SOPORTE Oleo sobre lienzo
DIMENSIONES 110 cm x 150 cm

TEMA: Obsesiones sexuales del pintor.
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1. ANALISIS TECNICA FORMAL
Pintura al 6leo sobre lienzo, factura liza logrando una unidad de todos sus elementos.

2. INTERPRETACION Y ASPECTOS ICONOGRAFICOS Y SIMBOLICOS

Anzuelo simbolo de
union

Masa blanda ondulada y
amarillenta que

representa al artista. /

| Figura rigida con aspecto
a maniqui o estatua
masculina

|_Personaje con aspecto de
mujer acercandose a
genitales masculinos

~ Lirio simbolo de pureza

Ledn simbolo de la
~ sexualidad y el deseo

Objetos que representan
L_miedos, inseguridades y
obsesiones del artista

Espacio infinito que se funde el cielo con la linea de horizonte al fondo

3. ELEMENTOS PLASTICOS FORMALES

Elementos de la forma Plastica:

Criterio . :
Linea Plano Espacio Color
Existente en el Predomina Dos planos en Se nota un Combinacién
enel dibujo  dondeencel amplio de colores
frontal esta la espacio por la  frios y calidos
mayoria de luz y sombras  ubicacion de
elementos la linea de
horizonte muy
baja
Caracteristicas de la forma plastica
Criterio . .. - S . .
Perspectiva Proporcion Movimiento Equilibrio Simetria
Pintura liza, sin No hay partes de No cuenta ya Se logra Se consigue Si hay
textura referencia que todos los movimiento por equilibrio con simetria
arquitectonica pero  elementos cada accion de los
los personajesenel  varian personajes

suelo con sus
sombras la simulan
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Composicion

Criterio

Lasimetria axialy La ley de la balanza

radial.

Laley de la
composicion de masas

La seccién aurea

Hay equilibrio de los pesos
visuales, desde el color, el
tamafio y la posicion de las
formas distribuidos en el

cuadros
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GUIA DE OBSERVACION NRO 2._PINTURA SURREALISTA

Autor: Eduardo Pineda

Obra para analisis: Plaza de Italia

- Andlisis de la obra.

1. FICHA TECNICA

FICHA TECNICA (documentacion general)

TITULO Plaza de Italia
PINTOR Giorgio de Chirico
CRONOLOGIA 1913

ESTILO Surrealismo Metafisico
LOCALIZACION Galleria Morosini
TECNICA Y SOPORTE Oleo sobre tela
DIMENSIONES 30cmx 40cm
TEMA: Espacios de Italia

2. ANALISIS TECNICA FORMAL
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Pintura al dleo sobre lienzo, factura liza logrando una unidad de todos sus elementos.

3. INTERPRETACION Y ASPECTOS ICONOGRAFICOS Y SIMBOLICOS

Locomotora como
simbolo de del
mundo
contemporaneo

Personas
representadas como
fantasmas que se
encuentran en el
vacio simboliza
movimiento

T

la obra

Edificaciones y el cambiante color del cielo proyectan la perspectiva en

Edificaciones que
aumentan el vacio y
como simbolos del
pasado

Estatua que
representa lo estatico

4. ELEMENTOS PLASTICOS FORMALES

Elementos de la forma Plastica:

Criterio . .
Punto Linea Plano Volumen Espacio Color
Existente en el Predomina Varios planos  Se consigue Amplioy Colores frios,
dibujo en el dibujo  presentes claramente desolado planos y
acuerdo a la con el color, difuminados
posicion de luz y sombras para la
los elementos sensacion de
profundidad
Caracteristicas de la forma plastica
Criterio . L . S . .
Perspectiva Proporcion Movimiento Equilibrio Simetria
Pintura liza, sin Conica frontal Proporcion en Elementos y Se consigue Si hay
textura todos sus personajes equilibrio con simetria
elementos estaticos el colory
formas
Composicion
Criterio . L .
La simetria axial y La ley de la balanza Laley de la La seccion aurea

radial.

composicién de masas
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Los elementos
distribuidos en el
espacio se asemejan a
una balanza en donde
la torre del fondo es el
eje de las edificaciones

laterales.
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GUIA DE OBSERVACION DE IMAGENES NRO 3.
Autor: Eduardo Pineda. Carabali

Fecha: 2017

DENOTATIVO:

Vendedor ambulante con una malformacién en sus extremidades inferiores

CONNOTATIVO:

Camina sin descansar vendiendo sus productos.

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:

Ente que camina normalmente sin ayuda y esta al asecho, tiene vestimenta destruida, y color de piel muy

oscura

RESULTADO:

Su estructura corporal llama la atencién y la forma en cdmo se moviliza muy diferente al resto.

DENOTATIVO:

Edificacién antigua de dos pisos

CONNOTATIVO:

Edificio antiguo utilizado para varias actividades por la localidad

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:

Lugar donde no le da la luz y es centro de concentracién de demonios.

RESULTADO:

El modelo estructural y sus grandes puertas es lo mas destacado
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DENOTATIVO:

Edificio del antiguo con muchas puertas

CONNOTATIVO:

Espacio de compra y venta de enseres domésticos

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:

Lugar cerrado para demostrar temor

RESULTADO:

Simetria en su estructura y la perspectiva en la g se encuentra demuestra
elegancia

DENOTATIVO:

Plaza de San Sebastian

CONNOTATIVO:

Plaza utilizada para todo tipo de eventos

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:

Lugar de paseo del demonio para pasear y atrapar viciosos.

RESULTADO:

Espacio publico en donde se ha participado en eventos artisticos, y de la

misma manera para presenciar mdsica, arte y gastronomia
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DENOTATIVO:

Parte superior de la torre de la puerta de la ciudad

CONNOTATIVO:

Decorativo y medio para mostrar la hora a la localidad

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:

Medio de guia en la obra para sefialar el espacio

RESULTADO:

La forma en cdmo termina en punta y colores vistosos inspira grandeza

DENOTATIVO:

Edificacion antigua de dos pisos del colegio la Dolorosa

CONNOTATIVO:

Edificio utilizado para educacion de la localidad

RUPTURA DEL SIMBOLISMO:

Lugar de concentracion de demonios.

RESULTADO:

El modelo estructural, su sinnimero de ventanas y la perspectiva dan la

sensacion de orden.
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FICHA NRO 1:

Autor: Eduardo Pineda.

Fecha: 2017

DATOS DE LAS LEYENDAS EN LA CIUDAD DE LOJA

Carabali

LEYENDA

ANO

FUENTE

DESCIPCION

El carro del
diablo

2008

Loja de ayer,
relatos, cuentos
y tradiciones
(Teresa Mora de
Valdivieso)

Se menciona que a partir de las doce de la noche se
escuchaba el recorrer de un carro que producia
demasiado ruido y que emanaba humo y muchas luces
de colores y en ocasiones mujeres bailando encima de
este, el carro del diablo lo llamaban porque se llevaba a
la gente viciosa, jugadora y que se encontraba en la calle
en pecado, e incluso hay relatos de personas que
tuvieron un acercamiento con dicho carro y que intento
Ilevarselos.

El camino
de los
ahorcados

2008

Loja de ayer,
relatos, cuentos
y  tradiciones
(Teresa Mora de
Valdivieso)

Una pareja de jovenes que se conocieron en los caminos
laterales del viejo hospital, se amaron a tan temprana
edad, el muchacho un joven estudiante de derecho y ella
una enfermera en el hospital San Juan de Dios, tiempo
después la joven adquiri6 una enfermedad muy
contagiosa e incurable en aquellos tiempos como lo era
la lepra, ella conocia que una vez adquirida tendria que
ser aislada del mundo, se dirigié a la colina ubicada
atras del hospital, escribié una carta a su amado y se
ahorco, el novio al ver la escena y leer su carta se colgd
junto a ella.

Las brujas
de Zamora
Huayco

2008

Loja de ayer,
relatos, cuentos
y tradiciones
(Teresa Mora de
Valdivieso)

Se menciona que habian mujeres en la mayoria de
avanzada edad que eran brujas que hacian ritos y pactos
con el diablo en el sector de Zamora Huayco, pero para
dirigirse a este sector se convertian en aves, y que se las
observaba volando en el cielo a altas horas de la noche,
incluso un militar habia disparado una de estas aves
pero que al dirigirse a donde habia caido el cuerpo se
dio cuenta que se trataba de una ciudadana muerta en el
suelo.

El cura sin
cabeza

2008

Loja de ayer,
relatos, cuentos
y tradiciones
(Teresa Mora de
Valdivieso)

Sonadas las doce de la noche se escuchaba todos los
dias el ruido a todo galope de un caballo, que pasaba por
la calle Bernardo Valdivieso, los curiosos que se
asomaban a los balcones solo observaban un jinete con
capa y sotana de cura pero sin cabeza.
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Una noche cuatro jovenes decidieron enfrentarse con el
jinete, asi que mientras bebian se sentaron en las calle
Bernardo Rocafuerte entre Miguel Riofrio y Rocafuerte
en espera del cura sin cabeza, tensaron una cuerda de
lado a lado con el fin de que al pasar por esa calle solo
el jinete sea alcanzado por la cuerda y asi sea tumbado
al piso, logrando tiempo después aquel objetivo.

Pero al quitarle el traje vieron que se trataba de un
hombre normal, el cual conto el porqué de su disfraz
para poder ser liberado.

Resulta que era un joven peruano que llego a Loja
siguiendo a su amada que la metieron en un convento
para que ellos no estén juntos, y se disfrazaba para asi
espantar a la gente ya que solian verse cerca del
convento donde ella pasaba, esperando el dia en que
puedan huir juntos, los cuatro muchachos no lo
entregaron a las autoridades, pero le dieron la
oportunidad de huir y que en la proxima ocasion logre
escapar con su amada, al pasar el dia no se observo mas
al cura sin cabeza, con lo que se puede decir que el joven
peruano logro su objetivo.
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FICHA NRO 2: GUIA DE ENTREVISTAS CON PREGUNTAS DE BASE NO

ESTRUCTURADA.

Autor: Eduardo Pineda. Carabali

Fecha: 2017

Edad

Conversacion

63

Mi madre una noche salié a buscar a mi papa al cual le gustaba beber demasiado, asi que
salio a altas horas de la noche, al encontrarlo lo llevaba a casa cuando escucho un carro
desde muy lejos, en el momento que se le acerco, ella boto a mi padre a una puerta y lo
abrazo de modo que ambos se taparon con el saco largo de ella, segundos duro aquel

momento porque al alzar la cabeza vieron al carro varias cuadras mas adelante

74

Me gustaba salir al balcon o pararme fuera de casa junto a la puerta para observar lo que
sucedia en las noches y en una de esas, abri la puerta y estaba viendo a la calle cuando un
carro negro paso y paré al frente de mi casa, se bajo un hombre guapo y elegante, y me
preguntd donde quedaba el cementerio, claro, yo le indique por donde dirigirse, entonces
dio media vuelta, subio al carro y parti6 a alta velocidad, me quede observando como el
parré perdia a la lejania, pero en un momento el carro frend, y comenzé a ir en reversa
hacia donde mi, asi que entre y cerré la puerta, escuche que el carro parré frente de mi casa
y se bajé el hombre y golpeo la puerta, no pronuncie palabra y el hombre golpeaba mas
fuerte, a lo que comencé a rezar y el tipo comenzo a decir maldita, te hubiese llevado
conmigo, me insultaba, gritaba y golpeaba la puerta, momento después escuche que se

subio al carro y partié de nuevo.

21

En casa de mis suegros comencé a ver una silueta fuera de la casa, me asustaba y me dirigia
rapido a la cama y asi paso varias noches, con el tiempo fuimos al entierro de un amigo de
mi mujer que se suicido, claro que lo conocia también. Algo extrafio era que en ocasiones
al subir a casa veia a alguien delgado que subia también mas adelante, pensaba que era mi

suegro pero no era as.
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Con el pasar de los dias comencé a ver dos entidades muy claramente, la primera era el
amigo de mi mujer que se encontraba sentado en un sillon mientras que la segunda era la
de un anciano alto y delgado, al principio solo los veia, pero después comencé a escucharlo
al segundo. Discutia con mi mujer todos los dias y el ente del anciano gritaba que me callara
que esa es su casa y que le gusta vivir en paz, solo yo lo escuchaba, nadie me creia, mi
mujer comenz0 a creerme cuando veia que las cosas se caian, una sola vez ella lo escucho.
Mucha gente me dijo que me arme de valor y le diga que es lo que quiere, y asi lo hice una
noche que me golpeo la puerta del cuarto, abri la puerta y le grite con firmeza, solamente
lo vi desapareciendo en una esquina del cuarto diciéndome ven, ven. Después de ese evento

todo se calmo, solo lo veia sin decirme nada, semanas después nos cambiamos de casa.

74

Eran tres hermanas que estaban enamoradas de un joven que ya estaba casado, estas tres
mujeres eran brujas y que comenzaron a hacer hechizos para que la pareja de casados se
separe y poderlo tener al joven, pero al no darse los resultados que esperaban,
convirtiéndolo en un ave negra, llevandolo a casa de estas tres brujas que vivian por el

sector de Zamora Huayco.

Paso el tiempo y estas tres brujas partieron a otro lugar dejando la casa abandonada, dejando
al ave negra dentro, esa casa con el tiempo no se comenzé a hundir, y nunca mas se volvié

a ver ni al ave negra ni al joven que mucho antes desaparecio.

48

En Loja existian dos de muchos lugares en donde la vida bohemia y la presencia de mujeres
que prestaban sus servicios de prostitucion dio de que hablar, aquellos lugares se
encontraban por el sector del Cabo Minacho y la otra ubicada en toda la calle Colén y
Sucre, lo especial en estos casos es que cuando las mujeres de ciertos varones iban a
buscarlos para sacarlos de ese lugar solo encontraban a un animal pequefio amarrado a los
pies de la cama, haciendo alusién de que en esos lugares se transformaban en animales para

no ser Vistos por sus parejas.

50

Un cura tenia una amante, por lo que para que no lo descubran usaba un traje largo, como
en ese tiempo se ponian unas sotanas grandes y largas, se tapaba la cabeza y cabalgaba
donde la mozita que tenia, asi la gente por el temor de que le salga no se atrevia a

acercarsele o a verlo. Y total era un disfraz.
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Relatos, mitos y leyendas recopiladas para la representacion en la corriente pictorica del

surrealismo.

Los ahorcados.

Es la mas comentada y recordada, puesto que un tunel de la ciudad de Loja lleva el nombre
de este acontecimiento que perduroé con los afios, una pareja de jovenes que se encontraron en
los caminos laterales del viejo hospital San Juan de Dios, el que significo el comienzo de un
romance. Se amaron a tan temprana edad, el muchacho un joven estudiante de derecho y ella
una enfermera en el hospital, aungue ese romance iba creciendo no pudieron estar juntos en vida
ya que la joven adquirié una enfermedad muy contagiosa e incurable en aquellos tiempos como
lo era la lepra, ella como enfermera conocia que una vez adquirida tendria que ser aislada de
todos, entonces corrio a la colina ubicada atras del hospital, escribié una carta a su amado y se
ahorco, el joven enamorado al ver la escena y leer su carta prefirid unirse con ella en el mas alla
y se colgo junto a ella.

Después de este acontecimiento la gente que pasaba X ese lugar a ciertas horas especificas
juraba ver una pareja de jovenes que se escondia por los arboles 0 montes que existian en el

lugar.

Encuentros fantasmales.

Un joven comenzd a convivir con su esposa en casa de sus suegros, inicio a ver siluetas fuera
de la vivienda lo que empezd a asustarlo porque solo él podia observar tal suceso. Pasaron los
dias y la situacion fue empeorando, comenzé a ver claramente dos entidades, la una la de un
joven conocido por la pareja, que se habia suicidado y que solo permanecia ahi sin decir ni hacer

nada, mientras que la otra se trataba de una persona de avanzada edad, delgada y alta que le
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hablaba que esa es su casa y que le gusta vivir en paz, ya que la pareja discutia en muchas
ocasiones, la actitud de esta entidad en momentos se ponia violenta y gritaba que se callaran,
ciertos objetos se movian o golpeaba la puerta bruscamente, aunque la esposa no podia escuchar
nada si podia ver cuanto sucedia en la casa, asustando ya a la pareja, pero consumiendo al chico
fisica y mentalmente, porque también se le presentaba en suefios con lo que le era dificil dormir.

Alguien recomendd al muchacho que se armara de valor y enfrente al anciano preguntandole
con voz fuerte y amenazante que es lo que desea. Lo realizd una noche cuando escucho golpes
en la puerta, el joven la abri6 y le hizo la pregunta, a lo que el anciano se iba perdiendo en una

2 ¢

esquina diciéndole “ven” “ven” y desapareciendo.
Después de aquella accidn se le presento en un suefio, dandoles las gracias, con lo que las
cosas volvieron a calmarse, no a la normalidad porque hasta la actualidad el chico los continta

viendo, pero ya en una actitud completamente pasiva como cuidando lo que en un principio dijo

era su hogar.

Cantinas embrujadas.

En Loja antigua también se daba la vida bohemia y mujeres que prestaban sus servicios de
prostitucion, pero dos lugares dieron de que hablar, unas cantinas que se encontraban por el
sector del Cabo Minacho y la otra ubicada en toda la calle Colén y Sucre, acudiendo un gran
namero de varones, especialmente en las noches.

Las mujeres que vivian o pasaban por el sector al observar entrar a un hombre conocido iban
con la queja con sus respectivas esposas, estas al dirigirse al lugar en busca de su amante
acusado, se encontraban con algo inusual, siempre hallaban a un animal pequefio amarrado a los

pies de la cama, pero nunca a quienes iban a buscar.
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El Carro del diablo.

Con la aparicion de los automoviles en Loja se dio a la par un acontecimiento que puso a
mas de uno en temor, y es que pasadas las doce de la noche se escuchaba un carro que producia
un gran ruido al recorrer, cuando se lo observaba cerca, se apreciaba que emanaba humo, tenia
muchas luces de colores, musica e incluso mujeres bailando encima de este, el carro del diablo
Ilamado asi por la ciudadania, se menciona que se llevaba a la gente viciosa, jugadora, que se
encontraba en la calle y en pecado, incluso hay gente que menciona haber tenido un encuentro

directo con aquel.

Cura sin cabeza
Sonadas las doce de la noche se escuchaba todos los dias el ruido a todo galope de un caballo,
que pasaba por la calle Bernardo Valdivieso, los curiosos que se asomaban a los balcones solo

observaban un jinete con capa y sotana de cura pero sin cabeza.

Una noche cuatro jovenes decidieron enfrentarse con el jinete, asi que mientras bebian se
sentaron en las calle Bernardo Rocafuerte entre Miguel Riofrio y Rocafuerte en espera del cura
sin cabeza, tensaron una cuerda de lado a lado con el fin de que al pasar por esa calle solo el
jinete sea alcanzado por la cuerda y asi sea tumbado al piso, logrando tiempo después aquel

objetivo.

Pero al quitarle el traje vieron que se trataba de un hombre normal, el cual conto el porqué de
su disfraz para poder ser liberado, resulta que era un joven peruano que llego a Loja siguiendo
a su amada que la metieron en un convento para que ellos no estén juntos, y se disfrazaba para
asi espantar a la gente ya que solian verse cerca del convento donde ella pasaba, esperando el

dia en que puedan huir juntos, los cuatro muchachos no lo entregaron a las autoridades, pero le
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dieron la oportunidad de huir y que en la proxima ocasion logre escapar con su amada, al pasar
el dia no se observé mas al cura sin cabeza, con lo que se puede decir que el joven peruano logro

su objetivo.

Las brujas de Zamora Huayco.

Se menciona que habian ciertas mujeres que se dedicaban a la brujeria, pero que en su
mayoria eran de avanzada edad, estas hacian ritos y pactos con el diablo ya sea en sus propias
casas como también en lo profundo del bosque del sector de Zamora Huayco, ademas
mencionan que podian convertir a las personas en aves, incluidas ellas también, aunque esto lo

hacian solo con el fin de poder dirigirse a Zamora Huayco para hacer sus rituales o pactos.

Tanto era mencionada esta actividad que habian convertido a un joven en un ave negra por
la raz6n de que no pudieron separarlo de su esposa ya que tres hermanas brujas estaban tan
enamoradas del joven, que después de un tiempo abandonaron la ciudad dejando la casa y el ave

dentro.

El caso que mas se conoce es aquel en donde un grupo de mujeres se habia convertido en
unos pavos y aves mas pequefias que volaban a altas horas de la noche con direccion al sector
de Zamora Huayco, lugar en donde desarrollaban sus actividades de brujeria, después de varias
horas, regresando a sus respectivos hogares, en su vuelo de regreso pasaron por una zona militar
y en la cual estaban de guardia dos hombres, uno de estos habia disparado a una de estas aves
pero que al dirigirse a donde habia caido el cuerpo se dieron cuenta que se trataba de una

ciudadana muerta en el suelo.
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