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GENERAL JULIO MARIA MATOVELLE DE LA CIUDAD DE LOJA,
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b) RESUMEN

Para lograr los propdésitos anteriormente expuestos, se planted
como objetivo general: Contribuir al desarrollo artistico musical de los
nifios y niflas de los sextos y séptimos afos en la Escuela General Basica
Julio Maria Matovelle a través del método Suzuki. Se recopil6 informacion
aplicando la guia de entrevista a la Directora del establecimiento y a la
docente de musica, también se aplicd la encuesta a 85 estudiantes. Los
métodos que se emplearon fueron: el método cientifico que se utilizd
durante toda la investigacion, el método analitico-sintético que se lo aplico
para procesar toda la informacion recopilada, el método estadistico en
donde se lo aplicé para demostrar graficamente los resultados y para la

elaboracion del analisis se acudié al método descriptivo.

Se conform6 una estudiantina de flautas dulces utilizando las
ventajas del meétodo Suzuki, agrupacion integrada por los mismos
estudiantes de la escuela Julio Maria Matovelle. Como conclusion
principal se sefiala que, a través del presente trabajo los estudiantes
reconocen los signos musicales basicos y aprendieron a interpretar la
flauta dulce; por lo tanto, se recomienda a las partes involucradas, la
Directora y Docente del establecimiento, trabajen conjuntamente en
actividades que permitan a los estudiantes seguir desarrollando su talento

musical



SUMMAY

To achieve the above purposes , was proposed as general objective : Contribute
to the musical artistic development of children in the sixth and seventh years in
Primary School General Julio Maria Matovelle through the Suzuki method.
Information was collected using the interview guide the Director of the
establishment and the music teacher , the survey was also administered to 85
students. The methods used were : the scientific method used throughout the
investigation , the analytic -synthetic method applied it to process all information
collected , the statistical method where applied it to graphically demonstrate the
results and the preparation of analysis came to descriptive method . One
estudiantina recorders was formed using the advantages of the Suzuki method ,
composed of the same school students Julio Maria Matovelle grouping. The main
conclusion states that , through this work students recognize the basic musical
signs and learned to play the flute ; therefore, it is recommended to the parties
involved , the Director and Professor of the establishment, work together on

activities that allow students to further develop their musical talent



c) INTRODUCCION

Para desarrollar el presente trabajo investigativo se realizé un
sondeo de la realidad del problema que se suscitaba en la escuela Julio
Maria Matovelle, para de esta manera plantearse objetivos y presentar
alternativas de solucién que coadyuven al desarrollo del talento musical
de los nifios y nifias de los sextos y séptimos afios; seguidamente SE
procedié al planteamiento del objetivo general que enuncia; Contribuir
con el desarrollo artistico cultural de los nifios y nifias de los sextos
séptimos afios de educacion basica de la Escuela Basica General Julio
Maria Matovelle, a través del método Suzuki. Para lo cual primeramente
se realizd una revision de literatura la que permita sustentar de mejor
manera el trabajo investigativo en donde se abarcaron temas
relacionados con el método Suzuki como: Concepto, Principios del

Método Suzuki, las Estudiantinas y su importancia en los nifios.

Se aplicaron entrevistas dirigidas a la Directora y Docente de la
escuela Julio Maria Matovelle y encuestas a los estudiantes de los sextos
y séptimos afios de educacion basica, para luego de ello realizar la

tabulacion de cada una de sus respuestas.

También se plante6 los lineamientos alternativos por medio de una
estudiantina para fortalecer los talentos musicales de los nifios y nifias de
los sextos y séptimos afos de la escuela Julio Maria Matovelle, para que
los estudiantes recuperen ese interés en la musica y los docentes se
capaciten en temas relacionados con el método Suzuki y su influencia en

la ensefianza aprendizaje de los nifios.

Asi mismo se presentan los resultados obtenidos una vez aplicada
la propuesta en la escuela Julio Maria Matovelle con los estudiantes de
los sextos y séptimos afios de educacion basica y las autoridades de la

mencionada institucion. Luego se procedié a la triangulacién de los



resultados y los objetivos planteados en el trabajo de investigacion, de

esta manera se valida cada uno de ellos.

Por tanto se logré cumplir con el objetivo de la propuesta de que
los nifios y nifias de los sextos y séptimos afios lograron desarrollar su
talento musical, ejecutar un instrumento musical como es la flauta dulce a
través del método Suzuki y pudieran reconocer los signos musicales

béasico de la materia

Asi mismo se deja abierto este trabajo investigativo, para que
futuros interesados en este campo continden con el desarrollo del talento
musical de los nifios y nifias de la escuela general basica Julio Maria
Matovelle o fortalezcan esta investigacion para que no se pierda la

identidad cultural que nos caracteriza en esta ciudad, como lo es Loja.



d) REVISION DE LITERATURA

METODO SUZUKI

(Castillo, 2006) en su articulo nos menciona que el Dr. Suzuki no
desarrollé6 su método para formar a musicos profesionales, sino para
ayudar a los nifios a desarrollar sus capacidades como seres humanos.
El dijo “la ensefianza de la masica no es mi propdsito principal. Deseo
formar a buenos ciudadanos, seres humanos nobles. Si un nifio oye
buena musica desde el dia de su nacimiento, y aprende a tocarla él
mismo, desarrolla su sensibilidad y disciplina y paciencia. Adquiere un

corazén hermoso.”

De acuerdo con la autora, los nifios tienen que ser estimulados desde
temprana edad, ya que de ello depende si los infantes adquieren ese
gusto por la musica, esa curiosidad de aprender mas sobre ella, este
acapite permitié conocer la importancia y la finalidad del método Suzuki
gue es ayudar a que los nifios con el tiempo puedan desarrollar sus
habilidades musicales y motrices, al mismo tiempo contribuir con el
desarrollo artistico musical de sus raices pertenecientes. Partiendo de
este principio es que se disefid la propuesta del presente trabajo de
investigacion, el mismo que permitio dar inicio al desarrollo de la
estudiantina en la escuela Julio Maria Matovelle. Basandonos en la
estimulacion musical, dando asi a conocer a las autoridades de la

institucion la importancia y el alcance que posee la musica.

DESARROLLO DE LA HABILIDAD MUSICAL

(Beegle, 2000) sostiene que si bien todos los nifios tienen al nacer
capacidades musicales; sin el estimulo apropiado durante los primeros

afos de vida, las capacidades naturales comienzan a decrecer”.



De acuerdo con el autor, es necesario desarrollar las habilidades
musicales de los nifios desde una temprana edad, hacer que se
desenvuelvan en un ambiente cada vez mas fuerte, para que asi vayan
superdndose cada dia méas con el esfuerzo de ellos mismos, y con la
apropia indicacion de su maestro. Este pensamiento nos ayudo a motivar
a la estudiantina en cada uno de los repasos generales para desarrollar
dese un inicio las habilidades musicales de los nifios y niflas que

conformaron la estudiantina

CARACTERISTICAS ESPECIALES DEL METODO SUZUKI

(Suzuki 1969)Suzuki comprendio las implicaciones del hecho de que
los nifios de todo el mundo aprendan a hablar su lengua materna con
facilidad, y comenzo a aplicar los principios basicos de la adquisicion del
lenguaje al aprendizaje de musica. Las ideas sobre la responsabilidad de
los padres, el dar aliento carifiosamente, el escuchar, la repeticion
constante, etc., son algunas de las caracteristicas especiales del método

Suzuki.

COMIENZO TEMPRANO

(Suzuki 1969) Los primeros afios son cruciales en el desarrollo de los
procesos mentales y de coordinacion muscular en el nifio pequefio. Las
capacidades auditivas de los nifios estan también en su apogeo durante
los afios de adquisicion del lenguaje, por lo cual es el momento ideal para
desarrollar la sensibilidad musical. El escuchar masica debe comenzar en
el nacimiento y el entrenamiento formal puede comenzar a la edad de tres

0 cuatro afos, si bien nunca es demasiado tarde para comenzar

Rescatando lo del autor es importante rodear al nifio pequefio con un
ambiente musical para que asi vaya desarrollando sus habilidades

auditivas, lo que le ayudara en el transcurso de su vida para ser un buen



musico. Este parrafo nos ayudd para saber a qué nifios hacer las

audiciones para que formen parte de la estudiantina del establecimiento.

LA ESCUCHA

(Suzuki 1969) Los nifios aprenden a hablar en un ambiente lleno de
estimulos de lenguaje. Los padres pueden también hacer que la musica
forme parte del ambiente del nifio, asistiendo a conciertos y poniendo las
grabaciones del repertorio de Suzuki y otra musica. Esto permite a los
nifos absorber el lenguaje de la musica al mismo tiempo que absorben
los sonidos de su lengua materna. Al escuchar repetidamente las piezas
gue van a aprender, los nifios se familiarizan con ellas y las aprenden

facilmente

De acuerdo con Suzuki es importante llevar a los nifios a conciertos o
recitales musicales para que asi se vaya familiarizando con la muasica y
se interese cada dias mas en el lenguaje musical. Este acapite nos ayudo
para el escogimiento del repertorio para la interpretacion de la

estudiantina.

REPETICION

(Suzuki 1969) Cuando los nifios han aprendido una palabra no la
dejan, sino que contindan utilizandola a la vez que agregan nuevas
palabras a su vocabulario. De igual modo, los estudiantes Suzuki repiten
las piezas que aprenden, aplicando gradualmente las habilidades que han
ganado de nuevas y mas sofisticadas maneras conforme aumentan su
repertorio. La introduccion de nuevas habilidades técnicas y de conceptos
musicales en el contexto de piezas conocidas hace su adquisicion mucho
mas facil. Aunque debido a esto puede dificultarse el aprendizaje de
piezas mas complejas debido a que se esta aprendiendo primariamente

a imitar en vez de interpretar.



Haciendo mencion con el autor es necesario que todos los nifios y
niflas sigan en constante contacto con la mdsica, s6lo asi podran
interesarse en la musica, escuchando una y otra vez melodias que sean
de su agrado hasta en el momento de que lleguen a memorizar esas
melodias. Este péarrafo nos ayudo para que la estudiantina en los repasos
generales pueda grabarse las melodias escogidas por ellos mismos

ALENTAR

(Suzuki 1969) Al igual que con el lenguaje, los esfuerzos del nifio para
aprender a tocar un instrumento se han de elogiar con sinceras palabras
de aliento. Cada nifio aprende a su propio paso, avanzando a pequefos
pasos para poder dominar cada uno de ellos. Esto crea un ambiente
placentero para el nifio, el padre y el profesor. Se establece también una
atmosfera general de generosidad y cooperacion al animar a los nifios a

apoyar los esfuerzos de otros estudiantes.

Resaltando lo que dice el autor es necesario alentar al nifio con cada
logro o avance que €l tenga en su vida musical, esto ayudara a que el
nifo continle con sus estudios con muchas mas ganas. Este parrafo
ayudo a incentivar a la estudiantina a que sigan practicando mas y mas

su flauta dulce

APRENDER CON OTROS NINOS

(Suzuki 1969) La musica promueve interacciones sociales sanas, y la
participacion en lecciones de grupos y pequefios conciertos, ademas de
sus propias lecciones individuales, motiva a los nifios en gran medida.
Disfrutan al observar otros nifilos en diversos niveles, aspirando llegar al

nivel de los estudiantes mas avanzados, compartiendo sus desafios con



sus compairieros, y apreciando los esfuerzos de los estudiantes menos

avanzados que siguen sus pasos.

Rescatando lo que menciona el autor es necesario y muy factible que
los estudiantes mas avanzados ayuden a mejor a los que adn no han
logrado un nivel bueno, por lo cual es bueno que trabajen y repasen en
grupos asi aumentaran su nivel musical. Este acapite nos ayudo a con los
ensayos generales de la estudiantina para que todos vayan aprendiendo

a ejecutar su instrumento musical en un solo nivel

REPERTORIO GRADUAL

(Suzuki 1969) Los nifios no practican ejercicios para aprender a hablar,
sino que aprenden usando el lenguaje para comunicarse y expresarse.
Con el método Suzuki, los estudiantes aprenden conceptos y habilidades
musicales en el contexto de la musica, en vez de practicar ejercicios
técnicos. El repertorio Suzuki para cada instrumento presenta, en una
secuencia cuidadosamente ordenada, los componentes necesarios para
el desarrollo técnico y musical. Este repertorio estandar proporciona una
fuerte motivacion, ya que los estudiantes mas jovenes desean tocar la

musica que oyen tocar a los estudiantes mas avanzados.

Rescatando lo que menciona el autor es necesario escoger un
repertorio que no complique al nifio para que asi no pierda el interés. Este
acapite nos ayudo para el escogimiento del repertorio que no sea
complicado para la estudiantina y que sea de agrado de ellos al momento

de ejecutar las obras

POSPONER LA LECTURA

(Suzuki 1969) A los nifios no se les ensefa a leer sino hasta que su

capacidad para hablar ha quedado bien consolidada. De la misma

10



manera, los estudiantes Suzuki han de alcanzar un nivel de destreza
bésico tocando su instrumento antes de que se les ensefie a leer musica.
Esta secuencia de instruccién permite al profesor y al estudiante centrarse
en desarrollar una buena postura, un sonido hermoso, una correcta

afinacion y fraseo musical

De acuerdo con el autor es mejor que el nifio empiece a conocer el
instrumento antes de impartir solo lectura musical, porque caso contrario
el nifio se aburriria y perderia el interés por la materia de musica. Esto nos
ayudo saber como comenzar con los ensayos generales de la
estudiantina y asi lograr tenerlos a los estudiantes interesados en la

materia de musica y en el instrumento que estan ejecutando

PRINCIPIOS DEL METODO SUZUKI

FORMACION PERSONALIZADA

(Prieto, 2005) Cada nifio es un mundo diferente, cada uno es distinto
a los demas, ningun nifio puede ser comparado a otro, cada alumno
compite solamente consigo mismo. Es necesario observarles vy
escucharles para poder ayudarles y orientar el desarrollo de sus

cualidades y habilidades.

Acotando a lo que menciona la autora, es necesario conocer al nifio,
ver sus habilidades y aptitudes musicales que él tiene, ya que todo infante
no se igual a su compariero, porque cada uno de ellos son diferentes, ya
gue cada uno sabe lo que es y qué es lo que tiene musicalmente. Este
acapite nos ayudo en el mejoramiento de cada uno de los nifios ya que
mediante cada repaso de la estudiantina se pudo conocer a cada uno de

los infantes y notar sus cualidades musicales.

11



PARTICIPACION DE LOS PADRES

(Prieto. 2006) la autora expresa en su manuscrito que “los padres que
se involucran en las actividades de sus hijos animandoles y ayudandoles
colaboran a desarrollar una enorme habilidad en ellos y una
automotivacion. Las habilidades que se adquieren a través de una materia
se pueden transferir a otras. La confianza es el pre-requisito para

cualquier aprendizaje”

Haciendo mencién con la autora, los padres tienen que estar
presentes en todas la actividades que realicen sus hijos, por lo tanto este
acapite nos ayudd a que los padres se involucren con los repasos de la
estudiantina para que vean el aporte y el beneficio que les trae la materia
de educacion musical en las actividades diarias de sus nifios y su

mejoramientos dia a dia en los repasos de la estudiantina.

DESARROLLO DE LAS CAPACIDADES EXPRESIVAS, CREATIVAS Y
ARTISTICAS

(Suzuki. 1969) Los nifios y nifias pequefios tienen un gran potencial
expresivo, creativo y artistico que debe ser desarrollado y cultivado desde
el primer, dia desde el primer ejercicio, en cada elemento musical, técnico

etc... Que trabajemos con el alumno

Resaltando lo que dice Suzuki es necesario cultivar las expresiones
musicales desde temprana edad por lo que nos apoyamos en este parrafo
para cultivar a los integrantes de la estudiantina la expresividad musical,
ya que estan en la edad para desarrollar esos talentos musicales para
llegar de una mejor manera al publico con cada una de las melodias

interpretadas por la estudiantina.

12



DESARROLLO DE LA PERSONALIDAD DEL ALUMNO

(Suzuki.1969) En el Método Suzuki el profesor es el orientador, el
puente entre el nifio y la masica. Una parte importante de esta formacién
es que el alumno asimile el lenguaje musical para que pase de ser algo
ajeno a ser algo familiar. Pero ademas de asimilar un lenguaje, estilos,
conocimientos técnico-musicales etc.., la educacion musico instrumental

debe potenciar el desarrollo de un lenguaje propio.

De acuerdo con Suzuki, el nifio tiene que ir familiarizandose con el
lenguaje musical y hacerlo propio de él. Esta frase me permitié saber el
como guiar al estudiante dentro de la musica para familiarizarlo y
adentrarlo a los conocimientos basicos de la flauta dulce para fortalecer

la personalidad musical de cada uno de los estudiantes de la estudiantina

PRINCIPIO DE METODOLOGIA ACTIVA

(Prieto. 2006) La Metodologia Suzuki parte de la participacion activa
del nifio y del entorno familiar en el proceso de aprendizaje. El
acercamiento a la musica y al instrumento siempre es participativo y
directo desde el primer momento. El principio es ir de lo conocido a lo
desconocido, por lo que para aprender los distintos elementos técnicos y
musicales, usa melodias y piezas conocidas en lugar de ejercicios

exclusivamente técnicos

Rescatando lo de la escritora es necesario que el nifio empiece a
enriquecerse desde la base tedrica para que luego empezar con el
instrumento. Este acéapite nos ayud6 a conocer de cémo iniciar con los
repasos de la estudiantina, desde conocer la base teorica del instrumento
hasta el punto de saber entonarlo con distintas melodias a la flauta dulce

en los repasos generales de la estudiantina.

13



REPERTORIO

(Sanchez, 2000) Existe una gran diversidad en los repertorios, y en
la forma de abordarlos. Mientras algunas Bandas apropian de memoria el
material musical, otras utilizan la escritura ritmica y melddica; sin
embargo, no siempre la lectura es todo lo integral que debiera, ni
suficientemente comprehensiva. En muchos casos, el Director debera
asumir funciones de instructor de lectura con sus musicos igualmente, es
de esperar en él un conocimiento bastante sélido de problemas de estilo
y expresividad respecto a las musicas que maneja su Banda, sean

regionales o de cubrimiento universal o de ambas

Este acéapite permiti6 de una manera factible el escogimiento del
repertorio para la estudiantina, tenian que ser cortas y sencillas para la
memorizacion de los nifios que en este caso se trabajo en los ensayos,
para luego de haber alcanzado una experiencia y una lectura musical mas
avanzada, comenzar con las partes mas largas y complicadas que no son
necesarias que se memoricen si no que las vayan leyendo conforme van

tocando

LAS ESTUDIANTINAS

(Torres, 2011) Las estudiantinas son agrupaciones instrumentales
construidas basicamente con mandolinas, cuatros y guitarras. Esta
conformacién organoldgica es lo que principalmente las caracteriza. Sin
embargo, podemos encontrar muchos de estos grupos integrados mas
ampliamente con mandolinas primeras y segundas, mandolas, cuatros,

guitarras y contrabajos.

De acuerdo con el autor las estudiantes son agrupaciones que se
las pueden conformar de diferente manera. Este parrafo nos ayudo en la

conformacién de la estudiantina de una manera donde los nifios y nifias
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formen parte de este grupo con su implemento musical que ellos practican
en su clase de musica, que en este caso es la flauta dulce, por lo tanto en
la institucion se conformé una estudiantina de flautas dulces conformada

por los mismo estudiantes de la institucion.

IMPORTANCIA DE LAS ESTUDIANTINAS

(Pablos, 2013). Las bandas de viento, llamas asi porque utilizan
instrumentos de aliento, representan unas de las formas mas comunes de
agrupaciones musicales. En algunos estados del pais, los pueblos
indigenas se han apropiado de este tipo de agrupaciones y las han usado
como medio para llevar alegria a sus comunidades y para dar continuidad

a la larga tradicion musical en sus pueblos.

Haciendo énfasis con lo que menciona el editor las bandas de
viento son muy importantes en todas las comunidades o escuelas, por lo
gue no apoyamos en este articulo para que la estudiantina se convierten
en un medio de difusion de la muasica nacional hacia las comunidades mas
cercanas de su localidad, “poniendo en alto sus raices y su talento musical

como estudiantes y como futuros musicos nacionalistas
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MATERIALES Y METODOS
METODOS PARA EL DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

Para la presente investigacion se seleccionaron una diversidad de
métodos de investigacion que permitieron el desarrollo de la misma, entre

ellos se mencionan los siguientes:

METODOQ CIENTIFICO Fue utilizado durante todo el proceso de

investigacion, para cumplir con todos los objetivos planteados

METODO ANALITICO-SINTETICO.- Se lo aplicé al momento de
conformar la estudiantina con los estudiantes de la institucion, luego de

haber realizado un proceso de seleccién con cada uno de los estudiantes

METODOQ DESCRIPTIVO.- Se recurrié al presente método en el
transcurso de la investigacion para describir los hechos tal y como se
presentaron en el transcurso de la investigacion para asi plantear
conclusiones y recomendaciones que ayuden al mejoramiento DEL

PEA... en el establecimiento

METODQ ESTADISTICO.- Se lo emple6 al momento de tabular la
informacion recopilada de los instrumentos aplicados a los estudiantes de
los sextos y séptimos afios de educacion basica asi como también de las
entrevistas aplicadas a las autoridades de dicho establecimiento Julio

Maria Matovelle
TECNICAS, INSTRUMENTOS Y PROCEDIMIENTOS UTILIZADOS

El desarrollo y ejecucién del trabajo investigativo se normo tal y
como se encuentra establecido en el proyecto. Para el acercamiento a la

realidad investigada se cont6 con la aplicacion de técnicas tales como la
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entrevista y la encuesta, las mismas que se valieron de instrumentos que
garantizaron la calidad de la informacién. A continuacion se presenta el
esquema de actividades realizadas cada una con su légica, objetivo e

instrumento especifico

Técnicas Objetivos de la Instrumentos
Técnicas

Se la aplico a la
directora encargada de
ENTREVISTA la institucion para saber| GUIA DE ENTREVISTA
sSu opinion sobre las

estudiantinas

Se les aplico a los nifios
de los sextos y séptimos
afios de educacion
basica para saber si
ENCUESTAS qguerian formar parte de CUESTIONARIO
una estudiantina
conformada por ellos en

su instituciéon

POBLACION Y MUESTRA

El universo de investigacion estuvo conformado por los directivos de la
institucion, estudiantes y el docente de la asignatura de cultura estética, nGmina

gue se detalla a continuaciéon

ACTORES CANTIDAD
Autoridad del establecimiento 1
Docente de Musica 1
Estudiantes del sexto A 20
Estudiantes del sexto B 20
Estudiantes del Séptimo A 20
Estudiantes del Séptimo B 25
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Para el desarrollo del presente trabajo fue en base a la aplicacién de
instrumentos técnicos tales como: Una entrevista estructurada, cuatro encuestas
preestablecidas, que permitieron el acercamiento a la realidad indagada,

coadyuvando al proceso investigativo.

PROCESO UTILIZADO EN LA APLICACION DE INSTRUMENTOS Y
RECOLECCION DE LA INFORMACION.

A través de la técnica de la entrevista aplicada a la directora encargada
de la institucion y a la docente de musica, se pudo conocer los criterios acerca

del método Suzuki.

De igual manera se aplico la encuesta a los estudiantes de los sextos y
séptimos afnos de educacién basica de la institucion Julio Maria Matovelle, la

misma que se caracterizo por utilizar un lenguaje de facil comprension

Para finalizar el proceso de recoleccion de datos se sistematizé la
informacion considerando cada idea, concepto y criterio que se consulté a las

personas involucradas en esta investigacion

PROCEDIMIENTO, ANALISIS E INTERPRETACION DE LA INFORMACION

El proceso de tabulacion de los datos se lo construy6 desde el enfoque

cuanti-cualitativo.

Para la etapa de presentacion de datos se utilizé graficos estadisticos
(diagramas circulares) en donde de una manera explicativa se expresan los

porcentajes y valores absolutos devenidos de los datos

Cuadros Categoriales en ellos se encontraran los datos de manera

cuantitativa.
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Después de analizar e interpretar los datos se elaboré las conclusiones a
las cuales se arribd; luego de un andlisis profundo y coherente. Las conclusiones
estan sistematizadas considerando la base desde la cual fue levantado el
diagnéstico, Linea 4. La Practica Instrumental Musical en Latinoamérica Y
su Aporte al Desarrollo Artistico Musical.

COMPROBACION O DESAPROBACION DE LOS OBJETIVOS Y
CONCLUSIONES

Al finalizar el proceso investigativo y con un mayor conocimiento sobre la
realidad investigada, se procedi6 a realizar la comprobacion de cada uno de los
objetivos que fueron propuesto en el proyecto ce tesis, los mismo que se fueron
verificando a lo largo del trabajo investigativo por medio de la informacion
obtenida a cada uno de los actores involucrados del presente trabajo. Se
contrataron cada uno de los objetivos mismos que estuvieron respaldados en los

datos cualitativos y cualitativos devenidos de la investigacion de campo.

Una vez comprobado cada uno de los objetivos propuestos en el proyecto
de investigacion se procedid a redactar las conclusiones de acuerdo a sus

alcances y limitaciones

ELABORACION DEL INFORME Y DE LA PROPUESTA.

La propuesta surgid a partir de los problemas mas relevantes que
incidieron en la linea 4. La Practica Instrumental Musical en Latinoamérica Y

su Aporte al Desarrollo Artistico Musical

Para la elaboracion de la propuesta se llevd a cabo una seleccion de
estudiantes con la finalidad de conformar una estudiantina para los nudos criticos
detectados, se elabord el trabajo investigativo el cual termina con la formalizacion
y disefio del nombre de la propuesta, como un proceso que utiliza las estrategias

basicas de participacién, muy caracteristica de la investigacion accién
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f) RESULTADOS

ANALISIS DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS EN LA ENTREVISTA
APLICADA A LA DIRECTORA Y DOCENTE DE LA INSTITUCION DE LA
ESCUELA GENERAL BASICA JULIO MARIA MATOVELLE

A continuacion se exponen los criterios establecidos de los involucrados en la

entrevista.

Pregunta 1

¢ Conoce los métodos existentes en la materia de muasica?

No tienen conocimiento sobre los métodos utilizados en la materia de musica:
debido a que no han recibido charlas acerca sobre los métodos utilizados en la

materia de musica

Pregunta 2

¢Le gustaria recibir una charla sobre el método Suzuki en la ensefianza

aprendizaje de los estudiantes?

Si les gustaria recibir una charla sobre los métodos, ya que eso fortaleceria los
conocimientos ya adquiridos sobre la materia de musica, y asi desarrollar el
método Suzuki en la ensefianza aprendizaje para tener una mejor comunicacion

con los estudiantes.
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Pregunta 3

¢, Qué opina usted sobre los grupos musicales en la ensefianza aprendizaje

de los ninos?

Los grupos musicales son muy aceptables en la educacion ya que estimulan al
estudiante a que se interesen por la materia de musica, asi poco a poco vayan

desarrollando sus habilidades musicales

Pregunta 4

¢Por qué no se ha implementado anteriormente la conformacion de un

grupo instrumental?

No se ha implementado un grupo musical por lo que en el establecimiento no
contamos con una variedad de instrumentos, y por falta de un docente

especializado en la materia

Pregunta 5

¢, Cree que seria factible establecer un grupo musical en la institucion?

Claro que si, la conformacion de un grupo musical en el establecimiento seria
muy bueno, ya que ayudaria a los estudiantes a desarrollar sus habilidades

musicales y su interés por la materia de musica

Andlisis Interpretativo.

Luego de haber analizado las diferentes entrevistas aplicadas a las
autoridades del establecimiento, se pudo constar que hay falencias en la materia
de musica por la ausencia de un docente especializado en la materia y sobre el

método Suzuki y su aplicacion en la ensefianza aprendizaje del estudiante, por
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Lo que las autoridades estan de acuerdo en recibir una exposiciébn magistral
sobre estos temas en cuestion, y en la conformacion de un grupo musical,
informacién que ayuda a los estudiantes a desarrollar sus habilidades musicales

y su creatividad en las diferentes materias.

ANALISIS DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS DE LA APLICACION DEL
CUESTIONARIO A LOS ESTUDIANTES DE LOS SEXTOS Y SEPTIMOS
ANOS DE EDUCACION BASICA

Pregunta 1 ¢ Te gustan los grupos musicales?

TABLA N°1
ALTERNATIVAS F %
| 80 95%
NO 5 5%
TOTAL 85 100%

FUENTES: Estudiantes de los Sextos y Séptimos afos

GRAFICO N° 1

¢TE GUSTAN LOS GRUPOS MUSICALES?

H S| ENO

5%

RESPONSABLE: Norman Enriqgue Mendoza Piedra
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ANALISIS INTERPRETACION

ANALISIS CUANTITATIVO

Luego de haber tabulado las encuestas de los 85 estudiantes que
equivalen al 100 %, se determina que 80 alumnos que equivalen al 95% les
gustan los grupos musicales y los otros 5 estudiantes que equivalen al 5% no les

atraen los grupos.

ANALISIS CUALITATIVO’

Luego de haber tabulado las respuestas de los nifios...SE ESTABLECE
QUE la mayoria de los estudiantes les gustan los grupos musicales, y la otra

parte no.

Pregunta 2 ¢ Qué grupos musicales conoces, menciona algunos?

TABLA N° 2
f %

RICARDO 2 2%
ARJONA
AVENTURA 45 52%
PRINCE 12 14%
ROYCE
ENRIQUE 3 4%
IGLESIAS
VIOLETA 4 5%
DADDY 6 7%
YANKEE
METALICA 13 16%

FUENTE: Estudiantes de los Sextos y Séptimos afios
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GRAFICA N° 2

’

W RICARDO ARJONA mAVENTURA m PRINCE ROYCE
W ENRIQUE IGLESIAS m VIOLETA m DADDY YANKEE
m METALICA

7% 16% 2%

5%

4%

Responsable: Norman Enrique Mendoza Piedra

ANALISIS INTERPRETATIVO

ANALISIS CUALITATIVO

Luego de haber tabulado las 85 encuestas que equivalen al 100% de
estudiantes, notamos que 2 estudiantes que equivalen al 2% les gusta Ricardo
Arjona, 45 estudiantes que equivalen al 52% les atrae el grupo Aventura, los 12
alumnos que equivalen al 14% les gusta Prince Royce, los otros 3 estudiantes
gue equivalen al 4% les gusta Enrique Iglesias, los 4 estudiantes que equivalen
al 5% les atrae Violeta, los otros 6 estudiantes que equivalen al 7% les gusta
Daddy Yankee y los dltimos 13 estudiantes que equivalen al 16% les gusta el

grupo Metdlica.
Luego de haber tabulado las respuestas de los estudiantes se encontré

gue en su totalidad los nifios tienen una inclinacién por el gusto de musica

internacional y nada de masica nacional
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Pregunta 3 ¢ Te gustaria formar un grupo musical con tus compafieros?

TABLA N°3
Sl 75 88%
NO 10 12%
TOTAL 85 100%

FUENTES: Estudiantes de los Sextos y Séptimos afios

GRAFICA N° 3

¢TE GUSTARIA FORMAR UN GRUPO
MUSICAL?

m SI O NO

12%

RESPONSABLE: Norman Enrique Mendoza Piedra

ANALISIS INTERPRETATIVO

ANALISIS CUANTITATIVO

Luego de haber tabulado las 85 encuestas que equivalen al 100 % de los
estudiantes, nos dimos que cuenta que 75 de los estudiantes que equivalen les
gustaria formar parte de un grupo musical mientras que los otros 10 estudiantes

gue equivalen al 12% no les gustaria formar parte.
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ANALISIS CUANTITATIVO
Luego de haber tabulado las respuestas de los estudiantes, se pudo
apreciar que casi en su totalidad estan de acuerda en formar parte de un grupo

musical y la otra parte dice que no esta de acuerdo

Pregunta 4 ¢ Te gustaria aprender a tocar algun instrumento musical?

TABLAN° 4
prematias P % |
BAILAR 20 21%
PIANO 10 22%
FLAUTA 40 43%
CANTAR 15 14%
TOTAL 85 100%

FUENTE: Estudiantes de los Sextos y Séptimos afios

GRAFICA N° 4

¢éTe gustaria aprender a tocar algun instrumento musical?

H BAILAR
H PIANO
I FLAUTA
H CANTAR

RESPONSABLE: Norman Enriqgue Mendoza Piedra
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ANALISIS INTERPRETATIVO

ANALISIS CUALITATIVO

Luego de haber tabulado 85 encuestas que equivalen al 100% de
estudiantes, se pudo constatar que 20 estudiantes que equivalen al 21% les
gustaria Bailar, 10 estudiantes que equivalen al 22% que dicen que les gustaria
el Piano, 40 estudiantes que equivalen al 43% les gustaria aprender a tocar flauta

y los ultimos 13 estudiantes que equivalen al 14% les gustaria aprender a cantar.

ANALISIS CUANTITATIVO

Luego de haber tabulado las respuestas de los estudiantes se encontré
gue la mayoria de los estudiantes estan de acuerdo en que les gustaria aprender
a tocar un instrumento musical que es el a flauta dulce, mientras que los otros

se inclinan por otras ramas musicales como el baile, piano y cantar.

Pregunta 5 ¢Crees que la conformacion del grupo musical y el trabajo en
equipo ayudara atu comportamiento personal con docentes y autoridades

de la institucion?

TABLA N°5
Alternativas f %
Sl 76 89%
NO 9 11%
TOAL 85 100%

FUENTE: Estudiantes de los Sextos y Séptimos afos
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GRAFICA N° 5

CREES QUE LA CONFORMACION DEL GRUPO
MUSICAL Y EL TRABAJO EN EQUIPO AYUDARA A
TU COMPORTAMIENTO PERSONAL CON
DOCENTES Y AUTORIDADES DE LA INSTITUCION

,....-..-,f~11%

| Sl
@NO

RESPONSABLE: Norman Enrique Mendoza Piedra

ANALISIS INTERPRETATIVO

ANALISIS CUANTITATIVO

Luego de haber tabulado las encuestas de los 85 estudiantes que
equivalen al 100%, se presenta que 76 estudiantes que equivalen al 89%
dicen que la conformacion de un grupo musical en su institucion ayudara
a su compartimiento mientras que los otros 9 estudiantes que equivalen

al 11%, no les ayudara en su comportamiento la conformacion de un

grupo.

ANALISIS CUALITATIVO

Después de haber tabulado todas las respuestas se encontré que
la mayor parte de los estudiantes estan de acuerdo en que los grupos
musicales ayudan al comportamiento de los estudiantes dentro y fuera del
aula, ayudan a su memorizacion y atencion en las clases diarias que les
imparten sus maestros, mientras que la otra parte no esta de acuerdo con

los grupos musicales
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DISCUSION

La discusion, serd en base a los objetivos planteados en el proyecto.

PRIMER OBJETIVO’

Contextualizar el método Suzuki y su importancia en el desarrollo del

talento musical en la educacion basica.

DISCUSION

Para la contrastacion del primer objetivo especifico se ha tomado
en cuenta el analisis de las preguntas 1 que es ¢Conoce los métodos
existentes en la materia de musica? y 2 ¢le gustaria recibir una charla
sobre el método Suzuki en la ensefianza aprendizaje de los estudiantes?;
de las entrevistas aplicadas a la directora y docente del establecimiento
educativo participante, en donde mencionan que la mayoria de las
autoridades conocen en su totalidad el método Suzuki, ya que ellos
mismos manifiestan, que asisten a cursos y seminarios en donde se

abarcan temas sobre la educacién musical.

Este contexto se lo pudo ampliar a través del marco tedrico del

proyecto y se lo sintetizo en la revision de literatura de la tesis

DECISION

En el momento de la socializacién de resultados de la investigacion,
se dio a conocer mediante una charla en que consiste el método Suzuki,
ademas se explicd su importancia y de como puede ser utilizado en la
materia de musica, lo que conlleva a determinar y dar por cumplido el

primer objetivo de la investigacion.
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SEGUNDO OBJETIVO

Diagnosticar la realidad a investigar a través de los instrumentos de la

investigacion de campo.

DISCUSION

Para la contrastacion del segundo objetivo especifico, se basé en
el analisis del cuestionario aplicado a los estudiantes de los sextos y
séptimos afos de educacion basica al momento de hacer el acercamiento
en la institucion, donde mencionan que les gusta materia de muasica y
formar parte de un grupo musical de la institucion para ello se realizaron
las preguntas que son: ¢ Te gusta la masica? ¢ Te gustaria formar parte

de un grupo musical?

DECISION

Consecuentemente se da por cumplido el segundo objetivo de la
investigacion porque a través de éste, se pudo diagnosticar la realidad

permitiendo conocer los gustos musicales de los estudiantes.

TERCER OBJETIVO

Conformar una estudiantina de flautas dulces a través del método
Suzuki con los nifios y nifias de los sextos y séptimos afios de educacion

bésica de la Escuela General Basica “Julio Maria Matovelle

DISCUSION

Para la contratacion de este tercer objetivo especifico se basé en
la pregunta del cuestionario aplicado a los estudiantes que dice ¢Te

gustaria aprender a tocar algun instrumento musical?, donde manifiestan,
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gue si les gustaria aparte de conformar un grupo musical, aprender a tocar

la flauta dulce.

DECISION

Para terminar con el objetivo tercero se ha decidido conformar una
estudiantina de flautas dulces, ya que es el deseo y gusto de los
estudiantes, agrupacién conformada por los estudiantes, con el apoyo de
las autoridades se realice actividades para el desarrollo de las habilidades
musicales de los nifios, y asi fomentar el talento musical que tienen cada

uno de los nifios

CUARTO OBJETIVO

Socializar, los resultados de la investigacion a través de un concierto

demostrativo.

DISCUSION

Después de haber analizado toda la informacién recolectada
durante las encuestas y entrevistas a las autoridades y estudiantes de la
institucion se han culminado con todos los parametros de la tesis de

investigacion.
DECISION
Para lo cual se da por terminado el cuarto objetivo especifico de la

socializacion de resultados de toda la investigacion en la institucion Julio

Maria Matovelle
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h  CONCLUSIONES

Falta de gestiones administrativas de parte de las autoridades del
establecimiento para el fortalecimiento académico de la Escuela Julio
Maria Matovelle

e Falta de capacitacion de los docentes sobre los métodos utilizados en la
materia de musica y sus ventajas en la ensefianza aprendizaje de los
nifios

e Existen desmotivacion en los estudiantes en la materia de muasica por falta
de actividades recreativas que ayuden al estudiante a desarrollar su

talento musical

e No existen agrupaciones musicales en la escuela Julio Maria Matovelle
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RECOMENDACIONES:

Gestionar  actividades dirigidas al fortalecimiento académico
administrativo de la escuela Julio Maria Matovelle.

Los docentes realicen a menudo talleres, cursos de actualizacion docente
sobre los métodos utilizados en la materia de masica y sus ventajas en la

ensefianza aprendizaje del estudiante

Los estudiantes desde su espacio, deben fortalecer su talento por medio
de trabajos didacticos para que recuperen el gusto por la materia de

musica

Comprometer a la Directora encargada de la escuela Julio Maria
Matovelle siga a cargo de la estudiantina conformada en el
establecimiento para que los estudiantes puedan seguir desarrollando su
talento musical y su creatividad en las diferentes materia, para que con el
tiempo difundan ese gusto por la musica a sus comunidades cercanas de

sus localidades de cada uno de ellos.
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PROPUESTA

1. TITULO.

La conformacion de una estudiantina para el desarrollo del talento
musical de los nifios de los sextos y séptimos afios de Educacion Basica
General “Julio Maria Matovelle” de la ciudad de Loja, barrio La Banda.

2. PRESENTACION

Las estudiantinas son importantes ya que han aportado mucho a
las escuelas, entre estos se menciona el trabajar en equipo con los
docentes y estudiantes y de esta manera desarrollar el talento musical de

los nifios y en la integracion de la estudiantina a la comunidad.

Para la realizacion de la presente propuesta, se desarroll6 por
medio del método Suzuki aplicado a los estudiantes de los sextos y
séptimos afios de Educacion Basica General “Julio Maria Matovelle” en
donde se evidencia entre otras cosas que: el nifio aprende musica a traves
de un instrumento teniendo curiosidad de como se entona, para ello el
presente método ayuddé a guiar de como adentrarse al mundo
instrumental para enriquecer a los nifios de una mejor manera y asi ellos
puedan desenvolverse y fomentar el talento musical, ello permite
formarlos no solo como instrumentistas si no como personas de bien, que
tengan sensibilidad y un buen corazon como menciona el Doctor Shinichi

Suzuki.

Para la conformacién de esta estudiantina se aplicaron audiciones
a los niflos para ver quien tiene mas posibilidades musicales para la
conformacién de esta estudiantina, para esto se utilizé el método Suzuki
para fomentar en los nifios el gusto y la curiosidad por la musica y

despertar ese interés por descubrir el lenguaje musical
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Las bandas de vientos son muy importantes ya que son un factor
importante en la sociedad, porque un grupo de nifios que estén
interpretando instrumentos de viento llama la atencion y esto hace que la
gente aunque sea por curiosidad se acerquen a ver que estan tocando,
por lo tanto lleva a la integracion de las comunidades y hace fomentar el

talento musical de cada uno de los nifios
OBJETIVOS:
OBJETIVO GENERAL
e Fortalecerle el Talento Musical de los nifios y nifias de la Escuela de
Educacién Basica General Julio Maria Matovelle a través de una
estudiantina conformada por los mismos estudiantes

OBJETIVO ESPECIFICO

e Realizar audiciones a los estudiantes para integrar el grupo de la

estudiantina

e Seleccionar del repertorio didactico para la iniciacion a la Flauta Dulce

e Socializar, los resultados de la investigacion a través de un concierto

demostrativo

35



3. PROPUESTA

PROPUESTA

PROPUESTA | PLANIFICACION | EJECUCUION TIEMPO RESPONSABLE COSTO

Conformar una
estudiantina de

flautas dulces @l AUDICIONES | ABRIL, INVESTIGADOR

través del

método  Suzuki

con los nifios y| REPERTORIO | JULIO TRES DOCENTE 1000
nias de los| ENSAYOS MESES DIRECTOR

sextos y 2014

séptimos  afios| GENERALES
de educacion
basica de la

Escuela

La practica instrumental es importante para desarrollar el talento musical
de los nifios y nifias, asi mismo ayudar con el desarrollo de la psicomotriz de
todas las edades y etapas del ser humano, para que asi se pueda desarrollarse

como persona de bien y de corazén puro

La propuesta sera la conformacion de una estudiantina con los nifios y
nifas de la escuela Julio Maria Matovelle, de los sextos y séptimos afios de
educacion basica, seleccionando a los integrantes de la estudiantina y el
repertorio que coadyuve al desarrollo psicomotriz y el talento musical de los ellos

mismos.

5.- OPERATIVIDAD

El método Suzuki también forma parte de la ensefianza aprendizaje de la
cultura musical en los nifios y nifias, ya que con ella se puede desarrollar talentos
y aptitudes musicales mediante la interpretacion melddica. Es muy importante
para insertarse con facilidad en los varios ritmos y armonias, logrando asi
interpretar agradables melodias de la cultura musical. Pero debido a la falta de

métodos de ensefianza no se ha logrado la practica ritmico-melddica adecuada
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La investigacion permitira apoyar al desarrollo tanto institucional como
académico de los alumnos del de los sextos y séptimos afios de educacion
basica de la Ciudad de Loja, y aportar con un material que permitird a los
docentes, dar un aire nuevo a sus ensefianzas aprendizajes de los estudiantes

de la escuela Fiscal Mixta Julio Maria Matovelle

Esta investigacion es un medio que permitira recordar permanentemente
nuestro compromiso con la cultura y el pais, siendo reciprocos al brindar a la
comunidad soluciones que permitan optimizar de una mejor manera el trabajo
gue viene realizando los docentes y autoridades de la escuela de Educacion
General Basica Julio Maria Matovelle. Para ello se impartirdn temas a los

docentes sobre el método Suzuki como:

CONCEPTO: Donde menciona que todos los nifios pueden aprender a

tocar un instrumento y desarrollar sus habilidades musicales con la practica

PRINCIPIOS DEL METODO SUZUKI: Formacion Personalizada,
Participacion de los Padres, Desarrollo de las Capacidades Expresivas-
Creativas y Artisticas, Desarrollo de la Personalidad del Alumno, Principio de
Metodologia Activa, Educacion del Oido como Punto de Partida y Formacion

Temprana.

ESTUDIANTINAS: Las estudiantinas son agrupaciones musicales

instrumentales constituidas basicamente por mandolias, cuatros y guitarras.

REPERTORIO: Tiene que ser claro y sencillo, que corresponda a las

distintas etapas del desarrollo musical de la agrupacién

La estudiantina dio un concierto demostrando los niveles alcanzados

durante todo esto proceso interpretando los temas como:
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k) ANEXOS

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

TEMA:

“EL METODO SUZUKI, PARA DESARROLLAR EL TALENTO
MUSICAL DE LOS NINOS Y NINAS DE LOS SEXTOS Y SEPTIMOS
ANOS DE EDUCACION BASICA DE LA ESCUELA DE EDUCACION
BASICA GENERAL JULIO MARIA MATOVELLE DE LA CIUDAD DE
LOJA, BARRIO LA BANDA. PERIODO 2013-2014"

PROYECTO DE TESIS PREVIA A LA OBTENCION,DEL TI'TUI,_O
DE LICENCIADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACION MENCION
AUTOR: EDUCACION MUSICAL.

NORMAN ENRIQUE MENDOZA PIEDRA
DOCENTE ASESOR:
Lic. Fredy Bolivar Sarango Camacho.
PERIODO:
Septiembre 2013 - Febrero 2014
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a) TEMA:

“El Método Suzuki, para desarrollar el talento musical de los nifios y
nifias de los sextos y séptimos Afios de Educacion Basica de la Escuela de
Educacion Basica General Julio Maria Matovelle de la ciudad de Loja, Barrio
La Banda. Periodo 2013-2014"
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b) PROBLEMATIZACION:

El método Suzuki ha influenciado en el mundo ya que todas las
academias e instituciones de ensefianza musical se basan en que la habilidad
musical no es un talento innato, sino una destreza que todos los nifilos puedan
desarrollar. "Cualquier nifilo a quien se entrene correctamente puede
desarrollar una habilidad musical, y este potencial es ilimitado" La filosofia de
Suzuki y el método que él desarroll6 han influido en muchos profesores, nifios,

y familias en muchas naciones

En Latinoamérica existe la Asociacion Suzuki de Buenos Aires, donde
se menciona que es un metodo que se basa en una analogia con el proceso
de aprendizaje de la lengua materna, incorporando algunos de sus elementos,
tales como la inmersion en un ambiente musical, el aprendizaje por imitacion

y la practica de lo aprendido en distintos contextos.

Las intenciones de Shinichi Suzuki van mas alla de la formacién de
musicos profesionales ya que apuestan a brindar un espacio en el que la
musica sirva como herramienta para desarrollar valores tales como la
sensibilidad, la tolerancia y el trabajo colectivo. La Asociacion Suzuki de
Buenos Aires recupera estas ideas y basa en ellas todas las actividades que

se propone desarrollar para cumplir con su mision.

Este mismo modelo de Buenos Aires es acogido en Quito por la
Asociacion Suzuki del Ecuador, que naci6é dentro de la Sociedad Filarmonica
de Quito, y fue aprobada por el Ministerio de Educacion en 1997, con el objeto

de promover la Educacion Musical con Metodologia Suzuki.
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En la ciudad de Loja existe el Conservatorio de Musica Salvador
Bustamante Celi quien desde sus inicios a trabajado con este método,
obteniendo buenos resultados, teniendo este marco referencial nos
ubicaremos al norte de la ciudad de Loja en el barrio llamado la urbanizacion
la Banda en donde se encuentra la Escuela de Educacion General Basica
“Julio Maria Matovelle”, la misma que seré el escenario en donde se lleve a

cabo la presente investigacion.

PROBLEMA PRINCIPAL

Para identificar el problema principal, eje transversal de nuestro trabajo
se hizo un acercamiento mediante encuestas a los niflos y nifias del
establecimiento educativo pertenecientes a los sextos y séptimos afios de
educacion basica donde el 100% de los estudiantes dicen des conocer sobre
el método Suzuki, asi miso nos indicaron que no cuentan con un grupo
instrumental, o con una banda de guerra; de la misma manera se entrevistd
a la Directora del establecimiento educativo quien es la maxima autoridad, la
misma que supo manifestar desconocer el método en estudio, incluso
compartié que la maestra de musica del plantel no ha utilizado este tipo de
metodologias en sus planificaciones y asi desarrollar las destrezas musicales
de los nifios y nifias que se educan en la Escuela de Educacion General Basica
“Julio Maria Matovelle” por lo que se pudo establecer que el problema principal
gue se suscita en el establecimiento es: el desconocimiento por parte de
autoridades y docentes sobre los beneficios pedagdgicos que ofrece el método
Suzuki en la ensefianza de la musica para desarrollar el talento musical de los
nifos y nifias que se educan en el ya antes mencionado establecimiento. Ante
esta problematica nos planteamos las siguientes interrogantes: ¢ Por qué los
docentes y autoridades de los establecimientos educativos desconocen de las

metodologias que existen para la ensefianza de la musica? ¢ Sera que en la
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sociedad se ha dejado atras la importancia de la musica y lo vital que es para
la formacion personal y el desarrollo de las habilidades de los nifios y nifias en
la musica? ¢Como pretenden los docentes de musica ensefiar esta materia

sin conocer las diferentes metodologias existentes para su buen desempefio?

Quedan expuestas y develadas muchas dudas que a lo mejor en el
tiempo y en el espacio vaya teniendo sus respuestas mientras tanto a los
investigadores nos queda buscar una ventana que permita incidir en la
problematica que se va a estudiar y con ello brindar una solucién que permita

dar solucion a uno de los tantos problemas de le educacion musical.

PROBLEMAS DERIVADOS.

e Desinterés por parte de los estudiantes en aprender la materia de

musica

e Desconocimiento e incipiente formacion pedagogica musical por parte

del docente y autoridades en la conformacion de estudiantinas.

Los siguientes problemas derivados nos llevan a analizar que el desconocer
la aplicacion de un método conlleva a desconocer muchos topicos
pedagdgicos indispensables para el desarrollo artistico de los nifios y nifias en

general.
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c)

JUSTIFICACION

Es evidente que el hombre desde sus inicios y por su naturaleza se ha
identificado con las diversas manifestaciones artisticas que le han permitido
relacionarse con los demas, es asi, que en las antiguas civilizaciones, la

musica actuo social y educativamente

El método Suzuki también forma parte de la ensefianza aprendizaje de
la cultura musical en los nifios y nifias, ya que con ella se puede desarrollar
talentos y aptitudes musicales mediante la interpretacion melodica. Es muy
presta para insertarse con facilidad en los varios ritmos y armonias,
logrando asi interpretar agradables melodias de la cultura musical. Pero
debido a la falta de métodos de ensefianza no se ha logrado la practica

ritmico-melddica adecuada.

En el aspecto socio - cultural la ejecucion de la investigacion permitira
apoyar al desarrollo tanto institucional como académico de los alumnos del
de los sextos y séptimos afios de educacion basica de la Ciudad de Loja, y
aportar con un material que permitira a los docentes, dar un aire nuevo a
sus ensefianzas aprendizajes a los estudiantes de la escuela Fiscal Mixta

Julio Maria Matovelle

En el aspecto institucional, la Universidad Nacional de Loja, el Area
de la Educacion, el Arte y la Comunicacién, conjuntamente con la carrera
de Educacién Musical, altamente comprometidos con la formacion y la
vinculacién con el hacer cultural en la parte sur del pais, se justifica el
presente  trabajo, con la finalidad de aunar esfuerzos, en pro de la
ensefianza de la musica, mediante la aplicacion del método Suzuki en la

ensefianza aprendizaje de los nifios y nifias de educacion basica de la
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d.

escuela Fiscal Mixta Julio Maria Matovelle con un material nuevo que les
permitird optimizar los recursos pedagogicos.

En el aspecto personal el presente trabajo se justifica, por ser un medio
gue permitird recordar permanentemente nuestro compromiso con la cultura
y el pais, siendo reciprocos al brindar a la comunidad soluciones que
permitan optimizar de una mejor manera el trabajo que viene realizando los
docentes y autoridades de la escuela de Educacién General Basica Julio
Maria Matovelle; asi como también permitira al autor concluir a través de la
presente investigacion con sus estudios profesionales, de tercer nivel, los

cuales le permitiran desenvolverse en un futuro como educador musical.

Por todo lo anotado anteriormente el trabajo de investigacion se justifica

en su totalidad.

OBJETIVO GENERAL

Contribuir al desarrollo artistico musical de los nifios y nifias de
los sextos y séptimos afios de educacion basica de la Escuela de
Educacion General Basica “Julio Maria Matovelle” a través del método

Suzuki.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Contextualizar el método Suzuki y su importancia en el desarrollo del

talento musical en la educacion basica.

e Diagnosticar la realidad a investigar a través de los instrumentos de la

investigaciéon de campo.
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e Conformar una estudiantina de flautas dulces a través del método
Suzuki con los nifios y niflas de los sextos y séptimos afos de

educacion basica de la Escuela General Basica “Julio Maria Matovelle”

e Socializar, los resultados de la investigacion a través de un concierto

demostrativo.

e) MARCO TEORICO

HISTORIA DEL METODO SUZUKI

El método Suzuki es un método para aprender a tocar un instrumento
musical. Estd recogido actualmente en libros y grabaciones
para piano, violin, viola, flauta dulce, flauta Traversa, violonchelo arpa,
contrabajo, guitarra, canto, charango. Es un método mas orientado a nifios y
también para adultos que quieren empezar a aprender a tocar uno de estos

instrumentos.

Shinichi Suzuki fue violinista, educador, filésofo y fue considerado un
humanista. Ejercio una profunda influencia en la educacion de su pais y en

otros lugares del mundo.

Suzuki baso6 su enfoque en la hipétesis de que la habilidad musical no
es un talento innato, sino una destreza que, de igual modo que todos los nifios
desarrollan la capacidad de hablar su lengua materna, se puede entrenar. El
potencial del nifio puede ser desarrollado. "Cualquier nifio a quien se entrene
correctamente puede desarrollar una habilidad musical, y este potencial es
ilimitado" La filosofia de Suzuki y el método que él desarrollé han influido en

muchos profesores, nifios, y familias en muchas naciones
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El Dr. Suzuki no desarroll6 su método para entrenar a musicos
profesionales, sino para ayudar a los nifios a desarrollar sus capacidades
como seres humanos. El dijo: "La ensefianza de musica no es mi propésito
principal. Deseo formar a buenos ciudadanos, seres humanos nobles. Si un
nifo oye buena musica desde el dia de su nacimiento, y aprende a tocarla él
mismo, desarrolla su sensibilidad, y disciplina y paciencia. Adquiere un

corazdén hermoso".

El método Suzuki, es el método por el cual el nifio preescolar de 3 a 7
afios desarrolla sus potencialidades para la muasica a través de un instrumento
musical. Fue creado por el Dr. Shinichi Suzuki, quién naci6 en Japon el 17 de
octubre de 1898, creci0 rodeado de instrumentos musicales, pero recién
aprendio a tocar el violin a los 17 afios, pero ya tenia «oido musical». Vivid
varios afios en Alemania donde perfecciono su técnica. Cuando regresé a su
pais, después de la Segunda Guerra Mundial, encontr6 muchos nifios
huérfanos, entonces cred en Matsumoto una escuela para los mas
necesitados, en los que inculcé el amor por la masica. Pensé que asi como se
aprendia a hablar se podria aprender a interpretar un instrumento, fue
entonces como cre6 el método de la educacion del talento, también conocido
como Método Suzuki o método de la lengua materna.(Dra. Angela Castillo
Vilela)

La metodologia surgié para el violin y luego se extendi6 al piano y a
otros instrumentos (viola, violonchelo, guitarra, arpa, flauta y canto). Su lema

fue jTodos los nifios tienen talento! No se trata de hacer instrumentistas, sino
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de sembrar en ellos el gusto por la musica, de educarlos y de despertar su
sensibilidad, de hacerlos mejores, mas humanos. Los padres juegan un rol
primordial, se requiere que acompafien a sus hijos en sus clases, los alienten
y fomenten su practica en casa, permitiendo que escuchen masica en todo

momento, al igual que en clase. (Dra. Angela Castillo Vilela)

Los niflos al inicio hacen uso de su curiosidad en usar sus sentidos,
exploran, tocan, juegan, escuchan y aprenden, no se les obliga, lo que se hace
es encauzar esta curiosidad. Primero deben escuchar musica y luego deben
tratar de copiarlo. Se dan clases individuales y grupales. En las primeras se
trata de ensefar al nifio desde su postura a cOmo agarrar el instrumento entre
otros y en el caso de lo segundo se pretende la relacion con otros nifios,

escuchar a otros nifios, sincronizar con ellos.

Poco a poco los nifios van tocando piezas faciles y luego ya ejecutan
piezas dificiles. Lo importante, no solo es que puedan tocar un instrumento,
sino que hay otras ventajas como es la sociabilizacion del nifio, la interrelacion
con sus padres, la motivacion para conocer cosas nuevas y para fomentar el

espiritu. (Dra. Angela Castillo Vilela)
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DESARROLLO DE LA HABILIDAD MUSICAL

Al observar las coincidencias existentes entre los conocimientos
empiricos del Dr. Suzuki y los conocimientos cientificos del Dr. Sloboda
podemos sostener que existen estrategias para desarrollar el talento y que

existen caminos claros para llegar a esos fines.

Suzuki creia que son necesarias las siguientes condiciones para
desarrollar la habilidad; 1) El periodo temprano; 2) El mejor ambiente; 3) El
mejor método de ensefianza; 4) Mas entrenamiento; y 5) Un profesor experto
(Suzukil969)

Segun Kelly (1995) Sloboda identifica cinco factores que influyen en el
desarrollo de la habilidad musical; todos ellos forman parte del enfoque Suzuki
y son: 1) Experiencia musical en la infancia. 2) Muchas horas de practica. 3)
Alto nivel de apoyo familiar. 4) Los primeros profesores y sus clases. 5)
Oportunidades para experimentar emociones profundas como respuesta a la

musica.

A lo que Sloboda llama “el proceso de desarrollo de estrategias”, es

para Suzuki “la educacién del talento”.(Kelly 1995)
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Sabemos que el talento musical es un complejo fenémeno que implica
el desarrollo de muchas habilidades; como de discriminacion ritmica y auditiva

y de ejecucion.

En Beegle (2000) sostiene que si bien todos los nifios tienen al nacer
potenciales capacidades musicales; sin el estimulo apropiado durante los
primeros afos de vida, las capacidades naturales comienzan a decrecer”.
“Segun Gordon la aptitud musical es el potencial innato para alcanzar el
desarrollo musical pero el desarrollo musical es aquel que es efectivamente
alcanzado con instruccion. Suzuki creia que las habilidades se desarrollan
adaptandose al ambiente- un ambiente superior tendra un mayor efecto en

crear habilidades superiores”.

Las investigaciones de Deliege y Sloboda (1996) sugieren firmemente
gue las capacidades del intelecto humano dependen de estar inmerso en un
ambiente activo e interactuar con él; responder a una variedad de estimulos

presentes en el ambiente en los primeros afios del desarrollo.

“El Dr. Suzuki decia que no solo porque el potencial para desarrollar el
talento es innato, deberiamos pensar que el talento lo es y por ello fomentar el
desarrollo de la habilidad” (Beegle, 2000)

El primer principio que sostenia Suzuki es que todo nifio puede
aprender ya que todos nacemos con la habilidad natural para hacerlo. Segun
Sloboda la mayoria de la poblacién posee las caracteristicas congénitas que
se necesitan para interpretar bien la musica y las diferencias en los grados de
éxito que se consiguen se deben principalmente a las diferencias a nivel de

experiencias, oportunidades y motivaciéon”. Kelly (1995)
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Asi como un nifio aprende su idioma; adquiere vocabulario y puede
hablar fluidamente un idioma, con los sonidos mas complejos, las relaciones
sintacticas y las sutilezas mas pequefias; del mismo modo si se dan las
condiciones necesarias todo nifio puede aprender musica en forma natural.
Porque el aprendizaje del lenguaje es producto del intelecto y se requiere un
alto grado de habilidad y manejo de reglas para dominar las relaciones

complejas involucradas en él.

Las sorprendente similitudes entre la linguistica y la psicologia de la
musica denotan que en un nivel profundo, todas las composiciones musicales
y todos los lenguajes naturales tienen la misma estructura; lo que da cuenta
de algo universal acerca del intelecto humano. Los seres humanos poseen una
capacidad general para adquirir competencia linguistica y musical. Martinez.
(1991)

Suzuki decia que la Unica cualidad superior que un nifio puede tener al
nacer, es la habilidad de adaptarse con mayor rapidez y sensibilidad a su
ambiente. El intelecto humano es el punto de partida para el desarrollo de la
habilidad.

¢QUE ES LA HABILIDAD?

Las palabras habilidad y talento se utilizan en la Filosofia Suzuki para
hacer referencia a la capacidad que tenemos de pensar, actuar o sentir en una
situacion dada. Las habilidades perceptivas- motrices involucran la percepcion
e interpretacion de alguna parte del mundo
Circundante y la realizacion de alguna accién motriz. Tanto la percepcién como

la respuesta que efectla el sujeto requieren de un alto grado de habilidad. De
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la misma manera muchas actividades cognitivas que consideramos naturales

son desempefios expertos (Sloboda 1987).

Segun Sloboda las caracteristicas de la habilidad son :la fluidez; si los
componentes de una actividad avanzan juntos en una secuencia integrada e
ininterrumpida. Se origina por dos causas,; la superposicién en el tiempo de
una secuencia de movimientos y la construccién de un conjunto de acciones
al modo de un “agrupamiento” simple que se puede controlar y ejecutar como
si fuera solo una unidad de conducta. La rapidez;, que es la capacidad de
ofrecer una respuesta adecuada rapidamente. El percibir esquemas o
estructuras rapidamente se relaciona con el grado de familiaridad que el sujeto
ha desarrollado al respecto. La automaticidad; la forma en que la habilidad se
vuelve “facil” para quienes la practican. No experimentar esfuerzo alguno
cuando la habilidad ha sido bien aprendida. La simultaneidad; los
componentes de una actividad pueden ejecutarse simultdneamente y suele
ser posible desarrollar una actividad no relacionada al mismo tiempo que se
realiza una actividad experta. Conocimiento; es necesario que el conocimiento
esté disponible en el momento adecuado en respuesta a la situacion que exige
su uso. Gellatly (1986)

En la ejecucién musical, sin embargo, Sloboda y Davidson (1996)
sostienen que la habilidad puede ser medida a través de dos grandes
dimensiones; la técnica y también la expresiva. Esta ultima le otorga valor a la
ejecucion porque muestra el compromiso interpretativo del ejecutante. La
comunicabilidad hacia la audiencia existe cuando el ejecutante se muestra a
si mismo y muestra sus pensamientos sobre el contenido emocional del

repertorio que interpreta. (Davidson 2001)

56



La “musicalidad” es la habilidad mas importante que debe desarrollarse
en la practica instrumental. M. Kostka, (2002) En el trabajo con el Método
Suzuki, la habilidad se desarrolla técnica y expresivamente proveyendo al nifio
de los elementos bésicos necesarios para generar la evolucion de su propia

interpretacion.

IMPORTANCIA DEL PERIODO TEMPRANO

Suzuki pronuncia que los primeros afios de vida son los mas criticos
porque el bebé se adapta al medio respondiendo a estimulos con lo que
concuerda Begley (1996) que dice que el cerebro del bebé es un trabajo en
proceso, trillones de neuronas esperan para formar parte de los circuitos de la
mente. Las experiencias de la nifilez, muestran las investigaciones mas
recientes, ayudan a formar los circuitos del cerebro para la mdusica, las

matematicas, el lenguaje y la emocion.

Segun Beegle “las investigaciones en Educacién musical muestran que
efectivamente los primeros afios son criticamente importantes para el

desarrollo de las habilidades musicales” (Gardner 1983; y Sloboda 1996).

“Se ha comprobado que el cerebro forma patrones mentales desde muy
temprana edad, y que la repeticiones necesaria para crear una respuesta
favorable a la musica” Por esto es muy importante que los nifios escuchen una
gran variedad de estilos musicales especialmente los de su cultura desde

temprana edad.

Un importante aspecto de la aptitud musical es la creatividad. Al
respecto Gardner (1983) sostiene que el desarrollo de la creatividad depende

en gran medida de la adquisicibn de conocimientos anteriores. Las
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experiencias ricas tempranas son la base para el futuro desarrollo de la

creatividad.

Beegle (2000) expresa: “No podemos esperar que los nifios sean

creativos, cuando no tienen nada con que ser creativos”

ESCUCHAR MUSICA Y VIVIR EXPERIENCIAS MUSICALES RICAS.

Como en el lenguaje, el nifio comienza a escuchar musica desde que
nace, incluso desde antes. He aqui la forma de iniciarlo en la educacion
musical ya que a través de escuchar musica el nifio absorbe bien

conscientemente el lenguaje musical. Kukkamaki (2002)

Los nifios parecen tener habilidad natural para aprender- mediante la
estimulacion sistematica- las reglas del lenguaje y la musica. De hecho, el
discurso espontaneo y el canto espontaneo se manifiestan a la misma edad

(entre el afo y los dos afios de vida). Martinez (1992)

Segun Suzuki (1969), asi como los nifios escuchan muchas palabras
en su ambiente provenientes de diferentes personas miles de veces antes de

hablar; del mismo modo deben escuchar el repertorio Suzuki antes de tocarlo.
Beegle expresa:” Las investigaciones cientificas muestran que
escuchar muasica forma la base del aprendizaje musical y por ello deberia ser

la consideracién mas importante en Educacion Musical”. (Peery 1987).

Por otra parte, asi como en la lengua materna la lectura llega después

que el nifio ha adquirido la habilidad de hablar; del mismo modo, los nifios
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deberian adquirir competencias técnicas basicas en el desempefio

instrumental antes de comenzar a leer musica

PARTICIPACION DE LOS PADRES

Suzuki creia que la presencia y participacion activa de los padres en la
clase y su responsabilidad en las practicas del hogar, son un punto decisivo
en la aplicacion del Método de la lengua materna.

Segun Sloboda (1995) un numero de experiencias positivas con la
musica durante la infancia proveen la motivacion para un compromiso a largo
plazo. El tratamiento del nifio como persona especial y el apoyo de las
actividades musicales, puede proveer al nifio de motivacién externa esencial
para invertir mucho en la actividad musical.

A través del tiempo los grandes masicos requirieron de menos apoyo externo
familiar y se hicieron mas autonomos en su tarea y motivacion hacia la
practica. Una conclusion que se puede deducir de esto es que a menos que la
motivacion externa se convierta en motivacion propia interna, en los
comienzos de la adolescencia, es muy dificl mantener el compromiso

requerido para que se continde con el aprendizaje del instrumento musical.

DOCENTES EXPERTOS

Suzuki creia que la presencia y participacion activa de los padres en la
clase y su responsabilidad en las practicas del hogar, son un punto decisivo

en la aplicacién del Método de la lengua materna.

Segun Sloboda (1995) un numero de experiencias positivas con la

musica durante la infancia proveen la motivacién para un compromiso a largo
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plazo. El tratamiento del nifio como persona especial y el apoyo de las
actividades musicales, puede proveer al nifilo de motivacién externa esencial

para invertir mucho en la actividad musical.

A través del tiempo los grandes musicos requirieron de menos apoyo
externo familiar y se hicieron mas autbnomos en su tarea y motivacion hacia
la practica. Una conclusion que se puede deducir de esto es que a menos que
la motivacion externa se convierta en motivacion propia interna, en los
comienzos de la adolescencia, es muy dificil mantener el compromiso

requerido para que se continde con el aprendizaje del instrumento musical.

LA PRACTICA Y LA CONSTANCIA

Las horas de practica destinadas al desarrollo de la habilidad parece
ser un fuerte indicador del éxito en la tarea de la ejecucion musical.
(Slobodal1995).

Suzuki decia que habilidad y habito estan fuertemente unidos y que la

habilidad se desarrolla a través de la practica (Suzukil969)

Segun Sloboda (1995) una condicién general para la mayor parte de
los aprendizajes habilidosos son la repeticion y la retroalimentacién. La
personas se vuelven habilidosas en la realizacion de alguna tarea cuando son
expuestas en reiteradas oportunidades a comprometerse con componentes de

dicha tarea.

Segun Suzuki (1969) La repeticion constante, es esencial en el

aprendizaje de un instrumento. Los nifios no olvidan el repertorio ni dejan de
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tocarlo, sino que las piezas se agregan al vocabulario musical y gradualmente

se utilizan en nuevas y mas sofisticadas producciones.

“Si respetamos las ideas de que como un arte auditivo el aprendizaje
de la musica es similar al del lenguaje, que es importante empezar a temprana
edad, que la audicion de muasica debe estar en el ambiente , que la ensefianza
de la musica debe respetar estadios l6gicos y producirse de a pasos
graduados, que la lectura debe introducirse sélo cuando las habilidades
instrumentales basicas han sido adquiridas y que el conocimiento tedrico es la
culminacion de todas las otras habilidades; no solo estamos definiendo los
caminos trazados por el Dr. Suzuki, sino también lo que podriamos considerar

una correcta forma de encarar la ensefianza”.(Beegle2000)

Existen diferencias y preferencias personales entre los alumnos que se
ponen de manifiesto en el desarrollo del trabajo. La individualidad del sujeto
es un factor que no podemos dejar de lado. Cada persona es Unica y debemos

respetarla como tal.

Segun Jeanne Ludke (1990), a través del trabajo con el Método Suzuki,
se desarrollan en el nifio numerosas destrezas que el nifio podra utilizar a lo
largo de su vida, que exceden lo estrictamente musical y apuntan a desarrollar
integralmente al nifio. Se desarrollan las habilidades de escuchar, de observar
e imitar, de memorizar, de concentrarse, de la ejecucion, de ser disciplinado,
de perseverar, de la emocion. Se crean y fortalecen vinculos familiares, entre

pares y con el profesor.

Suzuki (1969) decia que el afecto es el centro del trabajo con los nifios.
‘Las investigaciones cientificas demuestran que los sentimientos y las

emociones se activan en el cerebro a través de circuitos que deben ser
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reforzados. Al parecer el dar y recibir afecto fortalece estos circuitos y los activa
si se recibe la estimulacion necesaria desde temprana edad.” (Begley 1996).
Posiblemente estos mismos circuitos se encuentren disponibles o no a la hora

de escuchar e interpretar musica expresivamente.

Debemos considerar al nifio como una entidad integra e individual,
acompafiarlo en su desarrollo personal y a través de la musica fomentar la
actividad cognitiva y emocional.

Es evidente desde esta perspectiva, que todos los nifios son capaces de
desarrollar el talento; de fomentar el desarrollo de la habilidad y que los
principios filoséficos y metodoldgicos que Suzuki propone contemplan las
bases cognitivo emocionales de los nifios pequefios y de toda persona

humana.

PRINCIPIOS DEL METODO SUZUKI

1. FORMACION PERSONALIZADA:

Cada nifio es un mundo diferente, cada uno es distinto a los demas, ningun
nifo puede ser comparado a otro, cada alumno compite solamente consigo
mismo. Es necesario observarles y escucharles para poder ayudarles y
orientar el desarrollo de sus cualidades y habilidades. La formacion debe
integrar de una forma abierta, flexible y global tanto conocimientos y
procedimientos como actitudes y valores. (El método Suzuki por Ruth
Prieto)
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2. PARTICIPACION DE LOS PADRES:

Los padres deben involucrarse en la educacién de sus hijos y colaborar
con el profesor para que la labor docente tenga un mayor sentido y puedan
prolongarse en casa en la practica diaria y motivar desde el punto de vista
afectivo a los alumnos. La colaboracién de los padres es un elemento

fundamental para la motivacién de los nifios.

Suzuki dice: "El objetivo de los padres que aman a sus hijos es la
felicidad de ellos". El piensa que los padres que se involucran en las
actividades de sus hijos animandoles y ayudandoles colaboran a desarrollar
una enorme habilidad en ellos y una automotivaciéon. Las habilidades que se
adquieren a través de una materia se pueden transferir a otras. La confianza

es el pre-requisito para cualquier aprendizaje

Los padres y madres Suzuki adquieren un enorme compromiso; deben
asistir a todas las clases con su hijo-a y hacer con el una préactica diaria (Suzuki

dice: "so6lo practica los dias que comas").

Para producir el mejor de los resultados la practica debe estar rodeada
del mejor ambiente y entorno posible, una atmaosfera carifiosa y positiva, lo que
no es tarea facil para padres muy ocupados, pero merece la pena invertir en
los nifios todo el tiempo, la energia y sobre todo el amor que seamos capaces

de darles.
Suzuki propone gue antes de comenzar sus estudios de musica los

nifos acompafados de su padre o madre asistan a las clases de otros nifios

para familiarizarse con el lenguaje, con la clase, con el profesor, con los
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materiales, con las piezas y con la propia disciplina de la clase. (EIl método
Suzuki por Ruth Prieto)

Ademas se les pide a los padres que el nifio o la nifia escuche musica
en casa (el profesor debe asesorar) entre la que se encuentran las piezas,
canciones y obras que ellos aprenderan en el instrumento. Ademas durante
este periodo de acercamiento los padres asisten a la clase con el profesor para
aprender las bases del trabajo que se va a realizar con sus hijos. Durante la
clase el padre o la madre permanecen con el nifio; asi el resto del tiempo podra
ayudarles. Esto hace que la ensefianza sea continuada ademas de potenciar

un acercamiento del nifio con la musica mas familiar, directo y afectivo.

3. DESARROLLO DE LAS CAPACIDADES EXPRESIVAS, CREATIVAS Y
ARTISTICAS:

Para Suzuki los nifios y nifias pequefios tienen un gran potencial
expresivo, creativo y artistico que debe ser desarrollado y cultivado desde el
primer dia desde el primer ejercicio, en cada elemento musical, técnico etc...

Que trabajemos con el alumno.

4. DESARROLLO DE LA PERSONALIDAD DEL ALUMNO:

En el Método Suzuki el profesor es el orientador, el puente entre el nifio
y la musica. Una parte importante de esta formacion es que el alumno asimile
el lenguaje musical para que pase de ser algo ajeno a ser algo familiar. Pero
ademas de asimilar un lenguaje, estilos, conocimientos técnico-musicales
etc..., la educacion masico instrumental debe potenciar el desarrollo de un

lenguaje propio.
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5. PRINCIPIO DE METODOLOGIA ACTIVA:

La Metodologia Suzuki parte de la participacién activa del nifio y del
entorno familiar en el proceso de aprendizaje. El acercamiento a la musica y
al instrumento siempre es participativo y directo desde el primer momento. El
principio es ir de lo conocido a lo desconocido, por lo que para aprender los
distintos elementos técnicos y musicales usa melodias y piezas conocidas en

lugar de ejercicios exclusivamente técnicos.

6. EDUCACION DEL OIDO COMO PUNTO DE PARTIDA

El alumno aprende partiendo de la imitacion, de la audicion, de la
participacion activa y directa, parte de lo sensible para paulatinamente

acercarse a lo intelectual.

7. FORMACION TEMPRANA

Para Suzuki es importante comenzar pronto. Los nifios pequefios
muestran una habilidad y una impaciencia para aprender. Los alumnos Suzuki
suelen comenzar entre los 3 6 4 afios de edad. Para él los nifios son muy
receptivos a esta edad, son alegres y activos, se encuentran seguros en la
compariia de sus padres y suelen tener tiempo: "Son rara vez demasiado joven

ni demasiado viejo
Aunque su planteamiento de la ensefianza puede ser aplicado a

cualquier aspecto del aprendizaje, el creia que la musica desarrolla y fomenta

unas cualidades y sensibilidades especiales.
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Para Suzuki la educacién musico-instrumental desarrolla el sentido del
ritmo, lo que incide en la formacion fisica y motora del nifio, proporcionandole
un mejor sentido del equilibrio, lateralidad y motricidad. Se desarrolla la
educacion del oido, que no sélo sirve para el estudio de la masica sino para el

resto de su formacion intelectual.

Suzuki mantiene que un nifio que "oye mucho y bien", que sabe
escuchar y discriminar entre distintos sonidos y tonos, capta mejor los
mensajes en la escuela, aprende con mas facilidad y llegara a dominar su

idioma antes que los nifios no educados musicalmente.

También nos asegura que muchos de los nifios que se denominan
"torpes o lentos" solo tienen dificultades de audicidén, y al superar este

problema, mejoran rapidamente.

El estudio de la musica y la disciplina y continuidad que presupone, asi
como el esfuerzo en la consecucion de una meta, el adiestramiento motriz,
desarrollo del sentido del ritmo ademas de la anteriormente citada educacion
auditiva, no son aspectos de "utilidad" estrictamente musical sino que
producen un aspecto de transferencia a los demas aspectos

Intelectuales, sensoriales y motrices.

El profesor Suzuki requiere una serie de cualidades que van desde las
técnicas y musicales hasta las metodoldgicas, didacticas y pedagdgicas. El
profesor debe ser capaz de presentar el material de la forma mas imaginativa
e interesante posible para poder captar y mantener la atencion, la

concentracion, la motivacion y el interés del nifio.
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Cada pequenfio paso debe ser posible dividirlo en pasos mas pequefios
a su vez para facilitar el aprendizaje de nifios que necesitan mas tiempo o con
dificultades de coordinacion o de aprendizaje. El profesor Suzuki debe ser muy
sensible a estas dificultades y sentirse satisfecho con las pequeias batallas
ganadas animando la autoestima y la confianza del alumno ya que esto influira

tanto en su aprendizaje como en otras areas de su vida.

Ensefiar a los mas pequefios necesita de la imitaciéon de buenos

ejemplos. Los nifios pequefios aprenden por imitacion.

La imitacion ayuda a desarrollar en el alumno:

e La Observacion Consciente

e La Capacidad de Atencion

e La Capacidad de Concentracion

e La Asimilacion-Comprension

e La Retencion (memoria proxima y remota)

e La Capacidad de Evocacion

El profesor debe siempre animar al alumno a escucharse y a producir un
sonido bello. Esto es posible si se ensefia a tocar al alumno en una forma
natural haciendo uso de su flexibilidad, buena postura, equilibrio y
coordinacion. El objetivo subyacente del doctor Suzuki es el de crear la
habilidad de producir en el instrumento un sonido bello. El profesor tiene una

gran responsabilidad.

Las habilidades, actitudes gustos y habitos se generan en edades muy

tempranas. El profesor puede tener en el nifio una actitud determinante.
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La relacion que se genera entre el alumno (nifio-nifia), el acompafante
(padre madre),y el profesor es la de un equipo trabajando juntos en una
direccion y una oportunidad de compartir la musica. (El método Suzuki por
Ruth Prieto)

EL REPERTORIO

Parte de las piezas, obras y ejercicios que estudian y aprenden los
alumnos en el método Suzuki pertenecen a un repertorio establecido por
Suzuki y sus colaboradores, es una parte comun para todos los estudiantes.
Cada pieza forma parte de un repertorio que el nifio, como si de su vocabulario
se tratase, aprende, asimila y mantiene y cada nueva pieza va enriqueciendo

y aumentando su repertorio.

Las piezas antiguas se van perfeccionando cada vez mas en la medida
gue el alumno va asimilando cada vez mas elementos. Para las piezas nuevas
los alumnos utilizan los conocimientos que han ido adquiriendo y los

complementan con los elementos nuevos que dichas piezas van aportando.

Hay cuestiones que el alumno aprende en piezas y obras nuevas pero
otras que aprendera mejorando las que ya conoce. Los libros que retnen las
piezas y obras son recopilaciones de ejercicios, piezas y obras progresivas, es
decir, libros de repertorio. En el Método de Piano, el primer volumen son
melodias populares, a partir del segundo volumen son piezas clasicas del
repertorio pianistico de compositores barrocos, clasicos y romanticos como
Scarlati, Bach, Hummel, Schumann, Mozart, Weber, Beethoven, Clementi,

Kuhlau etc...
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Cada pieza u obra sirve como material para ejercitar elementos
técnicos, musicales, formales, estilisticos, etc. La formacion del alumno se
puede complementar con otros ejercicios, piezas u obras, eligiendo en cada

caso un repertorio adicional.

El repertorio trata de cubrir todos los conocimientos basicos musico
instrumental, en un amplio espectro de posibilidades que sean base y punto
departido de futuros aprendizajes.

El primer material con el que el alumno trabaja es una cancion popular
“‘Campanitas”. Suzuki la escogié porque era muy popular en Japon (en1875
un masico norteamericano ayudo a establecer el programa de estudios
musicales en las escuelas publicas del Japdn, esta cancidn era parte de ese
curriculum) y porque ademas pertenece al folklore de muchos paises. (El

meétodo Suzuki por Ruth Prieto)

El Tema que aparece en ultimo lugar va precedido de tres variaciones
ritmicas. Las variaciones son ejercicios técnico-musicales para practicar

diariamente, en las que se trabajan las siguientes cuestiones:

e Disciplina y actitud para aprender.

e Adoptar una posicion adecuada, a través de la relajacion, el equilibrio
y la flexibilidad del cuerpo.

e Agilidad mental y capacidad de reaccion.

e Atencion y concentracion.

e Articulaciones: Staccato y le gato. Técnicamente, Suzuki parte primero
del staccato antes que el le gato; para el alumno es mas facil y mas
natural.

e Produccion sonora; distintos colores del sonido.
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e Sentido del ritmo.

e Habito de estudio y sentido critico

En 1958, este método fue conocido en Estados Unidos a través de una
pelicula que llevo un estudiante japonés a la Universidad de Berlin (EE.UU.) y
maravill6 a profesores de musica quienes viajaron a Japdn a conocer masy a
partir de 1964 comenzé a desarrollarse
en ese pais. El dijo: «La ensefianza de misica no es mi propoésito principal.
Deseo formar a buenos ciudadanos, seres humanos nobles. Si un nifio oye
buena musica desde el dia de su nacimiento, y aprende a tocarla él mismo,
desarrolla su sensibilidad, y disciplina y paciencia. Adquiere un corazon
hermoso Identificd los siguientes pasos para aplicarlas en su método: (Dra.

Angela Castillo Vilela-Método Suzuki)

e Acostumbramiento a los sonidos del lenguaje del ambiente que le rodea
e Repeticion constante de los sonidos
e Valoracion del aprendizaje y

e Perfeccionamiento por la repeticion

AGRUPACIONES MUSICALES

Musica de camara, es aquella compuesta para un reducido grupo de
instrumentos, en contraposicion a la masica de orquesta. El nombre viene de
los lugares en los que ensayaban pequefios grupos de musicos durante la
Edad Media y el Renacimiento. A esas habitaciones, no muy grandes, se les
llamaba camaras. Relegada hasta entonces a los salones de la aristocracia, la
musica de camara comenzd poco a poco a difundirse en pequefas salas de

concierto y en casas particulares. Esto viene provocado por el acceso de la
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burguesia a la practica instrumental y a los conocimientos musicales y también
porque econémicamente una agrupacién de cAmara era mucho mas rentable
gue una orquesta. La musica de cAmara es un género de la musica académica,
escrita para un pequefio grupo de instrumentos, que tradicionalmente podian

ser ubicados e interpretados en una sala palaciega.

Hay dos detalles que permiten caracterizar cabalmente una obra de
camara: 1) cada musico toca una parte diferente y 2) no hay director; los
musicos deben estar situados de manera que puedan mirarse entre si, para
lograr la mejor coordinacion. No se incluyen las obras para instrumentos solos
(eso deja de lado toda la literatura para piano solo y composiciones como las
sonatas y partitas para violin o las suites para violonchelo, de Bach). La
palabra camara implica que la musica puede ser ejecutada en una habitacion,

con una atmosfera de intimidad

La “orquesta” se referia inicialmente al area semicircular de un teatro en
griego clasico, entre el escenario y el publico, donde bailaba el coro. En teatros
de Opera europeos del siglo XVII la misma area estaba ocupada por los
musicos. Con el tiempo se asigno el nombre del espacio a los que actuaban
en él. Ahora, la palabra “orquesta” significa cualquier grupo numeroso de
ejecutantes entre los cuales hay instrumentos de cuerda. Si no hay cuerdas,

el grupo es una “banda’.

La historia de la orquesta se remonta a miles de afos, a las cortes de
India y Egipto. EI emperador de China tenia una orquesta de quinientas
personas, e incluia cuerdas, vientos de madera, campanas, gongs y tambores.
El Libro de Daniel en el Antiguo Testamento menciona hechos que sucedieron
en Babilonia durante el siglo VI a.C., y menciona la orquesta de cuerdas,

vientos de madera y bronce del rey Nabucodonosor.
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En el siglo XVI las primeras orquestas europeas, formadas por cuerdas,
vientos de madera, érganos, guitarras y clavicordios, representaron para

entretenimientos de la corte, los ballets y las mascaradas

Hasta fines del siglo XVIII los musicos empelucados tocaron de pie El
director, que generalmente era el compositor, dirigia la orquesta desde el
clavicordio, de modo que era la Unica persona sentada, o si se trataba (Ir un
violinista era literalmente el maestro del concierto. Todos los nobles que
poseian una corte tenian su propia orquesta. Muchos de los musicos
ejecutaban soélo parte de su tiempo, y afrontaban otras obligaciones: eran
cocineros, jardineros y criados. Ejecutaban en el teatro acompafando las
operas y en el saldén de baile acompafniando la danza. Cuando los empleadores
recibian invitados a cenar, estos ejecutantes tocaban "muasica de mesa", y
después musica de concierto. Con buen tiempo, ejecutaban al aire libre. Los

domingos, tocaban en la iglesia.

La orquesta contemporanea mas famosa fue la que se formo6 en la
ciudad de Mannheim, Alemania. Estaba formada por dieciséis violines, cuatro
violas, dos violoncelos, dos contrabajos, tres flautas, tres oboes, dos
clarinetes, cuatro fagotes y cinco cornos, con el agregado de trompetas
tambores cuando era necesario. Habia alcanzado la perfeccién gracias a
ejercitacion impuesta por el director y compositor Johann Stamitz (171 1757),
y se convirti6 en el modelo para juzgar a todas las restantes orquestas.
Famosa por sus pianisimos suaves, los subitos fortisimos y los sugestivos
crescendos, atrajo a amantes de la muasica de Europa entera, que acudian

para escuchar los conciertos de Mannheim.

El compositor temprano de mayor jerarquia, Franz Josef Hayc (1732-

1809), compuso la mayoria de sus obras para la orguesta de veinticinco
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miembros de su patron, el conde Esterhazy. En una visita a Londres efectuada
en 1790, lo sorprendié el sonido de sus propias obras ejecutadas por un

conjunto de cuarenta musicos.

Hasta el siglo XIX las orquestas existentes fuera de las cortes se r unian
s6lo para determinados conciertos, y después se disgregaban. Formada por
musicos profesionales y aficionados, ensayaban poco o0 nada, eran incapaces
de afrontar las partituras dificiles. A medida que las composiciones exigieron
mas capacidad, las orquestas llegaron a ser mas numerosas y totalmente
profesionales. Berlioz especificO sesenta violines para su Symphonie
fantastique (1830). Se necesitaron enormes orquestas para ejecutar las obras
de Wagner, Mahler y Richard Strauss. Debussy y Ravel utilizaron diferentes
instrumentos, incluso el saxofdn, para pintar con sin colores de matices
impresionistas. Una de las orquestas mas numerosas; jamas formada: cuatro
flautas, cuatro oboes, seis clarinetes, cuatro fagote cinco cornos, ocho
trompetas, tres trombones, dos tubas, mas las cuerdas; usuales y un gran
grupo de percusién, sobresaltd al mundo musical con La consagracion de la

primavera (1913) de Stravinski.

LAS BANDAS DE VIENTOS

Colombia cuenta con uno de los movimientos de bandas de musica mas
numeroso, diverso y dinAmico de América Latina. Estas agrupaciones, cuya
presencia en el pais se remonta a finales del siglo XVIIl, no solamente han
sido las principales animadoras de las festividades (religiosas, actos
protocolarios, etc.), sino que han representado un espacio simbdlico de auto
reconocimiento y pertenencia, de gran valor cultural para cientos de

localidades en todo el territorio nacional.
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Ademas de su valor como proyecto musical, la banda de musicos de
viento posibilita la integracion de los actores sociales de las localidades,
orientando y proyectando sus tradiciones y nuevas propuestas culturales,
trascendiendo las fronteras étnicas, politicas, econémicas y estéticas. “Cada
dia en una nueva comunidad y municipio son apropiadas y recreadas por
comunidades de todas las edades y ambitos socioecondmicos”.

Hoy en dia, la banda de vientos significa para muchos jovenes en
nuestro pais la oportunidad para desarrollar un proyecto de vida alrededor de
la masica. Segun la informacion recopilada por el Area de Musica del Ministerio
de Cultura, existen en la actualidad aproximadamente 1215 bandas ubicadas
en 838 municipios de todos los departamentos. Esto significa que el 76.4% de
los municipios existentes tienen bandas. De estas agrupaciones, se estima
gue cerca del 85% son juveniles e infantiles. EI 15% restante son bandas
conformadas por masicos mayores, presentes tanto a nivel urbano como rural.
Es el caso de las bandas en las sabanas de la region Caribe, Narifio, Huila y
Tolima, donde se encuentran agrupaciones integradas por musicos formados

en la tradicion bandistica

INFLUECIA DE LAS BANDAS DE VIENTO EN EL AULA.

En general, los alumnos tienen mayor gusto estético y cultural y, segun
la manera de actuar o ser de su director, son mas o menos criticos, efusivos,
desinhibidos, atentos, responsables, educados, etc. porque algunos, ven en
su director a un ejemplo de persona a la que hay que imitar, algo que también
tiene que procurar todo profesional de la ensefianza. Indudablemente, algo se
adquiere de la persona con la que pasas muchas horas, ya que en muchos
casos, ademas de ejercer de director y profesor de solfeo o instrumento, ejerce

de maestro de la vida que es nuestro objetivo principal como docentes.
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Hay que resaltar que las capacidades auditivas, de atencion, de
memoria, de expresion se ven reforzadas y se dejan notar en cualquier clase
gue impartamos con estos alumnos con respecto a los demas. Aunque hay
gue decir que no siempre es asi, pero si en la mayoria de los casos y reconocer
gue también hay nifios y nifias igual 0 mas capacitados que los que estamos

analizando.

Es curioso observar como influye en la personalidad, en la forma de ser
y comportarse de los nifios que toquen uno u otro instrumento. Otros no
estaran de acuerdo, ya que afirmarian que el instrumento no tiene nada que
ver con el moldeamiento de la personalidad. Pero se puede verificar casos que
en los que nifios que han sido timidos y aparentemente no comunicativos, han
estudiado trompeta o trombén y cuando han tocado en sus bandas las
‘lamadas” y “solos” caracteristicos de estos instrumentos donde han de ser
valientes y firmes en su ejecucion, al cabo de poco tiempo se han convertido
en personas muy comunicativas, desinhibidas e incluso divertidas, siendo
indicativo de un alto nivel de autoestima. Ademas del desarrollo de las

capacidades citadas en el parrafo anterior.

Con respecto a nifios que tocan instrumentos de viento madera, en el
colegio, son bastante comunicativos y tienen gran capacidad para memorizar,
posiblemente debido a que sus partituras son técnicamente mas dificiles, ya
gue tienen todo el protagonismo de la melodia que requiere cierto virtuosismo
instrumental que hay que trabajar con muchas horas de estudio. Normalmente
son los alumnos que en las pruebas escritas destacan sobre los demas. En
comparacion con los alumnos que tocan percusion, estos no destacan en la
memoria como estos ultimos, aunque son muy creativos y su desarrollo

psicomotor es mas elevado, quizds debido a que los instrumentos de
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percusién, son mas manejables y favorecen la improvisacion sin miedo a

equivocaciones. (Mateos 2006)

ESTUDIANTINAS

Las estudiantinas son agrupaciones musicales instrumentales
constituidas basicamente con mandolias, cuatros y guitarras. Esta
conformacién organoldgica es lo que principalmente las caracteriza. Sin
embargo podemos encontrar muchos de estos grupos integrados mas
ampliamente con mandolias primeras y segundas, mandolias cuatros,
guitarras y contrabajo. El promedio de integrantes debe ser balanceado con
relacion a los instrumentos que se ejecuten, lo que permitira lograr un equilibrio
sonoro entre las cuerdas. El caso es similar al de las orquestas, coros y otros

conjuntos musicales. (Torres 2011)

Estos conceptos han sido admitidos bajo un contexto general, por lo
cual, la dinamica de cada instrumento validara de acuerdo al criterio de cada
compositor, arreglistas y Director utilicen. A pesar de esta distribucion, se
puede notar infinitas variantes en la conformacion instrumental de estas
agrupaciones, dependiendo de la region del pais que procedan, repertorio que

interpretan o gustos del director. (Torres 2011)

REPERTORIO Y MATERIAL DIDACTICO

Para el proceso formativo y la proyeccion musical de la banda—escuela
se requieren repertorios musicales y recursos didacticos que correspondan a
las distintas etapas del desarrollo musical de la agrupacién. Estos materiales
pueden obtenerse o ser consultados en casas musicales o bibliotecas de

entidades universitarias, programas departamentales y agrupaciones
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musicales. Ante la escasez de este tipo de elementos, el Ministerio de Cultura
viene adelantando un proyecto editorial para proveer con materiales y

repertorios basicos a las bandas de vientos

Es necesario establecer una metodologia para la clasificacion,
mantenimiento y preservacion del patrimonio musical de la banda, lo que
permitirq, a través de la consolidacién de archivos locales de partituras y
material didactico, el conocimiento, intercambio y circulacién de la informacion.
Se recomienda que este archivo sea sistematizado y organizado por niveles,
géneros musicales, formatos, entre otros, con catalogos que permitan la
consulta del publico en general. La conformacion del archivo musical debera
respetar los derechos de los autores y solicitar las autorizaciones para el uso

del material cuando asi se requiera.
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f) METODOLOGIA.

Es el procedimiento utilizado para llegar a un fin.

METODO CIENTIFICO.- Es la serie de pasos que sigue
una ciencia para obtener saberes validos (es decir, que pueden verificarse a
través de un instrumento fiable). Gracias al respeto por un método cientifico,
un investigador logra apartar su subjetividad y obtiene resultados mas
cercanos a la objetividad o a lo empirico. Ha este método se lo empleara
durante todo el proceso de investigacion, para irlas desarrollando uno a uno

los objetivos planteados. (Gilbes, 2005

METODO ANALITICO-SINTETICO.-Esto es la separacién de un todo
en sus partes o en sus elementos constitutivos. Se apoya en que para conocer
un fendmeno es necesario descomponerlo en sus partes. Para luego unir los
elementos para formar un todo. Este método se lo empleara al momento de la
conformacién de la estudiantina con los estudiantes de la institucion (Gilbes,
2005

METODOQ DESCRIPTIVO.-La investigacion descriptiva se ocupa de la
descripcion de datos y caracteristicas de una poblacion. El objetivo es la
adquisicion de datos objetivos, precisos y sistematicos que pueden usarse en
promedios, frecuencias y célculos estadisticos similares Este método se lo
utilizara en el transcurso para describir los hechos tal y como se presentan en

la investigacion. (Gilbes, 2005

Método Estadistico.-La estadistica es una ciencia formal que estudia
la recoleccion, analisis e interpretacion de datos de una muestra

representativa, ya sea para ayudar en la toma de decisiones o para explicar
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condiciones regulares o irregulares de algun fenémeno o estudio aplicado, de
ocurrencia en forma aleatoria o condicional. Este método se lo utilizara al
momento de tabular los instrumentos de consulta del trabajo de campo.
(Gilbes, 2005

TECNICAS.

La técnica consiste en las acciones precisas para llevar a cabo un método

ENTREVISTA.- Es un término que esta vinculado al verbo entrevistar (la
accion de desarrollar una charla con una o0 mas personas con el objetivo de
hablar sobre ciertos temas y con un fin determinado). Esta técnica se la
realizara a la directora y docente del establecimiento para ver los beneficios

gue traeria un grupo instrumental de flautas con los estudiantes

ENCUESTA.- Se denomina encuesta al conjunto de preguntas
especialmente disefiadas y pensadas para ser dirigidas a una muestra de
poblacion, que se considera por determinadas circunstancias funcionales al
trabajo. Esta técnica se la aplicara a los estudiantes del establecimiento para
gue ver que piensan sobre la conformacion de un grupo instrumental de flautas

dulces.
INSTRUMENTOS.
Los instrumentos de investigacion son un conjunto de documentos que

contienen elementos necesarios para que el investigador pueda recoger los

datos indispensables que le permitan el analisis y la medicién de los mismos
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GUIA DE ENTREVISTA.- La guia de entrevista son un recurso
estratégico que nos ayuda a delimitar nuestra bisqueda, si bien no se halla en

el candidato se debe hallar al menos la capacidad intrinseca para alcanzarla

CUESTIONARIO.-Los cuestionarios son una serie de preguntas
ordenadas, que buscan obtener informacién de parte de quien las responde,
para servir a quien pregunta o a ambas partes. Este instrumento se lo aplicara
al momento de realizar las entrevistas a las autoridades del establecimiento y

al momento de aplicar las encuestas a los estudiantes.

POBLACION Y MUESTRA

Para el desarrollo de la siguiente investigacion se contara con la

participacion de los siguientes actores:

ACTORES CANTIDAD
Autoridad del establecimiento 1
Docente de Musica 1
Estudiantes del sexto A 20
Estudiantes del sexto B 20
Estudiantes del Séptimo A 20
Estudiantes del Séptimo B 23

80


http://deconceptos.com/general/informacion

g) CRONOGRAMA

Afio 2013 Afio 2014 Afio 2015
Afos Sept- Dic. Enero- Marzo Abril Mayo Junio Julio Ene [ Feb | Mar [ Abr
Meses Febrero
Semanas 1] 2|3 1] 2 1{2 1] 2 1] 2 1|12
ELABORACION
DEL
PROYECTO
Presentacién y | I

Aprobacién del Proyecto

Designaciéon de Director

de Tesis

Aplicacion de los
instrumentos

Andlisis de los resultados

Planteamiento de la

Propuesta

Socializacion de la

Propuesta

Péginas Preliminares

Borrador del Informe

Correccion del Informe

Presentacion  definitiva

del informe

Tramites para la aptitud
legal del proyecto de
tesis y disertacion de la

tesis
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h) PRESUPUESTO Y FINANCIMIENTO

En la presente investigacion intervendra los siguientes recursos.

RECURSOS HUMANOS

e Autoridades
e Docente

e Estudiantes

Recursos Materiales

e Pizarrén

e Marcadores

e Computadora

e Hojas

e Transporte

Recursos Financieros

Recursos que demanden la investigacion en el presente trabajo de inclusive

responsabilidad del investigador
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MARCADORES 5.00
MATERIALES DE OFICINA 45.00
HOJAS 200.00
TRANSPORTE 50.00
ESPASTADOS Y ANILLADOS 200.00
PROYECTOR PARA SOCIALIZAR 100.00
AMPLIFICADOR PARA LA 100.00

SOCIALIACION

INTERNET 50.00
TELEFONO-CELULAR 50.00
ASUNTOS VARIOS 100.00

TOTAL

1000.00
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE MUSICA
Entrevista a la Directoray Docente del Establecimiento
En calidad de estudiante de la Carrera de Educacion Musical perteneciente al Area
de la Educacion el Arte y la Comunicacién, de la Universidad Nacional de Loja
acudo a usted muy respetuosamente de la manera mas comedida se digne en
contestar el siguiente cuestionario.
¢, Conoce usted los métodos existentes en la materia de masica?

¢Le gustaria recibir una charla sobre los diferentes métodos existentes para la
ensefianza aprendizaje de los estudiantes?

¢, Qué opina usted sobre los grupos musicales?

Porque no se ha implementado anteriormente la conformacién de un grupo
instrumental?

¢,Cree que seria factible establecer un grupo musical en la institucion?

GRACIAS POR SU COLABORACION.
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3.

4,

5.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE MUSICA

Cuestionario para los nifios y nifias

En calidad de estudiante de la Carrera de Educacioén Musical perteneciente al Area
de la Educacion el Arte y la Comunicacion, de la Universidad Nacional de Loja
acudo a usted muy respetuosamente de la manera mas comedida se digne en

contestar el siguiente cuestionario.

¢ Te gustan los grupos musicales?

S ()
NO ()

¢, Qué grupos musicales conoces?

¢, Crees que la conformacion del grupo musical y el trabajo en equipo ayudara a tu
comportamiento personal con docentes y autoridades de la institucién?

GRACIAS POR SU COLABORACION
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE MUSICA

Cuestionario paralos nifios y nifias

En calidad de estudiante de la Carrera de Educacion Musical perteneciente al Area de la
Educacién el Arte y la Comunicacion, de la Universidad Nacional de Loja acudo a usted muy

respetuosamente de la manera mas comedida se digne en contestar el siguiente cuestionario.

¢, Te gusta la musica?
Sl
NO

—~
~— ~—

¢, Crees que la musica es?
Aburrida ()
Divertida ()

¢ Conoces algun instrumento musical, mencione alguno de ellos?

¢, Te gustan los grupos musicales?

SI ()
NO ()
¢ Te gustaria formar parte de un grupo musical?
SI ()
NO ()

GRACIAS POR SU COLABORACION
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TEMA PROBLEMANTIZACION JUSTIFICACION OBJETIVOS MARCO METODOLOGIA TECNICAS
TEORICO
Problema Principal Objetivo Principal Historia del método suzuki Entrevista.

El Método Suzuki,
para desarrollar el
talento musical de
los nifios y nifias de
los  sextos y
séptimos Afios de
Educacién  Bésica
de la Escuela de
Educacién  Baésica
General Julio Maria
Matovelle de la
ciudad de Loja,
Barrio La Banda.

Periodo 2013-2014

En la Escuela de Educacion

General Basica “Julio Maria
Matovelle” por lo que se pudo
establecer que el problema
principal que se suscita en el
establecimiento es: el
desconocimiento por parte de
autoridades y docentes sobre
los beneficios pedagdgicos que
ofrece el método Suzuki en la
ensefianza de la musica para
desarrollar el talento musical de
los nifios y nifias que se educan
en el ya antes mencionado

establecimiento

Problemas Derivados:

Desinterés por parte de los
estudiantes en aprender la

materia de musica

Desconocimiento e incipiente
formacion pedagégica musical
por parte del docente y
autoridades en la conformacion

de estudiantinas.

En el aspecto socio - cultural la
ejecucion de la investigacion permitira
apoyar al desarrollo tanto institucional
como académico de los alumnos del de
los sextos y séptimos afios de
educacién béasica de la Ciudad de Loja,
y aportar con un material que permitira
a los docentes, dar un aire nuevo a sus
ensefianzas aprendizajes a los
estudiantes de la escuela Fiscal Mixta

Julio Maria Matovelle

En el aspecto personal el presente
trabajo se justifica, por ser un medio que
permitird recordar permanentemente
nuestro compromiso con la cultura y el
pais, siendo reciprocos al brindar a la
comunidad soluciones que permitan
optimizar de una mejor manera el
trabajo que viene realizando los
docentes y autoridades de la escuela de
Educacion General Bésica Julio Maria
Matovelle; asi como también permitira al
autor concluir a través de la presente
investigacion con  sus  estudios
profesionales, de tercer nivel, los cuales
le permitiran desenvolverse en un futuro
como educador musical.

Por todo lo anotado anteriormente el
trabajo de investigacion se justifica en

su totalidad.

Contribuir al desarrollo artistico
musical de los nifios y nifias de
los sextos y séptimos afios de
educacion basica de la Escuela
de Educacion General Basica
“Julio Maria Matovelle” a
través del método Suzuki
Objetivo Espécificos

Desarrollar con los docentes y
autoridades de la Educacién

General Basica “Julio

Maria Matovelle” un Seminario-

Taller sobre la metodologia

Suzuki.

Conformar con los nifios y nifias
de los sextos y séptimos afios
de educacién basica una
estudiantina de flautas dulces,
aplicando el método
Socializacién de los resultados
y concierto demostrativo por
parte de los integrantes de la

estudiantina.

Desarrollo de la habiliadad musical
Importancia del periodo temprano
Escuchar musica y vivir experiencias
musicales ricas

Participacion de los padres

Docentes expertos

La préactica y la constancia

Principios del metodo suzuki

El repertorio

Agrupaciones musicales

Las orquestas actuales
Orquestas filarmonicas
Agrupaciones populares y modernos

Bandas municipales

Las bandas escolares

Formacioén

Dotacion

Las bandas de vientos
Conformacién y fortalecimiento de
bandas-escuela de musica

Repertorio y material didactico

Banda musical

Método Cientifico

. Ha este método se lo empleara
durante todo el proceso de
investigacion, para irlas
desarrollando uno a uno los
objetivos planteados

Método Analitico-Sintético.-

Este método se lo empleara al
momento de la conformacién de
la estudiantina con los
estudiantes de la institucion
Método Descriptivo.-

Este método se lo utilizara en el
transcurso para describir los
hechos tal y como se presentan
en la investigacion

Método Estadistico.-

Este método se
momento de
instrumentos de

trabajo de campo.

lo utilizara al
tabular las
consulta del

Esta técnica se la
realizara ala
directora y docente
del establecimiento
para ver los
beneficios que
traeria un grupo
instrumental de
flautas con los
estudiantes
Encuesta

Esta técnica se la
aplicara alos
estudiantes del
establecimiento
para que ver que
piensan sobre la
conformacion de
un grupo
instrumental de
flautas dulces
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Anexo 2 (Desarrollo de
la Soclalizacion de la

Propuesta)
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| [~ Inici6 sus estudios en la escuela José
(Antonio Eguiguren “La Salle”, desde

/

“Sa Miisica es como la Ueevia, - : ?
cecaureclo- o chrei o, o | asi como comienza sus estudios
corazén siente esa pasiony - musicales en el Conservatorio Salvador
sentimientos ckymya/eza geee | Bustamante Celi, donde obtuvo el titulo
no-se paa/en az/;/icm« corn de Técnico Musical Especialidad Piano;
/,whéraa-, al mismo tiempo cupyaba sus estudios en

s6lo lo sabrds al sentirda” el Instituto Técnitg %q)erwr “Daniel

R T Alvarez Burneo”, donde dicanzo su titulo
de bachiller en fi /."' ymatemdticas.
Actualmente es, /( ]
estudios en la U :“v
Loja en la cari 3" a
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. | e o
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

= Area de la Educacién
el Arte y la Comunicacién

Carrera de Educacion Musical

Socializacién de la Propuesta del trabajo de
Tesis Denominado:

“EL METODO SUZUKI, PARA
| DESARROLLAR EL TALENTO MUSICAL DE
LOS NINOS Y NINAS DE LOS SEXTOS Y
SEPTIMOS ANOS DE EDUCACION BASICA
DE LA ESCUELA DE EDUCACION BASICA’
GENERAL JULIO MARIA MATOVELLE DE
LA CIUDAD DE LOJA, BARRIO LA BANDA.
PERIODO 2013-2014.”

Del Tesista: Norman Enrique Mendoza Piedra

Acto académico a realizarse:
Lugar: Paraninfo Universitario
Fecha: Viernes 20 de junio del 2014
Hora: 10h00 (Diez de la mafiana)

LOJA-2014

_
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La Umversndaﬁi Nﬁ/L 2, el Area de la
Educacion el A,r? glumca y la Carrera
de Educaclq ] ’_usn al tle en el hpnor deinvitara

Ud: ,al’ac?to de ‘Soclalzacmnde?lafmjmesta del ;
/Trabajo de'l'es;s denommada_'\" X

J/éf@/‘aﬂt&f/a’@h (ismaécmtma/

I ' 2> Iy o

- ~-—55David—mﬂaaaf’5‘6}é&£6uenca.

“EL MEI‘ODO SUZUKI PAR7\ DES ARR (} ‘; Oﬁ:eczmwnto del acto a c‘_l_]g_o dem_ R g "C,hl’lSIQpheliLeencl'Jarafﬁiﬂb Ramon
LLAR EL TALENTO MUSICAL DE LOS 4‘ e Yuliana Elizabeth Godoy Uanofji
NINOS Y NINAS DE LOS SEXTOS Y SEPTI- b, el

MOS ANOS DE EDUCACION BASICADE LA = 2;Socializacion de Resultados a cargo del « David Millan Saritama Espinosil *
ESCUELA DE EDUCACION BASICA GENE-  lesista Norman Enrique Mendoza Piedra

RAL JULIO MARIA MATOVELLE DE LA * Eduardo Ger

CIUDAD DE LOJA, BARRIO LA BANDA.

|

smael Silva Chiriboga *

PERIODO 2013-2014. ‘ . I’W %
Del estudiante: Norman Enrique Mendoza Piedra e s
Por su asistencia, reiteramos nuestro agradeci- y Presentacion de &'
miento. conformada pd

y Séptimos
Dr. Gustavo Villacis Rivas. Mg. Sc.
Rector de la UN.L.

Alumnos de los Sextos y
; Séptimos afios de educacion bdsica
| de la Escuela General Bdsica “Julio

Mg. José Anibal Pucha S. : Maria Matovelle”
Coordinador de la Carrera de Ed. Musical.
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ESCUELA DE EDUCACION GENERAL BASICA
“JULIO MARIA MATOVELLE”
LA BANDA - LOJA- ECUADOR
Av. 8 de Diciembre y Beatriz Cueva N° 21-52
Teléfono: 2541937

Loja 03 de Febrero de 2014

Magister

José Anibal Pucha )

COORDINADOR DE CARRERA DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
LOIJA.

CIUDAD

Para su conocimiento y los fines legales pertinente, se autoriza al sefior Norman Enrique
Mendoza Piedra con cédula de Identidad N° 1104156714, la realizacion del Proyecto de
Tesis sobre EI Método Suzuki para el Desarrollo del Talento Musical en este plantel
Atentamente.

lghyt~

y

Prof. Marcia Astudillo P
DIRECTORA ENCARGADA

ASICA

I3 N
L A
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ESCUELA DE EDUCACION GENERAL BASICA

“JULIO JULIO MARIA MATOVELLE”
LA BANDA - LOJA- ECUADOR
Av. 8 de Diciembre y Beatriz Cueva N°®21-52

Loja 11 de Julio de 2014

PROF. MARCIA ENITH ASTUDILLO PENARANDA )
DIRECTORA ENCARGADA DE LA ESCUELA DE EDUCACION BASICA
“JULIO MARIA MATOVELLE” DE LA CIUDAD DE LOJA.

CERTIFICA:

Que, ¢l sefior NORMAN ENRIQUE MENDOZA PIEDRA portador de la cédula de
ciudadania N° 1104156714 ha finalizado su investigacion de Tesis con el tema “EL
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