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a)  TÍTULO 
 

 
 

“EL MÉTODO SUZUKI, PARA DESARROLLAR EL TALENTO MUSICAL 

DE LOS NIÑOS Y NIÑAS DE LOS SEXTOS Y SÉPTIMOS AÑOS DE 

EDUCACIÓN BÁSICA DE LA ESCUELA DE EDUCACIÓN BÁSICA 

GENERAL JULIO MARÍA MATOVELLE DE LA CIUDAD DE LOJA, 

BARRIO LA BANDA. PERIODO 2013-2014”
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b)  RESUMEN 
 

 
 

Para lograr los propósitos anteriormente expuestos, se  planteó 

como objetivo general: Contribuir al desarrollo artístico musical de los 

niños y niñas de los sextos y séptimos años en la Escuela General Básica 

Julio María Matovelle a través del método Suzuki. Se recopiló información 

aplicando la guía de entrevista a la Directora del establecimiento y a la 

docente de música, también se aplicó la encuesta a 85 estudiantes. Los 

métodos que se emplearon fueron: el método científico que se utilizó 

durante toda la investigación, el método analítico-sintético que se lo aplicó 

para procesar toda la información recopilada, el método estadístico en 

donde se lo aplicó para demostrar gráficamente los resultados y para la 

elaboración del análisis se acudió al método descriptivo. 

 
 

Se conformó una estudiantina de flautas dulces utilizando las 

ventajas del método Suzuki, agrupación integrada por los mismos 

estudiantes de la escuela Julio María Matovelle. Como conclusión 

principal se señala que, a través del presente trabajo los estudiantes 

reconocen los signos musicales básicos y aprendieron a interpretar la 

flauta dulce; por lo tanto, se recomienda a las partes involucradas, la 

Directora y Docente del establecimiento, trabajen conjuntamente en 

actividades que permitan a los estudiantes seguir desarrollando su talento 

musical 
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SUMMAY 
 

 
 

To achieve the above purposes , was proposed as general objective : Contribute 

to the musical artistic development of children in the sixth and seventh years in 

Primary School  General  Julio  María  Matovelle  through  the  Suzuki  method. 

Information was collected using the interview guide the Director of the 

establishment and the music teacher , the survey was also administered to 85 

students. The methods used were : the scientific method used throughout the 

investigation , the analytic -synthetic method applied it to process all information 

collected , the statistical method where applied it to graphically demonstrate the 

results and the preparation of analysis came to descriptive method . One 

estudiantina recorders was formed using the advantages of the Suzuki method , 

composed of the same school students Julio María Matovelle grouping. The main 

conclusion states that , through this work students recognize the basic musical 

signs and learned to play the flute ; therefore, it is recommended to the parties 

involved , the Director and Professor of the establishment, work together on 

activities that allow students to further develop their musical talent 
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c)  INTRODUCCIÓN 
 

 
 

Para desarrollar el presente trabajo  investigativo  se  realizó  un 

sondeo de la realidad del problema que se suscitaba en la escuela Julio 

María Matovelle, para de esta manera plantearse objetivos y presentar 

alternativas de solución que coadyuven al desarrollo del talento musical 

de los niños y niñas de los sextos y séptimos años; seguidamente SE 

procedió  al planteamiento del objetivo general que enuncia; Contribuir 

con el desarrollo artístico cultural de los niños y niñas de los sextos 

séptimos años de educación básica de la Escuela Básica General Julio 

María Matovelle, a través del método Suzuki. Para lo cual primeramente 

se realizó una revisión de literatura la que permita sustentar de mejor 

manera el trabajo investigativo en donde se abarcaron temas 

relacionados con el método Suzuki como: Concepto, Principios del 

Método Suzuki, las Estudiantinas y su importancia en los niños. 

 
 

Se aplicaron entrevistas dirigidas a la Directora y Docente de la 

escuela Julio María Matovelle y encuestas a los estudiantes de los sextos 

y séptimos años de educación básica, para luego de ello realizar la 

tabulación de cada una de sus respuestas. 

 
 

También se planteó los lineamientos alternativos por medio de una 

estudiantina para fortalecer los talentos musicales de los niños y niñas de 

los sextos y séptimos años de la escuela Julio María Matovelle, para que 

los estudiantes recuperen ese interés en la música y los docentes se 

capaciten en temas relacionados con el método Suzuki y su influencia en 

la enseñanza aprendizaje de los niños. 

 
 

Así mismo se presentan los resultados obtenidos una vez aplicada 

la propuesta en la escuela Julio María Matovelle con los estudiantes de 

los sextos y séptimos años de educación básica y las autoridades de la 

mencionada  institución.  Luego  se  procedió  a  la  triangulación  de  los 
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resultados y los objetivos planteados en el trabajo de investigación, de 

esta manera se valida cada uno de ellos. 

 
 

Por tanto se logró cumplir con el objetivo de la propuesta de que 

los niños y niñas de los sextos y séptimos años lograron desarrollar su 

talento musical, ejecutar un instrumento musical como es la flauta dulce a 

través del método Suzuki y pudieran reconocer los signos musicales 

básico de la materia 

 
 

Así mismo se deja abierto este trabajo investigativo, para que 

futuros interesados en este campo continúen con el desarrollo del talento 

musical de los niños y niñas de la escuela general básica Julio María 

Matovelle  o fortalezcan  esta  investigación  para  que  no  se  pierda  la 

identidad cultural que nos caracteriza en esta ciudad, como lo es Loja. 
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d)  REVISIÓN DE LITERATURA 

MÉTODO SUZUKI 

(Castillo, 2006) en su artículo nos menciona que el Dr. Suzuki no 

desarrolló su método para formar a músicos profesionales, sino para 

ayudar a los niños a desarrollar sus capacidades como seres humanos. 

Él dijo “la enseñanza de la música no es mi propósito principal. Deseo 

formar a buenos ciudadanos, seres humanos nobles. Si un niño oye 

buena música desde el día de su nacimiento, y aprende a tocarla él 

mismo, desarrolla su sensibilidad y disciplina y paciencia. Adquiere un 

corazón hermoso.” 

 
 

De acuerdo con la autora, los niños tienen que ser estimulados desde 

temprana edad, ya que de ello depende si los infantes adquieren ese 

gusto por la música, esa curiosidad de aprender más sobre ella, este 

acápite permitió conocer la importancia y la finalidad del método Suzuki 

que es ayudar a que los niños con el tiempo puedan desarrollar sus 

habilidades musicales y motrices, al mismo tiempo contribuir con el 

desarrollo artístico musical de sus raíces pertenecientes.  Partiendo de 

este principio es que se diseñó la propuesta del presente trabajo de 

investigación, el mismo que permitió dar inicio al desarrollo de la 

estudiantina en la escuela Julio María Matovelle. Basándonos en la 

estimulación musical, dando así a conocer a las autoridades de la 

institución la importancia y el alcance que posee la música. 

 
 

DESARROLLO DE LA HABILIDAD MUSICAL 
 

 
 

(Beegle, 2000) sostiene que si bien todos los niños tienen al nacer 

capacidades musicales; sin el estímulo apropiado durante los primeros 

años de vida, las capacidades naturales comienzan a decrecer”. 
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De  acuerdo  con el autor, es  necesario  desarrollar  las  habilidades 

musicales de los niños desde una temprana edad, hacer que se 

desenvuelvan en un ambiente cada vez más fuerte, para que así vayan 

superándose cada día más con el esfuerzo de ellos mismos, y con la 

apropia indicación de su maestro. Este pensamiento nos ayudó a motivar 

a la estudiantina en cada uno de los repasos generales para desarrollar 

dese un inicio las habilidades musicales de los niños y niñas que 

conformaron la estudiantina 

 
 

CARACTERÍSTICAS ESPECIALES DEL MÉTODO SUZUKI 
 

 
 

(Suzuki 1969)Suzuki comprendió las implicaciones del hecho de que 

los niños de todo el mundo aprendan a hablar su lengua materna con 

facilidad, y comenzó a aplicar los principios básicos de la adquisición del 

lenguaje al aprendizaje de música. Las ideas sobre la responsabilidad de 

los padres, el dar aliento cariñosamente, el escuchar, la repetición 

constante, etc., son algunas de las características especiales del método 

Suzuki. 

 
 

COMIENZO TEMPRANO 
 

 
 

(Suzuki 1969) Los primeros años son cruciales en el desarrollo de los 

procesos mentales y de coordinación muscular en el niño pequeño. Las 

capacidades auditivas de los niños están también en su apogeo durante 

los años de adquisición del lenguaje, por lo cual es el momento ideal para 

desarrollar la sensibilidad musical. El escuchar música debe comenzar en 

el nacimiento y el entrenamiento formal puede comenzar a la edad de tres 

o cuatro años, si bien nunca es demasiado tarde para comenzar 

 
 

Rescatando lo del autor es importante rodear al niño pequeño con un 

ambiente musical para que así vaya desarrollando sus habilidades 

auditivas, lo que le ayudara en el transcurso de su vida para ser un buen 
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músico.  Este  párrafo  nos  ayudó  para  saber  a  qué  niños  hacer  las 

audiciones para que formen parte de la estudiantina del establecimiento. 

 
 

LA ESCUCHA 
 

 
 

(Suzuki 1969) Los niños aprenden a hablar en un ambiente lleno de 

estímulos de lenguaje. Los padres pueden también hacer que la música 

forme parte del ambiente del niño, asistiendo a conciertos y poniendo las 

grabaciones del repertorio de Suzuki y otra música. Esto permite a los 

niños absorber el lenguaje de la música al mismo tiempo que absorben 

los sonidos de su lengua materna. Al escuchar repetidamente las piezas 

que van a aprender, los niños se familiarizan con ellas y las aprenden 

fácilmente 

 
 

De acuerdo con Suzuki es importante llevar a los niños a conciertos o 

recitales musicales para que así se vaya familiarizando con la música y 

se interese cada días más en el lenguaje musical. Este acápite nos ayudó 

para el escogimiento del repertorio para la interpretación de la 

estudiantina. 

 
 

REPETICIÓN 
 

 
 

(Suzuki 1969) Cuando los niños han aprendido una palabra no la 

dejan, sino que continúan utilizándola a la vez que agregan nuevas 

palabras a su vocabulario. De igual modo, los estudiantes Suzuki repiten 

las piezas que aprenden, aplicando gradualmente las habilidades que han 

ganado de nuevas y más sofisticadas maneras conforme aumentan su 

repertorio. La introducción de nuevas habilidades técnicas y de conceptos 

musicales en el contexto de piezas conocidas hace su adquisición mucho 

más fácil. Aunque debido a esto puede dificultarse el aprendizaje de 

piezas más complejas debido a que se está aprendiendo primariamente 

a imitar en vez de interpretar. 
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Haciendo mención con el autor es necesario que todos los niños y 

niñas sigan en constante contacto con la música, sólo así podrán 

interesarse en la música, escuchando una y otra vez melodías que sean 

de su agrado hasta en el momento de que lleguen a memorizar esas 

melodías. Este párrafo nos ayudó para que la estudiantina en los repasos 

generales pueda grabarse las melodías escogidas por ellos mismos 

 
 

ALENTAR 
 

 
 

(Suzuki 1969) Al igual que con el lenguaje, los esfuerzos del niño para 

aprender a tocar un instrumento se han de elogiar con sinceras palabras 

de aliento. Cada niño aprende a su propio paso, avanzando a pequeños 

pasos para poder dominar cada uno de ellos. Esto crea un ambiente 

placentero para el niño, el padre y el profesor. Se establece también una 

atmósfera general de generosidad y cooperación al animar a los niños a 

apoyar los esfuerzos de otros estudiantes. 

 
 

Resaltando lo que dice el autor es necesario alentar al niño con cada 

logro o avance que él tenga en su vida musical, esto ayudará a que el 

niño continúe con sus estudios con muchas más ganas. Este párrafo 

ayudo a incentivar a la estudiantina a que sigan practicando más y más 

su flauta dulce 

 
 

APRENDER CON OTROS NIÑOS 
 

 
 

(Suzuki 1969) La música promueve interacciones sociales sanas, y la 

participación en lecciones de grupos y pequeños conciertos, además de 

sus propias lecciones individuales, motiva a los niños en gran medida. 

Disfrutan al observar otros niños en diversos niveles, aspirando llegar al 

nivel de los estudiantes más avanzados, compartiendo sus desafíos con 
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sus compañeros, y apreciando los esfuerzos de los estudiantes menos 

avanzados que siguen sus pasos. 

 
 

Rescatando lo que menciona el autor es necesario y muy factible que 

los estudiantes más avanzados ayuden a mejor a los que aún no han 

logrado un nivel bueno, por lo cual es bueno que trabajen y repasen en 

grupos así aumentaran su nivel musical. Este acápite nos ayudó a con los 

ensayos generales de la estudiantina para que todos vayan aprendiendo 

a ejecutar su instrumento musical en un solo nivel 

 
 

REPERTORIO GRADUAL 
 

 
 

(Suzuki 1969) Los niños no practican ejercicios para aprender a hablar, 

sino que aprenden usando el lenguaje para comunicarse y expresarse. 

Con el método Suzuki, los estudiantes aprenden conceptos y habilidades 

musicales en el contexto de la música, en vez de practicar ejercicios 

técnicos. El repertorio Suzuki para cada instrumento presenta, en una 

secuencia cuidadosamente ordenada, los componentes necesarios para 

el desarrollo técnico y musical. Este repertorio estándar proporciona una 

fuerte motivación, ya que los estudiantes más jóvenes desean tocar la 

música que oyen tocar a los estudiantes más avanzados. 

 
 

Rescatando lo que menciona el autor es necesario escoger un 

repertorio que no complique al niño para que así no pierda el interés. Éste 

acápite nos ayudó para el escogimiento del repertorio que no sea 

complicado para la estudiantina y que sea de agrado de ellos al momento 

de ejecutar las obras 

 
 

POSPONER LA LECTURA 
 

 
 

(Suzuki 1969) A los niños no se les enseña a leer sino hasta que su 

capacidad  para  hablar  ha  quedado  bien  consolidada.  De  la  misma 
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manera, los estudiantes Suzuki han de alcanzar un nivel de destreza 

básico tocando su instrumento antes de que se les enseñe a leer música. 

Esta secuencia de instrucción permite al profesor y al estudiante centrarse 

en  desarrollar una  buena  postura,  un  sonido  hermoso, una  correcta 

afinación y fraseo musical 

 
 

De acuerdo con el autor es mejor que el niño empiece a conocer el 

instrumento antes de impartir solo lectura musical, porque caso contrario 

el niño se aburriría y perdería el interés por la materia de música. Esto nos 

ayudó saber cómo comenzar con los ensayos generales de la 

estudiantina y así lograr tenerlos a los estudiantes interesados en la 

materia de música y en el instrumento que están ejecutando 

 
 

PRINCIPIOS DEL MÉTODO SUZUKI 

FORMACIÓN PERSONALIZADA 

(Prieto, 2005) Cada niño es un mundo diferente, cada uno es distinto 

a los demás, ningún niño puede ser comparado a otro, cada alumno 

compite solamente consigo mismo. Es necesario observarles y 

escucharles para poder ayudarles y orientar el desarrollo de sus 

cualidades y habilidades. 

 
 

Acotando a lo que menciona la autora, es necesario conocer al niño, 

ver sus habilidades y aptitudes musicales que él tiene, ya que todo infante 

no se igual a su compañero, porque cada uno de ellos son diferentes, ya 

que cada uno sabe lo que es y qué es lo que tiene musicalmente. Este 

acápite nos ayudó en el mejoramiento de cada uno de los niños ya que 

mediante cada repaso de la estudiantina se pudo conocer a cada uno de 

los infantes y notar sus cualidades musicales. 
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PARTICIPACIÓN DE LOS PADRES 
 

 
 

(Prieto. 2006) la autora expresa en su manuscrito que “los padres que 

se involucran en las actividades de sus hijos animándoles y ayudándoles 

colaboran a desarrollar una enorme habilidad en ellos y una 

automotivación. Las habilidades que se adquieren a través de una materia 

se pueden transferir a otras. La confianza es el pre-requisito para 

cualquier aprendizaje” 

 
 

Haciendo mención con la autora, los padres tienen que estar 

presentes en todas la actividades que realicen sus hijos, por lo tanto este 

acápite nos ayudó a que los padres se involucren con los repasos de la 

estudiantina para que vean el aporte y el beneficio que les trae la materia 

de educación musical en las actividades diarias de sus niños y su 

mejoramientos día a día en los repasos de la estudiantina. 

 
 

DESARROLLO DE LAS CAPACIDADES EXPRESIVAS, CREATIVAS Y 

ARTÍSTICAS 

 
 

(Suzuki. 1969) Los niños y niñas pequeños tienen un gran potencial 

expresivo, creativo y artístico que debe ser desarrollado y cultivado desde 

el primer, día desde el primer ejercicio, en cada elemento musical, técnico 

etc... Que trabajemos con el alumno 

 
 

Resaltando lo que dice Suzuki es necesario cultivar las expresiones 

musicales desde temprana edad por lo que nos apoyamos en este párrafo 

para cultivar a los integrantes de la estudiantina la expresividad musical, 

ya que están en la edad para desarrollar esos talentos musicales para 

llegar de una mejor manera al público con cada una de las melodías 

interpretadas por la estudiantina. 
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DESARROLLO DE LA PERSONALIDAD DEL ALUMNO 
 

 
 

(Suzuki.1969) En el Método Suzuki el profesor es el orientador, el 

puente entre el niño y la música. Una parte importante de esta formación 

es que el alumno asimile el lenguaje musical para que pase de ser algo 

ajeno a ser algo familiar. Pero además de asimilar un lenguaje, estilos, 

conocimientos técnico-musicales etc.., la educación músico instrumental 

debe potenciar el desarrollo de un lenguaje propio. 

 
 

De acuerdo con Suzuki, el niño tiene que ir familiarizándose con el 

lenguaje musical y hacerlo propio de él. Ésta frase me permitió saber el 

cómo guiar al estudiante dentro de la música para familiarizarlo y 

adentrarlo a los conocimientos básicos de la flauta dulce para fortalecer 

la personalidad musical de cada uno de los estudiantes de la estudiantina 

 
 

PRINCIPIO DE METODOLOGÍA ACTIVA 
 

 
 

(Prieto. 2006) La Metodología Suzuki parte de la participación activa 

del niño y del entorno familiar en el proceso de aprendizaje. El 

acercamiento a la música y al instrumento siempre es participativo y 

directo desde el primer momento. El principio es ir de lo conocido a lo 

desconocido, por lo que para aprender los distintos elementos técnicos y 

musicales, usa melodías y piezas conocidas en lugar de ejercicios 

exclusivamente técnicos 

 
 

Rescatando lo de la escritora es necesario que el niño empiece a 

enriquecerse  desde  la  base  teórica  para que  luego  empezar  con  el 

instrumento. Éste acápite nos ayudó a conocer de cómo iniciar con los 

repasos de la estudiantina, desde conocer la base teórica del instrumento 

hasta el punto de saber entonarlo con distintas melodías a la flauta dulce 

en los repasos generales de la estudiantina. 
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REPERTORIO 
 

 
 

(Sánchez, 2000) Existe una gran diversidad en los repertorios, y en 

la forma de abordarlos. Mientras algunas Bandas apropian de memoria el 

material musical, otras utilizan la escritura rítmica y melódica; sin 

embargo, no siempre la lectura es todo lo integral que debiera, ni 

suficientemente comprehensiva. En muchos casos, el Director deberá 

asumir funciones de instructor de lectura con sus músicos igualmente, es 

de esperar en él un conocimiento bastante sólido de problemas de estilo 

y expresividad respecto a las músicas que maneja su Banda, sean 

regionales o de cubrimiento universal o de ambas 

 
 

Éste acápite permitió de una manera factible el escogimiento del 

repertorio para la estudiantina, tenían que ser cortas y sencillas para la 

memorización de los niños que en este caso se trabajó en los ensayos, 

para luego de haber alcanzado una experiencia y una lectura musical más 

avanzada, comenzar con las partes más largas y complicadas que no son 

necesarias que se memoricen si no que las vayan leyendo conforme van 

tocando 

 
 

LAS ESTUDIANTINAS 
 

 
 

(Torres, 2011) Las estudiantinas son agrupaciones instrumentales 

construidas básicamente con mandolinas, cuatros y guitarras. Esta 

conformación organológica es lo que principalmente las caracteriza. Sin 

embargo, podemos encontrar muchos de estos grupos integrados más 

ampliamente con mandolinas primeras y segundas, mandolas, cuatros, 

guitarras y contrabajos. 

 
 

De acuerdo con el autor las estudiantes son agrupaciones que se 

las pueden conformar de diferente manera. Este párrafo nos ayudó en la 

conformación de la estudiantina de una manera donde los niños y niñas 
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formen parte de este grupo con su implemento musical que ellos practican 

en su clase de música, que en este caso es la flauta dulce, por lo tanto en 

la institución se conformó una estudiantina de flautas dulces conformada 

por los mismo estudiantes de la institución. 

 
 

IMPORTANCIA DE LAS ESTUDIANTINAS 
 

 
 

(Pablos, 2013). Las bandas de viento, llamas así porque utilizan 

instrumentos de aliento, representan unas de las formas más comunes de 

agrupaciones musicales. En algunos estados del país, los pueblos 

indígenas se han apropiado de este tipo de agrupaciones y las han usado 

como medio para llevar alegría a sus comunidades y para dar continuidad 

a la larga tradición musical en sus pueblos. 

 
 

Haciendo énfasis con lo que menciona el editor las bandas de 

viento son muy importantes en todas las comunidades o escuelas, por lo 

que no apoyamos en este artículo para que la estudiantina se convierten 

en un medio de difusión de la música nacional hacia las comunidades más 

cercanas de su localidad, ´poniendo en alto sus raíces y su talento musical 

como estudiantes y como futuros músicos nacionalistas 
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e) MATERIALES Y MÉTODOS 
 

 
 

MÉTODOS PARA EL DESARROLLO DE LA INVESTIGACIÓN 
 

 
 

Para la presente investigación se seleccionaron una diversidad de 

métodos de investigación que permitieron el desarrollo de la misma, entre 

ellos se mencionan los siguientes: 

 
 

MÉTODO CIENTÍFICO Fue utilizado durante todo el proceso de 

investigación, para cumplir con todos los objetivos planteados 

 
 

MÉTODO ANALÍTICO-SINTÉTICO.- Se lo aplicó al momento de 

conformar la estudiantina con los estudiantes de la institución, luego de 

haber realizado un proceso de selección con cada uno de los estudiantes 

. 
 

MÉTODO DESCRIPTIVO.- Se recurrió al presente método en el 

transcurso de la investigación para describir los hechos tal y como se 

presentaron en el transcurso de la investigación para así plantear 

conclusiones  y  recomendaciones  que  ayuden  al  mejoramiento  DEL 

PEA… en el establecimiento 
 

 
 

MÉTODO ESTADÍSTICO.- Se lo empleó al momento de tabular la 

información recopilada de los instrumentos aplicados a los estudiantes de 

los sextos y séptimos años de educación básica así como también de las 

entrevistas aplicadas a las autoridades de dicho establecimiento Julio 

María Matovelle 

 
 

TÉCNICAS, INSTRUMENTOS Y PROCEDIMIENTOS UTILIZADOS 
 

 
 

El desarrollo y ejecución del trabajo investigativo se normo tal y 

como se encuentra establecido en el proyecto. Para el acercamiento a la 

realidad investigada se contó con la aplicación de técnicas tales como la 
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entrevista y la encuesta, las mismas que se valieron de instrumentos que 

garantizaron la calidad de la información. A continuación se presenta el 

esquema de actividades realizadas cada una con su lógica, objetivo e 

instrumento específico 
 

Técnicas Objetivos de la 
 

Técnicas 

Instrumentos 

 
 
 
 

ENTREVISTA 

Se    la    aplicó    a    la 
 

directora encargada de 

la institución para saber 

su opinión sobre las 

estudiantinas 

 
 
 
 

GUIA DE ENTREVISTA 

 
 
 
 
 
 
 

 

ENCUESTAS 

Se les aplicó a los niños 
 

de los sextos y séptimos 

años de educación 

básica para saber si 

querían formar parte de 

una estudiantina 

conformada por ellos en 

su institución 

 
 
 
 
 
 
 

 

CUESTIONARIO 

 
 

POBLACIÓN Y MUESTRA 
 

 
 

El universo de investigación estuvo conformado por los directivos de la 

institución, estudiantes y el docente de la asignatura de cultura estética, nómina 

que se detalla a continuación 

ACTORES CANTIDAD 

Autoridad del establecimiento 1 

Docente de Música 1 

Estudiantes del sexto A 20 

Estudiantes del sexto B 20 

Estudiantes del Séptimo A 20 

Estudiantes del Séptimo B 25 
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Para el desarrollo del presente trabajo fue en base a la aplicación de 

instrumentos técnicos tales como: Una entrevista estructurada, cuatro encuestas 

preestablecidas, que permitieron el acercamiento a la realidad indagada, 

coadyuvando al proceso investigativo. 

 
 

PROCESO UTILIZADO EN LA APLICACIÓN DE INSTRUMENTOS Y 

RECOLECCIÓN DE LA INFORMACIÓN. 

 
 

A través de la técnica de la entrevista aplicada a la directora encargada 

de la institución y a la docente de música, se pudo conocer los criterios acerca 

del método Suzuki. 

 
 

De igual manera se aplicó la encuesta a los estudiantes de los sextos y 

séptimos años de educación básica de la institución Julio María Matovelle, la 

misma que se caracterizó por utilizar un lenguaje de fácil comprensión 

 
 

Para finalizar el proceso de recolección de datos se sistematizó la 

información considerando cada idea, concepto y criterio que se consultó a las 

personas involucradas en esta investigación 

 
 

PROCEDIMIENTO, ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DE LA INFORMACIÓN 
 

 
 

El proceso de tabulación de los datos se lo construyó desde el enfoque 

cuanti-cualitativo. 

 
 

Para la etapa de presentación de datos se utilizó gráficos estadísticos 

(diagramas circulares) en donde de una manera explicativa se expresan los 

porcentajes y valores absolutos devenidos de los datos 

 
 

Cuadros Categoriales en ellos se encontraran los datos de manera 

cuantitativa. 
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Después de analizar e interpretar los datos se elaboró las conclusiones a 

las cuales se arribó; luego de un análisis profundo y coherente. Las conclusiones 

están sistematizadas  considerando  la base  desde  la  cual fue  levantado  el 

diagnóstico, Línea 4. La Práctica Instrumental Musical en Latinoamérica Y 

su Aporte al Desarrollo Artístico Musical. 

 
 

COMPROBACIÓN O DESAPROBACIÓN DE LOS OBJETIVOS Y 

CONCLUSIONES 

 
 

Al finalizar el proceso investigativo y con un mayor conocimiento sobre la 

realidad investigada, se procedió a realizar la comprobación de cada uno de los 

objetivos que fueron propuesto en el proyecto ce tesis, los mismo que se fueron 

verificando a lo largo del trabajo investigativo por medio de la información 

obtenida a  cada uno de  los actores  involucrados del presente  trabajo.  Se 

contrataron cada uno de los objetivos mismos que estuvieron respaldados en los 

datos cualitativos y cualitativos devenidos de la investigación de campo. 

 
 

Una vez comprobado cada uno de los objetivos propuestos en el proyecto 

de investigación se procedió a redactar las conclusiones de acuerdo a sus 

alcances y limitaciones 

 
 

ELABORACIÓN DEL INFORME Y DE LA PROPUESTA. 
 

 
 

La propuesta surgió a partir de los problemas más relevantes que 

incidieron en la línea 4. La Práctica Instrumental Musical en Latinoamérica Y 

su Aporte al Desarrollo Artístico Musical 

 
 

Para la elaboración de la propuesta se llevó a cabo una selección de 

estudiantes con la finalidad de conformar una estudiantina para los nudos críticos 

detectados, se elaboró el trabajo investigativo el cual termina con la formalización 

y diseño del nombre de la propuesta, como un proceso que utiliza las estrategias 

básicas de participación, muy característica de la investigación acción 
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f) RESULTADOS 
 

 
 

ANÁLISIS DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS EN LA ENTREVISTA 

APLICADA A LA DIRECTORA Y DOCENTE DE LA INSTITUCIÓN DE LA 

ESCUELA GENERAL BÁSICA JULIO MARÍA MATOVELLE 

 
 

A continuación se exponen los criterios establecidos de los involucrados en la 

entrevista. 

 
 

Pregunta 1 
 

 
 

¿Conoce los métodos existentes en la materia de música? 
 

 
 

No tienen conocimiento sobre los métodos utilizados en la materia de música: 

debido a que no han recibido charlas acerca sobre los métodos utilizados en la 

materia de música 

 
 

Pregunta 2 
 

 
 

¿Le gustaría recibir una charla sobre el método Suzuki en la enseñanza 

aprendizaje de los estudiantes? 

 
 

Si les gustaría recibir una charla sobre los métodos, ya que eso fortalecería los 

conocimientos ya adquiridos sobre la materia de música, y así desarrollar el 

método Suzuki en la enseñanza aprendizaje para tener una mejor comunicación 

con los estudiantes. 
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Pregunta 3 
 

 
 

¿Qué opina usted sobre los grupos musicales en la enseñanza aprendizaje 

de los niños? 

 
 

Los grupos musicales son muy aceptables en la educación ya que estimulan al 

estudiante a que se interesen por la materia de música, así poco a poco vayan 

desarrollando sus habilidades musicales 

 
 

Pregunta 4 
 

 
 

¿Por qué no se ha implementado anteriormente la conformación de un 

grupo instrumental? 

 
 

No se ha implementado un grupo musical por lo que en el establecimiento no 

contamos con una variedad de instrumentos, y por falta de un docente 

especializado en la materia 

 
 

Pregunta 5 
 

 
 

¿Cree que sería factible establecer un grupo musical en la institución? 
 

 
 

Claro que sí, la conformación de un grupo musical en el establecimiento sería 

muy bueno, ya que ayudaría a los estudiantes a desarrollar sus habilidades 

musicales y su interés por la materia de música 

 
 

Análisis Interpretativo. 
 

 
 

Luego de haber analizado las diferentes entrevistas aplicadas a las 

autoridades del establecimiento, se pudo constar que hay falencias en la materia 

de música por la ausencia de un docente especializado en la materia y sobre el 

método Suzuki y su aplicación en la enseñanza aprendizaje del estudiante, por 
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Lo que las autoridades están de acuerdo en recibir una exposición magistral 

sobre estos temas en cuestión, y en la conformación de un grupo musical, 

información que ayuda a los estudiantes a desarrollar sus habilidades musicales 

y su creatividad en las diferentes materias. 

 
 

ANÁLISIS DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS DE LA APLICACIÓN DEL 

CUESTIONARIO A LOS ESTUDIANTES DE LOS SEXTOS Y SÉPTIMOS 

AÑOS DE EDUCACIÓN BÁSICA 

 
 

Pregunta 1 ¿Te gustan los grupos musicales? 
 

 
 

TABLA N°1 
 

ALTERNATIVAS F % 

SI 80 95% 

NO 5 5% 

TOTAL 85 100% 

FUENTES: Estudiantes de los Sextos y Séptimos años 
 

 
 

GRÁFICO N° 1 

 
¿TE GUSTAN LOS GRUPOS MUSICALES? 

 

SI NO 
 

5% 
 
 
 

95% 
 
 
 
 

RESPONSABLE: Norman Enrique Mendoza Piedra 
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ANÁLISIS INTERPRETACIÓN 

ANÁLISIS CUANTITATIVO 

Luego de haber tabulado las encuestas de los 85 estudiantes que 

equivalen al 100 %, se determina que 80 alumnos que equivalen al 95% les 

gustan los grupos musicales y los otros 5 estudiantes que equivalen al 5% no les 

atraen los grupos. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO´ 
 

 
 

Luego de haber tabulado las respuestas de los niños…SE ESTABLECE 

QUE  la mayoría de los estudiantes les gustan los grupos musicales, y la otra 

parte no. 

 
 

Pregunta 2 ¿Qué grupos musicales conoces, menciona algunos? 
 

TABLA N° 2 
 

f % 

RICARDO 
ARJONA 

2 2% 

AVENTURA 45 52% 

PRINCE 
ROYCE 

12 14% 

ENRIQUE 
IGLESIAS 

3 4% 

VIOLETA 4 5% 

DADDY 
YANKEE 

6 7% 

METALICA 13 16% 

FUENTE: Estudiantes de los Sextos y Séptimos años 
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GRÁFICA N° 2 

 
, 

 

RICARDO ARJONA AVENTURA PRINCE ROYCE 

ENRIQUE IGLESIAS VIOLETA DADDY YANKEE 

METALICA 

7% 16% 2% 

5%    
 

14% 
 

4% 

52% 

 
 
 
 
 

Responsable: Norman Enrique Mendoza Piedra 
 

 
 

ANÁLISIS INTERPRETATIVO 

ANÁLISIS CUALITATIVO 

Luego de haber tabulado las 85 encuestas que equivalen al 100% de 

estudiantes, notamos que 2 estudiantes que equivalen al 2% les gusta Ricardo 

Arjona, 45 estudiantes que equivalen al 52% les atrae el grupo Aventura, los 12 

alumnos que equivalen al 14% les gusta Prince Royce, los otros 3 estudiantes 

que equivalen al 4% les gusta Enrique Iglesias, los 4 estudiantes que equivalen 

al 5% les atrae Violeta, los otros 6 estudiantes que equivalen al 7% les gusta 

Daddy Yankee y los últimos 13 estudiantes que equivalen al 16% les gusta el 

grupo Metálica. 

 
 

Luego de haber tabulado las respuestas de los estudiantes se encontró 

que en su totalidad los niños tienen una inclinación por el gusto de música 

internacional y nada de música nacional 
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Pregunta 3 ¿Te gustaría formar un grupo musical con tus compañeros? 
 

TABLA N°3 
 

 

Alternativa f % 

SI 75 88% 

NO 10 12% 

TOTAL 85 100% 

FUENTES: Estudiantes de los Sextos y Séptimos años 
 

 
 

GRÁFICA N° 3 

 
¿TE GUSTARÍA FORMAR UN GRUPO 

MUSICAL? 
 

SI NO 
 

12% 
 
 
 
 

88% 
 

 
 
 
 

RESPONSABLE: Norman Enrique Mendoza Piedra 
 

 
 

ANÁLISIS INTERPRETATIVO 

ANÁLISIS CUANTITATIVO 

Luego de haber tabulado las 85 encuestas que equivalen al 100 % de los 

estudiantes, nos dimos que cuenta que 75 de los estudiantes que equivalen les 

gustaría formar parte de un grupo musical mientras que los otros 10 estudiantes 

que equivalen al 12% no les gustaría formar parte. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

Luego de haber tabulado las respuestas de los estudiantes, se pudo 

apreciar que casi en su totalidad  están de acuerda en formar parte de un grupo 

musical y la otra parte dice que no está de acuerdo 

 
 

Pregunta 4 ¿Te gustaría aprender a tocar algún instrumento musical? 
 

 
 

TABLA N° 4 
 

Alternativas F % 

BAILAR 20 21% 

PIANO 10 22% 

FLAUTA 40 43% 

CANTAR 15 14% 

TOTAL 85 100% 

FUENTE: Estudiantes de los Sextos y Séptimos años 
 

 
 

GRÁFICA N° 4 

 
¿Te gustaría aprender a tocar algún instrumento musical? 

 

 
 
 

 
 
 
 

43% 

14% 21% 
 
 
 
 
22% 

 
BAILAR 

PIANO 

FLAUTA 

CANTAR 
 

 
 
 
 

RESPONSABLE: Norman Enrique Mendoza Piedra 
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ANÁLISIS INTERPRETATIVO 

ANÁLISIS CUALITATIVO 

Luego de haber tabulado 85 encuestas que equivalen al 100% de 

estudiantes, se pudo constatar que 20 estudiantes que equivalen al 21% les 

gustaría Bailar, 10 estudiantes que equivalen al 22% que dicen que les gustaría 

el Piano, 40 estudiantes que equivalen al 43% les gustaría aprender a tocar flauta 

y los últimos 13 estudiantes que equivalen al 14% les gustaría aprender a cantar. 

 
 

ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

Luego de haber tabulado las respuestas de los estudiantes se encontró 

que la mayoría de los estudiantes están de acuerdo en que les gustaría aprender 

a tocar un instrumento musical que es el a flauta dulce, mientras que los otros 

se inclinan por otras ramas musicales como el baile, piano y cantar. 

 
 

Pregunta 5 ¿Crees que la conformación del grupo musical y el trabajo en 

equipo ayudará a tu comportamiento personal con docentes y autoridades 

de la institución? 
 

TABLA N°5 
 

 

Alternativas f % 

SI 76 89% 

NO 9 11% 

TOAL 85 100% 

FUENTE: Estudiantes de los Sextos y Séptimos años 
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GRÁFICA N° 5 

 
CREES QUE LA CONFORMACIÓN DEL GRUPO 

MUSICAL Y EL TRABAJO EN EQUIPO AYUDARÁ A 
TU COMPORTAMIENTO PERSONAL CON 

DOCENTES Y AUTORIDADES DE LA INSTITUCIÓN 
 

 
 

11% 

 
SI 

 

89% NO 
 

 
 
 
 
 

RESPONSABLE: Norman Enrique Mendoza Piedra 
 

 
 

ANÁLISIS INTERPRETATIVO 

ANÁLISIS CUANTITATIVO 

Luego de haber tabulado las encuestas de los 85 estudiantes que 

equivalen al 100%, se presenta que 76 estudiantes que equivalen al 89% 

dicen que la conformación de un grupo musical en su institución ayudará 

a su compartimiento mientras que los otros 9 estudiantes que equivalen 

al 11%, no les ayudará en su comportamiento la conformación de un 

grupo. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Después de haber tabulado todas las respuestas se encontró que 

la mayor parte de los estudiantes están de acuerdo en que los grupos 

musicales ayudan al comportamiento de los estudiantes dentro y fuera del 

aula, ayudan a su memorización y atención en las clases diarias que les 

imparten sus maestros, mientras que la otra parte no está de acuerdo con 

los grupos musicales 
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g DISCUSIÓN 
 

La discusión, será en base a los objetivos planteados en el proyecto. 
 

 
 

PRIMER OBJETIVO´ 
 

 
 

Contextualizar el método Suzuki y su importancia en el desarrollo del 

talento musical en la educación básica. 

 
 

DISCUSIÓN 
 

 
 

Para la contrastación del primer objetivo específico se ha tomado 

en cuenta el análisis de las preguntas 1 que es ¿Conoce los métodos 

existentes en la materia de música? y 2 ¿le gustaría recibir una charla 

sobre el método Suzuki en la enseñanza aprendizaje de los estudiantes?; 

de las entrevistas aplicadas a la directora y docente  del establecimiento 

educativo participante, en donde mencionan que la mayoría de las 

autoridades conocen en su totalidad el método Suzuki, ya que ellos 

mismos manifiestan, que asisten a cursos y seminarios en donde se 

abarcan temas sobre la educación musical. 

 
 

Este contexto se lo pudo ampliar a través del marco teórico del 

proyecto y se lo sintetizo en la revisión de literatura de la tesis 

 
 

DECISIÓN 
 

 
 

En el momento de la socialización de resultados de la investigación, 

se dio a conocer mediante una charla en que consiste el método Suzuki, 

además se explicó su importancia y de cómo puede ser utilizado en la 

materia de música, lo que conlleva a determinar y dar por cumplido el 

primer objetivo de la investigación. 
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SEGUNDO OBJETIVO 
 

 
 

Diagnosticar la realidad a investigar a través de los instrumentos de la 

investigación de campo. 

 
 

DISCUSIÓN 
 

 
 

Para la contrastación del segundo objetivo específico, se basó en 

el análisis del cuestionario aplicado a los estudiantes de los sextos y 

séptimos años de educación básica al momento de hacer el acercamiento 

en la institución, donde mencionan que les gusta materia de música y 

formar parte de un grupo musical de la institución para ello se realizaron 

las preguntas que son: ¿Te gusta la música? ¿Te gustaría formar parte 

de un grupo musical? 

 
 

DECISIÓN 
 

 
 

Consecuentemente se da por cumplido el segundo objetivo de la 

investigación porque a través de éste, se pudo diagnosticar la realidad 

permitiendo conocer los gustos musicales de los estudiantes. 

 
 

TERCER OBJETIVO 
 

 
 

Conformar una estudiantina de flautas dulces a través del método 

Suzuki con los niños y niñas de los sextos y séptimos años de educación 

básica de la Escuela General Básica “Julio María Matovelle 

 
 

DISCUSIÓN 
 

 
 

Para la contratación de este tercer objetivo específico se basó en 

la pregunta del cuestionario aplicado a los estudiantes que dice ¿Te 

gustaría aprender a tocar algún instrumento musical?, donde manifiestan, 
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que si les gustaría aparte de conformar un grupo musical, aprender a tocar 

la flauta dulce. 

 
 

DECISIÓN 
 

 
 

Para terminar con el objetivo tercero se ha decidido conformar una 

estudiantina de flautas dulces, ya que es el deseo y gusto de los 

estudiantes, agrupación conformada por los estudiantes, con el apoyo de 

las autoridades se realice actividades para el desarrollo de las habilidades 

musicales de los niños, y así fomentar el talento musical que tienen cada 

uno de los niños 

 
 

CUARTO OBJETIVO 
 

 
 

Socializar, los resultados de la investigación a través de un concierto 

demostrativo. 

 
 

DISCUSIÓN 
 

 
 

Después de haber analizado toda la información recolectada 

durante las encuestas y entrevistas a las autoridades y estudiantes de la 

institución se han culminado con todos los parámetros de la tesis de 

investigación. 

 
 

DECISIÓN 
 

 
 

Para lo cual se da por terminado el cuarto   objetivo específico de la 

socialización de resultados de toda la investigación en la institución Julio 

María Matovelle 
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h CONCLUSIONES 
 

 
 

  Falta de gestiones administrativas de parte de las autoridades del 

establecimiento para el fortalecimiento académico de la Escuela Julio 

María Matovelle 

 
 

    Falta de capacitación de los docentes sobre los métodos utilizados en la 

materia de música y sus ventajas en la enseñanza aprendizaje de los 

niños 

 
 

    Existen desmotivación en los estudiantes en la materia de música por falta 

de actividades recreativas que ayuden al estudiante a desarrollar su 

talento musical 

 
 

 No existen agrupaciones musicales en la escuela Julio María Matovelle 
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I RECOMENDACIONES: 
 

 
 

  Gestionar   actividades   dirigidas   al   fortalecimiento   académico 

administrativo de la escuela Julio María Matovelle. 

 
 

    Los docentes realicen a menudo talleres, cursos de actualización docente 

sobre los métodos utilizados en la materia de música y sus ventajas en la 

enseñanza aprendizaje del estudiante 

 

 

    Los estudiantes desde su espacio, deben fortalecer su talento por medio 

de trabajos didácticos para que recuperen el gusto por la materia de 

música 

 

 

    Comprometer  a  la  Directora  encargada  de  la  escuela  Julio  María 

Matovelle siga a cargo de la estudiantina conformada en el 

establecimiento para que los estudiantes puedan seguir desarrollando su 

talento musical y su creatividad en las diferentes materia, para que con el 

tiempo difundan ese gusto por la música a sus comunidades cercanas de 

sus localidades de cada uno de ellos. 
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PROPUESTA 
 

 
 

1.  TÍTULO. 
 

 
 

La conformación de una estudiantina para el desarrollo del talento 

musical de los niños de los sextos y séptimos años de Educación Básica 

General “Julio María Matovelle” de la ciudad de Loja, barrio La Banda. 

 
 

2.  PRESENTACIÓN 
 

 
 

Las estudiantinas son importantes ya que han aportado mucho a 

las escuelas, entre estos se menciona el trabajar en equipo con los 

docentes y estudiantes y de esta manera desarrollar el talento musical de 

los niños y en la integración de la estudiantina a la comunidad. 

 
 

Para la realización de la presente propuesta, se desarrolló por 

medio del método Suzuki aplicado a los estudiantes de los sextos y 

séptimos años de Educación Básica General “Julio María Matovelle” en 

donde se evidencia entre otras cosas que: el niño aprende música a través 

de un instrumento teniendo curiosidad de cómo se entona, para ello el 

presente   método ayudó a guiar de como adentrarse al mundo 

instrumental para enriquecer a los niños de una mejor manera y así ellos 

puedan desenvolverse y fomentar el talento musical, ello permite 

formarlos no solo como instrumentistas si no como personas de bien, que 

tengan sensibilidad y un buen corazón como menciona el Doctor Shinichi 

Suzuki. 

 
 

Para la conformación de esta estudiantina se aplicaron audiciones 

a los niños para ver quien tiene más posibilidades musicales para la 

conformación de esta estudiantina, para esto se utilizó el método Suzuki 

para fomentar en los niños el gusto y la curiosidad por la música y 

despertar ese interés por descubrir el lenguaje musical 
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Las bandas de vientos son muy importantes ya que son un factor 

importante en la sociedad, porque un grupo de niños que estén 

interpretando instrumentos de viento llama la atención y esto hace que la 

gente aunque sea por curiosidad se acerquen a ver que están tocando, 

por lo tanto lleva a la integración de las comunidades y hace fomentar el 

talento musical de cada uno de los niños 

 
 

OBJETIVOS: 

OBJETIVO GENERAL 

  Fortalecerle el Talento Musical de los niños y niñas de la Escuela de 

Educación Básica General Julio María Matovelle a través de una 

estudiantina conformada por los mismos estudiantes 

 
 

OBJETIVO ESPECIFICO 
 

 
 

  Realizar audiciones a los estudiantes para integrar el grupo de la 

estudiantina 

 
 

  Seleccionar del repertorio didáctico para la iniciación a la Flauta Dulce 
 

 
 

  Socializar, los resultados de la investigación a través de un concierto 

demostrativo 
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3.  PROPUESTA 
 

 
PROPUESTA 

PROPUESTA PLANIFICACIÓN EJECUCUIÓN TIEMPO RESPONSABLE COSTO 

Conformar una 

estudiantina de 

flautas dulces a 

través del 

método Suzuki 

con los niños y 

niñas de los 

sextos y 

séptimos  años 

de educación 

básica    de    la 

Escuela 

 

AUDICIONES 

REPERTORIO 
 

ENSAYOS 

GENERALES 

 

 
 

ABRIL, 

JULIO 

2014 

 

 
 
 
 
 

TRES 

MESES 

 

 
 

INVESTIGADOR 

DOCENTE 

DIRECTOR 

 

 
 
 
 
 

1000 

 
 

La práctica instrumental es importante para desarrollar el talento musical 

de los niños y niñas, así mismo ayudar con el desarrollo de la psicomotriz de 

todas las edades y etapas del ser humano, para que así se pueda desarrollarse 

como persona de bien y de corazón puro 

 
 

La propuesta será la conformación de una estudiantina con los niños y 

niñas de la escuela Julio María Matovelle, de los sextos y séptimos años de 

educación básica, seleccionando a los integrantes de la estudiantina y el 

repertorio que coadyuve al desarrollo psicomotriz y el talento musical de los ellos 

mismos. 

 
 

5.- OPERATIVIDAD 
 

 
 

El método Suzuki también forma parte de la enseñanza aprendizaje de la 

cultura musical en los niños y niñas, ya que con ella se puede desarrollar talentos 

y aptitudes musicales mediante la interpretación melódica. Es muy importante 

para insertarse con facilidad en los varios ritmos y armonías, logrando así 

interpretar agradables melodías de la cultura musical. Pero debido a la falta de 

métodos de enseñanza no se ha logrado la práctica rítmico-melódica adecuada 
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La investigación permitirá apoyar al desarrollo tanto institucional como 

académico de los alumnos del de los sextos y séptimos años de educación 

básica de la Ciudad de Loja, y aportar con un material que permitirá a los 

docentes, dar un aire nuevo a sus enseñanzas aprendizajes de los estudiantes 

de la escuela Fiscal Mixta Julio María Matovelle 

 
 

Esta investigación es un medio que permitirá recordar permanentemente 

nuestro compromiso con la cultura y el país, siendo recíprocos al brindar a la 

comunidad soluciones que permitan optimizar de una mejor manera el trabajo 

que viene realizando los docentes y autoridades de la escuela de Educación 

General Básica Julio María  Matovelle. Para ello se impartirán temas a  los 

docentes sobre el método Suzuki como: 

 
 

CONCEPTO: Donde menciona que todos los niños pueden aprender a 

tocar un instrumento y desarrollar sus habilidades musicales con la práctica 

 
 

PRINCIPIOS DEL MÉTODO SUZUKI: Formación Personalizada, 

Participación de los Padres, Desarrollo de las Capacidades Expresivas- 

Creativas y Artísticas, Desarrollo de la Personalidad del Alumno, Principio de 

Metodología Activa, Educación del Oído como Punto de Partida y Formación 

Temprana. 

 
 

ESTUDIANTINAS: Las estudiantinas son agrupaciones musicales 

instrumentales constituidas básicamente por mandolias, cuatros y guitarras. 

 
 

REPERTORIO: Tiene que ser claro y sencillo, que corresponda a las 

distintas etapas del desarrollo musical de la agrupación 

 
 

La estudiantina dio un concierto demostrando  los niveles alcanzados 

durante todo esto proceso interpretando los temas como: 
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POBRE CORAZÓN (ALFREDO CARPIO) 
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El TITANIC (CELINE DION) 
 

 
 

El HIMNO A LA ALEGRÍA (LUDWING V. BEETHOVEN) 

 

 



 

 
 
 
 
 
 

 

A
C

TI
V

I 

D
A

D
E

S TIEMPO PERSONAS 
RESPONSABLES 

PERSONALES 
NATURALES 

RECURSOS 
MATERIALES 2013 2014 

SEPT OCT NOV DIC ENE FEB MAR ABR MAY JUN JUL 
Entrevistas y 
apertura para 
revisar el 
proyecto 

 

x 
           

 
 
 

INVESTIGADOR 

DIRECOTRA DE 
LA INSTITUCIÓN 

DOCENTE 

 
 
 
 

 
AUTORIDADES 

DOCENTE 

ALUMNOS 

 

 
 
 
 
 
 

FLAUTAS 

DULCES 

Aprobación 
del Proyecto 

 x          

Audición y 
Selección de 
aspirantes 
para la 
estudiantina 

   
X 

 
X 

 
X 

 
X 

 
X 

    

Coordinación 
de Ensayos y 
selección del 
Repertorio 

        

 

x 

   

Ensayos 
Parciales 

        x x  

Presentación de 
la Estudiantina 

          x 
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k) ANEXOS 
 

ANEXOS 1 (Proyecto de Tes 
 
 
 
 
 

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA 
 

 

ÁREA DE LA EDUCACIÓN, EL ARTE Y LA COMUNICACIÓN 

CARRERA DE EDUCACIÓN MUSICAL 

TEMA: 
 
 

“EL MÉTODO SUZUKI, PARA DESARROLLAR EL TALENTO 

MUSICAL DE LOS NIÑOS Y NIÑAS DE LOS SEXTOS Y SÉPTIMOS 

AÑOS DE EDUCACIÓN BÁSICA DE LA ESCUELA DE EDUCACIÓN 

BÁSICA GENERAL JULIO MARÍA MATOVELLE DE LA CIUDAD DE 

LOJA, BARRIO LA BANDA.  PERIODO 2013-2014¨ 
 
 
 
 

 

AUTOR: 

PROYECTO DE TESIS PREVIA A LA OBTENCIÓN DEL TÍTULO 

DE LICENCIADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN MENCIÓN 
EDUCACIÓN MUSICAL. 

 

 

NORMAN ENRIQUE MENDOZA PIEDRA 

DOCENTE ASESOR: 

Lic. Fredy Bolívar Sarango Camacho. 

PERÍODO: 

Septiembre 2013 – Febrero 2014 
 

 

Loja 2014 
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a) TEMA: 
 

 

“El Método Suzuki, para  desarrollar el talento musical de los niños y 

niñas de los sextos y séptimos Años de Educación Básica de la Escuela de 

Educación Básica General Julio María Matovelle de la ciudad de Loja, Barrio 

La Banda. Periodo 2013-2014” 
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b) PROBLEMATIZACIÓN: 
 

 
 

El método Suzuki ha influenciado en el mundo ya que todas las 

academias e instituciones de enseñanza musical se basan en que la habilidad 

musical no es un talento innato, sino una destreza que todos los niños puedan 

desarrollar. "Cualquier niño a quien se entrene correctamente puede 

desarrollar una habilidad musical, y este potencial es ilimitado" La filosofía de 

Suzuki y el método que él desarrolló han influido en muchos profesores, niños, 

y familias en muchas naciones 

 
 

En Latinoamérica  existe la Asociación Suzuki de Buenos Aires, donde 

se menciona que es un método que se basa en una analogía con el proceso 

de aprendizaje de la lengua materna, incorporando algunos de sus elementos, 

tales como la inmersión en un ambiente musical,  el aprendizaje por imitación 

y la práctica de lo aprendido en distintos contextos. 

 
 

Las intenciones de Shinichi Suzuki van más allá de la formación de 

músicos profesionales ya que apuestan a brindar un espacio en el que la 

música sirva como herramienta para desarrollar valores tales como la 

sensibilidad, la tolerancia y el trabajo colectivo. La Asociación Suzuki de 

Buenos Aires recupera estas ideas y basa en ellas todas las actividades que 

se propone desarrollar para cumplir con su misión. 

 
 

Este  mismo  modelo de  Buenos  Aires  es acogido  en  Quito  por  la 

Asociación Suzuki del Ecuador, que nació dentro de la Sociedad Filarmónica 

de Quito, y fue aprobada por el Ministerio de Educación en 1997, con el objeto 

de promover la Educación Musical con Metodología Suzuki. 
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En la ciudad de Loja existe el Conservatorio de Música Salvador 

Bustamante Celi quien desde sus inicios a trabajado con este método, 

obteniendo buenos resultados, teniendo este marco referencial nos 

ubicaremos al norte de la ciudad de Loja en el barrio llamado la urbanización 

la Banda en donde se encuentra la Escuela de Educación General Básica 

“Julio María Matovelle”, la misma que será el escenario en donde se lleve a 

cabo la presente investigación. 

 
 

PROBLEMA PRINCIPAL 
 

 
 

Para identificar el problema principal, eje transversal de nuestro trabajo 

se hizo un acercamiento mediante encuestas a los niños y niñas del 

establecimiento educativo pertenecientes a   los sextos y séptimos años de 

educación básica donde el 100% de los estudiantes dicen  des conocer sobre 

el método Suzuki, así miso nos indicaron   que no cuentan con un grupo 

instrumental,  o con una banda de guerra;  de la misma manera se entrevistó 

a la Directora del establecimiento educativo quien es la máxima autoridad, la 

misma que supo manifestar desconocer el método en estudio, incluso 

compartió que la maestra de música del plantel no ha utilizado este tipo de 

metodologías en sus planificaciones y así desarrollar las destrezas musicales 

de los niños y niñas que se educan en la Escuela de Educación General Básica 

“Julio María Matovelle” por lo que se pudo establecer que el problema principal 

que se suscita en el establecimiento es: el desconocimiento por parte de 

autoridades y docentes sobre los beneficios pedagógicos que ofrece el método 

Suzuki en la enseñanza de la música para desarrollar el talento musical de los 

niños y niñas que se educan en el ya antes mencionado establecimiento. Ante 

esta problemática nos planteamos las siguientes interrogantes: ¿Por qué los 

docentes y autoridades de los establecimientos educativos desconocen de las 

metodologías que existen para la enseñanza de la música? ¿Será que en la 
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sociedad se ha dejado atrás la importancia de la música y lo vital que es para 

la formación personal y el desarrollo de las habilidades de los niños y niñas en 

la música? ¿Cómo pretenden los docentes de música enseñar esta materia 

sin conocer las diferentes metodologías existentes para su buen desempeño? 

 
 

Quedan expuestas y develadas muchas dudas que a lo mejor en el 

tiempo y en el espacio vaya teniendo sus respuestas mientras tanto a los 

investigadores nos queda buscar una ventana que permita incidir en la 

problemática que se va a estudiar y con ello brindar una solución que permita 

dar solución a uno de los tantos problemas de le educación musical. 

 
 

PROBLEMAS DERIVADOS. 
 

 
 

 Desinterés por parte de los estudiantes en aprender la materia de 

música 

 
 

 Desconocimiento e incipiente formación pedagógica musical por parte 

del docente y autoridades en la conformación de estudiantinas. 

 

 
 

Los siguientes problemas derivados nos llevan a analizar que el desconocer 

la aplicación de un método conlleva a desconocer muchos tópicos 

pedagógicos indispensables para el desarrollo artístico de los niños y niñas en 

general. 
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c) JUSTIFICACIÓN 
 

 
 

Es evidente que el hombre desde sus inicios y por su naturaleza se ha 

identificado con las diversas manifestaciones artísticas que le han permitido 

relacionarse con los demás, es así, que en las antiguas civilizaciones, la 

música actuó social y educativamente 

 
 

El método Suzuki también forma parte de la enseñanza aprendizaje de 

la cultura musical en los niños y niñas, ya que con ella se puede desarrollar 

talentos y aptitudes musicales mediante la interpretación melódica. Es muy 

presta para insertarse con facilidad en los varios ritmos y armonías, 

logrando así interpretar agradables melodías de la  cultura musical. Pero 

debido a la falta de métodos de enseñanza no se ha logrado la práctica 

rítmico-melódica adecuada. 

 
 

En el aspecto socio - cultural la ejecución de la investigación permitirá 

apoyar al desarrollo tanto institucional como académico de los alumnos del 

de los sextos y séptimos años de educación básica de la Ciudad de Loja, y 

aportar con un material que permitirá a los docentes, dar un aire nuevo  a 

sus enseñanzas aprendizajes  a los estudiantes  de la escuela Fiscal Mixta 

Julio María Matovelle 

 
 

En el aspecto institucional, la Universidad Nacional de Loja, el Área 

de la Educación, el Arte y la Comunicación, conjuntamente con la carrera 

de Educación Musical, altamente comprometidos con la   formación y la 

vinculación con   el hacer cultural en la parte sur del país, se justifica el 

presente   trabajo, con la finalidad de aunar esfuerzos, en pro de la 

enseñanza de la música, mediante la aplicación del método Suzuki en la 

enseñanza aprendizaje de los niños y niñas de educación básica de la 
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escuela Fiscal Mixta Julio María Matovelle con un material nuevo que les 

permitirá optimizar los recursos pedagógicos. 

 
 

En el aspecto personal el presente trabajo se justifica, por ser un medio 

que permitirá recordar permanentemente nuestro compromiso con la cultura 

y el país, siendo recíprocos al brindar a la comunidad soluciones que 

permitan optimizar de una mejor manera el trabajo que viene realizando los 

docentes y autoridades de la escuela de Educación General Básica Julio 

María Matovelle; así como también permitirá al autor concluir a través de la 

presente investigación con sus estudios profesionales, de tercer nivel, los 

cuales le permitirán desenvolverse en un futuro como educador musical. 

 
 

Por todo lo anotado anteriormente el trabajo de investigación se justifica 

en su totalidad. 

 
 

d. OBJETIVO GENERAL 
 

 
 

Contribuir al desarrollo artístico musical de los niños y niñas de 

los sextos y séptimos años de educación básica de la Escuela de 

Educación General Básica “Julio María Matovelle” a través del método 

Suzuki. 

 
 

OBJETIVOS ESPECIFICOS 
 

 
 

  Contextualizar el método Suzuki y su importancia en el desarrollo del 

talento musical en la educación básica. 

 
 

  Diagnosticar la realidad a investigar a través de los instrumentos de la 

investigación de campo. 
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     Conformar una estudiantina de flautas dulces a través del método 

Suzuki con los niños y niñas de los sextos y séptimos años de 

educación básica de la Escuela General Básica “Julio María Matovelle” 

 
 

     Socializar, los resultados de la investigación a través de un concierto 

demostrativo. 

 
 

e) MARCO TEÒRICO 
 

 
 

HISTORIA DEL MÉTODO SUZUKI 
 

 
 

El método Suzuki es un método para aprender a tocar un instrumento 

musical.     Está     recogido     actualmente     en     libros     y     grabaciones 

para piano, violín, viola, flauta dulce, flauta Traversa, violonchelo arpa, 

contrabajo, guitarra, canto, charango. Es un método más orientado a niños y 

también para adultos que quieren empezar a aprender a tocar uno de estos 

instrumentos. 

 
 

Shinichi Suzuki fue violinista, educador, filósofo y fue considerado un 

humanista. Ejerció una profunda influencia en la educación de su país y en 

otros lugares del mundo. 

 
 

Suzuki basó su enfoque en la hipótesis de que la habilidad musical no 

es un talento innato, sino una destreza que, de igual modo que todos los niños 

desarrollan la capacidad de hablar su lengua materna, se puede entrenar. El 

potencial del niño puede ser desarrollado. "Cualquier niño a quien se entrene 

correctamente puede desarrollar una habilidad musical, y este potencial es 

ilimitado" La filosofía de Suzuki y el método que él desarrolló han influido en 

muchos profesores, niños, y familias en muchas naciones 

http://es.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%ADn
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El Dr. Suzuki no desarrolló su método para entrenar a músicos 

profesionales, sino para ayudar a los niños a desarrollar sus capacidades 

como seres humanos. Él dijo: "La enseñanza de música no es mi propósito 

principal. Deseo formar a buenos ciudadanos, seres humanos nobles. Si un 

niño oye buena música desde el día de su nacimiento, y aprende a tocarla él 

mismo, desarrolla su sensibilidad, y disciplina y paciencia. Adquiere un 

corazón hermoso". 

 
 

El método Suzuki, es el método por el cual el niño preescolar de 3 a 7 

años desarrolla sus potencialidades para la música a través de un instrumento 

musical. Fue creado por el Dr. Shinichi Suzuki, quién nació en Japón el 17 de 

octubre de 1898, creció rodeado de instrumentos musicales, pero recién 

aprendió a tocar el violín a los 17 años, pero ya tenía «oído musical». Vivió 

varios años en Alemania donde perfeccionó su técnica. Cuando regresó a su 

país, después de la Segunda Guerra Mundial, encontró muchos niños 

huérfanos, entonces creó en Matsumoto una escuela para los más 

necesitados, en los que inculcó el amor por la música. Pensó que así como se 

aprendía a hablar se podría aprender a interpretar un instrumento, fue 

entonces como creó el método de la educación del talento, también conocido 

como Método Suzuki o método de la lengua materna.(Dra. Ángela Castillo 

Vilela) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
La metodología surgió para el violín y luego se extendió al piano y a 

otros instrumentos (viola, violonchelo, guitarra, arpa, flauta y canto). Su lema 

fue ¡Todos los niños tienen talento! No se trata de hacer instrumentistas, sino 
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de sembrar en ellos el gusto por la música, de educarlos y de despertar su 

sensibilidad, de hacerlos mejores, más humanos. Los padres juegan un rol 

primordial, se requiere que acompañen a sus hijos en sus clases, los alienten 

y fomenten su práctica en casa, permitiendo que escuchen música en todo 

momento, al igual que en clase. (Dra. Ángela Castillo Vilela) 

 
 

 
 

 
 

Los niños al inicio hacen uso de su curiosidad en usar sus sentidos, 

exploran, tocan, juegan, escuchan y aprenden, no se les obliga, lo que se hace 

es encauzar esta curiosidad. Primero deben escuchar música y luego deben 

tratar de copiarlo. Se dan clases individuales y grupales. En las primeras se 

trata de enseñar al niño desde su postura a cómo agarrar el instrumento entre 

otros y en el caso de lo segundo se pretende la relación con otros niños, 

escuchar a otros niños, sincronizar con ellos. 

 
 

Poco a poco los niños van tocando piezas fáciles y luego ya ejecutan 

piezas difíciles. Lo importante, no solo es que puedan tocar un instrumento, 

sino que hay otras ventajas como es la sociabilización del niño, la interrelación 

con sus padres, la motivación para conocer cosas nuevas y para fomentar el 

espíritu. (Dra. Ángela Castillo Vilela) 
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DESARROLLO DE LA HABILIDAD MUSICAL 
 

 
 

Al observar las coincidencias existentes entre los conocimientos 

empíricos del Dr. Suzuki  y los conocimientos  científicos del Dr. Sloboda 

podemos sostener que existen estrategias para desarrollar el talento y que 

existen caminos claros para llegar a esos fines. 

 
 

Suzuki creía que son necesarias las siguientes condiciones para 

desarrollar la habilidad; 1) El período temprano; 2) El mejor ambiente; 3) El 

mejor método de enseñanza; 4) Más entrenamiento; y 5) Un profesor experto 

(Suzuki1969) 

 
 

Según Kelly (1995) Sloboda identifica cinco factores que influyen en el 

desarrollo de la habilidad musical; todos ellos forman parte del enfoque Suzuki 

y son: 1) Experiencia musical en la infancia. 2)  Muchas horas de práctica. 3) 

Alto nivel de apoyo familiar. 4) Los primeros profesores y sus clases. 5) 

Oportunidades para experimentar emociones profundas como respuesta a la 

música. 

 
 

A lo que Sloboda llama “el proceso de desarrollo de estrategias”, es 

para Suzuki “la educación del talento”.(Kelly 1995) 
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Sabemos que el talento musical es un complejo fenómeno que implica 

el desarrollo de muchas habilidades; como de discriminación rítmica y auditiva 

y de ejecución. 

 
 

En Beegle (2000) sostiene que si bien todos los niños tienen al nacer 

potenciales capacidades musicales; sin el estímulo apropiado durante los 

primeros años de vida, las capacidades naturales comienzan a decrecer”. 

“Según Gordon la aptitud musical es el potencial innato para alcanzar el 

desarrollo musical pero el desarrollo musical es aquel que es efectivamente 

alcanzado con instrucción. Suzuki creía que las habilidades se desarrollan 

adaptándose al ambiente- un ambiente superior tendrá un mayor efecto en 

crear habilidades superiores”. 

 
 

Las investigaciones de Deliege y Sloboda (1996) sugieren firmemente 

que las capacidades del intelecto humano dependen de estar inmerso en un 

ambiente activo e interactuar con él; responder a una variedad de estímulos 

presentes en el ambiente en los primeros años del desarrollo. 

 
 

“El Dr. Suzuki decía que no solo porque el potencial para desarrollar el 

talento es innato, deberíamos pensar que el talento lo es y por ello fomentar el 

desarrollo de la habilidad” (Beegle, 2000) 

 
 

El primer principio que sostenía Suzuki es que todo niño puede 

aprender ya que todos nacemos con la habilidad natural para hacerlo. Según 

Sloboda la mayoría de la población posee las características congénitas que 

se necesitan para interpretar bien la música y las diferencias en los grados de 

éxito que se consiguen se deben principalmente a las diferencias a nivel de 

experiencias, oportunidades y motivación”. Kelly (1995) 
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Así como un niño aprende su idioma; adquiere vocabulario y puede 

hablar fluidamente un idioma, con los sonidos más complejos, las relaciones 

sintácticas y las sutilezas más pequeñas; del mismo modo si se dan las 

condiciones necesarias todo niño puede aprender música en forma natural. 

Porque el aprendizaje del lenguaje es producto del intelecto y se requiere un 

alto  grado de  habilidad  y manejo  de  reglas  para  dominar  las  relaciones 

complejas involucradas en él. 

 
 

Las sorprendente similitudes entre la lingüística y la psicología de la 

música denotan que en un nivel profundo, todas las composiciones musicales 

y todos los lenguajes naturales tienen la misma estructura; lo que da cuenta 

de algo universal acerca del intelecto humano. Los seres humanos poseen una 

capacidad general para adquirir competencia lingüística y musical. Martínez. 

(1991) 

 
 

Suzuki decía que la única cualidad superior que un niño puede tener al 

nacer, es la habilidad de adaptarse con mayor rapidez y sensibilidad a su 

ambiente. El intelecto humano es el punto de partida para el desarrollo de la 

habilidad. 

 
 

¿QUÉ ES LA HABILIDAD? 
 

 
 

Las palabras habilidad y talento se utilizan en la Filosofía Suzuki para 

hacer referencia a la capacidad que tenemos de pensar, actuar o sentir en una 

situación dada. Las habilidades perceptivas- motrices involucran la percepción 

e interpretación de alguna parte del mundo 

Circundante y la realización de alguna acción motriz. Tanto la percepción como 

la respuesta que efectúa el sujeto requieren de un alto grado de habilidad. De 
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la misma manera muchas actividades cognitivas que consideramos naturales 

son desempeños expertos (Sloboda 1987). 

 
 

Según Sloboda las características de la habilidad son :la fluidez; si los 

componentes de una actividad avanzan juntos en una secuencia integrada e 

ininterrumpida. Se origina por dos causas,; la superposición en el tiempo de 

una secuencia de movimientos y la construcción de un conjunto de acciones 

al modo de un “agrupamiento” simple que se puede controlar y ejecutar como 

si fuera solo una unidad de conducta. La rapidez; que es la capacidad de 

ofrecer una respuesta adecuada rápidamente. El percibir esquemas o 

estructuras rápidamente se relaciona con el grado de familiaridad que el sujeto 

ha desarrollado al respecto. La automaticidad; la forma en que la habilidad se 

vuelve “fácil” para quienes la practican. No experimentar esfuerzo alguno 

cuando la habilidad ha sido bien aprendida. La simultaneidad; los 

componentes de una actividad pueden ejecutarse simultáneamente y suele 

ser posible desarrollar una actividad no relacionada al mismo tiempo que se 

realiza una actividad experta. Conocimiento; es necesario que el conocimiento 

esté disponible en el momento adecuado en respuesta a la situación que exige 

su uso. Gellatly (1986) 

 
 

En la ejecución musical, sin embargo, Sloboda y Davidson (1996) 

sostienen que la habilidad puede ser medida a través de dos grandes 

dimensiones; la técnica y también la expresiva. Esta última le otorga valor a la 

ejecución porque muestra el compromiso interpretativo del ejecutante.  La 

comunicabilidad hacia la audiencia existe cuando el ejecutante se muestra a 

sí mismo y muestra sus  pensamientos sobre el contenido emocional del 

repertorio que interpreta. (Davidson 2001) 
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La “musicalidad” es la habilidad más importante que debe desarrollarse 

en la práctica instrumental. M. Kostka, (2002) En el trabajo con el Método 

Suzuki, la habilidad se desarrolla técnica y expresivamente proveyendo al niño 

de los elementos básicos necesarios para generar la evolución de su propia 

interpretación. 

 
 

IMPORTANCIA DEL PERIODO TEMPRANO 
 

 
 

Suzuki pronuncia que los primeros años de vida son los más críticos 

porque el bebé se adapta al medio respondiendo a estímulos con lo que 

concuerda Begley (1996) que dice que el cerebro del bebé es un trabajo en 

proceso, trillones de neuronas esperan para formar parte de los circuitos de la 

mente. Las experiencias de la niñez, muestran las investigaciones más 

recientes,  ayudan  a formar  los  circuitos  del  cerebro  para  la  música,  las 

matemáticas, el lenguaje y la emoción. 

 
 

Según Beegle “las investigaciones en Educación musical muestran que 

efectivamente los primeros años son críticamente importantes para el 

desarrollo de las habilidades musicales” (Gardner 1983; y Sloboda 1996). 

 
 

“Se ha comprobado que el cerebro forma patrones mentales desde muy 

temprana edad, y que la repeticiones necesaria para crear una respuesta 

favorable a la música” Por esto es muy importante que los niños escuchen una 

gran variedad de estilos musicales especialmente los de su cultura desde 

temprana edad. 

 
 

Un importante aspecto de la aptitud musical es la creatividad. Al 

respecto Gardner (1983) sostiene que el desarrollo de la creatividad depende 

en  gran  medida  de  la  adquisición   de  conocimientos  anteriores.  Las 
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experiencias ricas tempranas son la base para el futuro desarrollo de la 

creatividad. 

 
 

Beegle (2000) expresa: “No podemos esperar que los niños sean 

creativos, cuando no tienen nada con que ser creativos” 

 
 

ESCUCHAR MÚSICA Y VIVIR EXPERIENCIAS MUSICALES RICAS. 
 

 
 

Como en el lenguaje, el niño comienza a escuchar música desde que 

nace, incluso desde antes. He aquí la forma de iniciarlo en la educación 

musical ya que a través de escuchar música el niño absorbe bien 

conscientemente el lenguaje musical. Kukkämaki (2002) 

 
 

Los niños parecen tener habilidad natural para aprender- mediante la 

estimulación sistemática- las reglas del lenguaje y la música. De hecho, el 

discurso espontáneo y el canto espontáneo se manifiestan a la misma edad 

(entre el año y los dos años de vida). Martínez (1992) 

 
 

Según Suzuki (1969), así como los niños escuchan muchas palabras 

en su ambiente provenientes de diferentes personas miles de veces antes de 

hablar; del mismo modo deben escuchar el repertorio Suzuki antes de tocarlo. 

 
 

Beegle expresa:” Las investigaciones científicas muestran que 

escuchar música forma la base del aprendizaje musical y por ello debería ser 

la consideración más importante en Educación Musical”. (Peery 1987). 

 
 

Por otra parte, así como en la lengua materna la lectura llega después 

que el niño ha adquirido la habilidad de hablar; del mismo modo, los niños 
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deberían adquirir competencias técnicas básicas en el desempeño 

instrumental antes de comenzar a leer música 

 
 

PARTICIPACIÓN DE LOS PADRES 
 

 
 

Suzuki creía que la presencia y participación activa de los padres en la 

clase y su responsabilidad en las prácticas del hogar, son un punto decisivo 

en la aplicación del Método de la lengua materna. 

 
 

Según Sloboda (1995) un número de experiencias positivas con la 

música durante la infancia proveen la motivación para un compromiso a largo 

plazo. El tratamiento del niño  como  persona especial y el apoyo  de  las 

actividades musicales, puede proveer al niño de motivación externa esencial 

para invertir mucho en la actividad musical. 

A través del tiempo los grandes músicos requirieron de menos apoyo externo 

familiar y se hicieron más autónomos en su tarea y motivación hacia la 

práctica. Una conclusión que se puede deducir de esto es que a menos que la 

motivación externa se convierta en motivación propia interna, en los 

comienzos de la adolescencia, es muy difícil mantener el compromiso 

requerido para que se continúe con el aprendizaje del instrumento musical. 

 
 

DOCENTES EXPERTOS 
 

 
 

Suzuki creía que la presencia y participación activa de los padres en la 

clase y su responsabilidad en las prácticas del hogar, son un punto decisivo 

en la aplicación del Método de la lengua materna. 

 
 

Según Sloboda (1995) un número de experiencias positivas con la 

música durante la infancia proveen la motivación para un compromiso a largo 
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plazo. El tratamiento del niño  como  persona especial y el apoyo  de  las 

actividades musicales, puede proveer al niño de motivación externa esencial 

para invertir mucho en la actividad musical. 

 
 

A través del tiempo los grandes músicos requirieron de menos apoyo 

externo familiar y se hicieron más autónomos en su tarea y motivación hacia 

la práctica. Una conclusión que se puede deducir de esto es que a menos que 

la motivación externa se convierta en motivación propia interna, en los 

comienzos de la adolescencia, es muy difícil mantener el compromiso 

requerido para que se continúe con el aprendizaje del instrumento musical. 

 
 

LA PRÁCTICA Y LA CONSTANCIA 
 

 
 

Las horas de práctica destinadas al desarrollo de la habilidad parece 

ser un fuerte indicador del éxito en la tarea de la ejecución musical. 

(Sloboda1995). 

 
 

Suzuki decía que habilidad y hábito están fuertemente unidos y que la 

habilidad se desarrolla a través de la práctica (Suzuki1969) 

 
 

Según Sloboda (1995) una condición general para la mayor parte de 

los aprendizajes habilidosos son la  repetición  y la retroalimentación.    La 

personas se vuelven habilidosas en la realización de alguna tarea cuando son 

expuestas en reiteradas oportunidades a comprometerse con componentes de 

dicha tarea. 

 
 

Según Suzuki (1969) La repetición constante, es esencial en el 

aprendizaje de un instrumento. Los niños no olvidan el repertorio ni dejan de 
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tocarlo, sino que las piezas se agregan al vocabulario musical y gradualmente 

se utilizan en nuevas y más sofisticadas producciones. 

 
 

“Si respetamos las ideas de que como un arte auditivo el aprendizaje 

de la música es similar al del lenguaje, que es importante empezar a temprana 

edad, que la audición de música debe estar en el ambiente , que la enseñanza 

de la música debe respetar estadios lógicos y producirse de a pasos 

graduados, que la lectura debe introducirse sólo cuando las habilidades 

instrumentales básicas han sido adquiridas y que el conocimiento teórico es la 

culminación de todas las otras habilidades; no sólo estamos definiendo los 

caminos trazados por el Dr. Suzuki, sino también lo que podríamos considerar 

una correcta forma de encarar la enseñanza”.(Beegle2000) 

 
 

Existen diferencias y preferencias personales entre los alumnos que se 

ponen de manifiesto en el desarrollo del trabajo. La individualidad del sujeto 

es un factor que no podemos dejar de lado. Cada persona es única y debemos 

respetarla como tal. 

 
 

Según Jeanne Ludke (1990), a través del trabajo con el Método Suzuki, 

se desarrollan en el niño numerosas destrezas que el niño podrá utilizar a lo 

largo de su vida, que exceden lo estrictamente musical y apuntan a desarrollar 

integralmente al niño. Se desarrollan las habilidades de escuchar, de observar 

e imitar, de memorizar, de concentrarse, de la ejecución, de ser disciplinado, 

de perseverar, de la emoción. Se crean y fortalecen vínculos familiares, entre 

pares y con el profesor. 

 
 

Suzuki (1969) decía que el afecto es el centro del trabajo con los niños. 

“Las investigaciones científicas demuestran que los sentimientos y las 

emociones se activan en el cerebro a través de circuitos que deben ser 
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reforzados. Al parecer el dar y recibir afecto fortalece estos circuitos y los activa 

si se recibe la estimulación necesaria desde temprana edad.” (Begley 1996). 

Posiblemente estos mismos circuitos se encuentren disponibles o no a la hora 

de escuchar e interpretar música expresivamente. 

 
 

Debemos considerar al niño como una entidad íntegra e individual; 

acompañarlo en su desarrollo personal y a través de la música fomentar la 

actividad cognitiva y emocional. 

Es evidente desde esta perspectiva, que todos los niños son capaces de 

desarrollar el talento; de fomentar el desarrollo de la habilidad y que los 

principios filosóficos y metodológicos que Suzuki propone contemplan las 

bases cognitivo emocionales de los niños pequeños y de toda persona 

humana. 

 
 

PRINCIPIOS DEL METODO SUZUKI 
 

 
 

1.  FORMACIÓN PERSONALIZADA: 
 

 
 

Cada niño es un mundo diferente, cada uno es distinto a los demás, ningún 

niño puede ser comparado a otro, cada alumno compite solamente consigo 

mismo. Es necesario observarles y escucharles para poder ayudarles y 

orientar el desarrollo de sus cualidades y habilidades. La formación debe 

integrar de una forma abierta, flexible y global tanto conocimientos y 

procedimientos como actitudes y valores. (El método Suzuki por Ruth 

Prieto) 



63  

 

 
 
 

2. PARTICIPACIÓN DE LOS PADRES: 
 

 
 

Los padres deben involucrarse en la educación de sus hijos y colaborar 

con el profesor para que la labor docente tenga un mayor sentido y puedan 

prolongarse en casa en la práctica diaria y motivar desde el punto de vista 

afectivo a los alumnos. La colaboración de los padres es un elemento 

fundamental para la motivación de los niños. 

 
 

Suzuki dice: "El objetivo de los padres que aman a sus hijos es la 

felicidad de ellos". El piensa que los padres que se involucran en las 

actividades de sus hijos animándoles y ayudándoles colaboran a desarrollar 

una enorme habilidad en ellos y una automotivación. Las habilidades que se 

adquieren a través de una materia se pueden transferir a otras. La confianza 

es el pre-requisito para cualquier aprendizaje 

 
 

Los padres y madres Suzuki adquieren un enorme compromiso; deben 

asistir a todas las clases con su hijo-a y hacer con el una práctica diaria (Suzuki 

dice: "sólo practica los días que comas"). 

 
 

Para producir el mejor de los resultados la práctica debe estar rodeada 

del mejor ambiente y entorno posible, una atmósfera cariñosa y positiva, lo que 

no es tarea fácil para padres muy ocupados, pero merece la pena invertir en 

los niños todo el tiempo, la energía y sobre todo el amor que seamos capaces 

de darles. 

 
 

Suzuki propone que antes de comenzar sus estudios de música los 

niños acompañados de su padre o madre asistan a las clases de otros niños 

para familiarizarse con el lenguaje, con la clase, con el profesor, con los 
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materiales, con las piezas y con la propia disciplina de la clase. (El método 
 

Suzuki por Ruth Prieto) 
 

 
 

Además se les pide a los padres que el niño o la niña escuche música 

en casa (el profesor debe asesorar) entre la que se encuentran las piezas, 

canciones y obras que ellos aprenderán en el instrumento. Además durante 

este período de acercamiento los padres asisten a la clase con el profesor para 

aprender las bases del trabajo que se va a realizar con sus hijos. Durante la 

clase el padre o la madre permanecen con el niño; así el resto del tiempo podrá 

ayudarles. Esto hace que la enseñanza sea continuada además de potenciar 

un acercamiento del niño con la música más familiar, directo y afectivo. 

 
 

3. DESARROLLO DE LAS CAPACIDADES EXPRESIVAS, CREATIVAS Y 

ARTÍSTICAS: 

 
 

Para  Suzuki  los  niños  y niñas  pequeños tienen  un  gran  potencial 

expresivo, creativo y artístico que debe ser desarrollado y cultivado desde el 

primer día desde el primer ejercicio, en cada elemento musical, técnico etc... 

Que trabajemos con el alumno. 

 
 

4. DESARROLLO DE LA PERSONALIDAD DEL ALUMNO: 
 

 
 

En el Método Suzuki el profesor es el orientador, el puente entre el niño 

y la música. Una parte importante de esta formación es que el alumno asimile 

el lenguaje musical para que pase de ser algo ajeno a ser algo familiar. Pero 

además de asimilar un lenguaje, estilos, conocimientos  técnico-musicales 

etc..., la educación músico instrumental debe potenciar el desarrollo de un 

lenguaje propio. 
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5. PRINCIPIO DE METODOLOGÍA ACTIVA: 
 

 
 

La Metodología Suzuki parte de la participación activa del niño y del 

entorno familiar en el proceso de aprendizaje. El acercamiento a la música y 

al instrumento siempre es participativo y directo desde el primer momento. El 

principio es ir de lo conocido a lo desconocido, por lo que para aprender los 

distintos elementos técnicos y musicales usa melodías y piezas conocidas en 

lugar de ejercicios exclusivamente técnicos. 

 
 

6. EDUCACIÓN DEL OÍDO COMO PUNTO DE PARTIDA 
 

 
 

El alumno aprende partiendo de la imitación, de la audición, de  la 

participación activa y directa, parte de lo sensible para paulatinamente 

acercarse a lo intelectual. 

 
 

7. FORMACIÓN TEMPRANA 
 

 
 

Para Suzuki es importante comenzar pronto. Los niños pequeños 

muestran una habilidad y una impaciencia para aprender. Los alumnos Suzuki 

suelen comenzar entre los 3 ó 4 años de edad. Para él los niños son muy 

receptivos a esta edad, son alegres y activos, se encuentran seguros en la 

compañía de sus padres y suelen tener tiempo: "Son rara vez demasiado joven 

ni demasiado viejo 

 
 

Aunque su planteamiento de la enseñanza puede ser aplicado a 

cualquier aspecto del aprendizaje, el creía que la música desarrolla y fomenta 

unas cualidades y sensibilidades especiales. 
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Para Suzuki la educación músico-instrumental desarrolla el sentido del 

ritmo, lo que incide en la formación física y motora del niño, proporcionándole 

un mejor sentido del equilibrio, lateralidad y motricidad. Se desarrolla la 

educación del oído, que no sólo sirve para el estudio de la música sino para el 

resto de su formación intelectual. 

 
 

Suzuki mantiene que un niño que "oye mucho y bien", que sabe 

escuchar y discriminar entre distintos sonidos y tonos, capta mejor los 

mensajes en la escuela, aprende con más facilidad y llegará a dominar su 

idioma antes que los niños no educados musicalmente. 

 
 

También nos asegura que muchos de los niños que se denominan 

"torpes o lentos" sólo tienen dificultades de audición, y al superar este 

problema, mejoran rápidamente. 

 
 

El estudio de la música y la disciplina y continuidad que presupone, así 

como el esfuerzo en la consecución de una meta, el adiestramiento motriz, 

desarrollo del sentido del ritmo además de la anteriormente citada educación 

auditiva, no son aspectos de "utilidad" estrictamente musical sino que 

producen un aspecto de transferencia a los demás aspectos 

Intelectuales, sensoriales y motrices. 
 

 
 

El profesor Suzuki requiere una serie de cualidades que van desde las 

técnicas y musicales hasta las metodológicas, didácticas y pedagógicas. El 

profesor debe ser capaz de presentar el material de la forma más imaginativa 

e interesante posible para poder captar y mantener la atención, la 

concentración, la motivación y el interés del niño. 
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Cada pequeño paso debe ser posible dividirlo en pasos más pequeños 

a su vez para facilitar el aprendizaje de niños que necesitan más tiempo o con 

dificultades de coordinación o de aprendizaje. El profesor Suzuki debe ser muy 

sensible a estas dificultades y sentirse satisfecho con las pequeñas batallas 

ganadas animando la autoestima y la confianza del alumno ya que esto influirá 

tanto en su aprendizaje como en otras áreas de su vida. 

 
 

Enseñar a los más pequeños necesita de la imitación de buenos 

ejemplos. Los niños pequeños aprenden por imitación. 

 
 

La imitación ayuda a desarrollar en el alumno: 
 

 
 

 La Observación Consciente 
 

 La Capacidad de Atención 
 

 La Capacidad de Concentración 
 

 La Asimilación-Comprensión 
 

 La Retención (memoria próxima y remota) 
 

 La Capacidad de Evocación 
 

 
 

El profesor debe siempre animar al alumno a escucharse y a producir un 

sonido bello. Esto es posible si se enseña a tocar al alumno en una forma 

natural haciendo uso de su flexibilidad, buena postura, equilibrio y 

coordinación. El objetivo subyacente del doctor  Suzuki es el de crear la 

habilidad de producir en el instrumento un sonido bello. El profesor tiene una 

gran responsabilidad. 

 
 

Las habilidades, actitudes gustos y hábitos se generan en edades muy 

tempranas. El profesor puede tener en el niño una actitud determinante. 
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La relación que se genera entre el alumno (niño-niña), el acompañante 

(padre madre),y el profesor es la de un equipo trabajando juntos en una 

dirección y una oportunidad de compartir la música. (El método Suzuki por 

Ruth Prieto) 

 
 

EL REPERTORIO 
 

 
 

Parte de las piezas, obras y ejercicios que estudian y aprenden los 

alumnos en el método Suzuki pertenecen a un repertorio establecido por 

Suzuki y sus colaboradores, es una parte común para todos los estudiantes. 

Cada pieza forma parte de un repertorio que el niño, como si de su vocabulario 

se tratase, aprende, asimila y mantiene y cada nueva pieza va enriqueciendo 

y aumentando su repertorio. 

 
 

Las piezas antiguas se van perfeccionando cada vez más en la medida 

que el alumno va asimilando cada vez más elementos. Para las piezas nuevas 

los alumnos utilizan los conocimientos que han ido adquiriendo y los 

complementan con los elementos nuevos que dichas piezas van aportando. 

 
 

Hay cuestiones que el alumno aprende en piezas y obras nuevas pero 

otras que aprenderá mejorando las que ya conoce. Los libros que reúnen las 

piezas y obras son recopilaciones de ejercicios, piezas y obras progresivas, es 

decir, libros de repertorio. En el Método de Piano, el primer volumen son 

melodías populares, a partir del segundo volumen son piezas clásicas del 

repertorio pianístico de compositores barrocos, clásicos y románticos como 

Scarlati, Bach, Hummel, Schumann, Mozart, Weber, Beethoven, Clementi, 

Kuhlau etc... 
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Cada pieza u obra sirve como material para ejercitar elementos 

técnicos, musicales, formales, estilísticos, etc. La formación del alumno se 

puede complementar con otros ejercicios, piezas u obras, eligiendo en cada 

caso un repertorio adicional. 

 
 

El repertorio trata de cubrir todos los conocimientos básicos músico 

instrumental, en un amplio espectro de posibilidades que sean base y punto 

departido de futuros aprendizajes. 

El primer material con el que el alumno trabaja es una canción  popular 

“Campanitas". Suzuki la escogió porque era muy popular en Japón (en1875 

un músico norteamericano ayudó a establecer el programa de estudios 

musicales en las escuelas públicas del Japón, esta canción era parte de ese 

curriculum) y porque además pertenece al folklore de muchos países.   (El 

método Suzuki por Ruth Prieto) 

 
 

El Tema que aparece en último lugar va precedido de tres variaciones 

rítmicas. Las variaciones son ejercicios técnico-musicales para practicar 

diariamente, en las que se trabajan las siguientes cuestiones: 

 
 

 Disciplina y actitud para aprender. 
 

    Adoptar una posición adecuada, a través de la relajación, el equilibrio 

y la flexibilidad del cuerpo. 

 Agilidad mental y capacidad de reacción. 
 

 Atención y concentración. 
 

    Articulaciones: Staccato y le gato. Técnicamente, Suzuki parte primero 

del staccato antes que el le gato; para el alumno es más fácil y más 

natural. 

 Producción sonora; distintos colores del sonido. 
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 Sentido del ritmo. 
 

 Hábito de estudio y sentido crítico 
 

 
 

En 1958, este método fue conocido en Estados Unidos a través de una 

película que llevó un estudiante japonés a la Universidad de Berlín (EE.UU.) y 

maravilló a profesores de música quienes viajaron a Japón a conocer más y a 

partir de 1964 comenzó a desarrollarse 

en ese país. Él dijo: «La enseñanza de música no es mi propósito principal. 

Deseo formar a buenos ciudadanos, seres humanos nobles. Si un niño oye 

buena música desde el día de su nacimiento, y aprende a tocarla él mismo, 

desarrolla su sensibilidad, y disciplina y paciencia. Adquiere un corazón 

hermoso Identificó los siguientes pasos para aplicarlas en su método: (Dra. 

Ángela Castillo Vilela-Método Suzuki) 

 
 

 Acostumbramiento a los sonidos del lenguaje del ambiente que le rodea 
 

 Repetición constante de los sonidos 
 

 Valoración del aprendizaje y 
 

 Perfeccionamiento por la repetición 
 

 
 

AGRUPACIONES MUSICALES 
 

 
 

Música de cámara, es aquella compuesta para un reducido grupo de 

instrumentos, en contraposición a la música de orquesta. El nombre viene de 

los lugares en los que ensayaban pequeños grupos de músicos durante la 

Edad Media y el Renacimiento. A esas habitaciones, no muy grandes, se les 

llamaba cámaras. Relegada hasta entonces a los salones de la aristocracia, la 

música de cámara comenzó poco a poco a difundirse en pequeñas salas de 

concierto y en casas particulares. Esto viene provocado por el acceso de la 

http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=M%C3%BAsica_de_orquesta&action=edit&redlink=1
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burguesía a la práctica instrumental y a los conocimientos musicales y también 

porque económicamente una agrupación de cámara era mucho más rentable 

que una orquesta. La música de cámara es un género de la música académica, 

escrita para un pequeño grupo de instrumentos, que tradicionalmente podían 

ser ubicados e interpretados en una sala palaciega. 

 
 

Hay dos detalles que permiten caracterizar cabalmente una obra de 

cámara: 1) cada músico toca una parte diferente y 2) no hay director; los 

músicos deben estar situados de manera que puedan mirarse entre sí, para 

lograr la mejor coordinación. No se incluyen las obras para instrumentos solos 

(eso deja de lado toda la literatura para piano solo y composiciones como las 

sonatas y partitas para violín o las suites para violonchelo, de Bach). La 

palabra cámara implica que la música puede ser ejecutada en una habitación, 

con una atmósfera de intimidad 

 
 

La “orquesta” se refería inicialmente al área semicircular de un teatro en 

griego clásico, entre el escenario y el público, donde bailaba el coro. En teatros 

de ópera europeos del siglo XVII la misma área estaba ocupada por los 

músicos. Con el tiempo se asignó el nombre del espacio a los que actuaban 

en él. Ahora, la palabra “orquesta” significa cualquier grupo numeroso de 

ejecutantes entre los cuales hay instrumentos de cuerda. Si no hay cuerdas, 

el grupo es una “banda”. 

 
 

La historia de la orquesta se remonta a miles de años, a las cortes de 

India y Egipto. El emperador de China tenía una orquesta de quinientas 

personas, e incluía cuerdas, vientos de madera, campanas, gongs y tambores. 

El Libro de Daniel en el Antiguo Testamento menciona hechos que sucedieron 

en Babilonia durante el siglo VI a.C., y menciona la orquesta de cuerdas, 

vientos de madera y bronce del rey Nabucodonosor. 

http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_acad%C3%A9mica
http://es.wikipedia.org/wiki/Violoncello
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En el siglo XVI las primeras orquestas europeas, formadas por cuerdas, 

vientos  de  madera, órganos,  guitarras  y clavicordios,  representaron  para 

entretenimientos de la corte, los ballets y las mascaradas 

 
 

Hasta fines del siglo XVIII los músicos empelucados tocaron de pie El 

director, que generalmente era el compositor, dirigía la orquesta desde el 

clavicordio, de modo que era la única persona sentada, o si se trataba (Ir un 

violinista era literalmente el maestro del concierto. Todos los nobles que 

poseían una corte tenían su propia orquesta. Muchos de los músicos 

ejecutaban sólo parte de su tiempo, y afrontaban otras obligaciones: eran 

cocineros, jardineros y criados. Ejecutaban en el teatro acompañando las 

óperas y en el salón de baile acompañando la danza. Cuando los empleadores 

recibían invitados a cenar, estos ejecutantes tocaban "música de mesa", y 

después música de concierto. Con buen tiempo, ejecutaban al aire libre. Los 

domingos, tocaban en la iglesia. 

 
 

La orquesta contemporánea más famosa fue la que se formó en la 

ciudad de Mannheim, Alemania. Estaba formada por dieciséis violines, cuatro 

violas, dos violoncelos, dos contrabajos, tres flautas, tres oboes, dos 

clarinetes, cuatro fagotes  y cinco  cornos, con  el  agregado  de  trompetas 

tambores cuando era necesario. Había alcanzado la perfección gracias a 

ejercitación impuesta por el director y compositor Johann Stamitz (171 1757), 

y se convirtió en el modelo para juzgar a todas las restantes orquestas. 

Famosa por sus pianísimos suaves, los súbitos fortísimos y los sugestivos 

crescendos, atrajo a amantes de la música de Europa entera, que acudían 

para escuchar los conciertos de Mannheim. 

 
 

El compositor temprano de mayor jerarquía, Franz Josef Hayc (1732- 
 

1809), compuso la mayoría de sus obras para la orquesta de veinticinco 
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miembros de su patrón, el conde Esterházy. En una visita a Londres efectuada 

en 1790, lo sorprendió el sonido de sus propias obras ejecutadas por un 

conjunto de cuarenta músicos. 

 
 

Hasta el siglo XIX las orquestas existentes fuera de las cortes se r unían 

sólo para determinados conciertos, y después se disgregaban. Formada por 

músicos profesionales y aficionados, ensayaban poco o nada, eran incapaces 

de afrontar las partituras difíciles. A medida que las composiciones exigieron 

más capacidad, las orquestas llegaron a ser más numerosas y totalmente 

profesionales. Berlioz especificó sesenta violines para su Symphonie 

fantastique (1830). Se necesitaron enormes orquestas para ejecutar las obras 

de Wagner, Mahler y Richard Strauss. Debussy y Ravel utilizaron diferentes 

instrumentos,  incluso el  saxofón,  para  pintar  con  sin  colores de  matices 

impresionistas. Una de las orquestas más numerosas; jamás formada: cuatro 

flautas, cuatro oboes, seis clarinetes, cuatro fagote cinco cornos, ocho 

trompetas, tres trombones, dos tubas, más las cuerdas; usuales y un gran 

grupo de percusión, sobresaltó al mundo musical con La consagración de la 

primavera (1913) de Stravinski. 

 
 

LAS BANDAS DE VIENTOS 
 

 
 

Colombia cuenta con uno de los movimientos de bandas de música más 

numeroso, diverso y dinámico de América Latina. Estas agrupaciones, cuya 

presencia en el país se remonta a finales del siglo XVIII, no solamente han 

sido las principales animadoras de las festividades (religiosas, actos 

protocolarios, etc.), sino que han representado un espacio simbólico de auto 

reconocimiento y pertenencia, de gran valor cultural para cientos de 

localidades en todo el territorio nacional. 
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Además de su valor como proyecto musical, la banda de músicos de 

viento posibilita la integración de los actores sociales de las localidades, 

orientando y proyectando sus tradiciones y nuevas propuestas culturales, 

trascendiendo las fronteras étnicas, políticas, económicas y estéticas. “Cada 

día en una nueva comunidad y municipio son apropiadas y recreadas por 

comunidades de todas las edades y ámbitos socioeconómicos”. 

Hoy en día, la banda de vientos significa para muchos jóvenes en 

nuestro país la oportunidad para desarrollar un proyecto de vida alrededor de 

la música. Según la información recopilada por el Área de Música del Ministerio 

de Cultura, existen en la actualidad aproximadamente 1215 bandas ubicadas 

en 838 municipios de todos los departamentos. Esto significa que el 76.4% de 

los municipios existentes tienen bandas. De estas agrupaciones, se estima 

que cerca del 85% son juveniles e infantiles. El 15% restante son bandas 

conformadas por músicos mayores, presentes tanto a nivel urbano como rural. 

Es el caso de las bandas en las sabanas de la región Caribe, Nariño, Huila y 

Tolima, donde se encuentran agrupaciones integradas por músicos formados 

en la tradición bandística 

 
 

INFLUECIA DE LAS BANDAS DE VIENTO EN EL AULA. 
 

 
 

En general, los alumnos tienen mayor gusto estético y cultural y, según 

la manera de actuar o ser de su director, son más o menos críticos, efusivos, 

desinhibidos, atentos, responsables, educados, etc. porque algunos, ven en 

su director a un ejemplo de persona a la que hay que imitar, algo que también 

tiene que procurar todo profesional de la enseñanza. Indudablemente, algo se 

adquiere de la persona con la que pasas muchas horas, ya que en muchos 

casos, además de ejercer de director y profesor de solfeo o instrumento, ejerce 

de maestro de la vida que es nuestro objetivo principal como docentes. 
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Hay que resaltar que las capacidades auditivas, de atención, de 

memoria, de expresión se ven reforzadas y se dejan notar en cualquier clase 

que impartamos con estos alumnos con respecto a los demás. Aunque hay 

que decir que no siempre es así, pero sí en la mayoría de los casos y reconocer 

que también hay niños y niñas igual o más capacitados que los que estamos 

analizando. 

 
 

Es curioso observar cómo influye en la personalidad, en la forma de ser 

y comportarse de los niños que toquen uno u otro instrumento. Otros no 

estarán de acuerdo, ya que afirmarían que el instrumento no tiene nada que 

ver con el moldeamiento de la personalidad. Pero se puede verificar casos que 

en los que niños que han sido tímidos y aparentemente no comunicativos, han 

estudiado trompeta o trombón y cuando han tocado en sus bandas las 

“llamadas” y “solos” característicos de estos instrumentos donde han de ser 

valientes y firmes en su ejecución, al cabo de poco tiempo se han convertido 

en personas muy comunicativas, desinhibidas e incluso divertidas, siendo 

indicativo de un alto nivel de autoestima. Además del desarrollo de las 

capacidades citadas en el párrafo anterior. 

 
 

Con respecto a niños que tocan instrumentos de viento madera, en el 

colegio, son bastante comunicativos y tienen gran capacidad para memorizar, 

posiblemente debido a que sus partituras son técnicamente más difíciles, ya 

que tienen todo el protagonismo de la melodía que requiere cierto virtuosismo 

instrumental que hay que trabajar con muchas horas de estudio. Normalmente 

son los alumnos que en las pruebas escritas destacan sobre los demás. En 

comparación con los alumnos que tocan percusión, estos no destacan en la 

memoria como estos últimos, aunque  son muy creativos y su  desarrollo 

psicomotor  es  más  elevado,  quizás  debido  a  que  los  instrumentos  de 
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percusión, son más manejables y favorecen la improvisación sin miedo a 

equivocaciones. (Mateos 2006) 

 
 

ESTUDIANTINAS 
 

 
 

Las estudiantinas son agrupaciones musicales instrumentales 

constituidas básicamente con mandolias, cuatros y guitarras. Esta 

conformación organológica   es lo que principalmente las caracteriza. Sin 

embargo podemos encontrar muchos de estos grupos integrados más 

ampliamente con mandolias primeras y segundas, mandolias cuatros, 

guitarras y contrabajo. El promedio de integrantes debe ser balanceado con 

relación a los instrumentos que se ejecuten, lo que permitirá lograr un equilibrio 

sonoro entre las cuerdas. El caso es similar al de las orquestas, coros y otros 

conjuntos musicales. (Torres 2011) 

 
 

Estos conceptos han sido admitidos bajo un contexto general, por lo 

cual, la dinámica de cada instrumento validará de acuerdo al criterio de cada 

compositor, arreglistas y Director utilicen. A pesar de esta distribución, se 

puede notar   infinitas variantes en la conformación instrumental de  estas 

agrupaciones, dependiendo de la región del país que procedan, repertorio que 

interpretan o gustos del director. (Torres 2011) 

 
 

REPERTORIO Y MATERIAL DIDÁCTICO 
 

 
 

Para el proceso formativo y la proyección musical de la banda–escuela 

se requieren repertorios musicales y recursos didácticos que correspondan a 

las distintas etapas del desarrollo musical de la agrupación. Estos materiales 

pueden obtenerse o ser consultados en casas musicales o bibliotecas de 

entidades   universitarias,   programas   departamentales   y   agrupaciones 
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musicales. Ante la escasez de este tipo de elementos, el Ministerio de Cultura 

viene adelantando un proyecto editorial para proveer con materiales y 

repertorios básicos a las bandas de vientos 

 
 

Es necesario establecer una metodología para la clasificación, 

mantenimiento y preservación del patrimonio musical de la banda, lo que 

permitirá, a través de la consolidación de archivos locales de partituras y 

material didáctico, el conocimiento, intercambio y circulación de la información. 

Se recomienda que este archivo sea sistematizado y organizado por niveles, 

géneros musicales, formatos, entre otros, con  catálogos que permitan  la 

consulta del público en general. La conformación del archivo musical deberá 

respetar los derechos de los autores y solicitar las autorizaciones para el uso 

del material cuando así se requiera. 
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f) METODOLOGÍA. 
 

 
 

Es el procedimiento utilizado para llegar a un fin. 
 

 
 

MÉTODO   CIENTÍFICO.-    Es    la    serie    de    pasos    que   sigue 

una ciencia para obtener saberes válidos (es decir, que pueden verificarse a 

través de un instrumento fiable). Gracias al respeto por un método científico, 

un investigador logra apartar su subjetividad y obtiene resultados más 

cercanos a la objetividad o a lo empírico. Ha este método se lo empleará 

durante todo el proceso de investigación, para irlas desarrollando uno a uno 

los objetivos planteados. (Gilbes, 2005 

 
 

MÉTODO ANALÍTICO-SINTÉTICO.-Esto es la separación de un todo 

en sus partes o en sus elementos constitutivos. Se apoya en que para conocer 

un fenómeno es necesario descomponerlo en sus partes. Para luego unir los 

elementos para formar un todo. Este método se lo empleará al momento de la 

conformación de la estudiantina con los estudiantes de la institución (Gilbes, 

2005 
 

 
 

MÉTODO DESCRIPTIVO.-La investigación descriptiva se ocupa de la 

descripción de datos y características de una población. El objetivo es la 

adquisición de datos objetivos, precisos y sistemáticos que pueden usarse en 

promedios, frecuencias y cálculos estadísticos similares Este método se lo 

utilizará en el transcurso para describir los hechos tal y como se presentan en 

la investigación. (Gilbes, 2005 

 
 

Método Estadístico.-La estadística es una ciencia formal que estudia 

la recolección, análisis e interpretación de datos de una muestra 

representativa, ya sea para ayudar en la toma de decisiones o para explicar 

http://definicion.de/ciencia/
http://es.wikipedia.org/wiki/Ciencia_formal
http://es.wikipedia.org/wiki/Dato
http://es.wikipedia.org/wiki/Toma_de_decisiones
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condiciones regulares o irregulares de algún fenómeno o estudio aplicado, de 

ocurrencia en forma aleatoria o condicional. Este método se lo utilizará al 

momento de tabular  los instrumentos de  consulta  del trabajo de  campo. 

(Gilbes, 2005 

 
 

TÉCNICAS. 
 

 
 

La técnica consiste en las acciones precisas para llevar a cabo un método 
 

 
 

ENTREVISTA.- Es un término que está vinculado al verbo entrevistar (la 

acción de desarrollar una charla con una o más personas con el objetivo de 

hablar sobre ciertos temas y con un fin determinado). Ésta técnica se la 

realizará a la directora y docente del establecimiento para ver los beneficios 

que traería un grupo instrumental de flautas con los estudiantes 

 
 

ENCUESTA.- Se denomina encuesta al conjunto de preguntas 

especialmente diseñadas y pensadas para ser dirigidas a una muestra de 

población, que se considera por determinadas circunstancias funcionales al 

trabajo. Ésta técnica se la aplicará a los estudiantes del establecimiento para 

que ver que piensan sobre la conformación de un grupo instrumental de flautas 

dulces. 

 
 

INSTRUMENTOS. 
 

 
 

Los instrumentos de investigación son un conjunto de documentos que 

contienen elementos necesarios para que el investigador pueda recoger los 

datos indispensables que le permitan el análisis y la medición de los mismos 

http://es.wikipedia.org/wiki/Aleatoria
http://es.wikipedia.org/wiki/Probabilidad
http://definicion.de/tecnica/
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GUÍA  DE  ENTREVISTA.-   La  guía  de  entrevista  son  un  recurso 

estratégico que nos ayuda a delimitar nuestra búsqueda, si bien no se halla en 

el candidato se debe hallar  al menos la capacidad intrínseca para alcanzarla 

 
 

CUESTIONARIO.-Los cuestionarios son una serie de preguntas 

ordenadas, que buscan obtener información de parte de quien las responde, 

para servir a quien pregunta o a ambas partes. Este instrumento se lo aplicara 

al momento de realizar las entrevistas a las autoridades del establecimiento y 

al momento de aplicar las encuestas a los estudiantes. 

 
 

POBLACIÓN Y MUESTRA 
 

 
 

Para el desarrollo de la siguiente investigación se contara  con la 

participación de los siguientes actores: 

ACTORES CANTIDAD 

Autoridad del establecimiento 1 

Docente de Música 1 

Estudiantes del sexto A 20 

Estudiantes del sexto B 20 

Estudiantes del Séptimo A 20 

Estudiantes del Séptimo B 23 

http://deconceptos.com/general/informacion


 

 

 
 
 
 
 

g) CRONOGRAMA 
 

 
Año 2013 Año 2014 Año 2015 

Años 

Meses 

Sept- Dic. Enero- 

Febrero 

Marzo Abril Mayo Junio Julio Ene Feb Mar Abr 

Semanas 

ELABORACIÓN 

DEL 

PROYECTO 

Presentación y 

Aprobación del Proyecto 

Designación de Director 

de Tesis 

Aplicación de los 

instrumentos 

Análisis de los resultados 

Planteamiento de la 

Propuesta 

Socialización     de      la 

Propuesta 

Páginas Preliminares 

Borrador del Informe 

Corrección del Informe 

Presentación    definitiva 

del informe 

Trámites para la aptitud 

legal del proyecto de 

tesis y disertación de la 

tesis 

1    2    3    4    1    2    3    4    1    2    3 4    1    2    3    4    1    2    3    4    1    2    3    4 
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h) PRESUPUESTO Y FINANCIMIENTO 
 

 
 

En la presente investigación intervendrá los siguientes recursos. 
 

 
 
 
 

RECURSOS HUMANOS 
 

 
 

 Autoridades 
 

 Docente 
 

 Estudiantes 
 

 
 
 
 

Recursos Materiales 
 

 
 

 Pizarrón 
 

 Marcadores 
 

 Computadora 
 

 Hojas 
 

 Transporte 
 

 
 
 
 

Recursos Financieros 
 

 
 

Recursos que demanden la investigación en el presente trabajo de inclusive 

responsabilidad del investigador 
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MARCADORES 5.00 

MATERIALES DE OFICINA 45.00 

HOJAS 200.00 

TRANSPORTE 50.00 

ESPASTADOS Y ANILLADOS 200.00 

PROYECTOR PARA SOCIALIZAR 100.00 

AMPLIFICADOR PARA LA 
 

SOCIALIACIÓN 

100.00 

INTERNET 50.00 

TELEFONO-CELULAR 50.00 

ASUNTOS VARIOS 100.00 

TOTAL 1000.00 
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA 
 

 
ÁREA DE LA EDUCACIÓN, EL ARTE Y LA COMUNICACIÓN 

CARRERA DE MÚSICA 

Entrevista a la Directora y Docente del Establecimiento 
 

 
En calidad de estudiante de la Carrera de Educación Musical perteneciente al Área 

de la Educación el Arte y la Comunicación, de la Universidad Nacional de Loja 

acudo a usted muy respetuosamente de la manera más comedida se digne en 

contestar el siguiente cuestionario. 

 

 
1.   ¿Conoce usted los métodos existentes en la materia de música? 

 
 
 
 

2.   ¿Le gustaría recibir una charla sobre los diferentes métodos existentes para la 

enseñanza aprendizaje de los estudiantes? 

 
 

 
3.   ¿Qué opina usted sobre los grupos musicales? 

 
 
 
 

4.   Porque  no  se  ha  implementado  anteriormente  la  conformación  de  un  grupo 

instrumental? 

 
 

 
5.   ¿Cree que sería factible establecer un grupo musical en la institución? 

 
 
 

 
GRACIAS POR SU COLABORACIÓN. 



88 
 

 
 

 

 
 
 

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA 
 

ÁREA DE LA EDUCACIÓN, EL ARTE Y LA COMUNICACIÓN 

CARRERA DE MÚSICA 

Cuestionario para los niños y niñas 
 

 
En calidad de estudiante de la Carrera de Educación Musical perteneciente al Área 

de la Educación el Arte y la Comunicación, de la Universidad Nacional de Loja 

acudo a usted muy respetuosamente de la manera más comedida se digne en 

contestar el siguiente cuestionario. 

 

 
1.   ¿Te gustan los grupos musicales? 

 

SI (  ) 

NO (  ) 

 

 
2.   ¿Qué grupos musicales conoces? 

 

………………………………………………………………………………………………… 
 

……………………………………………………………………………………………….. 
 

 
3.   ¿Te gustaría formar un grupo musical con tus compañeros? 

 

………………………………………………………………………………………………… 
 

………………………………………………………………………………………………. 
 

4.   ¿Te gustaría aprender a tocar algún instrumento musical? 
 

………………………………………………………………………………………………… 
 

……………………………………………………………………………………………..…. 
 

5.   ¿Crees que la conformación del grupo musical y el trabajo en equipo ayudará a tu 

comportamiento personal con docentes y autoridades de la institución? 

………………………………………………………………………………………………… 
 

………………………………………………………………………………………………… 
 

………………………………………………………………………………………………… 
 
 
 
 

GRACIAS POR SU COLABORACIÓN 
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA 
 

ÁREA DE LA EDUCACIÓN, EL ARTE Y LA COMUNICACIÓN 

CARRERA DE MÚSICA 

Cuestionario para los niños y niñas 
 

 
En calidad de estudiante  de la Carrera de Educación Musical  perteneciente al Área de la 

Educación el Arte y la Comunicación, de la Universidad Nacional de Loja  acudo a usted muy 

respetuosamente de la manera más comedida se digne en contestar el siguiente cuestionario. 
 

 

1. ¿Te gusta la música?  

 SI (  ) 

 NO (  ) 
 

 

2.   ¿Crees que la música es? 
 

Aburrida (  ) 

Divertida (  ) 

 

 
3.   ¿Conoces algún instrumento musical, mencione alguno de ellos? 

 

…………………………………………………………………………………………………. 
 

4.   ¿De los instrumentos mencionados, cuál de todos ellos te gusta más? 
 

………………………………………………………………………………………………… 
 

5.   ¿Te gustan los grupos musicales? 
 

SI (  ) 

NO (  ) 

6.   ¿Te gustaría formar parte de un grupo musical? 
 

SI (  ) 

NO (  ) 

 

 
GRACIAS POR SU COLABORACIÓN 



 

 
 
 

TEMA PROBLEMANTIZACIÓN JUSTIFICACIÓN OBJETIVOS MARCO 

TEÓRICO 
METODOLOGÍA TÉCNICAS 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

El Método Suzuki, 

para   desarrollar el 

talento musical de 

los niños y niñas de 

los sextos  y 

séptimos Años de 

Educación  Básica 

de la Escuela de 

Educación Básica 

General Julio María 

Matovelle de la 

ciudad de Loja, 

Barrio La Banda. 

Periodo 2013-2014 

. 

Problema Principal 

En la Escuela de Educación 

General Básica “Julio María 

Matovelle” por lo que se pudo 

establecer que el problema 

principal que se suscita en el 

establecimiento es: el 

desconocimiento por parte de 

autoridades y docentes sobre 

los beneficios pedagógicos que 

ofrece el método Suzuki en la 

enseñanza de la música para 

desarrollar el talento musical de 

los niños y niñas que se educan 

en el ya antes mencionado 

establecimiento 

 
Problemas Derivados: 

 

 
Desinterés por parte de los 

estudiantes en aprender la 

materia de música 

 
Desconocimiento e incipiente 

formación pedagógica musical 

por parte del docente y 

autoridades en la conformación 

de estudiantinas. 

 
En el aspecto socio - cultural la 

ejecución de la investigación permitirá 

apoyar al desarrollo tanto institucional 

como académico de los alumnos del de 

los sextos y séptimos años de 

educación básica de la Ciudad de Loja, 

y aportar con un material que permitirá 

a los docentes, dar un aire nuevo a sus 

enseñanzas aprendizajes     a los 

estudiantes  de la escuela Fiscal Mixta 

Julio María Matovelle 

 
En el aspecto personal el presente 

trabajo se justifica, por ser un medio que 

permitirá recordar permanentemente 

nuestro compromiso con la cultura y el 

país, siendo recíprocos al brindar a la 

comunidad soluciones que permitan 

optimizar de una mejor manera el 

trabajo que viene realizando los 

docentes y autoridades de la escuela de 

Educación General Básica Julio María 

Matovelle; así como también permitirá al 

autor concluir a través de la presente 

investigación con sus estudios 

profesionales, de tercer nivel, los cuales 

le permitirán desenvolverse en un futuro 

como educador musical. 

Por todo lo anotado anteriormente el 

trabajo de investigación se justifica en 

su totalidad. 

Objetivo Principal 

Contribuir al desarrollo artístico 

musical de los niños y niñas de 

los sextos y séptimos años de 

educación básica de la Escuela 

de  Educación  General  Básica 

“Julio   María   Matovelle” a 

través del método Suzuki 

Objetivo Espécificos 

 
Desarrollar  con los docentes y 

autoridades de la Educación 

General Básica “Julio 

 
María Matovelle” un Seminario- 

Taller sobre la metodología 

Suzuki. 

 
Conformar con los niños y niñas 

de los sextos y séptimos años 

de educación básica una 

estudiantina de flautas dulces, 

aplicando el método 

Socialización de los resultados 

y concierto demostrativo por 

parte de los integrantes de la 

estudiantina. 

Historia del método suzuki 

Desarrollo de la habiliadad musical 

Importancia del periodo temprano 

Escuchar  música  y  vivir  experiencias 

musicales ricas 

Participación de los padres 

Docentes expertos 

La práctica y la constancia 

Principios del metodo suzuki 

El repertorio 

Agrupaciones musicales 

 
Las orquestas actuales 

 
Orquestas filarmonicas 

 
Agrupaciones populares y modernos 

 
Bandas municipales 

 

 
Las bandas escolares 

 

 
Formación 

Dotación 

Las bandas de vientos 

Conformación    y    fortalecimiento   de 

bandas-escuela de música 

Repertorio y material didáctico 

Banda musical 

 
 
 
 
 
 

Método Científico 

. Ha este método se lo empleará 

durante todo el proceso de 

investigación, para irlas 

desarrollando uno a uno los 

objetivos planteados 

Método Analítico-Sintético.- 

Este método se lo empleará al 

momento de la conformación de 

la estudiantina con los 

estudiantes de la institución 

Método Descriptivo.- 

Este método se lo utilizará en el 

transcurso para describir los 

hechos tal y como se presentan 

en la investigación 

Método Estadístico.- 

Este método se lo utilizará al 

momento de tabular las 

instrumentos de consulta del 

trabajo de campo. 

Entrevista. 

Ésta técnica se la 

realizará a la 

directora y docente 

del establecimiento 

para ver los 

beneficios que 

traería un grupo 

instrumental de 

flautas con los 

estudiantes 

Encuesta 

Ésta técnica se la 

aplicará a los 

estudiantes del 

establecimiento 

para que ver que 

piensan sobre la 

conformación de 

un grupo 

instrumental de 

flautas dulces 
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la Socialización de la 
 

 
 

Propuesta) 
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