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a. TITULO

LA PRACTICA CORAL EN EL DESARROLLO DE DESTREZAS
MUSICALES DE LOS NINOS DE 5TO. Y 7MO. ANOS DE EDUCACION
GENERAL BASICA DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL AYORA” DE
LA CIUDAD DE LOJA. PERIODO 2014-2015.



b. RESUMEN

El presente trabajo de investigacion titulado LA PRACTICA CORAL EN EL
DESARROLLO DE DESTREZAS MUSICALES DE LOS NINOS DE 5TO.
Y 7MO. ANOS DE EDUCACION GENERAL BASICA DE LA ESCUELA
‘“LAURO DAMERVAL AYORA” DE LA CIUDAD DE LOJA. PERIODO
2014-2015. Es una investigacibn que esta disefiada con el objetivo
general de: Contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los nifios
de 5to. y 7mo. afos de educacién general basica de la escuela “Lauro

Damerval Ayora” de la ciudad de Loja, mediante la practica coral.

Los métodos empleados en la realizacién de este trabajo de investigacion
fueron: Método Cientifico el cual con su severidad metodolégica sirvid
como soporte para la sélida fundamentacién de este trabajo; el método
estadistico que sirvié para llevar a cabo la tabulacién de los resultados y
proceso estadistico de las encuestas y las entrevistas; asi mismo el
método analitico que sirvio para el andlisis de las encuestas y las

entrevistas.

La poblacion y muestra que se ha utilizado es de 127 personas, que lo
conforma 1 director, al cual se le aplic6 una guia de entrevista; 7

docentes ,84 padres de familia la encuesta y la Rubrica a 35 estudiantes.

La principal conclusibn a la que se ha llegado es que hay un
desconocimiento sobre la importancia que presta la practica coral en la
formacién del nifio, para ello se recomienda a las autoridades promover la
participaciéon de los docentes en talleres de capacitacion en el area
musical, que ayuden a la formacion integral y al desarrollo de destrezas

musicales en los nifios.



SUMMARY

This research paper titted CORAL PRACTICE IN THE DEVELOPMENT
OF MUSICAL SKILLS OF CHILDREN 5TH. And 7TH. YEARS OF
GENERAL BASIC EDUCATION SCHOOL "LAURO Damerval AYORA"
CITY OF LOJA. 2014-2015. It is research that is designed with the overall
objective: To contribute to the development of musical skills in children
5th. and the 7th. years of basic general education school "Lauro Damerval

Ayora" city of Loja, through choral practice.

The methods used in conducting this research were: Scientific Method
which with its methodological severity served as support for the solid
foundation of this work; the statistical method was used to carry out the
tabulation of results and process statistical surveys and interviews;
likewise the analytical method was used for the analysis of surveys and

interviews.

The population and sample that has been used is 127 people, which
makes up 1 director, which was applied an interview guide; 7 teachers, 84

parents and heading survey to 35 students.

The main conclusion that has been reached is that there is a lack of
knowledge about the importance it attaches the coral practice in the
formation of the child, it is recommended to the authorities to promote the
participation of teachers in training workshops in the musical area, to help

the integral formation and development of musical skills in children.



c. INTRODUCCION

¢,Cual es la principal razén del porqué la musica es tan importante?; el
motivo es mas sencillo de lo que parece, escuchamos musica en el cine,
en la radio, TV, en el taxi y hasta en los mismos ascensores, forma parte
imprescindible y razonablemente indispensable en nuestras vidas. No
podriamos imaginarnos una vida sin muasica y de esa manera no veo la

forma posible de quitarsela a las generaciones venideras.

La razdn principal de la realizacion de este trabajo de investigacion, es
dar a conocer la importancia que tiene la practica coral en la formacion
del nifio, porque ayuda en el desarrollo de diferentes capacidades como:
la autoestima, la disciplina, la concentracion y la atencion, desarrollan la
motivacién por el esfuerzo dirigido al logro. La practica coral puede
incentivar también el desarrollo cognitivo, porgue es posible potenciar en
los nifios las competencias para observar, escuchar, comparar, explorar,
formular hipétesis, resolver problemas, favorecer la construccion
progresiva y significativa del pensamiento y los diferentes tipos de
conocimiento, como la clasificacion de sonidos, timbres, la memorizacion

de texto y la musica.

En un coro los nifios pueden desarrollar el pensamiento critico vy
autocritico desde temprana edad. Finalmente, la musica, a través de la
practica coral es una escuela de socializacién la cual ayuda a los nifios y

nifias a ser mejores en la sociedad y en su formacién académica.

Ante este contexto, como objetivo general del presente estudio se
planted, contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los nifios de
5to. y 7mo. afios de Educacion General Basica, de la Escuela “Lauro

Damerval Ayora” de la ciudad de Loja, mediante la practica coral.



Como objetivos especificos de la investigacion, se plante6 primeramente
diagnosticar que tipo de destrezas musicales poseen los nifios. Luego
impartir un taller de técnica vocal generando buenos habitos en el canto
en los nifios y niflas de la escuela. Posteriormente seleccionar el
repertorio. Luego conformar el coro de nifios de la escuela con el fin de
contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los nifios y nifias
perteneciente a la Institucion Educativa. Después validar los resultados
para conocer qué tipo de destrezas musicales han adquirido los nifios y
nifias a través del canto coral. Finalmente se socializ6 la investigacién por
medio de un recital con la participacion del coro de nifios y nifias de la

escuela, utilizando el repertorio del pentagrama ecuatoriano.

Para llevar a cabo este trabajo de investigacion se utilizaron los siguientes
métodos: el método cientifico, el método estadistico y el método analitico,
los mismos que han servido para un buen desarrollo y sustento del trabajo

de investigacion.

La poblacion y muestra que se ha utilizado es de 127 personas, que lo
conforma 1 director, al cual se le aplic6 una guia de entrevista; 7

docentes y 84 padres de familia la encuesta y la Rubrica a 35 estudiantes.

Los resultados que se obtuvieron de la aplicacion de los instrumentos son
analizados y se obtiene que el 100% de poblacién encuestada afirma que
no ha existido un coro conformado con los nifios, asi mismo que la musica
es muy importante porque les permite ser creativos dentro de todas las
areas del conocimiento, manifestando que les gustaria formar parte del
canto coral, porque les permiti6 unir lazos de amistad, compartir muchos

conocimientos y experiencias adquiridas con esta actividad.

Es por ello que en el desarrollo del trabajo investigativo se propuso la

conformacion del coro de estudiantes de los 5to. y 7mo. afios de



Educacion Bésica de la Escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de

Loja.

Asi mismo para la conformacion del coro con los nifios y nifias de la
Escuela, las autoridades, los docentes y padres de familia estuvieron de

acuerdo que se les ensefiara musica nacional ecuatoriana.

Los materiales con los que se desarrolld6 el presente trabajo de
investigacion fueron: piano, guitarra, hojas de trabajo, amplificacion,

filmacién, impresién de las invitaciones y un programa del evento.

En el aspecto tedrico, se abordaron temas relacionados a: ElI Coro que se
lo considera como una agrupacion musical, que es también encargada de
interpretar una pieza u obra musical de una forma organizada y agradable
al oido del ser humano, que mediante técnica vocal permite desarrollar
buenos héabitos de canto en los nifios porque ayudan a tener una
experiencia musical cuando se realiza un esfuerzo por comprender y
sentir las relaciones vy significados intrinsecos en la masica, muchas veces
esto requiere una serie de procesos ocultos como prestar atencion,
percibir, discriminar, analizar, recordar, evaluar, interpretar, sentir, preferir,
etcétera, de esta manera se logr6 que se comprendan los temas a
trabajar y mediante refuerzos puedan sentir lo que van a trasmitir, ademas
La practica coral es un conjunto musical de cantantes. Musica coral, a su
vez, es la musica escrita especificamente, para un conjunto tal de realizar,
permitiendo desarrollar sus destrezas musicales ademas; a mejorar su
capacidad de aprendizaje, concentracion, potenciando su memoria. La
Influencia de la Educacién Musical, permitiendo a los nifios nivelar las
tensiones y desequilibrios del exceso de energia y promueve la
tranquilidad, conectdndose con sus sentimientos, ademas; la musica ha
tenido un gran poder beneficioso para el aprendizaje brindando

estimulaciéon e imaginacién a la creatividad creando vinculos de unién



entre padres e hijos dependiendo de los ritmos y sonidos que se generan

en el ambiente.

Luego de este proceso de investigacion se concluye que, existe
desconocimiento sobre la importancia que presta la practica coral, en el
desarrollo de las destrezas musicales en los nifios y nifias, en la escuela
“Lauro Damerval Ayora”, ademéas que no existe el apoyo necesario de las

autoridades del Distrito para el desarrollo del &rea musical.

En virtud de lo expuesto, se recomienda a las autoridades promover la
participaciéon de los docentes en talleres de capacitacion en el area
musical, que ayuden a la formacién integral y desarrollo de destrezas
musicales en los nifios, asi como realizar gestiones necesarias para que
el establecimiento cuente con un docente profesional en el area musical,

gue promueva la practica coral en los estudiantes.



d. REVISION DE LITERATURA

LA PRACTICA CORAL

Gonzéalez (2005)

El coro es un conjunto musical de cantantes. Musica coral, a su vez, es la

musica escrita especificamente, para un conjunto tal de realizar.

De acuerdo con el autor, al coro lo considera como una agrupacion
musical, que es también encargado de interpretar una pieza u obra
musical de una forma organizada y agradable al oido del ser humano.

Se recurre a la informacién anteriormente mencionada, ya que este
acapite permiti6 desarrollar sus destrezas musicales ademas; a mejorar

su capacidad de aprendizaje, concentracion, potenciando su memoria.

ELEMENTOS IMPORTANTES QUE NO PUEDEN FALTAR EN UN
CORO

Mantel (2010)

La capacidad de interpretacion es un elemento importante,”’hay toda una
serie de comportamientos influenciables que pueden apoyar o dificultar

los esfuerzos de un musico para acceder a la interpretacion.”

Otro elemento muy importante es el ritmo, donde la nifia o niflo pueda
coordinar perfectamente el movimiento de sus manos con sus pies y lo
que canta con lo que pulsan sus pies, “su calidad se compone del pulso,
del movimiento del cuerpo (caminar, bailar y gestos), y del lenguaje.”

Otro elemento que es de vital importancia es la articulacion, ya que

existen muchos coros que pueden cantar hermoso, pero tan solo se



entiende la melodia mas no la letra, ni el mensaje con el que se quiere
llegar al auditorio, lo que hay que tomar en cuenta es que “los acentos y
las consonantes son dos cosas enteramente diferentes; con una
consonante es un sonido inicial especifico, el acento consiste en un

énfasis sonoro.”

De acuerdo al autor no necesariamente debe ser musico para interpretar
determinado tema, lo que se deberia hacer es incentivar a los nifios a
interpretar temas de otros coros que ellos conozcan y valoren, solo asi se
logrard mejorar la capacidad de interpretacion y el progreso del coro.
Ademas lo importante en un coro es que el maestro tenga ritmo para que
asi pueda guiar a sus alumnos y mediante la articulacién se logra que el
tema a interpretar no carezca de claridad y brillo, finalmente lo mas
importante es la concentracién para poder captar la melodia y ritmo que

lleva el tema.

Este acédpite sefialado sirvié para desarrollar buenos habitos de canto en
los nifios porque ayudaron a tener una experiencia musical cuando se
realiza un esfuerzo por comprender y sentir las relaciones y significados
intrinsecos en la mdasica, muchas veces esto requiere una serie de
procesos ocultos como prestar atencién, percibir, discriminar, analizar,
recordar, evaluar, interpretar, sentir, preferir, etcétera, de esta manera se
logr6 que se comprendan los temas a trabajar y mediante refuerzos

puedan sentir lo que van a trasmitir.

DESTREZAS MUSICALES

La etapa de la alfabetizacion del nifio se ve mas estimulada con la

musica. A través de las canciones infantiles, en las que las silabas son

rimadas y repetidas, y acompafnadas de gestos que se hacen al cantar, el



nifio mejora su forma de hablar y entender el significado de cada palabra.
(Carrasco, 2003)

También es beneficiosa para el nifio cuanto el poder de concentracion,
ademas de mejorar su capacidad de aprendizaje, potenciando su

memoria. (Rojas, 2003)

Interpretacion

El factor de gran importancia para un cantante, es la interpretacion. Aquel
acto mediante el cual, se pone en contacto directo con el publico.
Interpretar significa dar a conocer la vida del compositor, mediante una
ejecucion perfecta, una expresion que permita demostrar en que momento
y estado emotivo se concibi6 una obra musical. A través de la
interpretacion podemos conocer los rasgos caracteristicos de una

persona, de una nacion, y en general, de una cultura determinada.

Para esto el cantante debe estar muy bien preparado, para que pueda
abordar todos los elementos necesarios que interactian en una
interpretacion. (Mora, 2009)

FORTALECIMIENTO DE LAS DESTREZAS MUSICALES

La educacion musical es un proceso que tiene por finalidad colaborar con
el proceso educativo con miras al lograr el desarrollo integral y armonioso
del nifio y nifia. (Cardenas, 2003)

Destrezas ritmicas

No hay acuerdo sobre si desarrollan antes las aptitudes melddicas o las

ritmicas, existiendo autores como Revesz (1953) que cree que entre el

10



segundo y el cuarto afio la musica y el movimiento "van juntas” y no se
pueden separar. Bentley (1966) indica que la incorporacién a un ritmo
marcado por otros nifios tiene lugar antes que la union melddica, mientras
que para Wing (1968) lo primero que se desarrolla es la melodia. (Rivera,
2005)

El nimero de éxitos progresa con la edad en todas las pruebas, lo que
indica una evolucién genética en relacion con la maduracién y desarrollo
de capacidades perspectivas. Asimismo encuentra una aculturaciéon
ritmica, adquirida probablemente en parte por la practica del canto y de la
danza. Desde los 5 afios los nifios muestran una preferencia muy
significativa por estructuras ritmicas que tienen una pulsacion bien
marcada en una prueba en la que intervienen una linea melédica. El
elemento melddico ejerce una influencia sobre la percepcion ritmica: el
hecho de presentar las estructuras ritmicas con sonidos dela misma altura
facilita su percepcion a los 5-6 afios. Por el contrario, a os 8-10 afios se
obtienen més éxitos cuando la presentacion es musical y basada en el
sistema tonal. Mientras a los 7 afios los aspectos melédicos, harmonico y
ritmico son igualmente importantes, a los 6 afios el factor ritmico es

predominante. (Vera, 1988)

Destrezas melédicas

El nifio puede alcanzar un mayor nivel de construccion de la afinacion si el
educador es capaz de extraer los modos prototipicos de desempefio vocal
del sujeto, aisla sus disfunciones y aplica estrategias seleccionadas en
funcién de estas observaciones. El cuidado de la voz infantil requiere
atencion minuciosa y para ello es necesario tener en cuenta algunos
datos acerca de la constitucion y funcionamiento del aparato vocal del
nifio. Los tamanos relativos de sus componentes (tales como faringe) son

diferentes y la musculatura intrinseca estd poco desarrollada (tal como las

11



cuerdas vocales). Como resultado de ello el movimiento de la lengua esta
mas contraido y los sonidos vocales son menos diversos”. (Welch 2004)
La competencia del canto evoluciona en etapas en las que las habilidades
comprometidas se van ajustando poco a poco y por aproximaciones
sucesivas. El desarrollo transcurre de modo intuitivo y ajeno a las
problematicas de estructuracion del lenguaje musical. “De la misma
manera que los nifios pueden hacer un uso adecuado de la lengua oral
sin haber realizado estudio del sistema gramatical, también pueden hacer
uso de la lengua musical desconociendo las reglas del sistema tonal”.
(Malbran 1993) Detectar el tipo de disfunciéon de un sujeto implica un nivel
de monitoreo en simultaneo con el accionar concreto del sujeto (visible) y
las posible razones que producen dicho comportamiento (proceso
interno). La deteccion de disfunciones en tiempo real constituye una
problematica permanente en el aula, que se ve acrecentada por el
habitual abordaje de la tarea en grupos numerosos, “en algunos casos se
trata de reencauzar habilidades que deberian haberse gestado en el seno
del familia durante etapas primeras del desarrollo y que al momento de
iniciar la escolaridad bésica suelen ser limitadas” (Furn6 2005). Segun
Welch (2006) el individuo desarrolla un sistema de monitoreo interno que
le permite autocontrolar su desempefio, vinculando la percepcion interna
con un modelo externo. “Cuando el individuo es capaz de aprovechar y
usar estos diferentes canales de retroalimentacion en forma combinada,
entonces cantar en un grupo experimentado puede promover una mayor
competencia individual. Cuando el individuo es menos héabil para
aprovechar este feedback, como cuando esta rodeado de un grupo de
cantantes menos competentes y/o cuando le es dificil “escuchar” su
propia voz, entonces, cantar en el contexto de un grupo puede ser
perjudicial” (Welch 2006) Los errores en el canto pueden estar dados por
factores diversos tales como “problemas de produccion, ya que el poder
identificar en la mente las alturas exactas no necesariamente va

acompafiado de la habilidad para reproduccion exacta, una
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autocorreccion deficiente, que puede existir en el sujeto que sabe que
esta cantando en alturas incorrectas, pero no puede corregirlo; o que no
sabe gque esta cantando incorrectamente a causa de una inhabilidad para
comparar su produccién con su representacion interna” (Ménaco 2006
p.2). El docente-modelo es quien deberia conducir al sujeto en la
formacion de esas representaciones referidas al canto. “Una particularidad
metodoldgica de esta competencia es el modo de cantar “nota a nota” tal
como lo hace el muasico cuando decodifica una melodia por lectura”
(Furn6, 2005) en algunos casos prescindiendo del soporte gréfico
representacional y otras haciendo uso de él aun en formatos analégicos.
“Cuando la metodologia ignora o minimiza este trabajo meticuloso se
corre el riesgo de promover una modalidad de canto que se traduce en un
contorno melddico ajustado al original pero distante de la afinacién

precisa”. (Furno, 2005).

La afinacién: discriminaciéon tonal

Las investigaciones realizadas en relacion a la afinacion vocal o
instrumental han constituido por lo general pruebas de discriminacion
tonal e intervalica pasivas, en las cuales el sujeto no interpreta los

intervalos o el fragmento musical a discriminar.

En lo que se refiere a la discriminacion tonal las investigaciones llevadas a
cabo con sujetos ofrecen resultados contradictorios en la posible
correlacion significativa entre ambas habilidades (discriminacién e
identificaciéon tonal). Se encuentra, en cambio, generalizada la opinién de
gue las dos cualidades se correlacionan con la experiencia musical del
sujeto. Podemos comprender que la interpretacion a través de un
instrumento de afinacién no fija, la intervencidon cotidiana o frecuente en
grupos de musica de cdmara y/ o en orquesta favorezcan el desarrollo de

la discriminacion tonal. En la misma linea se encuentra la practica auditiva
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con carillones o campanillas microtonales o el mero acercamiento a

mensajes musicales de estas caracteristicas. (Laucirica 2000 a).

El sentido intervalico: el canto, la lectura y el transporte.

Las tareas musicales relacionadas con el sentido intervdlico se
manifiestan en los dictados musicales, la seguridad intervalica en el canto
por imitacion, la lectura y el transporte. Todas ellas mejoran con la
practica y el estudio, tanto en la educacion formal como en la informal.
Nuevamente las investigaciones al respecto son escasas, con resultados
ambiguos, realizadas por lo general en situaciones descontextualizadas y
con pocos sujetos. Con todo, y a la espera de un mayor numero de
estudios, podemos afirmar que se producen algunas tendencias

generalizadas.

La armonia:

Basada en la Fisica que busca una clasificacion de acordes e intervalos,
buscando formas de combinarlos para producir distintas sensaciones:
reposo, tranquilidad, pena, nostalgia o tension, desesperacion, ira,
excitacion. Hay una armonia para cada grupo de sentimientos; armonia
consonante y disonante, respectivamente. Esta palabra proviene

del Latin armonia, que quiere decir ajustamiento, combinacioén.

Se diferencia de la melodia debido a que la melodia es horizontal, sucede
a través del tiempo, mientras que la armonia es vertical, la confluencia de
notas en un solo tiempo, concepto conocido como acorde. Pero a la vez
estan muy unidas entre si, ya que si diversas melodias suenan
simultdineamente se entra en la armonia. Es por esto que primero se

estudia la armonia y luego de la misma se comprende la melodia.
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Volviendo al punto de la definicién de armonia, mas de alguno pensara en
que hay una especie de prejuicio en todo esto, ya que es imposible
designar una idea universal para cada intervalo (distancia entre dos
notas), menos clasificarlos como disonantes-consonantes. Si hay

prejuicio.

Existen dos grandes armonias, que no se dividen en algo tan subjetivo
como consonante o disonante. Estas son la armonia tonal y armonia

modal.
Armonia tonal

La armonia tonal, como su nombre lo dice, se basa en la tonalidad mas.
¢, Qué es la tonalidad? La definicién segin la RAE es un Sistema Musical

definido por el orden de los intervalos dentro de la escala de los sonidos.

En este sistema se postula que cada grado de la escala tiene una relacién
preestablecida entre ella y la ténica, que vendria siendo el centro de todo.

(Por eso el mundo gira en torno a la tnica).
La armonia modal

Es la que se realiza a partir de una melodia modal. Una melodia modal
esta siempre asociada a un modo, y un modo es una escala en donde las
distancias que hay entre sus sonidos, de manera consecutiva, coinciden o
no con la escala tonal (todas las escalas son modales, pero solo hay una

escala tonal).

INFLUENCIA DE LA EDUCACION MUSICAL EN EL APRENDIZAJE
DE LOS NINOS

La musica ha demostrado que el aprendizaje de la infancia de una
disciplina artistica mejora el aprendizaje de la lectura y lenguas

extranjeras. La educacion musical a temprana edad, les rinda al nifio
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grandes beneficios en el aprendizaje, la practica artistica a una edad
temprana aporta valiosos elementos que deben estar presentes en la

educacion.

El arte en cualquiera de sus expresiones, permite una comunicacion
universal en la que todos de alguna manera entienden, aprecian y
expresan emociones Yy sentimientos. Es a través de los lenguajes
artisticos como se establece sin palabras. El neuropsicolégico Gardner,
afirma que la estructura la forma de pensar y trabajar, ayudando a la
persona en aprendizaje de las matematicas, el lenguaje y las habilidades

especiales.

El nifio es un ser emotivo y el sonido tiene una poderosa accién sobre
afectividad, de manera que el pedagogo debe utilizar la sensibilidad del
nifio para una mejor comprensién de la musica como medio de expresion
y comunicacién. La inteligencia auditiva se puede considerar como una
sintesis abstracta de las experiencias sensoriales y afectivas, pues trabaja
sobre sus elementos los mas importantes de estos elementos estos son:
la memoria, la audicion interior, la imaginacién creadora, el sentido coral,
el sentido tonal, la audicion relativa, la audicion absoluta y el nombre de la
nota. (Gomez, 2003)

De acuerdo a esta informacion permitié a los nifios nivelar las tensiones y
desequilibrios del exceso de energia y promovié la
tranquilidad, conectandose con sus sentimientos, ademas; la musica ha
tenido un gran poder beneficioso para el aprendizaje brindando
estimulacion e imaginacion a la creatividad, creando vinculos de unidn
entre padres e hijos dependiendo de los ritmos y sonidos que se generan

en el ambiente.
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e. MATERIALES Y METODOS

La presente investigacion se inserta dentro de la Linea 2 La muasica como
potenciadora de aprendizajes en el proceso educativo-formativo del ser
humano.- Programa 1 Musica y Educacion.- Proyecto 3 La Mdasica y el
Desarrollo humano Integral en la Educacién Basica, lineamientos de
investigacion pertenecientes a la Carrera de Educacion Musical de la

Universidad Nacional de Loja.

El disefio de la investigacion se enmarca en el modelo de la investigacion
accion, por lo que presenta una propuesta donde se desarrolla una accién
gue coadyuvo al desarrollo de los objetivos presentados en el proyecto de
tesis, de acuerdo a lo que (Sampieri, 2010) en su libro aplica, la
investigacion propuesta no es experimental, es longitudinal o evolutivo
transeccional, porque no esta dentro de un laboratorio donde se realiza un

estudio especifico donde se maneja datos de estudio.

Métodos para el desarrollo de la Investigacion

Método cientifico.

En el presente trabajo investigativo, el método cientifico sirvié para darle
efectividad y veracidad al mismo, brindandole la seriedad del caso que
permitira desarrollar los objetivos que se han planteado.

Método estadistico.

Con la ayuda de este método, se llevé a cabo la tabulacién de los

resultados y el proceso estadistico de las encuestas y la rubrica.
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El método analitico.

El presente método permitié, analizar los resultados que se ha obtenido

en la entrevista.
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f. RESULTADOS

ANALISIS CUANTITATIVO Y CUALITATIVO DE LOS DATOS
RECOLECTADOS MEDIANTE LA ENCUESTA APLICADA A
LOS DOCENTES DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL
AYORA”

1.- ¢Qué nivel de importancia le da al realizar un coro con los nifios y

ninas del establecimiento?

Cuadro 1
ALTO 7 100%
MEDIO 0 0%
BAJO 0 0%
TOTAL 7 100%

Fuente: Docentes

Investigador: Katty Murquincho.

Grafico 1

B Alto ® Medio ™ Bajo

0%
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ANALISIS CUANTITATIVO
En el cuadro niumero 1 se puede observar que el 100% de la
poblacién encuestada le da un alto nivel de importancia realizar un
coro con los nifios y nifias del establecimiento.

ANALISIS CUALITATIVO
Para la poblaciéon encuestada la realizacibn de un coro con los
nifios y nifas del establecimiento es de alto nivel ya que permitira a

los mismos demostrar su talento.

2.- ¢ Qué nivel de importancia le da el realizar un taller de técnica vocal?

Cuadro 2
ALTO 7 100%
IYEDIO 0 0%
BAJO 0 0%
TOTAL 7 100%

Fuente: Docentes

Investigador: Katty Murquincho.

Grafico 2

B Alto W Medio Bajo

0%
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ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro nimero 2 se puede observar que el 100% de la
poblacion encuestada le da un alto nivel de importancia realizar un

taller de técnica vocal.

ANALISIS CUALITATIVO
Para la poblacion encuestada la realizacion de un taller de técnica
vocal es de alto nivel porque permitira el desarrollo de buenos

habitos en el canto de los nifios.

-3.- ¢Con que frecuencia se han desarrollado actividades encaminadas a
la practica coral?

Cuadro 3
SIEMPRE 2 28.57%
A VECES 3 42.86%
NUNCA 2 28.57%
TOTAL 7 100%

Fuente: Docentes

Investigador: Katty Murquincho.

Grafico 3

M Siempre M A veces Nunca

Yo .
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ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro nimero 3 se puede observar que el 42.86% de la
poblacion encuestada responde que a veces se han desarrollado
actividades encaminadas a la practica coral, el 28.57% responden
que siempre y el 28.57% nunca se han desarrollado actividades

encaminadas a la practica coral.

ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacién encuestada en un alto porcentaje responden que a
veces se han desarrollado actividades encaminadas a la practica
coral debido a la falta de profesionales mientras que en menor
porcentaje, los encuestados responden que es por la falta de

incentivo de las autoridades de la institucion.

4.- ¢Esta de acuerdo en que se realice la conformacion del Coro con los

estudiantes del establecimiento?

Cuadro 4
SI 7 100%
NO 0 0%
TOTAL 7 100%

Fuente: Docentes

Investigador: Katty Murquincho.
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Grafico 4

H Si mNo

0%

ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro nimero 4 se puede observar que el 100% de la
poblacién encuestada le merece un si a la conformacién de un coro

con los estudiantes del establecimiento.

ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacion encuestada en un gran porcentaje respondiendo
si, esta de acuerdo con la conformacion de un Coro con los
estudiantes del establecimiento ya que fomenta la consolidacion de
habilidades propias del liderazgo positivo, como la confianza en si
mismos, el establecimiento del orden en la conducta, la empatia y la

creatividad.

5.- ¢Para la creacion del coro ¢Qué tipo de musica se les deberia

impartir?
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Cuadro 5

POP 1 8.33%
ROCK 0 0%
MUSICA ECUATORIANA 7 58.33%
BALADAS 1 8.33%
OTROS 3 25%

Fuente: Docentes

Investigador: Katty Murquincho.

Grafico 5

B Pop MRock M Musica ecuatoriana M Baladas M Otros

0%

'

ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro nimero 5 se puede observar que el 58.33% de
encuestados responde que para la creacién del coro se deberia
impartir masica ecuatoriana, el 25% otro tipo de géneros musicales,
el 8.33% pop, el 8.33% baladas y el 0% rock.

ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacion encuestada un gran porcentaje opina que para la
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creacion del coro se deberia impartir mulsica ecuatoriana ya que
conlleva a una buena apreciacion de nuestra musica asi como la
difusion e interpretacion, mientras que el menor porcentaje no logra

las expectativas que tienen los docentes en el establecimiento.

6.- ¢ Cudl es su nivel de aceptacién para la realizacién del recital del Coro
perteneciente a la institucion interpretando mdasica ecuatoriana, evento a

desarrollarse en las instalaciones de la institucion educativa?

Cuadro 7
ALTO 7 100%
MEDIO 0 0%
BAJO 0 0%
TOTAL 7 100%

Fuente: Docentes

Investigador: Katty Murquincho.

Grafico 7

W Alto ® Medio ™ Bajo

0%
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ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro numero 7 el 100% de los encuestados ve de gran
aceptacion la realizacion de un recital del Coro perteneciente a la

institucion interpretando musica ecuatoriana.

ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacion encuestada en un gran porcentaje sugiere la
importancia de la realizacion de un recital del coro que luego de un
proceso de enseflanza aprendizaje con los alumnos del
establecimiento, se vea como el Coro influye en su educacién y en

el desarrollo de sus destrezas.

ANALISIS CUANTITATIVO Y CUALITATIVO DE LOS DATOS
RECOLECTADOS MEDIANTE LA ENCUESTA APLICADA A
LOS PADRES DE FAMILIA DE LA ESCUELA “LAURO
DAMERVAL AYORA”

1.- ¢Qué nivel de importancia le da al realizar un coro con los nifios y

ninas del establecimiento?

Cuadro 8
ALTO 61 72.61%
MEDIO 18 21.42%
BAJO 5 5.97%
TOTAL 84 100%

Fuente: Padres de Familia

Investigador: Katty Murquincho.
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Grafico 8

H Alto B Medio Bajo

ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro numero 8 se puede observar que el 72.61% de
encuestados le da un alto nivel de importancia realizar un coro con
los niflos y nifias del establecimiento, el 21.42% le da un nivel

medio mientras que el 5.95% responde a bajo nivel de importancia.
ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacion encuestada la realizacion de un coro con los

nifios y nifias del establecimiento es de alto nivel ya que permitira a

los mismos demostrar su talento mientras que en un porcentaje bajo

desearian que no se realice un coro con los nifios del

establecimiento.

2.- ¢ Qué nivel de importancia le da al realizar un taller de técnica vocal?
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Cuadro 9

ALTO 37 44.05%

MEDIO 44 52.38%
BAJO 3 3.57%

TOTAL 84 100%

Fuente: Padres de Familia

Investigador: Katty Murquincho.

Grafico 9

N Alto ® Medio ™ Bajo

4%

ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro nimero 9, el 52.38% de encuestados responde que
seria medio importante la realizacion de un taller de técnica vocal
con los nifios del coro, el 44.05% responde que es de gran

importancia, el 3.57% responden que es de baja importancia.
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ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacion encuestada es medio importante la realizacion de
un taller de técnica vocal por falta de conocimiento ademas por falta
de incentivo por parte de las autoridades. Es de esencial
importancia la realizacion de un taller de técnica vocal porque los
nifos aprenden a manejar la respiracién y proteger la laringe de
esfuerzos vocales, también para lograr una correcta afinacion, tener
volumen en la voz, para controlar la presidon glética del aire y
encontrar el verdadero timbre de la voz, mientras que en menor
porcentaje responden que es de baja importancia la realizacion del

taller.

3.- ¢Con que frecuencia se han desarrollado actividades encaminadas a

la practica coral?

Cuadro 10
SIEMPRE 8 9,52%
A VECES 61 72.61%
NUNCA 15 17.87%
TOTAL 84 100%

Fuente: Padres de Familia

Investigador: Katty Murquincho.
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Grafico 10

M Siempre WA veces Nunca

ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro numero 10, el 72.61% responden que a veces, el
17.85% responden que nunca, y el 9.52% responden que siempre

se han desarrollado actividades encaminadas a la préctica coral.

ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacion encuestada con mayor porcentaje opinan que a
veces se han desarrollado actividades encaminadas a la practica
coral debido a la falta de incentivo por parte de las autoridades.

La practica coral puede incentivar el desarrollo cognitivo, ya que de
acuerdo con la metodologia pedagdgica que se utilice, es posible
potenciar en los nifios y nifias las competencias para observar,
escuchar, comparar, explorar, producir, formular hipétesis, resolver
problemas, en suma, favorecer la construccibn progresiva y
significativa del pensamiento y los diferentes tipos de conocimiento,
utilizando herramientas que pueden ir de lo mas sencillo a lo mas

complejo, como la clasificacién de sonidos, timbres, la ordenacion de
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elementos (como sonidos agudos y graves), la memorizacién de
texto y mdsica, la discriminacion auditiva que se vale de la

ejercitacion de la armonia.

4.- ;Esta de acuerdo en que se realice la conformacion del Coro con los

estudiantes del establecimiento?

Cuadro 11
SI 68 80.95%
NO 16 19.05%
TOTAL 84 100%

Fuente: Padres de Familia
Investigador: Katty Murquincho.
Grafico 11

mSi ®mNo

ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro namero 11, el 80.95% estan de acuerdo en que se
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realice la conformacion del coro con los estudiantes del
establecimiento mientras que el 19.05% indican que no estan de
acuerdo.

ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblaciébn encuestada el mayor porcentaje responde que
esta de acuerdo con la conformacion del coro con los nifios porque
fomenta la consolidacién de habilidades propias del liderazgo
positivo, como la confianza en si mismos, el establecimiento del

orden en la conducta, la empatia y la creatividad.

5.- ¢Para la creacion del coro ¢Qué tipo de musica se les deberia

impartir?
Tabla 12
POP 7 7.61%
ROCK 4 4.35%
MUSICA ECUATORIANA 58 63.04%
BALADAS 11 11.96%
OTROS 12 13.04%

Fuente: Padres de Familia

Investigador: Katty Murquincho.
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Grafico 12

M Pop MRock Musica ecuatoriana MBaladas M Otros
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ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro nimero 5, el 63.04% sefialan que se deberia impartir
musica ecuatoriana, el 13.04% sefialan otros tipos de géneros, el
11.96% baladas, el 7.61% pop y el 4.35% rock.

ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacion encuestada el mayor porcentaje obtenido de las
variables sefiala que los padres de familia desearian que para la
creacion del coro se imparta mdsica ecuatoriana ya que se

promovera a la apreciacion de nuestra musica.
6.- ¢ Cual es su nivel de aceptacion para la realizacion del recital del Coro

perteneciente a la institucion interpretando masica ecuatoriana, evento a

desarrollarse en las instalaciones de la institucion educativa?
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Cuadro 14

ARSI
ALTO 60 71.43%
MEDIO 21 25%
BAJO 3 3.57%
TOTAL 84 100%

Fuente: Padres de Familia

Investigador: Katty Murquincho.

Grafico 14

B Alto B Medio ™ Bajo

4%

'\

ANALISIS CUANTITATIVO

En el cuadro numero 14, el 71.43% responden en alto nivel, el 25%
medio y el 3.57% responde bajo nivel.

ANALISIS CUALITATIVO

Para la poblacion encuestada en un gran porcentaje sugiere la
importancia de la realizacion de un recital del coro que luego de un
proceso de ensefianza aprendizaje con los alumnos del
establecimiento, se vea como el Coro influye en su educacion y en

el desarrollo de sus destrezas.
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RESULTADOS ENTREVISTA APLICADA AL DIRECTOR
DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL AYORA”

1. ¢Conoce usted de que se trata la actividad coral?

Me respondi6 que si conocia y ademdas la gran importancia e

incidencia en la formacion integral de la nifiez y juventud.

2. ¢Qué Criterio le merece el realizar un taller de técnica vocal dirigido
a los estudiantes del establecimiento?,

Supo responder que de enorme transcendencia para descubrir

talentos en la materia.

3.  ¢Qué importancia le merece a usted la realizacion del taller de
técnica vocal con la participacion de los estudiantes del
establecimiento?

Me supo manifestar, de gran importancia porque con los talleres

artisticos se educa para profesionalizar.

4. ;Se han desarrollado talleres de técnica vocal? ¢Con que
frecuencia se han organizado?

Se manifestdé que con muy pocas veces por la falta de especializados

en la materia.

5. ¢Qué criterio le merece la conformacion del coro que represente a
la institucién, utilizando el repertorio ecuatoriano?

Respondié que es de muy buena idea sobre la conformaciéon del Coro

Estudiantil.

6. De acuerdo a su opinion ¢ Estaria de acuerdo en que se realice un
recital con el Coro perteneciente al establecimiento educativo que
acertadamente dirige?

Respondié que estaba totalmente de acuerdo.
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ANALISIS DE LA RUBRICA A LOS NINOS Y NINAS DEL 5TO Y
7MO ANO DE EDUCACION GENERAL BASICA DE LA ESCUELA
“LAURO DAMERVAL AYORA”

La rubrica fue aplicada a 16 estudiantes de 5to afio y a 19 estudiantes de

7mo afo con un total de 35 estudiantes.

PRIMERA FASE: DIAGNOSTICO

5° Béasica
DESREZAS RITMICAS
6
5
4
3
2
1
0 T T T
Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

Para hacer un analisis de destrezas ritmicas, a los estudiantes del 5to afio
de educacién basica se les aplicé una serie de ejercicios ritmicos como:
hacerlos imitar, y construir patrones ritmicos de sonidos largos y cortos
con su cuerpo y demostrar el pulso regular a través de su cuerpo en una

melodia sencilla.
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En estos ejercicios ritmicos los estudiantes demostraron problemas, en
donde se pudo evidenciar que no han tenido una educacién musical

temprana y oportuna para el desarrollo de esta destreza.

DESREZAS MELODICAS

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

En el andlisis de destrezas melddicas los estudiantes cantaron melodias

infantiles donde se evalu6 la entonacion.

Los resultados obtenidos no fueron adecuados.

DESREZAS DE AFINACION

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado




Para evaluar esta destreza a los estudiantes cantaron melodias infantiles

donde se evalu6 la afinacion.

Los resultados obtenidos no fueron adecuados.

DESREZA INTERVALICA

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

Para el andlisis de esta destreza, los alumnos cantaron intervalos
propuestos por la docente, en donde Ilos resultados fueron

inadecuados.
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DESREZAS ARMONICAS

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

En el andlisis de destrezas armoénicas, los estudiantes reconocieron la
melodia sola y con acompafiamiento en canciones infantiles vy
nacionales.

Los resultados de este ejercicio fueron mejorables.

ANALISIS DEL DIAGNOSTICO DEL 5TO ANO DE EDUCACION
BASICA:

Los estudiantes del 5to afio de educacion basica no poseen destrezas
musicales aptas para el canto coral porque mediante el analisis de
cada una de las destrezas musicales aplicadas a los estudiantes no
han tenido un resultado bueno debido a que no han tenido una
educaciéon musical temprana que ayuden a mejorar sus capacidades

musicales.
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7° Basica

DESREZAS RITMICAS

R N WA 0o

o

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

Para hacer un andlisis de destrezas ritmicas, a los estudiantes del 7mo
afio de educacién basica se les aplic6 una serie de ejercicios ritmicos
como: hacerlos imitar, y construir patrones ritmicos de sonidos largos y
cortos con su cuerpo y demostrar el pulso regular a través de su cuerpo

en una melodia sencilla.

En estos ejercicios ritmicos los estudiantes demostraron problemas, en
donde se pudo evidenciar que no han tenido una educacién musical

temprana y oportuna para el desarrollo de esta destreza.

DESREZAS MELODICAS

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado
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En el analisis de destrezas melddicas los estudiantes cantaron melodias

infantiles donde se evalu6 la entonacion.

Los resultados obtenidos no fueron adecuados.

DESREZAS DE AFINACION

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

Para evaluar esta destreza a los estudiantes cantaron melodias infantiles

donde se evalu6 la afinacion.

Los resultados obtenidos no fueron adecuados.

DESREZA INTERVALICA
6
5
4
3
2
1
0 . . . .
Excelente Satisfactorio ~ Puede mejorar  Inadecuado
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Para el analisis de esta destreza, los alumnos cantaron intervalos
propuestos por la docente, en donde los resultados fueron

inadecuados.

DESREZAS ARMONICAS

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

En el andlisis de destrezas armoénicas, los estudiantes reconocieron la
melodia sola y con acompafiamiento en canciones infantiles vy
nacionales.

Los resultados de este ejercicio fueron mejorables.

ANALISIS DEL DIAGNOSTICO DEL 7MO ANO DE EDUCACION
BASICA:

Los estudiantes del 7mo afio de educacién béasica no poseen
destrezas musicales aptas para el canto coral porque mediante el
andlisis de cada una de las destrezas musicales aplicadas a los
estudiantes no han tenido un resultado bueno debido a que no han
tenido una educacion musical temprana que ayuden a mejorar sus

capacidades musicales.
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DIAGNOSTICO INICIAL:

Luego de haber aplicado la rabrica de evaluacion en una primera fase
y de analizar los resultados se llega a la conclusién de que los nifios y
nifias no poseen destrezas musicales en: ritmica, melddica, afinacion,
intervalica y arménica. En vista de estas deficiencias se procedera a
realizar un taller de técnica vocal para incentivar a los nifios y nifias
con la finalidad de que sus destrezas musicales se desarrollen para

bien de su proceso educativo integral.

SEGUNDA FASE: VALORACION

Después de un tiempo aproximado de 12 semanas se aplico
nuevamente el instrumento de evaluaciéon rubrica, con la finalidad de
conocer si a través del taller de técnica vocal se logré desarrollar parte
de las destrezas musicales en los nifios y nifias del 5to y 7mo afios de
Educacién General Béasica de la escuela “Lauro Damerval Ayora” de la

ciudad de Loja.

5° Basica
DESREZAS RITMICAS
7
6
5
4
3
2
1
0 T T T 1
Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado
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Luego de haber realizado un taller de técnica vocal los estudiantes
desarrollaron parte de sus destrezas ritmicas, se hicieron una serie de
ejercicios ritmicos como: hacerlos imitar, y construir patrones ritmicos de
sonidos largos y cortos con su cuerpo y demostrar el pulso regular a

través de su cuerpo en una melodia sencilla.

Los ejercicios ritmicos aplicados a los estudiantes demostraron mejoria.

DESREZAS MELODICAS

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

En el andlisis de destrezas melddicas los estudiantes cantaron melodias

infantiles donde se evalu6 la entonacion.

Los resultados obtenidos fueron buenos porque su entonacién fue

mejorando con las practicas en clase.
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DESREZAS DE AFINACION

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

Para el andlisis de ésta destreza los estudiantes cantaron melodias

infantiles donde se evalu6 la afinacion.

Los resultados obtenidos fueron mejorando con las précticas en clase.

DESREZA INTERVALICA

0 T T T 1
Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado
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Para el andlisis de ésta destreza, los alumnos cantaron intervalos
propuestos por la docente, en donde los resultados mejoraron

favorablemente.

DESREZAS ARMONICAS

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

En el analisis de destrezas armoénicas, los estudiantes reconocieron la
melodia sola y con acompafiamiento en canciones infantiles vy
nacionales.

Los resultados de este ejercicio fueron muy buenos porque mediante
ejercicios dados, los estudiantes mejoraron de buena manera su oido

armonico.

ANALISIS DEL DIAGNOSTICO DEL 5TO ANO DE BASICA:

Mediante el taller de técnica vocal se pudo evidenciar el progreso de
los estudiantes de 5to afilo en cuanto a las destrezas musicales

mencionadas, pudiendo observar que su nivel de avance fue

significativo.
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7° Basica

DESREZAS RITMICAS

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

Luego de haber realizado un taller de técnica vocal los estudiantes
desarrollaron parte de sus destrezas ritmicas, se hicieron una serie de
ejercicios ritmicos como: hacerlos imitar, y construir patrones ritmicos de
sonidos largos y cortos con su cuerpo y demostrar el pulso regular a

través de su cuerpo en una melodia sencilla.

Los ejercicios ritmicos aplicados a los estudiantes demostraron mejoria.

DESREZAS MELODICAS
6
5
4
3
2
1
0 T T T 1
Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado
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En el analisis de destrezas melddicas los estudiantes cantaron melodias

infantiles donde se evalu6 la entonacion.

Los resultados obtenidos fueron buenos porque su entonacion fue

mejorando con las practicas en clase.

DESREZAS DE AFINACION

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

Para el andlisis de ésta destreza los estudiantes cantaron melodias

infantiles donde se evalud la afinacion.

Los resultados obtenidos fueron mejorando con las précticas en clase.
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DESREZA INTERVALICA

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado

Para el andlisis de ésta destreza, los alumnos cantaron intervalos
propuestos por la docente, en donde los resultados mejoraron

favorablemente.

DESREZAS ARMONICAS

Excelente Satisfactorio Puede mejorar Inadecuado
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En el andlisis de destrezas armonicas, los estudiantes reconocieron la
melodia sola y con acompafiamiento en canciones infantiles y
nacionales.

Los resultados de este ejercicio fueron muy buenos porque mediante
ejercicios dados, los estudiantes mejoraron de buena manera su oido

armonico.

ANALISIS DEL DIAGNOSTICO DEL 7MO ANO DE BASICA:

Mediante el taller de técnica vocal se pudo evidenciar el progreso de
los estudiantes de 5to afio en cuanto a las destrezas musicales
mencionadas, pudiendo observar que su nivel de avance fue

significativo.

DIAGNOSTICO FINAL:

Luego de haber aplicado la rubrica de evaluacion en segunda fase y
de analizar los resultados, se llega a la conclusién de que los nifios y
nifas han ido mejorando sus destrezas musicales de manera
significativa en: ritmica, melddica, afinacion, intervalica y armonica.

Los resultados obtenidos fueron buenos porque de las destrezas
musicales analizadas en primera fase fue de un 15% vy en las

destrezas musicales analizadas en segunda fase fueron de un 40%.
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g. DISCUSION
Discusién de los objetivos que generaron los resultados de la tesis.
Objetivo Uno
Diagnosticar que tipo de destrezas musicales poseen los nifios.
Discusion
Para la contrastacién del primer objetivo se ha tomado en cuenta la
aplicacion de la rubrica en primera fase a través de la cual se diagnosticé
las destrezas musicales que poseian los nifios y nifias de la escuela.
Decision
Se da por cumplido este objetivo porque se pudo diagnosticar a los nifios
y nifias del establecimiento en donde se pudo evidenciar que los
estudiantes no poseian destrezas musicales aptas para el canto coral.

Objetivo Dos

Impartir un taller de técnica vocal generando buenos habitos en el canto

en los nifios y nifias de la escuela “Lauro Damerval Ayora”

Discusion
Para la contrastacion del segundo objetivo se ha tomado en cuenta el
andlisis de la pregunta (1) de la entrevista aplicada al director de la

escuela, el cual indica que, la Practica coral es de gran importancia

porque incide en la formacioén integral de la nifiez y la juventud, también
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se tomé como referencia la pregunta (2) de la misma entrevista, en
donde supo manifestar que es de enorme transcendencia para descubrir
nuevos talentos, de igual manera se tomé como referencia la pregunta
(3) de la misma entrevista, en la cual manifiesta la importancia de la
realizacion del taller de técnica vocal porque de los talleres artisticos se

educa para profesionalizar.
Decision

Se da por cumplido el segundo objetivo, ya que se realizé un taller de
técnica vocal para generar buenos habitos en el canto, ademas esta
actividad también sirvio para trabajar las destrezas musicales en los
nifnos y nifias de la escuela.

Objetivo Tres
Seleccionar el repertorio.

Discusion
Para la contrastacion del tercer objetivo se ha tomado en cuenta el
andlisis de la pregunta (5) de la entrevista aplicada al director de la
escuela en la cual sefiala que es mejor seleccionar repertorio ecuatoriano
para la conformacién del coro estudiantil, ademas la pregunta (5) de la
encuesta aplicada a docentes y padres de familia de la escuela en donde
manifiestan que se deberia impartir mdsica ecuatoriana.

Decisién

Para cumplir con este objetivo se procedi6 a escoger el repertorio
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musical con géneros ecuatorianos para que sean interpretados por los

nifios.

Objetivo Cuatro

Conformar el coro de nifios de la escuela “Lauro Damerval Ayora” con el
fin de contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los nifios y nifias

perteneciente a la Instituciéon Educativa.

Discusién

Para la contrastacion del objetivo cuarto se ha tomado en cuenta la
pregunta (1) de la encuesta que fue aplicada a los docentes y padres de
familia de la escuela en la cual indican, que es de gran importancia la
realizacién del coro con los nifios de la institucion, ademas la pregunta
(6) de la entrevista aplicada al director de la escuela lo cual manifiesta
que esta totalmente de acuerdo con la conformacién del coro con los
nifios del establecimiento, ademas la pregunta (4) de la encuesta
aplicada a los docentes y padres de familia de la escuela indican que

estan de acuerdo con la conformacion del coro.

Decisién
Para el cumplimiento de este objetivo se ha realizado la seleccion de los
nifios y niflas para que formen parte del Coro de la Institucion, para lo

cual se establecieron horarios de ensayos los cuales eran los dias lunes

y miércoles desde las 13h00pm hasta las 14h20pm.
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Objetivo Cinco

Validar los resultados para conocer qué tipo de destrezas musicales han
adquirido los nifios y nifias a través del canto coral.

Discusioén

Para la contrastacién del objetivo quinto se ha tomado en cuenta la
aplicacion de la rubrica en segunda fase a través de la cual se conoci6 el
progreso de los nifios en cuanto al desarrollo de destrezas musicales el

cual ha sido de un 10% a 40% lo cual es muy significativo.

Decisién

Se da por cumplido este objetivo porque se pudo evidenciar los

resultados esperados.

Objetivo Seis

Socializar la investigacion por medio de un recital con la participacion del
coro de nifios y niflas de la escuela “Lauro Damerval Ayora”, utilizando el

repertorio del pentagrama ecuatoriano.

Discusién

Para contrastar este Ultimo objetivo, se cumpli6 con éxito mediante los
resultados de la pregunta (7) de la entrevista y la pregunta (7) de la
encuesta, dirigidas al Director, a los docentes y a los padres de familia
aplicadas correspondientemente, la cual indican que es importante la

realizacion del recital con el Coro del establecimiento.
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Decisién

Se ha tenido una gran acogida por parte de las autoridades y padres de
familia de la escuela “Lauro Damerval Ayora” y fue socializado el trabajo
investigativo mediante un recital, que sirvi6 de gran ayuda para seguir

fomentando este arte tan conocido y apreciado a lo largo de la historia.
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h. CONCLUSIONES

Después de haber realizado el presente trabajo de investigacion y

cumplido los objetivos planteados se concluye lo siguiente:

R/
0’0

Existe desconocimiento sobre la importancia que presta la Practica
coral, en el desarrollo de las destrezas musicales en los nifios y

nifias, en la escuela “Lauro Damerval Ayora”.

La falta de un docente capacitado en la asignatura de Educacion
musical, hace que no exista la importancia que deberia tener la

misma.
La institucion no cuenta con un coro en donde los nifios puedan

hacer sus practicas y asi representar en eventos culturales intra y

extra escolares.
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Y/
0'0

Y/
0'0

RECOMENDACIONES
Promover la participacion de los docentes en talleres de
capacitacion en el area musical, que ayuden a la formacién integral

y desarrollo de destrezas en los nifios.

Realizar gestiones necesarias para que el establecimiento cuente

con un docente profesional en el &rea musical.

Apoyar la conformacion de un Coro que represente a la institucion.
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PROPUESTA

1. Titulo

CONFORMACION DEL CORO DE ESTUDIANTES DE LOS 5TO. Y 7MO.
ANOS DE EDUCACION BASICA DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL
AYORA” DE LA CIUDAD DE LOJA.

2. Presentacion

La musica, es una de las expresiones mas fabulosas del ser humano ya
que logra transmitir de manera inmediata diferentes sensaciones que
otras formas de arte quizds no pueden, ademés es un complejo sistema
de sonidos, melodias y ritmos que el hombre ha ido descubriendo, se
estima que la musica es de gran importancia para el ser humano ya que le

permite expresar miedos, alegrias, sentimientos, etc.

La practica coral como parte dedicada a los alumnos de las diferentes
escuelas de nuestro pais, es de suma importancia ya que no solo se trata
de entonar una cancidn, sino que también ayuda al desarrollo del nifio en
diferentes aspectos: aptitudes, habilidades y destrezas cuyo aporte
principal es que el nifio mejore su capacidad mental, el cual coadyuvara a

ser mejor en la sociedad y en su formacién académica.

El presente trabajo que se realiz6 dentro de este establecimiento, fue
realizar la conformaciéon del coro con los niflos del establecimiento, la
misma que pretende mejorar el desarrollo de destrezas musicales, esto
llevara a un mejor nivel de formacion académica y cultural musical dentro

de la escuela “Lauro Damerval Ayora”, de nuestra sociedad y el pais.
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Dentro de la conformacion del coro, se realizara la selecciéon de nifios asi
como el repertorio nacional ecuatoriano que coadyuve al desarrollo de la
creatividad musical de los nifios y nifias de la escuela “Lauro Damerval

Ayora”.

3. Justificacion

Histéricamente Loja se ha distinguido como ciudad cultural del Ecuador,
por ser universitaria y porgue sus habitantes poseen un verdadero
espiritu de vocacion en este ambito. El presente trabajo de investigacién
se justifica por la necesidad que surge en la escuela “Lauro Damerval
Ayora” de conformar un coro con los nifios del establecimiento educativo

que al mismo tiempo aporta al desarrollo cultural de la ciudad de Loja.

La Universidad Nacional de Loja con el objetivo de contribuir en el
desarrollo eficaz de la educacién lojana, pretende buscar las diferentes
problematicas educativas del medio, para analizar y definir varias
alternativas en vias de mejorar 0 encontrar nuevos caminos para elevar la
enseflanza educativa musical en el contexto local; asi mismo permite que
los egresados de las carreras educativas se enmarguen en proyectos de
investigacion que sean destinados a fines meramente educativos y

pedagdgicos para el bien comunitario.

Por tal motivo la presente propuesta, pretende que en la escuela “Lauro
Damerval Ayora” se conforme un coro con los nifios del establecimiento
ya que en afios anteriores no a existido agrupaciones musicales que
permita el desarrollo de la creatividad musical de los nifios, y que
mediante esta actividad los estudiantes ademas de desarrollar destrezas

musicales influye en su aprendizaje.
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4. Objetivos

Objetivo General

Desarrollar la creatividad musical de los nifios y nifias de la escuela

“Lauro Damerval Ayora” a través de la conformacion del coro.

Objetivos Especificos

«+ Realizar un taller de técnica vocal.

% Seleccionar el repertorio adecuado que conlleve a la apreciacién de la

musica ecuatoriana.

% Conformar el coro de nifios de la escuela “Lauro Damerval Ayora” con

el fin de contribuir al desarrollo de destrezas musicales.

% Presentacion del coro de nifios y nifias de la escuela “Lauro Damerval
Ayora” con la presencia de autoridades, docentes, padres de familia y
nifios en los patios de la escuela.

5. Contenidos

«» Taller de técnica vocal

+ Repertorio musical ecuatoriano

6. Sustento teodrico

1. DESARROLLO DEL TALLER DE TECNICA VOCAL

Responsable: Katty Murquincho P.
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Fecha: 18/ 03/ 2015
Lugar: Escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de Loja.
Objetivo: Impartir un taller de técnica vocal generando buenos habitos en

el canto en los nifios y nifias de la Escuela.

Orden para el desarrollo del taller:

13:00pm. Palabras de bienvenida a los nifios y nifias que participaran en
el taller.

13:15pm. Explicacién del desarrollo del taller a cargo de la estudiante
Katty Murquincho.

13:25pm. llustracién del taller de técnica vocal.

14:00pm. Ejercicios del taller.

Técnica vocal:

En principio nos vamos a referir a la voz como el sonido emitido por el
aparato fonador humano. Cuando decimos " Técnica vocal " entonces nos

referimos a la formacion de la emisién correcta de ese sonido.

Entonces significa que si una técnica vocal trabaja sobre la emision
correcta de nuestra voz esta debera mejorar nuestra respiracion, nuestra

diccion y por supuesto nuestro oido.

Recomendaciones para la postura
% Los pies deben estar asentados en linea (vertical) con los
hombros.
+ Columna recta, hombros y brazos relajados a fin de no
tensionar el cuello.
+ Barbilla recta (apuntando al suelo) para mirar siempre al

frente.
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+ No fijar la mirada en un punto alguno, para no perder la
concentracion.
« Es importante tener el cuerpo relajado sin tensiones

evitando notas falsas en el esfuerzo de la voz.

Respiracion:

Para los ejercicios de respiracion es preferible disponer de un aula

espaciosa, puesto que muchos se realizan de pie.

- Es necesaria una correcta presentacién del ejercicio por parte del

profesor con pocas explicaciones y dando el modelo, pues se aprende por

imitacion.

- Los ejercicios de respiracion no deben durar demasiado. Es mejor

pocos pero frecuentemente.

Para conseguirlo se ejecutan los siguientes ejercicios:

@,
0’0

Inspirar (almacenando el aire en la region abdominal, como ya se
explicd anteriormente) hasta que la barriga esté llena de aire.

Ahora soltar el aire poco a poco utlizando el sonido:
FEFErECrErrrCrereCrerververervereerereereerereeee.

Observemos que en este ejercicio la lengua debe vibrar bastante,
repetir este ejercicio todos los dias por lo menos durante 10
minutos. Si se va a cantar en una alguna presentacién o se va a
ensayar durante mucho tiempo, se debe precalentar la voz durante
20 minutos antes de comenzar a cantar. Se pueden también utilizar
otras consonantes que hacen el mismo efecto, como por ejemplo el
sonido:  Trrrrrrrrrereerecrerercreerereererrrrrer... . Prolongando  las  erres

(rrrrrrrr...) hasta terminar el aire.

Vocalizacion:
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Y/
0'0

Y/
0'0

La vocalizacion es el entrenamiento de la voz como instrumento en
el desarrollo del sonido (altura o entonacién, fuerza o intensidad,
timbre y duracion), adquiriendo poder expresar los sentimientos a
través del canto.

La vocalizacion nos sirve para dos cosas, mejorar la entonacién y
mejorar la diccidbn. Podemos decir que la palabra vocalizacion se
deriva de vocal. Las vocales son los sonidos bésicos de cualquier

idioma y son los sonidos en los que haremos los cambios de tono.

Vocalizar las siguientes silabas:

>

)

8

bla, ble, bli, blo, blu,
cla, cle, cli, clo, clu
ela, ele, eli, elo, elu
fla, fle, fli, flo, flu
gla,,gle, gli, glo, glu
ila, ile, ili, ilo, ilu

la, le, i, lo lu,

ma, me, mi, mo, mu
nala, nele, nili, nolo, nulu
ola, ole, oli, olo, olu
tla, tle, tli, tlo, tlu
ula, ule, uli, ulo, ulu

do,re,mi,fa,sol,la,si,do
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7. Estrategias metodoldgica

Para el cumplimiento de la propuesta se inicié con una planificacion teérica
de la técnica vocal que sirvib como conocimiento previo para la

conformacioén del coro.

En el desarrollo de la conformacion del coro se realizaron varias secciones
debidamente organizadas 1 vez a la semana para desarrollar la

presentacion.

Se utilizé el método participativo con el fin de establecer el ensamble de
todos los estudiantes del coro donde entraran mas en confianza con sus
companeros de grupo, la secuencia de los ensayos es esencial para el

alcance de los objetivos y metas trazadas en el presente proyecto.
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8. Plan Operativo

ACTIVIDADES
OBJETIVO METODOLOGIA TIEMPO RESPONSABLES BENEFICIARIOS

Entrevista y apertura para| Realizar un diagnéstico de la

revisar la propuesta a la| situaciéon actual en la que s¢ Dialogo 8 de abril Investigadora, Director de la escuela Alumnos

institucion. encuentra la institucion en ¢ Docentes de la institucion
campo musical.

Elaboraciéon y aprobacién| Difundir el contenido de la| Dialogo

de la propuesta, por parte| propuesta. 7 de mayo Director de la escuela, investigadora Alumnos

de la institucion. Docentes de la institucién

Preparacion del material| Seleccionar el repertorio| Dialogo

para desarrollar el taller| adecuado que conlleve a Ig Participativa 21 de mayo Investigadora Alumnos

propuesto. apreciacion de la musicé Docentes de la institucion
ecuatoriana.

Desarrollo del taller de| Determinar qué tipo de| Foro Investigadora Alumnos

técnica vocal. destrezas se desarrolla por| Participativa 28 de mayo Docentes de la institucién
medio de la Préctica coral.

Ensayo de las cancione§y Determinar  los resultados Alumnos

con el coro de nifios Y logrados en el proces Participativa 5 de junio Investigadora, nifios de la escuela. Docentes de la institucion

nifnas. practico.

Presentacion de la| Socializar la investigacion por

propuesta. medio de un recital con I Participativa 12 de junio Autoridades, docentes y nifios de la| Alumnos

participacion del coro de nifiog
y niflas de la escuela “Laur(
Damerval Ayora”,

escuela.

Docentes de la institucion




9. Impacto de la propuesta
El presente trabajo de investigacion mantiene la aceptacion por parte de las
autoridades, docentes del establecimiento, asi como la participacion practica
de los estudiantes en el evento.

10. Localizacion
La propuesta al ser aceptada se la realiz6 en la Escuela “Lauro Damerval
Ayora”, perteneciente a la parroquia de San Sebastian del barrio La Tebaida
de la ciudad de Loja, en el periodo lectivo 2014-2015.

11.Poblacion objetivo
La poblacion objetivo de la presente propuesta es desarrollar la creatividad
musical de los nifios y nifias de la escuela “Lauro Damerval Ayora” a través
de la conformacién del coro, con su participacion directa.

12.Sostenibilidad de la propuesta

Para el sustento técnico y financiero de la presente propuesta se contara con

los siguientes recursos

1 Recursos humanos Autoridades
Docentes
Estudiantes

2 Recursos tecnolégicos Camara digital

Amplificacion
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3 Recursos materiales Partituras
Textos de las canciones

4 Recursos fisicos Aula de clases

Recursos econémicos Financiamiento de la investigadora

Recursos institucionales vy | Escuela de Educacién basica
programas “‘Lauro Damerval Ayora”, del barrio
La Tebaida, del canton y provincia
de Loja.

Coro de Camara de la Universidad

Nacional de Loja.”

13.Presupuesto

Cant. Materiales V.U. V.T.

20 COPIAS 0.05 1.00

1 AMPLIFICACION | 400.00 400.00
TRANSPORTE 20.00
IMPREVISTOS 80.00

TOTAL 501.00

14.Resultados esperados

% Las autoridades podran tomar como referencia el presente trabajo de
investigacion para que pueda ser replicado como parte de la

planificacion académica institucional.
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% Los nifios y niflas mediante la técnica vocal podran establecer la

valoracién del canto.

% Los nifios y nifias mediante la seleccion del repertorio adecuado, les

llevara a la apreciacion de la masica ecuatoriana.
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b. PROBLEMATICA

Contextualizacion

Lo que comunmente llamamos garganta, fue el primer instrumento musical del que
hizo uso de la humanidad. Las antiguas -culturas habian descubierto este
instrumento y creian que el canto y la musica habian sido creados por los dioses. El

arte del canto fue desarrollado por todos los pueblos.

Desde un principio no se le llamaba coro, si no solo era simplemente un grupo de
personas que se reunian a cantar, al principio fue la voz humana imitando a la
naturaleza, después a medida que el Hombre evoluciona y se desarrolla, también en
los aspectos musicales como la de ser el instrumento musical humano, que es la

VvOoZ.

El coro va tomando forma y auge en Grecia que es donde nacieron varias de las
artes. Los coros eran utilizados para adorar a sus deidades (dioses). También en
otras culturas como la Indu se utiliza el canto, esta era una manera de adorar al dios
Bahaman que era su deidad superior, también se contaban historias, por medio del

canto como ser la creacion del mundo.

En Latinoamérica la practica coral se desarrolla como una influencia de los
diferentes colonizadores, los cuales ensefiaban canciones a sus hijos, que al
momento de convivir con diferentes tribus, ésta se difundia, con eso no queremos
decir que en Latinoamérica sus habitantes no sabian de canto coral, sino méas bien
podriamos decir que ellos aprendieron a conocer cudl era el nombre que se le daba

a lo que para muchos de ellos era sagrado.

En nuestro pais la musica se desarrolla con la venida de los espafioles, quienes
mediante la religion trataban de explotar a nuestros antepasados, para ellos la
musica, era algo nuevo, especialmente el sonido que producia un instrumento al

momento de ser ejecutado. Muchos de los misioneros que vinieron a nuestro pais,
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utilizaron como medio, la musica y el canto coral para poder llegar a los indigenas
con su mensaje, de lo contrario, se tornaba dificil poder realizar una evangelizacién

sin la ayuda de la musica.

Poco a poco el arte ha ido cobrando importancia en nuestro pais y hoy por hoy

existen muchos grupos musicales y grandes coros a nivel nacional.

Loja posee el legado méas importante en cuanto a materia musical, se ha destacado
desde hace méas de un siglo como Capital Musical del Ecuador y ha tenido como

representante de formacion del coro en Loja a: Edgar Palacios Rodriguez.

En cuanto a las instituciones educativas de nivel basico de la ciudad de Loja, la
escuela “Lauro Damerval Ayora” imparte una formacion intelectual formativa y q le
da la libertad para actuar, pensar y participar critica y democraticamente.
Aqui se ha creido conveniente la conformaciébn del Coro de Nifios del
establecimiento utilizando repertorio ecuatoriano que permitira a los nifios desarrollar

sus destrezas musicales.

1. PROBLEMA GENERAL.

Con lo anteriormente sefialado y de acuerdo a la informacién obtenida de las
autoridades del establecimiento, se pudo evidenciar que durante muchos afios no ha
existido una agrupacién coral conformado por estudiantes que represente a la
institucion, lo que ha llevado al desconocimiento de los beneficios que conlleva la
practica coral que contribuye al desarrollo de destrezas musicales, por lo tanto se

plantea el siguiente problema de investigacion:
¢De qué manera la practica coral contribuye al desarrollo destrezas musicales en

los nifios de 5to. y 7mo. afios de educacion general basica de la escuela “Lauro

Damerval Ayora” de la ciudad de Loja?
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PROBLEMAS ESPECIFICOS:

En consecuencia de lo ya planteado se puede determinar las siguientes

interrogantes significativas:

R/
0’0

R/
0'0

¢ Qué tipos de destrezas musicales poseen los estudiantes de la Escuela?

¢Qué importancia tiene la realizacion de un taller de técnica vocal para el

desarrollo de buenos habitos en el canto de los nifios?

¢Es posible seleccionar repertorio adecuado que conlleve a una buena

apreciacion de la musica ecuatoriana?

¢ Qué beneficios se adquiere por medio de la conformacion del coro de nifios

de la escuela “Lauro Damerval Ayora’?

¢ Qué tipo de destrezas musicales han adquirido los estudiantes luego de un

taller de técnica vocal?

¢ Qué importancia tiene el realizar un recital con la participacion del coro de la

escuela “Lauro Damerval Ayora”, utilizando repertorio ecuatoriano?
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c. JUSTIFICACION

El presente trabajo de investigacibn se justifica pues en el Art 29. TITULO VII,
CAPITULO | REGLAMENTO DE REGIMEN ACADEMICO DE LA UNL. De
conformidad a lo dispuesto en el Reglamento de Régimen Académico del Sistema
Nacional de Educacién Superior, en el nivel de formacion profesional, como requisito
para la graduacion, el estudiante, previa la planificacion, aprobacion y supervisidn
respectivas, debe presentar y sustentar un trabajo de investigacion (tesis de grado)
conducente a una propuesta para resolver un problema o situacion practica, con
caracteristicas de viabilidad, rentabilidad y originalidad dentro de la Linea 2 La
musica como potenciadora de aprendizajes en el proceso educativo-formativo del
ser humano.- Programa 1 Musica y Educacion.- Proyecto 3 La Musica y el Desarrollo
humano Integral en la Educacion Basica, lineamientos de investigacion
pertenecientes a la Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de

Loja.

Histéricamente Loja se ha distinguido como ciudad cultural del Ecuador, por ser
universitaria y porque sus habitantes poseen un verdadero espiritu de vocacion en
este ambito. El presente trabajo de investigacion se justifica por la necesidad que
surge en la escuela “Lauro Damerval Ayora” de conformar un coro con los nifios del
establecimiento educativo que al mismo tiempo aporta al desarrollo cultural de la

ciudad de Loja.

La Universidad Nacional de Loja con el objetivo de contribuir en el desarrollo eficaz
de la educacion lojana, pretende buscar las diferentes problematicas educativas del
medio, para analizar y definir varias alternativas en vias de mejorar o encontrar
nuevos caminos para elevar la ensefianza educativa musical en el contexto local; asi
mismo permite que los egresados de las carreras educativas se enmarquen en
proyectos de investigacion que sean destinados a fines meramente educativos y

pedagdgicos para el bien comunitario.
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d.

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL:

Contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los nifios de 5to. y 7mo. afios de

educaciéon general béasica de la escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de

Loja, mediante la préactica coral.

0/
0'0

0/
0'0

0/
0'0

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Diagnosticar que tipo de destrezas musicales poseen los nifios.

Impartir un taller de técnica vocal generando buenos habitos en el canto en

los nifios y nifas de la escuela “Lauro Damerval Ayora”

Seleccionar el repertorio.

Conformar el coro de nifios de la escuela “Lauro Damerval Ayora” con el fin
de contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los nifios y nifias

perteneciente a la Institucion Educativa.

Validar los resultados para conocer qué tipo de destrezas musicales han

adquirido los nifios y nifias a través del canto coral.
Socializar la investigacion por medio de un recital con la participacion del coro

de nifios y nifias de la escuela “Lauro Damerval Ayora”, utilizando el repertorio

del pentagrama ecuatoriano.
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Matriz de variables:

Variable causa: La Practica Coral

LA PRACTICA CORAL l

LA VOZ HUMANA
CONCEPTO

EL CORO
CONCEPTO

CLASIFICACION DE LAS VOCES
VOZ FEMENINA:

ELEMENTOS IMPORTANTES QUE
NO DEBEN FALTAR EN UN CORO

SOPRANO RELAJACION
MEZZO-SOPRANO RESPIRACION
CONTRALTO FONACION
VOZ MASCULINA: RESONANCIA
TENOR .
ARTICULACION

BARITONO .
BAJO VOCALIZACION

EL CANTO

CONCEPTO

Variable efecto: desarrollo de destrezas musicales

DESTREZAS MUSICALES

1

LA VOZ DE LOS NINOS
DEFINICON

CLASIFICACION DE
LAS VOCES
INFANTILES

PRIMERAS

(AGUDAS)
SEGUNDAS
(MEDIAS)
TERCERAS
(BAJAS)

DESARROLLO DE
DESTREZAS

INTERPRETACION

FORTALECIMIENTO DE LAS
DESTREZAS MUSICALES

|

RITMICA

MELODIC

AFINACIOON

SENTIDO INTERVALICO
ARMONIA

INFLUENCIA DE LA
EDUCACION MUSICAL EN
EL APRENDIZAJE DE LOS

NINOS




e. MARCO TEORICO

Voz humana

Los sonidos vocales se encuentran bajo las siguientes formas fisioldgicas: hablada,
cantada, gritada, murmurada, silbada, etc. El habla es el resultado de los sonidos
articulados: el grito es el sonido brusco producido por el golpe de la glotis, el
murmurio, sonido producido con la boca cerrada; el silbido, sonido emitido con la

ayuda de los labios.

La voz, con sus variaciones constituye el medio de exteriorizacion de todos los
sentimientos y pensamientos humanos. La voz cantada, estudiada o no, se
diferencia de la voz hablada gracias a su extension. El paso de la voz hablada a la
voz cantada, puede ser observando prolongando unas palabras en medio de la frase
hablada. La prolongacion permite cubrir la modulacion que transforma el sonido

dandole determinada altura.

Una voz no estudiada sea de hombre o mujer, comprende una extensién de una
octava y media Dol Fa2, pero una voz educada sobrepasa las dos octavas y en
algunos casos de acuerdo al tipo de voz, las dos octavas y media. En la historia del
canto se han dado casos excepcionales que han sobrepasado este limite. (Mora,
2009)

Clasificacion de las voces
La voz humana que haya desarrollado su tesitura y timbre en base a estudios
técnicos y prolongados, tiene una clasificacion general que a su vez puede

subclasificarse de acuerdo a la tesitura, timbre y rol que pueda desempefar. La

clasificacion tipica es la siguiente:
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VOZ FEMENINA: - Soprano
- Mezzo-soprano

- Contralto

VOZ MASCULINA: - Tenor

- Baritono

- Bajo (Mora, 2009)
El canto

El canto es una forma de utilizar la voz humana que exige un funcionamiento
especial de los érganos de la formacién, en relaciébn, por otra parte, con la
sensibilidad auditiva. Asi, pues, se aprende a cantar imponiéndose en una gimnasia
vocal particular, controlando los muasculos que intervienen en la produccion de los
sonidos, la respiracion, etc. Ese aprendizaje puede hacerse espontdneamente por
imitacion en un medio social determinado (como es el caso del canto popular o
folklorico y, de una manera mas general, el de la etnomusica vocal), o por una
especie de adiestramiento, acuUstico o ténico, en una escuela de canto, segun
conveniencias muy definidas, diferentes segun los lugares y las épocas. (Arte
Monos, 2003)

El coro

El coro es un conjunto musical de cantantes. Musica coral, a su vez, es la musica
escrita especificamente, para un conjunto tal de realizar. (Gonzalez, 2005)

Un cuerpo de cantantes que realizan juntos como un grupo se llama un coro o
estribillo. El primer se aplica a menudo a los grupos afiliados a una iglesia y el
segundo a los grupos que actian en teatros o salas de conciertos, pero esta
distincién esté lejos de ser rigida. (Sanchez, 2009)

El término coro tiene la definicién secundaria de u subconjunto, por lo que se habla
del “coro de madera” de una orquesta, o diferentes “coros” de voces en una

composicion polychoral. (Pineda, 2005)
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Se recurre a la informacion anteriormente mencionado, en razén de que la misma

es importante para los niflos porque permite desarrollar sus destrezas musicales

ademas de ayudar a mejorar su capacidad de aprendizaje, concentracion,

potenciando su memoria.

Elementos importantes que no pueden faltar en un coro

Relajacién. Estado de reposo fisico y moral, dejando los musculos en
completo abandono y la mente libre de toda preocupacion. Dedica unos
minutos al dia a la relajacion. Liberar las tensiones, -sobre todo-: hombros y

cuello (girar la cabeza suavemente hacia los lados, rotar,....).

Respiracion. Conjunto de reacciones metabdlicas por el que las células
reducen el oxigeno, con produccién de energia y agua. Costo-diafragmatico-
abdominal, sentir este movimiento: inspirar, espirar. En la inspiracion se llenan
de aire los pulmones (abultamiento del abdomen, oler flores); espirar (soplar

velas).

Fonacion. Acto de emitir la voz o la palabra.

Resonancia. Cada uno de los sonidos elementales que acompafian al
principal en una nota musical y comunican timbre particular a cada voz o

instrumento.

Articulacién. Posicion y movimiento de los 6rganos de la voz para la

pronunciacion de una vocal o consonante.

Vocalizacién. En el arte del canto, ejercicio preparatorio que consiste en

ejecutar, valiéndose de cualquiera de las vocales, cominmente laao lae,
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una serie de escalas, arpegios, trinos, etc., sin repetir ni alterar el timbre de la
que se emplea Voz hablada: leer en distintas alturas (escalera de peldafios)
para evitar el cansancio en la voz y obtener una buena emisién vocal. No

confundir con la intensidad (<). (Hernandez, 2006)

Estos elementos anteriormente sefialados van a permitir desarrollar buenos habitos

de canto que van a permitir ayudar al nifilo a mejorar su técnica vocal.

La voz de los nifios

En los nifios el habla y el canto que se desarrolla en forma evolutiva, en funcion
también de la edad y del medio ambiente, se debe a la imitaciébn. Los nifios
empiezan a hablar y a cantar cuando han llegado al estado de poder imitar a los de

sSu entorno.

A la edad de los 6 afios, los nifios empiezan a cantar ya con entonacion correcta. La
extension de su voz, asi mismo se da en funcién del clima, de la constitucion fisica y
de sus aptitudes. En la nifiez el timbre es el mismo, tanto en los varones como en las

mujeres.

La voz de los nifios, a la edad de 9 afios ya tiene la cualidad necesaria para poder
ejecutar musica, ya sea como solista 0 como corista, esto debido al timbre cristalino
que imprime en las obras musicales un encanto particular lleno de nobleza y

frescura.

El trabajo de educar la voz de los nifios es muy complejo y dificil, ya que el aparato
vocal durante el proceso educativo esta expuesto a su crecimiento, lo que implica
aspectos muy variados. (Ruiz, 2004)

En todo caso, los principios técnicos de la educacion de la voz de un nifio, son los
mismos que se aplican con los adultos; lo Unico que difiere es el modo lento y tinoso

con que debe trabajar con los nifios. Realmente para los nifios que puede resultar
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peligroso el cansancio de los musculos del aparato vocal, asi como por el canto

forzado por sobre sus reales posibilidades.

El estudio vocal de los nifios tiene la ventaja de endurecer flexibilizar gradualmente
todos los musculos del aparato vocal, preparando por otro lado su actividad normal
hacia la madurez como adulto. De la misma manera, los ejercicios vocales
tempranos ayudan a desarrollar los musculos del aparato respiratorio, lo que
asegura un perfecto funcionamiento de los pulmones, que se constituyen en base

fundamental del canto.

Importante es también no incluir las voces de los nifios en un coro de adultos, ya que
desde el punto de vista fisiol6gico, los adultos I6gicamente son superiores, y esto
puede producir ronquera y cansancio en los nifios, con el riesgo incluso de perder la
voz. (Mora, El Arte del Canto, 2009)

En la informacion anteriormente citada el estudio vocal en los nifios a temprana edad
va a permitir la flexibilizacion de los musculos del aparato vocal, ademas mejoraran
el funcionamiento de sus pulmones y mediante ejercicios de vocalizacién ayudara a

una buena articulacién para el canto.

Clasificacion de las voces infantiles

La voces infantiles estan clasificadas de esta forma: en Primeras (agudas) Segundas
(medias) y Terceras (graves) cuando la obra esta preparada para cuatro voces y la
cuarta Vos (muy grave).- De acuerdo con el timbre se seleccionan para la primera
voces ligeras y claras.- El director debe preocuparse para conformar esta cuerda con
el mayor cuidado y calidad pues sin ella no tendra esa belleza y sonido del coro

infantil.

Para la segunda cuerda se seleccionan a nifios con una voz media, relativamente
llena pero con sonido claro y cierta ligereza. Ademas se debe tener en cuenta el

timbre y la extension, un buen oido musical pues estos cantores deben ser muy
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seguros puesto que siempre cantaran en sonidos intermedios entre la primera y la
tercera.- La tercera cuerda se agrupan nifios con voces graves, la sonoridad de esta
cuerda es compacta y llena una buena base sobre la cual descansa el resto.
(Carrefio, 2003)

Con la informaciébn anteriormente sefialada tenemos que es importante la
clasificacion de las voces ya sea en adultos o en nifios porque va a permitir ver
hasta donde puede llegar su voz sin esfuerzos que pueden perjudicar el aparato

vocal.

Destrezas Musicales

La etapa de la alfabetizacion del nifio se ve mas estimulada con la musica. A través
de las canciones infantiles, en las que las silabas son rimadas y repetidas, y
acompafnadas de gestos que se hacen al cantar, el nifio mejora su forma de hablar y

entender el significado de cada palabra. (Carrasco, 2003)

También es beneficiosa para el nifio en cuanto al poder de concentracion, ademas

de mejorar su capacidad de aprendizaje, potenciando su memoria. (Rojas, 2003)

Interpretacién

El factor de gran importancia para un cantante, es la interpretacion. Aquel acto
mediante el cual, se pone en contacto directo con el publico. Interpretar significa dar
a conocer la vida del compositor, mediante una ejecucién perfecta, una expresion
gue permita demostrar en que momento y estado emotivo se concibid una obra
musical. A través de la interpretacion podemos conocer los rasgos caracteristicos de

una persona, de una nacion, y en general, de una cultura determinada.

Para esto el cantante debe estar muy bien preparado, para que pueda abordar todos

los elementos necesarios que interactlan en una interpretacion. (Mora, 2009)
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Fortalecimiento de las destrezas musicales

La educacion musical es un proceso que tiene por finalidad colaborar con el proceso
educativo con miras al lograr el desarrollo integral y armonioso del nifio y nifia.
(Cardenas, 2003)

DESTREZAS RITMICAS

No hay acuerdo sobre si desarrollan antes las aptitudes melddicas o las ritmicas,
existiendo autores como Revesz (1953) que cree que entre el segundo y el cuarto
afo la musica y el movimiento "van juntas” y no se pueden separar. Bentley (1966)
indica que la incorporacién a un ritmo marcado por otros nifios tiene lugar antes que
la unién melddica, mientras que para Wing (1968) lo primero que se desarrolla es la
melodia. (Rivera, 2005)

El nimero de éxitos progresa con la edad en todas las pruebas, lo que indica una
evolucion genética en relaciébn con la maduracion y desarrollo de capacidades
perspectivas. Asimismo encuentra una aculturacion ritmica, adquirida probablemente
en parte por la practica del canto y de la danza. Desde los 5 afios los nifios muestran
una preferencia muy significativa por estructuras ritmicas que tienen una pulsaciéon
bien marcada en una prueba en la que intervienen una linea melddica. El elemento
melédico ejerce una influencia sobre la percepcion ritmica: el hecho de presentar las
estructuras ritmicas con sonidos dela misma altura facilita su percepciéon a los 5-6
afos. Por el contrario, a os 8-10 afios se obtienen mas éxitos cuando la
presentacibn es musical y basada en el sistema tonal. Mientras a los 7 afios los
aspectos melddicos, harmonico y ritmico son igualmente importantes, a los 6 afios el

factor ritmico es predominante. (Vera, 1988)

DESTREZAS MELODICAS

El nifio puede alcanzar un mayor nivel de construccion de la afinacion si el educador

es capaz de extraer los modos prototipicos de desempefio vocal del sujeto, aisla sus
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disfunciones y aplica estrategias seleccionadas en funcion de estas observaciones.
El cuidado de la voz infantil requiere atencién minuciosa y para ello es necesario
tener en cuenta algunos datos acerca de la constitucion y funcionamiento del
aparato vocal del nifio. Los tamafos relativos de sus componentes (tales como
faringe) son diferentes y la musculatura intrinseca esta poco desarrollada (tal como
las cuerdas vocales). Como resultado de ello el movimiento de la lengua estd mas
contraido y los sonidos vocales son menos diversos”. (Welch 2004) La competencia
del canto evoluciona en etapas en las que las habilidades comprometidas se van
ajustando poco a poco y por aproximaciones sucesivas. El desarrollo transcurre de
modo intuitivo y ajeno a las probleméticas de estructuracion del lenguaje musical.
“De la misma manera que los nifios pueden hacer un uso adecuado de la lengua oral
sin haber realizado estudio del sistema gramatical, también pueden hacer uso de la
lengua musical desconociendo las reglas del sistema tonal”. (Malbran 1993) Detectar
el tipo de disfuncién de un sujeto implica un nivel de monitoreo en simultaneo con el
accionar concreto del sujeto (visible) y las posible razones que producen dicho
comportamiento (proceso interno). La deteccion de disfunciones en tiempo real
constituye una probleméatica permanente en el aula, que se ve acrecentada por el
habitual abordaje de la tarea en grupos numerosos, “en algunos casos se trata de
reencauzar habilidades que deberian haberse gestado en el seno del familia durante
etapas primeras del desarrollo y que al momento de iniciar la escolaridad basica
suelen ser limitadas” (Furndé 2005). Segun Welch (2006) el individuo desarrolla un
sistema de monitoreo interno que le permite autocontrolar su desemperio,
vinculando la percepcién interna con un modelo externo. “Cuando el individuo es
capaz de aprovechar y usar estos diferentes canales de retroalimentacion en forma
combinada, entonces cantar en un grupo experimentado puede promover una mayor
competencia individual. Cuando el individuo es menos habil para aprovechar este
feedback, como cuando esta rodeado de un grupo de cantantes menos competentes
y/o cuando le es dificil “escuchar” su propia voz, entonces, cantar en el contexto de
un grupo puede ser perjudicial” (Welch 2006) Los errores en el canto pueden estar
dados por factores diversos tales como “problemas de produccion, ya que el poder
identificar en la mente las alturas exactas no necesariamente va acompafiado de la

habilidad para reproduccion exacta, una autocorreccion deficiente, que puede existir
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en el sujeto que sabe que esta cantando en alturas incorrectas, pero no puede
corregirlo; o que no sabe que esta cantando incorrectamente a causa de una
inhabilidad para comparar su producciéon con su representacion interna” (Ménaco
2006). El docente-modelo es quien deberia conducir al sujeto en la formacion de
esas representaciones referidas al canto. “Una particularidad metodoldgica de esta
competencia es el modo de cantar “nota a nota” tal como lo hace el masico cuando
decodifica una melodia por lectura” (Furnd, 2005) en algunos casos prescindiendo
del soporte grafico representacional y otras haciendo uso de él aun en formatos
analogicos. “Cuando la metodologia ignora o minimiza este trabajo meticuloso se
corre el riesgo de promover una modalidad de canto que se traduce en un contorno

melddico ajustado al original pero distante de la afinacién precisa”. (Furng, 2005).

LA AFINACION: discriminacion tonal.

Las investigaciones realizadas en relacién a la afinacion vocal o instrumental han
constituido por lo general pruebas de discriminacidon tonal e intervalica pasivas, en
las cuales el sujeto no interpreta los intervalos o el fragmento musical a discriminar.
Ademas suele tratarse de experimentos de laboratorio en los que la actividad

musical de los sujetos evaluados ocupa un lugar secundario en la investigacion.

En lo que se refiere a la discriminacion tonal las investigaciones llevadas a cabo con
sujetos ofrecen resultados contradictorios en la posible correlacion significativa entre
ambas habilidades (discriminacién e identificacién tonal). Se encuentra, en cambio,
generalizada la opinion de que las dos cualidades se correlacionan con la
experiencia musical del sujeto. Podemos comprender que la interpretacion a través
de un instrumento de afinacion no fija, la intervencion cotidiana o frecuente en
grupos de musica de cédmara y/ o en orquesta favorezcan el desarrollo de la
discriminaciéon tonal. En la misma linea se encuentra la practica auditiva con
carillones o campanillas microtonales o el mero acercamiento a mensajes musicales

de estas caracteristicas. (Laucirica 2000 a).

EL SENTIDO INTERVALICO: el canto, la lectura y el transporte.
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Las tareas musicales relacionadas con el sentido intervdlico se manifiestan en los
dictados musicales, la seguridad intervalica en el canto por imitacion, la lectura y el
transporte. Todas ellas mejoran con la préactica y el estudio, tanto en la educacion
formal como en la informal. Nuevamente las investigaciones al respecto son
escasas, con resultados ambiguos, realizadas por lo general en situaciones
descontextualizadas y con pocos sujetos. Con todo, y a la espera de un mayor
namero de estudios, podemos afirmar que se producen algunas tendencias

generalizadas.

LA ARMONIA:

Basada en la Fisica que busca una clasificacion de acordes e intervalos, buscando
formas de combinarlos para producir distintas sensaciones: reposo, tranquilidad,
pena, nostalgia 6 tension, desesperacion, ira, excitacion. Hay una armonia para
cada grupo de sentimientos; armonia consonante y disonante, respectivamente.
Esta palabra proviene del Latin armonia, que quiere decir ajustamiento,

combinacion.

Se diferencia de la melodia debido a que la melodia es horizontal, sucede a través
del tiempo, mientras que la armonia es vertical, la confluencia de notas en un solo
tiempo, concepto conocido como acorde. Pero a la vez estdn muy unidas entre si, ya
que si diversas melodias suenan simultaneamente se entra en la armonia. Es por
esto que primero se estudia la armonia y luego de la misma se comprende la

melodia.

Volviendo al punto de la definicion de armonia, mas de alguno pensard en que hay
una especie de prejuicio en todo esto, ya que es imposible designar una idea
universal para cada intervalo (distancia entre dos notas), menos clasificarlos como

disonantes-consonantes. Si hay prejuicio.

Existen dos grandes armonias, que no se dividen en algo tan subjetivo como

consonante o disonante. Estas son la armonia tonal y armonia modal.
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Armonia tonal

La armonia tonal, como su nombre lo dice, se basa en la tonalidad mas. ¢Qué es la
tonalidad? La definicibn segun la RAE es un Sistema Musical definido por el orden

de los intervalos dentro de la escala de los sonidos.

En este sistema se postula que cada grado de la escala tiene una relacion
preestablecida entre ella y la tdnica, que vendria siendo el centro de todo. (Por eso

el mundo gira en torno a la tonica).
La armonia modal

Es la que se realiza a partir de una melodia modal. Una melodia modal esta siempre
asociada a un modo, y un modo es una escala en donde las distancias que hay
entre sus sonidos, de manera consecutiva, coinciden o no con la escala tonal (todas

las escalas son modales, pero solo hay una escala tonal).

Influencia de la educacién musical en el aprendizaje de los nifios

La muasica ha demostrado que el aprendizaje de la infancia de una disciplina artistica
mejora el aprendizaje de la lectura y lenguas extranjeras. La educacion musical a
temprana edad, les rinda al nifio grandes beneficios en el aprendizaje, la practica
artistica a una edad temprana aporta valiosos elementos que deben estar presentes

en la educacion.

El arte en cualquiera de sus expresiones, permite una comunicacion universal en la
que todos de alguna manera entienden, aprecian y expresan emociones Yy
sentimientos. Es a través de los lenguajes artisticos como se establece sin palabras.
El neuropsicolégico Gardner, afirma que la estructura la forma de pensar y trabajar,
ayudando a la persona en aprendizaje de las matematicas, el lenguaje y las

habilidades especiales.
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El nifio es un ser emotivo y el sonido tiene una poderosa accién sobre afectividad,
de manera que el pedagogo debe utilizar la sensibilidad del nifio para una mejor
comprension de la musica como medio de expresidon y comunicacién. La inteligencia
auditiva se puede considerar como una sintesis abstracta de las experiencias
sensoriales y afectivas, pues trabaja sobre sus elementos los mas importantes de
estos elementos estos son: la memoria, la audicion interior, la imaginacion creadora,
el sentido coral, el sentido tonal, la audicion relativa, la audicion absoluta y el nombre
de la nota. (Gomez, 2003)
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f. METODOLOGIA
La metodologia (del griego ué6odog de perd metd 'mas all4, después, con',
odwg odoés 'camino’  y Aoyog logos 'razén, estudio’), (Dictionary.,, 1983) hace
referencia al conjunto de procedimientos racionales utilizados para alcanzar una
gama de objetivos que rigen en una investigacién cientifica, una exposicion
doctrinal o tareas que requieran habilidades, conocimientos o cuidados especificos.
Alternativamente puede definirse la metodologia como el estudio o eleccion de un

método pertinente para un determinado objetivo. (Eyssautier de la Mora, 2006)

No debe llamarse metodologia a cualquier procedimiento, ya que es un concepto
que en la gran mayoria de los casos resulta demasiado amplio, siendo preferible

usar el vocablo método.

La metodologia con los respectivos métodos y técnicas a aplicarse ayudara a que se
proyecten resultados correctos de tal manera que, este trabajo investigativo sea
imprescindible en el proceso educativo que se pretende instaurar mediante la
Practica Coral en el desarrollo de destrezas musicales en los nifios de 5to, y 7mo
afios de educacion general basica de la escuela “Lauro Damerval Ayora” de la
ciudad de Loja periodo 2014-2015.

Los métodos y técnicas que se usaran en el desarrollo del presente trabajo son los
siguientes:

Método cientifico: El método cientifico (del griego: -uerd = hacia, a lo largo- -066¢ =
camino-; y del latin scientia = conocimiento; camino hacia el conocimiento) es
un método de investigacion usado principalmente en la  produccién
de conocimiento en las ciencias. Para ser llamado cientifico, un método de
investigacion debe basarse en la empirica y en la medicion, sujeto a los principios
especificos de las pruebas de razonamiento. (Newton, 1999) El Oxford English
Dictionary, dice que el método cientifico es: "un método o procedimiento que ha

caracterizado a la ciencia natural desde el siglo 17, que consiste en la observacién

101



sistemética, medicién y experimentacion, y la formulacién, analisis y modificacién de

las hipotesis. (Dictionary, 2009).

En el presente trabajo investigativo, el método cientifico servirh para darle
efectividad y veracidad al mismo, brindandole la seriedad del caso que permitira

desarrollar los objetivos que se han planteado.

Método estadistico. EI método estadistico consiste en una secuencia de
procedimientos para el manejo de los datos cualitativos y cuantitativos de la
investigacion. Dicho manejo de datos tiene por propdsito la comprobacion, en una
parte de la realidad, de una o varias consecuencias verificables deducidas de la
hipotesis general de la investigaciébn. Las caracteristicas que adoptan los
procedimientos propios del método estadistico dependen del disefio de
investigacion seleccionado para la comprobacion de la consecuencia verificable

en cuestion. (Garder, 2005)

El método estadistico tiene las siguientes etapas:
Recoleccion (medicién)
Recuento (c6mputo)
Presentacion
Sintesis
Andlisis (Bocaja, 2004)

Con la ayuda de este método, se llevard a cabo la tabulacién de los resultados y el

proceso estadistico de las encuestas vy la rabrica.

El método analitico. El Método analitico es aquel método de investigacion que
consiste en la desmembracién de un todo, descomponiéndolo en sus partes o
elementos para observar las causas, la naturaleza y los efectos. El analisis es la
observacién y examen de un hecho en particular. Es necesario conocer la naturaleza
del fendbmeno y objeto que se estudia para comprender su esencia. Este método nos

permite conocer mas del objeto de estudio, con lo cual se puede: explicar, hacer
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analogias, comprender mejor su comportamiento y establecer nuevas teorias.
(Lopez, 2006)

El presente método permitira, analizar los resultados que se ha obtenido en la

entrevista, los cuestionarios y la rubrica.

POBLACION MUESTRA

Para determinar el tamafio de la poblacion se utilizara la siguiente formula:

n= tamafio de la muestra
N= Universo o poblacion
E= error admisible
N
n=
(E)* (N-1) +1

Ahora se procede a aplicar la formula con los valores reales N= 186
n=incognita y E que habré realizado por la constante (0,05)

n= 186 (0,05)* (186-1) +1

n= 186/ (0,05)? (185) +1

n= 186/ (0,0025) (185) +1

n= 186/ (0,46) +1

n= 186/ 1,46

n=127.39

n= 127
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El universo de investigacion del presente proyecto involucra a:

Actores Cantidad Técnica e
Instrumento

Autoridades 1 Entrevista
Docentes 7 Encuesta
Padres de Familia 84 Encuesta
Nifios de 5to° y 7mo°|16+19 Rubrica
E.G.B
Total: 127

TECNICAS E INSTRUMENTOS:

TECNICAS

Entrevista estructurada: Las entrevistas se utilizan para recabar informacién en
forma verbal, a través de preguntas que propone el analista. Quienes responden
pueden ser gerentes o empleados, los cuales son usuarios actuales del sistema
existente, usuarios potenciales del sistema propuesto o aquellos que proporcionaran

datos o seran afectados por la aplicacion propuesta. (Carrefio M. , 2003)

La entrevista esta dirigida a las autoridades de la escuela “Lauro Damerval Ayora”.

Encuesta: Una encuesta es un estudio observacional en el cual el investigador
busca recaudar datos por medio de un cuestionario predisefiado, y no modifica el
entorno ni controla el proceso que estd en observacién (como si lo hace en
un experimento). Los datos se obtienen a partir de realizar un conjunto de preguntas
normalizadas dirigidas a una muestra representativa o al conjunto total de
la poblacion estadistica en estudio, formada a menudo por personas, empresas 0
entes institucionales, con el fin de conocer estados de opinion, caracteristicas o

hechos especificos. El investigador debe seleccionar las preguntas mas

104



convenientes, de acuerdo con la naturaleza de la investigacion. (Johnson & Kuby,
2005)

La encuesta estd dirigida a los docentes y padres de familia de la escuela “Lauro

Damerval Ayora”.

Rubrica: es un instrumento de evaluacion, que se utiliza para evaluar las partes del
desempefio del estudiante, desglosando sus componentes para obtener una
calificacion total. Puede utilizarse para determinar el estado del desempefio,
identificar fortalezas, debilidades, y para permitir que los estudiantes conozcan lo

que requieren para mejorar.

La rubrica de 1lra fase y 2da fase esta dirigida a los nifios de 5to y 7mo afios de

Educacion General Basica.

INSTRUMENTOS

Guia de entrevista estructurada: Las entrevistas estructuradas son ideales cuando
se va a llevar a cabo un niamero importante de entrevistas. Permite preguntar a los
entrevistados las mismas preguntas para poder comparar y contrastar sus

respuestas.

Cuanto mas experto en el tema sea el entrevistado se recomienda menor estructura
de la entrevista, especialmente si también el entrevistador conoce del tema. Esto

hace que la informacion fluya de manera mas natural. (Taylor, 2001)

La guia de entrevista permitird conocer en qué situacion se encuentra la escuela
“Lauro Damerval Ayora” y ver en que se podria ayudar para mejorar el problema que

existe en el establecimiento, la que se aplicara al director del establecimiento.

Cuestionario: El cuestionario es un documento formado por un conjunto de

preguntas que deben estar redactadas de forma coherente, y organizadas,
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secuenciadas y estructuradas de acuerdo con una determinada planificacion, con el
fin de que sus respuestas nos puedan ofrecer toda la informacion que se precisa.
(Marquez, 2006)

El cuestionario servird para conocer lo que en la escuela “Lauro Damerval Ayora”
esta sucediendo de acuerdo a las preguntas citadas, teniendo en cuenta los
resultados y poder ayudar a mejorar el problema que existe en el establecimiento, la
misma que se aplicara a docentes y padres de familia del 5to y 7mo afios de

educacion basica.

Rubrica: se utiliza para evaluar las partes del desempefio del estudiante,
desglosando sus componentes para obtener una calificacion total. Puede utilizarse
para determinar el estado del desempefio, identificar fortalezas, debilidades, y para

permitir que los estudiantes conozcan lo que requieren para mejorar.

La Rubrica aplicada a los nifios, servird para diagnosticar que tipo de destrezas

musicales poseen, y a la vez valorar los resultados finales propuestos.
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g. CRONOGRAMA

ANOS
MESE
SEMANAS

1.Elaboracién Del Proyecto

2. Presentacién y Aprobacion

del Proyecto

Afio 2014 Afo 2015
SEP OCT NOV DIC ENERO FEB MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO
1] 2 41 3 (41 213 112 1 (2 |3 |4 |1 ]2 112 (3 |4

3. Designacion de Director de

Tesis

4.Aplicacion de los instrumentos

5.Andlisis de los resultados

6.Planteamiento de la Propuesta

7.Socializacion de la Propuesta

8.Péaginas Preliminares

9.Borrador del Informe

10.Correccion del Informe

11.Presentacion final del informe

12. Proceso de titulacion,
talleres y cursos.

12.Calificacién Privada

13.Sustentacion y  Defensa

Pudblica

14.Evaluacion del Proceso
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ANOS
MESE
SEMANAS

Afio 2015 Afio 2016
AGO NOV | DIC ABRIL
1] 2 112 (3|4

1.Elaboracién Del Proyecto

2. Presentacién y Aprobacion
del Proyecto

3. Designacién de Director de

Tesis

4.Aplicacién de los instrumentos

5.Andlisis de los resultados

6.Planteamiento de la Propuesta

7.Socializacion de la Propuesta

8.Paginas Preliminares

9.Borrador del Informe

10.Correccion del Informe

11.Presentacion final del

informe

12. Proceso de titulacion,
talleres y cursos.

12.Calificacion Privada

13.Sustentacion 'y  Defensa

Publica

14.Evaluacion del Proceso




h. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO

Talento Humano

Autoridades de la Universidad Nacional de Loja
Autoridades de la Carrera de Educacion Musical
Director de tesis

Docente asesor

Autoridades de la escuela “Lauro Damerval Ayora”
Docentes de la escuela “Lauro Damerval Ayora”

Padres de familia

Recursos materiales

Utilizacion del internet
Hojas de papel bond
Copias

Cartuchos de impresion
Computador portatil
Pen Drive

Alquiler de infocus
Anillados

Empastados
Amplificacion

Imprevistos

Recursos financieros

El desarrollo de la tesis origina un presupuesto total de US $ 2.690, el que sera

asumido en su totalidad por el autor.
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EGRESOS CANTIDAD COSTO TOTAL
CONCEPTOS UNITARIO

uUSD
Utilizacion del internet 300 300.00
Hojas de Papel Bond | 4 8.00 32.00
Copias 1000 0.2 20.00
Cartuchos de | 4 30 120.00
Impresién
Computador Portétil 1 150.00 1.500
Pen Drive 1 20.00 20.00
Alqguiler de Infocus 1 30.00 30.00
Anillados 3 2.00 6.00
Empastados 6 10.00 60.00
Amplificacion 1 400.00 400.00
Imprevistos 4 50.00 200.00
TOTAL 2.688
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Anexos 1

UNIVERSIDAD NACIONALDE Loz

AREA DE LA EDUCACION EL v LA COMUNICAGION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL.

Guia de entrevista estructurada va dirigida al DIRECTOR de la escuela “Lauro

Damerval Ayora”
En calidad de estudiante de la Carrera de Educacién Musical del Area de la Educacion,
el Arte y la Comunicacioén de la Universidad Nacional de Loja, me dirijo hacia usted muy
respetuosamente para solicitar la manera mas comedida se digne dar respuestas a las
preguntas que constan en la siguiente entrevista, la mismo que servira de apoyo para la
realizacion del trabajo de investigacién titulado: La Practica coral en el desarrollo de
destrezas musicales en los nifios de 5to. y 7mo. afo de educacion general basica de la
escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de Loja periodo 2014-2015.

1.- INFORMACION GENERAL
Nombres y Apellidos:
Tiempo de servicio en el establecimiento educativo:

Papel qgue desempefia en el establecimiento:

2.- INFORMACION ESPECIFICA:

1.- ¢Conoce usted de que se trata la actividad coral?

114



2.- ¢Qué Criterio le merece el realizar un taller de técnica vocal dirigido a los

estudiantes del establecimiento?

3.- ¢Qué importancia le merece a usted la realizacion del taller de técnica vocal con la

participacion de los estudiantes del establecimiento?

4.- ¢Se han desarrollado talleres de técnica vocal. Con que frecuencia se han

organizado?

5.- ¢Qué criterio le merece la conformacion del coro que represente a la institucion,

utilizando el repertorio ecuatoriano?

6.- De acuerdo a su opinién ¢ Estaria de acuerdo en que se realice un recital con el

Coro perteneciente al establecimiento educativo que acertadamente dirige?

GRACIAS POR SU COLABORACION

115



Anexo 2

1859

UNIVERSIDAD NACIONALDE  Losa

AREA DE LA EDUCACION Ek Y LA COMUNICAGION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL.

Cuestionario dirigido a DOCENTES Y PADRES DE FAMILIA de la escuela

“Lauro Damerval Ayora”
En calidad de estudiante de la Carrera de Educacién Musical del Area de la Educacion,
el Arte y la Comunicacioén de la Universidad Nacional de Loja, me dirijo hacia usted muy
respetuosamente para solicitar la manera mas comedida se digne dar respuestas a las
preguntas que constan en el siguiente cuestionario, el mismo que servira de apoyo para
la realizacion del trabajo de investigacion titulado: La practica coral en el desarrollo de
destrezas musicales en los nifios de 5to. y 7mo. afo de educacion general basica de la

escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de Loja periodo 2014-2015.

INFORMACION ESPECIFICA:

1.- ¢Qué nivel de importancia le da al realizar un coro con los nifios y nifias del

establecimiento?

Alto ()
Medio ()
Bajo ()

2.- ¢ Qué nivel de importancia le da al realizar un taller de técnica vocal?
Alto ()
Medio ( )
Bajo ()
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3.- ¢Con que frecuencia se han desarrollado actividades encaminadas a la practica
coral?

Siempre ()

A veces ( )

Nunca ( )

4.- ¢ Esta de acuerdo en que se realice la conformacion del Coro con los estudiantes del
establecimiento?

Si ()

No ()

Emita su criterio

5.- ¢Parala creacion del coro ¢ Qué tipo de musica se les deberia impartir?
Pop ()

Rock ( )

Mdusica ecuatoriana ( )
Baladas ()

Otros ()

6.- ¢Cudl es su nivel de aceptacion para la realizaciébn del recital del Coro
perteneciente a la institucién interpretando muasica ecuatoriana, evento a desarrollarse

en las instalaciones de la institucion educativa?

Alto ()
Medio ( )
Bajo ()

GRACIAS POR SU COLABORACION
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ANEXO 3

ANALISIS COMPARATIVO DE LA RUBRICA DE DESTREZAS ADQUIRIDA EN 1RA

Y 2DA FASE.

DESTREZAS
MUSICALES

EXCELENTE

SATISFACTORIO

PUEDE
MEJORAR

INADECUADO

RITMICAS

MELODICAS

AFINACION

INTERVALICA

ARMONICA
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Anexo 4. Evidencias del desarrollo de la propuesta.

119



120



ESTUDIOS PRIMARIOS:
Eseucta fiseal de wiias ~(Cindad de Laja

ESTUDIOS SECUNDARIOS:

Tnstituts Superion Teenols

“Beatriy

Cutva de Ayaa”.
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La Universidad Nacional de Loja, el Area de la

Educacion el Arte y Comunicacion y la carrera de

Educacion Musical, tiene el honor de invitar a
Ud,, al acto de Socializacion de Ia Propuesta del
Trabajo de Investigacién titulada: La Practica

coral

en el desarrollo de destrezas

musicales de los nifios de 5to. y 7mo.

aios

de educacion general basica de la

escuela “Lauro Damerval Ayora” de la
ciudad de Loja. Periodo 2014-2015.

Acto académico que se llevara a cabo el, dia
viernes 12 de junio del 2015 a partir de 16h30
en los patios de la escuela Lauro Damerval
Ayora..

Por su asistencia reiteramos su agradecimiento.

Dr. Gustavo Villacis Rivas Mg.Sc.
RECTOR DE LA U.N.L.

Dra. Martha Esther Reyes Coronel Mg. Sc

VICERRECTORA DE LA U.N.L.

Dr. Cesar Leon Aguirre
DIRECTOR DEL AEAC.

Lic. Oswaldo Mora Mg. Sc.
COORDINADOR DE LA CARRERA DE
EDUCACION MUSICAL

“Sélo hay dos maneras de resumir la
musica: o es buena o es mala. Si es
buena no le das mas vueltas,
simplemente la disfrutas”

Louis Armstrong

“Conformacion  del

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
Area de la Educacion, el Arte y
Comunicacion

Carnera de Educaciden MHautical

Socializacion de la Propuesta del
trabajo de investigacion.

Coro de

estudiantes de los 5to. y 7mo. 3fios de
educacion bdsica de la escuela Lauro

| Damenval Ayora de la ciudad de Loja.

Autor
LOJA - 2015
5
g B sl Tema N°3

Primera parte

a) Ofrecimiento del acto a cargo del
Director dei establecimiento Dr.

Lenin Erique.
b) Socializacion de lapropuesta a

cargo de laestudiante de ia
carrera de Educacion Musical.

Segunda parte

a) Presentacion del coro de nifios de
Ia escueia “Lauro Damerval Ayora”

» TEMAS

Tema N°1
La Bocina (Fox incaico)

Letra y Musica: José Rudegindo Inga

Tema N° 2

Cantando como yo canto (San Juanito)

Letray Musica: Jorge Salinas

Si tU me olvidas (Albazo)
Letra y musica: Jorge Araujo Chiriboga
Tema N° 4
Pobre corazon (San Juanito)
Letray Musica: DRA
» Participacion especial del joven
David Ramos.

» Participacion del Coro de
Camara de la Universidad
Nacional de Loja.

b) Agradecimiento

Un agradecimiento a Ia
Universidad Nacional de Loja, a la
carrera de Educacion Musical, y
autoridades, docentes, padres de
familia y estudiantes de la escuela
“Lauro Damerval Ayora®, que de
una manera muy espontanea
colaboraron para ei desarrolio dei
presente evento.
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