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a.   TÍTULO 

 

 
 

LA PRACTICA CORAL EN EL DESARROLLO DE DESTREZAS 

MUSICALES DE LOS NIÑOS DE 5TO. Y 7MO. AÑOS DE EDUCACION 

GENERAL BASICA DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL AYORA” DE 

LA CIUDAD DE LOJA. PERIODO 2014-2015. 
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b.  RESUMEN 
 

 
 

El presente trabajo de investigación titulado LA PRACTICA CORAL EN EL 

DESARROLLO DE DESTREZAS MUSICALES DE LOS NIÑOS DE 5TO. 

Y 7MO. AÑOS DE EDUCACION  GENERAL BASICA DE LA ESCUELA 

“LAURO  DAMERVAL  AYORA”  DE  LA  CIUDAD  DE  LOJA.  PERIODO 

2014-2015.  Es  una  investigación  que  está  diseñada  con  el  objetivo 

general de: Contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los niños 

de 5to. y 7mo. años de educación general básica de la escuela “Lauro 

Damerval Ayora” de la ciudad de Loja, mediante la práctica coral. 

 
 

Los métodos empleados en la realización de este trabajo de investigación 

fueron:  Método  Científico  el cual  con su severidad  metodológica  sirvió 

como soporte para la sólida fundamentación  de este trabajo; el método 

estadístico que sirvió para llevar a cabo la tabulación de los resultados y 

proceso  estadístico  de  las  encuestas  y  las  entrevistas;  así  mismo  el 

método analítico que sirvió para el análisis de las encuestas y las 

entrevistas. 

 
 

La población y muestra que se ha utilizado es de 127 personas, que lo 

conforma  1  director,  al  cual  se  le  aplicó  una  guía  de  entrevista;    7 

docentes ,84 padres de familia la encuesta y la Rúbrica a 35 estudiantes. 

 
 

La principal conclusión a la que se ha llegado es que hay un 

desconocimiento  sobre la importancia que presta la práctica coral en la 

formación del niño, para ello se recomienda a las autoridades promover la 

participación  de  los  docentes  en  talleres  de  capacitación  en  el  área 

musical, que ayuden a la formación integral y al desarrollo de destrezas 

musicales en los niños. 
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SUMMARY 
 

 
 

This research paper titled CORAL PRACTICE  IN THE DEVELOPMENT 

OF  MUSICAL  SKILLS  OF  CHILDREN   5TH.  And  7TH.  YEARS  OF 

GENERAL  BASIC  EDUCATION  SCHOOL  "LAURO  Damerval  AYORA" 

CITY OF LOJA. 2014-2015. It is research that is designed with the overall 

objective:  To contribute  to the development  of musical skills in children 

5th. and the 7th. years of basic general education school "Lauro Damerval 
 

Ayora" city of Loja, through choral practice. 
 

 
 

The methods  used in conducting  this research  were:  Scientific  Method 

which with its methodological severity served as support for the solid 

foundation of this work; the statistical method was used to carry out the 

tabulation  of  results  and  process  statistical  surveys  and  interviews; 

likewise the analytical method was used for the analysis of surveys and 

interviews. 

 
 

The  population  and  sample  that  has  been  used  is  127  people,  which 

makes up 1 director, which was applied an interview guide; 7 teachers, 84 

parents and heading survey to 35 students. 

 
 

The  main  conclusion  that  has  been  reached  is that  there  is  a lack  of 

knowledge about the importance it attaches the coral practice in the 

formation of the child, it is recommended to the authorities to promote the 

participation of teachers in training workshops in the musical area, to help 

the integral formation and development of musical skills in children. 
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c.  INTRODUCCIÓN 
 

 
 

¿Cuál es la principal razón del porqué la música es tan importante?; el 

motivo es más sencillo de lo que parece, escuchamos música en el cine, 

en la radio, TV, en el taxi y hasta en los mismos ascensores, forma parte 

imprescindible  y razonablemente  indispensable  en   nuestras  vidas. No 

podríamos imaginarnos una vida sin música y de esa manera no veo la 

forma posible de quitársela a las generaciones venideras. 

 
 

La razón principal de la realización de este trabajo de investigación,  es 

dar a conocer la importancia que tiene la práctica coral en la formación 

del niño, porque ayuda en el desarrollo de diferentes capacidades como: 

la autoestima, la disciplina, la concentración y la atención, desarrollan la 

motivación  por  el  esfuerzo  dirigido  al  logro.  La  práctica  coral  puede 

incentivar también el desarrollo cognitivo, porque es posible potenciar en 

los niños las competencias para observar, escuchar, comparar, explorar, 

formular  hipótesis,  resolver  problemas,  favorecer  la construcción 

progresiva y significativa del pensamiento y los diferentes tipos de 

conocimiento, como la clasificación de sonidos, timbres, la memorización 

de texto y la música. 

 
 

En  un  coro  los  niños  pueden  desarrollar   el  pensamiento   crítico  y 

autocrítico desde temprana edad. Finalmente,  la música, a través de la 

práctica coral es una escuela de socialización la cual ayuda a los niños y 

niñas a ser mejores en la sociedad y en su formación académica. 

 
 

Ante  este  contexto,  como  objetivo  general  del  presente  estudio  se 

planteó, contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los niños de 

5to.  y 7mo.  años  de Educación  General  Básica,  de la Escuela  “Lauro 
 

Damerval Ayora” de la ciudad de Loja, mediante la práctica coral. 
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Como objetivos específicos de la investigación, se planteó primeramente 

diagnosticar  que tipo de destrezas  musicales  poseen  los niños.  Luego 

impartir un taller de técnica vocal generando buenos hábitos en el canto 

en  los  niños  y  niñas  de  la  escuela.  Posteriormente   seleccionar   el 

repertorio. Luego conformar el coro de niños de la escuela con el fin de 

contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los niños y niñas 

perteneciente  a la Institución  Educativa.  Después  validar los resultados 

para conocer qué tipo de destrezas musicales han adquirido los niños y 

niñas a través del canto coral. Finalmente se socializó la investigación por 

medio de un recital con la participación del coro de niños y niñas de la 

escuela, utilizando el repertorio del pentagrama ecuatoriano. 

 

Para llevar a cabo este trabajo de investigación se utilizaron los siguientes 

métodos: el método científico, el método estadístico y el método analítico, 

los mismos que han servido para un buen desarrollo y sustento del trabajo 

de investigación. 

 

La población y muestra que se ha utilizado es de 127 personas, que lo 

conforma  1  director,  al  cual  se  le  aplicó  una  guía  de  entrevista;    7 

docentes y 84 padres de familia la encuesta y la Rúbrica a 35 estudiantes. 

 
 

Los resultados que se obtuvieron  de la aplicación de los instrumentos son 

analizados y se obtiene que el 100% de población encuestada afirma que 

no ha existido un coro conformado con los niños, así mismo que la música 

es muy importante porque les permite ser creativos dentro de todas las 

áreas del conocimiento, manifestando   que les gustaría formar parte del 

canto coral, porque les permitió unir lazos de amistad, compartir muchos 

conocimientos y experiencias adquiridas con esta actividad. 

 
 

Es por ello que en el desarrollo  del trabajo investigativo  se propuso  la 

conformación  del  coro  de  estudiantes  de  los  5to.  y  7mo.  años  de 
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Educación Básica de la Escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de 
 

Loja. 
 

 
 

Así mismo  para  la conformación  del coro  con los niños  y niñas  de la 

Escuela, las autoridades, los docentes y padres de familia estuvieron de 

acuerdo que se les enseñara música nacional ecuatoriana. 

 
 

Los   materiales   con   los   que   se   desarrolló   el   presente   trabajo   de 

investigación fueron: piano, guitarra, hojas de trabajo, amplificación, 

filmación, impresión de las invitaciones y un programa del evento. 

 
 

En el aspecto teórico, se abordaron temas relacionados a: El Coro que se 

lo considera como una agrupación musical, que es también encargada de 

interpretar una pieza u obra musical de una forma organizada y agradable 

al oído del ser humano, que mediante técnica vocal permite desarrollar 

buenos hábitos de canto en los niños porque ayudan a tener   una 

experiencia  musical  cuando  se  realiza  un  esfuerzo  por  comprender  y 

sentir las relaciones y significados intrínsecos en la música, muchas veces 

esto  requiere  una  serie  de  procesos  ocultos  como  prestar  atención, 

percibir, discriminar, analizar, recordar, evaluar, interpretar, sentir, preferir, 

etcétera,  de  esta  manera  se  logró  que  se  comprendan  los  temas  a 

trabajar y mediante refuerzos puedan sentir lo que van a trasmitir, además 

La practica coral es un conjunto musical de cantantes. Música coral, a su 

vez, es la música escrita específicamente, para un conjunto tal de realizar, 

permitiendo  desarrollar  sus destrezas  musicales  además;  a mejorar  su 

capacidad  de aprendizaje,  concentración,  potenciando  su memoria.  La 

Influencia de la Educación Musical, permitiendo a los niños nivelar las 

tensiones   y   desequilibrios   del   exceso   de   energía   y   promueve   la 

tranquilidad, conectándose con sus sentimientos, además;   la música ha 

tenido   un   gran   poder   beneficioso   para   el   aprendizaje   brindando 

estimulación  e imaginación  a la creatividad  creando  vínculos  de unión 
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entre padres e hijos  dependiendo de los ritmos y sonidos que se generan 

en el ambiente. 

 
 

Luego de este proceso de investigación se concluye que, existe 

desconocimiento  sobre la importancia que presta la práctica coral, en el 

desarrollo de las destrezas musicales en los niños y niñas, en la escuela 

“Lauro Damerval Ayora”, además que no existe el apoyo necesario de las 

autoridades del Distrito para el desarrollo del área musical. 

 
 

En virtud de lo expuesto, se recomienda  a las autoridades  promover la 

participación  de  los  docentes  en  talleres  de  capacitación  en  el  área 

musical,  que  ayuden  a la formación  integral  y desarrollo  de destrezas 

musicales en los niños, así como realizar gestiones necesarias para que 

el establecimiento cuente con un docente profesional en el área musical, 

que promueva la práctica coral en los estudiantes. 
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d.  REVISIÓN DE LITERATURA 

LA PRÁCTICA CORAL 

González (2005) 
 

 
 

El coro es un conjunto musical de cantantes. Música coral, a su vez, es la 

música escrita específicamente, para un conjunto tal de realizar. 

 
 

De  acuerdo  con  el  autor,  al  coro  lo  considera  como  una  agrupación 

musical,  que  es  también  encargado  de  interpretar  una  pieza  u  obra 

musical de una forma organizada y agradable al oído del ser humano. 

Se  recurre  a  la  información  anteriormente  mencionada,  ya  que  este 

acápite permitió desarrollar sus destrezas musicales además; a mejorar 

su capacidad de aprendizaje, concentración, potenciando su memoria. 

 
 

ELEMENTOS   IMPORTANTES   QUE  NO  PUEDEN  FALTAR  EN  UN 

CORO 

 
 

Mantel (2010) 
 

 
 

La capacidad de interpretación es un elemento importante,”hay toda una 

serie de comportamientos  influenciables  que pueden apoyar o dificultar 

los esfuerzos de un músico para acceder a la interpretación.” 

 
 

Otro elemento muy importante  es el ritmo, donde la niña o niño pueda 

coordinar perfectamente el movimiento de sus manos con sus pies y lo 

que canta con lo que pulsan sus pies, “su calidad se compone del pulso, 

del movimiento del cuerpo (caminar, bailar y gestos), y del lenguaje.” 

Otro  elemento  que  es  de  vital  importancia  es  la  articulación,  ya  que 

existen  muchos  coros  que  pueden  cantar  hermoso,  pero  tan  solo  se 
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entiende la melodía mas no la letra, ni el mensaje con el que se quiere 

llegar al auditorio, lo que hay que tomar en cuenta es que “los acentos y 

las   consonantes   son   dos   cosas   enteramente   diferentes;   con   una 

consonante  es  un  sonido  inicial  específico,  el  acento  consiste  en  un 

énfasis sonoro.” 

 
 

De acuerdo al autor no necesariamente debe ser músico para interpretar 

determinado  tema, lo que se debería hacer es incentivar  a los niños a 

interpretar temas de otros coros que ellos conozcan y valoren, solo así se 

logrará  mejorar  la capacidad  de  interpretación  y  el  progreso  del  coro. 

Además lo importante en un coro es que el maestro tenga ritmo para que 

así pueda guiar a sus alumnos y mediante la articulación se logra que el 

tema a interpretar no carezca de claridad y brillo, finalmente lo más 

importante es la concentración para poder captar la melodía y ritmo que 

lleva el tema. 

 
 

Este acápite señalado sirvió para desarrollar buenos hábitos de canto en 

los niños porque ayudaron a tener   una experiencia musical cuando se 

realiza un esfuerzo por comprender y sentir las relaciones y significados 

intrínsecos  en  la  música,  muchas  veces  esto  requiere  una  serie  de 

procesos ocultos como prestar atención, percibir, discriminar, analizar, 

recordar, evaluar, interpretar, sentir, preferir, etcétera, de esta manera se 

logró  que  se  comprendan  los  temas  a  trabajar  y  mediante  refuerzos 

puedan sentir lo que van a trasmitir. 

 
 

DESTREZAS MUSICALES 
 

 
 

La  etapa  de  la  alfabetización  del  niño  se  ve  más  estimulada  con  la 

música. A través de las canciones infantiles, en las que las silabas son 

rimadas y repetidas, y acompañadas de gestos que se hacen al cantar, el 
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niño mejora su forma de hablar y entender el significado de cada palabra. 

(Carrasco, 2003) 

 
 

También es beneficiosa  para el niño cuanto el poder de concentración, 

además   de  mejorar   su  capacidad   de   aprendizaje,   potenciando   su 

memoria. (Rojas, 2003) 

 
 

Interpretación 
 

 
 

El factor de gran importancia para un cantante, es la interpretación. Aquel 

acto  mediante  el  cual,  se  pone  en  contacto  directo  con  el  público. 

Interpretar significa dar a conocer la vida del compositor,  mediante una 

ejecución perfecta, una expresión que permita demostrar en que momento 

y  estado   emotivo   se  concibió   una   obra   musical.   A  través   de  la 

interpretación   podemos   conocer   los   rasgos   característicos   de   una 

persona, de una nación, y en general, de una cultura determinada. 

 
 

Para esto el cantante debe estar muy bien preparado,  para que pueda 

abordar todos los elementos necesarios que interactúan en una 

interpretación. (Mora, 2009) 

 
 

FORTALECIMIENTO DE LAS DESTREZAS MUSICALES 
 

 
 

La educación musical es un proceso que tiene por finalidad colaborar con 

el proceso educativo con miras al lograr el desarrollo integral y armonioso 

del niño y niña. (Cardenas, 2003) 

 
 

Destrezas rítmicas 
 

 
 

No hay acuerdo sobre si desarrollan antes las aptitudes melódicas o las 

rítmicas, existiendo autores como Revesz (1953) que cree que entre el 
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segundo y el cuarto año la música y el movimiento ”van juntas” y no se 

pueden  separar.  Bentley  (1966)  indica  que la incorporación  a un ritmo 

marcado por otros niños tiene lugar antes que la unión melódica, mientras 

que para Wing (1968) lo primero que se desarrolla es la melodía. (Rivera, 

2005) 
 

 
 

El número de éxitos progresa con la edad en todas las pruebas, lo que 

indica una evolución genética en relación con la maduración y desarrollo 

de  capacidades   perspectivas.   Asimismo   encuentra   una  aculturación 

rítmica, adquirida probablemente en parte por la práctica del canto y de la 

danza. Desde los 5 años los niños muestran una preferencia muy 

significativa   por  estructuras   rítmicas  que  tienen  una  pulsación   bien 

marcada en una prueba en la que intervienen una línea melódica. El 

elemento melódico  ejerce una influencia sobre la percepción  rítmica: el 

hecho de presentar las estructuras rítmicas con sonidos dela misma altura 

facilita su percepción a los 5-6 años. Por el contrario, a os 8-10 años se 

obtienen más éxitos cuando la presentación  es musical y basada en el 

sistema tonal. Mientras a los 7 años los aspectos melódicos, harmónico y 

rítmico son igualmente importantes, a los 6 años el factor rítmico es 

predominante. (Vera, 1988) 

 
 

Destrezas melódicas 
 

 
 

El niño puede alcanzar un mayor nivel de construcción de la afinación si el 

educador es capaz de extraer los modos prototípicos de desempeño vocal 

del sujeto, aísla sus disfunciones  y aplica estrategias  seleccionadas  en 

función  de  estas  observaciones.  El cuidado  de  la voz infantil  requiere 

atención  minuciosa  y  para  ello  es  necesario  tener  en  cuenta  algunos 

datos acerca de la constitución  y funcionamiento  del aparato vocal del 

niño. Los tamaños relativos de sus componentes (tales como faringe) son 

diferentes y la musculatura intrínseca está poco desarrollada (tal como las 
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cuerdas vocales). Como resultado de ello el movimiento de la lengua está 

más contraído y los sonidos vocales son menos diversos”. (Welch 2004) 

La competencia del canto evoluciona en etapas en las que las habilidades 

comprometidas se van ajustando poco a poco y por aproximaciones 

sucesivas. El desarrollo transcurre de modo intuitivo y ajeno a las 

problemáticas  de  estructuración  del  lenguaje  musical.  “De  la  misma 

manera que los niños pueden hacer un uso adecuado de la lengua oral 

sin haber realizado estudio del sistema gramatical, también pueden hacer 

uso de la lengua  musical  desconociendo  las reglas del sistema  tonal”. 

(Malbrán 1993) Detectar el tipo de disfunción de un sujeto implica un nivel 

de monitoreo en simultáneo con el accionar concreto del sujeto (visible) y 

las   posible   razones   que   producen   dicho   comportamiento   (proceso 

interno). La detección de disfunciones en tiempo real constituye una 

problemática  permanente  en  el  aula,  que  se  ve  acrecentada  por  el 

habitual abordaje de la tarea en grupos numerosos, “en algunos casos se 

trata de reencauzar habilidades que deberían haberse gestado en el seno 

del familia durante etapas primeras del desarrollo y que al momento de 

iniciar la escolaridad  básica suelen ser limitadas”  (Furnó  2005).  Según 

Welch (2006) el individuo desarrolla un sistema de monitoreo interno que 

le permite autocontrolar su desempeño, vinculando la percepción interna 

con un modelo externo. “Cuando el individuo es capaz de aprovechar y 

usar estos diferentes canales de retroalimentación  en forma combinada, 

entonces cantar en un grupo experimentado puede promover una mayor 

competencia   individual.   Cuando   el   individuo   es   menos   hábil   para 

aprovechar  este feedback,  como cuando está rodeado de un grupo de 

cantantes  menos  competentes  y/o  cuando  le  es  difícil  `escuchar´  su 

propia voz, entonces, cantar en el contexto de un grupo puede ser 

perjudicial” (Welch 2006) Los errores en el canto pueden estar dados por 

factores diversos tales como “problemas de producción, ya que el poder 

identificar en la mente las alturas exactas no necesariamente va 

acompañado     de    la    habilidad    para    reproducción     exacta,    una 
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autocorrección  deficiente,  que puede existir en el sujeto que sabe que 

está cantando en alturas incorrectas, pero no puede corregirlo; o que no 

sabe que está cantando incorrectamente a causa de una inhabilidad para 

comparar  su producción  con su representación  interna”  (Mónaco  2006 

p.2).  El  docente-modelo   es  quien  debería  conducir  al  sujeto  en  la 

formación de esas representaciones referidas al canto. “Una particularidad 

metodológica de esta competencia es el modo de cantar “nota a nota” tal 

como  lo  hace  el  músico  cuando  decodifica  una  melodía  por  lectura” 

(Furnó, 2005) en algunos casos prescindiendo del soporte gráfico 

representacional y otras haciendo uso de él aún en formatos analógicos. 

“Cuando  la  metodología  ignora  o  minimiza  este  trabajo  meticuloso  se 

corre el riesgo de promover una modalidad de canto que se traduce en un 

contorno  melódico  ajustado  al  original  pero  distante  de  la  afinación 

precisa”. (Furnó, 2005). 

 
 

La afinación: discriminación tonal 
 

 
 

Las   investigaciones   realizadas   en   relación   a  la   afinación   vocal   o 

instrumental  han  constituido  por  lo  general  pruebas  de  discriminación 

tonal  e  interválica  pasivas,  en  las  cuales  el  sujeto  no  interpreta  los 

intervalos o el fragmento musical a discriminar. 

 
 

En lo que se refiere a la discriminación tonal las investigaciones llevadas a 

cabo   con   sujetos   ofrecen   resultados   contradictorios   en   la   posible 

correlación significativa entre ambas habilidades (discriminación e 

identificación tonal). Se encuentra, en cambio, generalizada la opinión de 

que las dos cualidades se correlacionan  con la experiencia musical del 

sujeto. Podemos comprender que la interpretación a través de un 

instrumento de afinación no fija, la intervención cotidiana o frecuente en 

grupos de música de cámara y/ o en orquesta favorezcan el desarrollo de 

la discriminación tonal. En la misma línea se encuentra la práctica auditiva 
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con carillones o campanillas microtonales o el mero acercamiento a 

mensajes musicales de estas características. (Laucirica 2000 a). 

 
 

El sentido interválico: el canto, la lectura y el transporte. 
 

 
 

Las   tareas   musicales   relacionadas   con   el   sentido   interválico   se 

manifiestan en los dictados musicales, la seguridad interválica en el canto 

por  imitación,  la  lectura  y  el  transporte.  Todas  ellas  mejoran  con  la 

práctica y el estudio, tanto en la educación formal como en la informal. 

Nuevamente las investigaciones al respecto son escasas, con resultados 

ambiguos, realizadas por lo general en situaciones descontextualizadas y 

con  pocos  sujetos.  Con  todo,  y a  la  espera  de  un  mayor  número  de 

estudios, podemos afirmar que se producen algunas tendencias 

generalizadas. 

 
 

La armonía: 
 

 
 

Basada en la Física que busca una clasificación de acordes e intervalos, 

buscando formas de combinarlos para producir distintas sensaciones: 

reposo, tranquilidad, pena, nostalgia o tensión, desesperación, ira, 

excitación. Hay una armonía para cada grupo de sentimientos;  armonía 

consonante    y   disonante,    respectivamente.    Esta   palabra   proviene 

del Latín armonía, que quiere decir ajustamiento, combinación. 

 

Se diferencia de la melodía debido a que la melodía es horizontal, sucede 

a través del tiempo, mientras que la armonía es vertical, la confluencia de 

notas en un solo tiempo, concepto conocido como acorde. Pero a la vez 

están muy unidas entre sí, ya que si diversas melodías suenan 

simultáneamente  se entra  en la armonía.  Es  por  esto  que  primero  se 

estudia la armonía y luego de la misma se comprende la melodía. 
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Volviendo al punto de la definición de armonía, más de alguno pensará en 

que  hay  una  especie  de  prejuicio  en  todo  esto,  ya  que  es  imposible 

designar  una  idea  universal  para  cada  intervalo  (distancia  entre  dos 

notas),   menos   clasificarlos   como   disonantes-consonantes.    Sí   hay 

prejuicio. 

 

Existen dos grandes armonías, que no se dividen en algo tan subjetivo 

como  consonante  o  disonante.  Estas  son  la  armonía  tonal  y  armonía 

modal. 

 

Armonía tonal 
 

 

La armonía tonal, como su nombre lo dice, se basa en la tonalidad más. 
 

¿Qué es la tonalidad? La definición según la RAE es un Sistema Musical 

definido por el orden de los intervalos dentro de la escala de los sonidos. 

 

En este sistema se postula que cada grado de la escala tiene una relación 

preestablecida entre ella y la tónica, que vendría siendo el centro de todo. 

(Por eso el mundo gira en torno a la tónica). 

 

La armonía modal 
 

 

Es la que se realiza a partir de una melodía modal. Una melodía modal 

esta siempre asociada a un modo, y un modo es una escala en donde las 

distancias que hay entre sus sonidos, de manera consecutiva, coinciden o 

no con la escala tonal (todas las escalas son modales, pero solo hay una 

escala tonal). 

 
 
 

INFLUENCIA  DE LA EDUCACIÓN   MUSICAL  EN EL APRENDIZAJE 

DE LOS NIÑOS 

 
 

La  música  ha  demostrado  que  el  aprendizaje  de  la  infancia  de  una 

disciplina   artística   mejora   el   aprendizaje   de   la   lectura   y   lenguas 

extranjeras.  La  educación  musical  a temprana  edad,  les  rinda  al  niño 
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grandes beneficios en el aprendizaje, la práctica artística a una edad 

temprana aporta valiosos elementos que deben estar presentes en la 

educación. 

 
 

El arte en cualquiera de sus expresiones, permite una comunicación 

universal  en  la  que  todos  de  alguna  manera  entienden,  aprecian  y 

expresan   emociones   y  sentimientos.   Es  a  través  de  los  lenguajes 

artísticos como se establece sin palabras. El neuropsicológico  Gardner, 

afirma  que la estructura  la forma  de pensar  y trabajar,  ayudando  a la 

persona en aprendizaje de las matemáticas, el lenguaje y las habilidades 

especiales. 

 
 

El niño es un ser emotivo y el sonido tiene una poderosa acción sobre 

afectividad, de manera que el pedagogo debe utilizar la sensibilidad del 

niño para una mejor comprensión de la música como medio de expresión 

y comunicación.  La inteligencia  auditiva se puede considerar como una 

síntesis abstracta de las experiencias sensoriales y afectivas, pues trabaja 

sobre sus elementos los más importantes de estos elementos estos son: 

la memoria, la audición interior, la imaginación creadora, el sentido coral, 

el sentido tonal, la audición relativa, la audición absoluta y el nombre de la 

nota. (Gomez, 2003) 

 
 

De acuerdo a esta información permitió a los niños nivelar las tensiones y 

desequilibrios       del      exceso      de      energía      y      promovió      la 

tranquilidad, conectándose con sus sentimientos, además;   la música ha 

tenido   un   gran   poder   beneficioso   para   el   aprendizaje   brindando 

estimulación  e imaginación  a la creatividad,  creando  vínculos  de unión 

entre padres e hijos  dependiendo de los ritmos y sonidos que se generan 

en el ambiente. 



17  

 
 
 

e.  MATERIALES Y MÉTODOS 
 

 
 

La presente investigación se inserta dentro de la Línea 2 La música como 

potenciadora  de aprendizajes  en el proceso educativo-formativo  del ser 

humano.- Programa 1 Música y Educación.-  Proyecto 3 La Música y el 

Desarrollo humano Integral en la Educación Básica, lineamientos de 

investigación pertenecientes a la Carrera de Educación Musical de la 

Universidad Nacional de Loja. 

 
 

El diseño de la investigación se enmarca en el modelo de la investigación 

acción, por lo que presenta una propuesta donde se desarrolla una acción 

que coadyuvó al desarrollo de los objetivos presentados en el proyecto de 

tesis,  de  acuerdo  a  lo  que  (Sampieri,  2010)  en  su  libro  aplica,  la 

investigación  propuesta  no es experimental,  es longitudinal  o evolutivo 

transeccional, porque no está dentro de un laboratorio donde se realiza un 

estudio específico donde se maneja datos de estudio. 

 
 

Métodos para el desarrollo de la Investigación 
 

 
 

Método científico. 
 

 
 

En el presente trabajo investigativo, el método científico sirvió para darle 

efectividad  y veracidad al mismo, brindándole  la seriedad del caso que 

permitirá desarrollar los objetivos que se han planteado. 

 
 

Método estadístico. 
 

 
 

Con  la  ayuda  de  este  método,  se  llevó  a  cabo  la  tabulación  de  los 

resultados y el proceso estadístico de las encuestas y la rúbrica. 
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El método analítico. 
 

 
 

El presente método permitió, analizar los resultados que se ha obtenido 

en la entrevista. 
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f.  RESULTADOS 
 

 
 

ANÁLISIS CUANTITATIVO Y CUALITATIVO DE LOS DATOS 

RECOLECTADOS  MEDIANTE  LA ENCUESTA  APLICADA  A 

LOS DOCENTES DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL 

AYORA” 

 

1.- ¿Qué nivel de importancia  le da al realizar un coro con los niños y 

niñas del establecimiento? 
 

Cuadro 1 
 

VARIABLES  f  % 

ALTO  7  100% 

MEDIO  0  0% 

BAJO  0  0% 

TOTAL  7  100% 

Fuente: Docentes 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro número 1 se puede observar que el 100% de la 

población encuestada le da un alto nivel de importancia realizar un 

coro con los niños y niñas del establecimiento. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para  la  población  encuestada  la  realización  de  un  coro  con  los 

niños y niñas del establecimiento es de alto nivel ya que permitirá a 

los mismos demostrar su talento. 

 
 

2.- ¿Qué nivel de importancia le da el realizar un taller de técnica vocal? 
 

Cuadro 2 
 

VARIABLES  f  % 

ALTO  7  100% 

uMEDIO  0  0% 

eBAJO  0  0% 

TOTAL  7  100% 
 

Fuente: Docentes 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro número 2 se puede observar que el 100% de la 

población encuestada le da un alto nivel de importancia realizar un 

taller de técnica vocal. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población encuestada la realización de un taller de técnica 

vocal  es  de  alto  nivel  porque  permitirá  el  desarrollo  de  buenos 

hábitos en el canto de los niños. 

 

-3.- ¿Con que frecuencia se han desarrollado actividades encaminadas a 

la práctica coral? 
 

Cuadro 3 
 

VARIABLES  f  % 

SIEMPRE  2  28.57% 

A VECES  3  42.86% 

NUNCA  2  28.57% 

TOTAL  7  100% 

Fuente: Docentes 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro  número  3 se puede  observar  que el 42.86%  de la 

población encuestada  responde que a veces se han desarrollado 

actividades encaminadas a la práctica coral, el 28.57% responden 

que siempre  y el 28.57%  nunca  se han desarrollado  actividades 

encaminadas a la práctica coral. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población encuestada en un alto porcentaje responden que a 

veces  se han  desarrollado  actividades  encaminadas  a la práctica 

coral debido a la falta de profesionales mientras que en menor 

porcentaje,  los  encuestados  responden  que  es  por  la  falta  de 

incentivo de las autoridades de la institución. 

 
 

4.- ¿Está de acuerdo en que se realice la conformación del Coro con los 

estudiantes del establecimiento? 

Cuadro 4 
 

VARIABLES  f  % 

SI  7  100% 

NO  0  0% 

TOTAL  7  100% 

Fuente: Docentes 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro número 4 se puede observar que el 100% de la 

población encuestada le merece un si a la conformación de un coro 

con los estudiantes del establecimiento. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población encuestada en un gran porcentaje respondiendo 

si, está de acuerdo con la conformación de un Coro con los 

estudiantes del establecimiento ya que fomenta la consolidación de 

habilidades propias del liderazgo positivo, como la confianza en sí 

mismos, el establecimiento del orden en la conducta, la empatía y la 

creatividad. 

 
 

5.-  ¿Para  la creación  del  coro  ¿Qué  tipo  de  música  se les  debería 

impartir? 
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Cuadro 5 
 

VARIABLES  f  % 

POP  1  8.33% 

ROCK  0  0% 

MUSICA ECUATORIANA  7  58.33% 

BALADAS  1  8.33% 

OTROS  3  25% 

Fuente: Docentes 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro número 5 se puede observar que el 58.33% de 

encuestados  responde  que para  la creación  del coro se debería 

impartir música ecuatoriana, el 25% otro tipo de géneros musicales, 

el 8.33% pop, el 8.33% baladas y el 0% rock. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

Para la población encuestada un gran porcentaje opina que para la 
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creación  del coro se debería  impartir  música  ecuatoriana  ya que 

conlleva a una buena apreciación  de nuestra música así como la 

difusión e interpretación, mientras que el menor porcentaje no logra 

las expectativas que tienen los docentes en el establecimiento. 

 
 

6.- ¿Cuál es su nivel de aceptación para la  realización del recital del Coro 

perteneciente a la institución interpretando música ecuatoriana, evento a 

desarrollarse en las instalaciones de la institución educativa? 

 
 
 
 

Cuadro 7 
 

VARIABLES  f  % 

ALTO  7  100% 

MEDIO  0  0% 

BAJO  0  0% 

TOTAL  7  100% 

Fuente: Docentes 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro numero  7 el 100% de los encuestados  ve de gran 

aceptación la realización de un recital del Coro perteneciente a la 

institución interpretando música ecuatoriana. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población encuestada en un gran porcentaje sugiere la 

importancia de la realización de un recital del coro que luego de un 

proceso de enseñanza aprendizaje con los alumnos del 

establecimiento, se vea como el Coro influye en su educación y en 

el desarrollo de sus destrezas. 

 
 

ANÁLISIS CUANTITATIVO Y CUALITATIVO DE LOS DATOS 

RECOLECTADOS  MEDIANTE  LA ENCUESTA  APLICADA  A 

LOS PADRES DE FAMILIA DE LA ESCUELA “LAURO 

DAMERVAL AYORA” 

 
 

 

1.- ¿Qué nivel de importancia  le da al realizar un coro con los niños y 

niñas del establecimiento? 
 

Cuadro 8 
 

VARIABLES  f  % 

ALTO  61  72.61% 

MEDIO  18  21.42% 

BAJO  5  5.97% 

TOTAL  84  100% 

Fuente: Padres de Familia 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro número 8 se puede observar que el 72.61% de 

encuestados le da un alto nivel de importancia realizar un coro con 

los  niños  y  niñas  del  establecimiento,  el  21.42%  le  da  un  nivel 

medio mientras que el 5.95% responde a bajo nivel de importancia. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para  la  población  encuestada  la  realización  de  un  coro  con  los 

niños y niñas del establecimiento es de alto nivel ya que permitirá a 

los mismos demostrar su talento mientras que en un porcentaje bajo 

desearían   que   no   se   realice   un   coro   con   los   niños   del 

establecimiento. 

 
 

2.- ¿Qué nivel de importancia le da al realizar un taller de técnica vocal? 
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Cuadro 9 
 

VARIABLES  f  % 

ALTO  37  44.05% 

MEDIO  44  52.38% 

BAJO  3  3.57% 

TOTAL  84  100% 

Fuente: Padres de Familia 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
 

 
 

Grafico 9 

 
Alto  Medio  Bajo 

 
4% 

 
 
 
 
 

44% 
 
 

52% 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro número 9, el 52.38% de encuestados  responde que 

sería medio importante la realización de un taller de técnica vocal 

con los niños del coro, el 44.05% responde que es de gran 

importancia, el 3.57% responden que es de baja importancia. 
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ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población encuestada es medio importante la realización de 

un taller de técnica vocal por falta de conocimiento además por falta 

de   incentivo   por   parte   de   las   autoridades.   Es   de   esencial 

importancia la realización de un taller de técnica vocal porque los 

niños aprenden  a manejar  la respiración  y proteger  la laringe  de 

esfuerzos vocales, también para lograr una correcta afinación, tener 

volumen  en  la  voz,  para  controlar  la  presión  glótica  del  aire  y 

encontrar  el verdadero  timbre  de la voz, mientras  que en menor 

porcentaje responden que es de baja importancia la realización del 

taller. 

 
 

3.- ¿Con que frecuencia se han desarrollado actividades encaminadas a 

la practica coral? 

 
 

Cuadro 10 
 

VARIABLES  f  % 

SIEMPRE  8  9,52% 

A VECES  61  72.61% 

NUNCA  15  17.87% 

TOTAL  84  100% 

Fuente: Padres de Familia 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro  número  10,  el 72.61%  responden  que  a veces,  el 
 

17.85% responden que nunca, y el 9.52% responden que siempre 

se han desarrollado actividades encaminadas a la práctica coral. 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población encuestada  con mayor porcentaje  opinan que a 

veces  se han  desarrollado  actividades  encaminadas  a la práctica 

coral debido a la falta de incentivo por parte de las autoridades. 

La práctica coral puede incentivar el desarrollo cognitivo, ya que de 

acuerdo  con la metodología  pedagógica  que se utilice, es posible 

potenciar en los niños y niñas las competencias para observar, 

escuchar, comparar, explorar, producir, formular hipótesis, resolver 

problemas, en suma, favorecer la construcción progresiva y 

significativa del pensamiento y los diferentes tipos de conocimiento, 

utilizando herramientas  que pueden ir de lo más sencillo a lo más 

complejo, como la clasificación de sonidos, timbres, la ordenación de 
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elementos  (como  sonidos  agudos  y  graves),  la  memorización  de 

texto  y  música,   la  discriminación   auditiva   que  se  vale  de  la 

ejercitación de la armonía. 

 
 

4.- ¿Está de acuerdo en que se realice la conformación del Coro con los 

estudiantes del establecimiento? 

 
 

Cuadro 11 
 

VARIABLES  f  % 

SI  68  80.95% 

NO  16  19.05% 

TOTAL  84  100% 

Fuente: Padres de Familia 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro número 11, el 80.95% están de acuerdo en que se 
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realice  la  conformación  del  coro  con  los  estudiantes  del 

establecimiento  mientras  que el 19.05% indican que no están de 

acuerdo. 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población  encuestada  el mayor  porcentaje  responde  que 

está de acuerdo con la conformación del coro con los niños porque 

fomenta  la  consolidación   de  habilidades   propias  del  liderazgo 

positivo,  como  la confianza  en sí mismos,  el establecimiento  del 

orden en la conducta, la empatía y la creatividad. 

 
 

5.-  ¿Para  la creación  del  coro  ¿Qué  tipo  de  música  se les  debería 

impartir? 

 
 
 
 

Tabla 12 
 

VARIABLES  f  % 

POP  7  7.61% 

ROCK  4  4.35% 

MUSICA ECUATORIANA  58  63.04% 

BALADAS  11  11.96% 

OTROS  12  13.04% 

Fuente: Padres de Familia 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
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Grafico 12 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 
 

 
 

En el cuadro número 5, el 63.04% señalan que se debería impartir 

música ecuatoriana,  el 13.04% señalan otros tipos de géneros, el 

11.96% baladas, el 7.61% pop y el 4.35% rock. 
 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población encuestada el mayor porcentaje obtenido de las 

variables señala que los padres de familia desearían  que para la 

creación   del  coro  se  imparta  música  ecuatoriana   ya  que  se 

promoverá a la apreciación de nuestra música. 

 
 

6.- ¿Cuál es su nivel de aceptación para la  realización del recital del Coro 

perteneciente a la institución interpretando música ecuatoriana, evento a 

desarrollarse en las instalaciones de la institución educativa? 
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Cuadro 14 
 

VARIABLES  f  % 

ALTO  60  71.43% 

MEDIO  21  25% 

BAJO  3  3.57% 

TOTAL  84  100% 

Fuente: Padres de Familia 
 

Investigador: Katty Murquincho. 
 

 
 

Grafico 14 
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ANÁLISIS CUANTITATIVO 

 

 
 

En el cuadro número 14, el 71.43% responden en alto nivel, el 25% 
 

medio y el 3.57% responde bajo nivel. 
 

 
 

ANÁLISIS CUALITATIVO 
 

 
 

Para la población encuestada en un gran porcentaje sugiere la 

importancia de la realización de un recital del coro que luego de un 

proceso de enseñanza aprendizaje con los alumnos del 

establecimiento, se vea como el Coro influye en su educación y en 

el desarrollo de sus destrezas. 
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RESULTADOS  ENTREVISTA  APLICADA  AL  DIRECTOR 

DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL AYORA” 

 
 

1.  ¿Conoce usted de que se trata la actividad coral? 
 

Me  respondió  que  si  conocía  y  además  la  gran  importancia  e 

incidencia en la formación integral de la niñez y juventud. 

2.  ¿Qué Criterio le merece el realizar un taller de técnica vocal dirigido 

a los estudiantes del establecimiento?, 

Supo   responder   que   de   enorme   transcendencia   para   descubrir 

talentos en la materia. 

3.    ¿Qué importancia le merece a usted la realización   del taller de 

técnica vocal con la participación de los estudiantes del 

establecimiento? 

Me  supo  manifestar,  de  gran  importancia  porque  con  los  talleres 

artísticos se educa para profesionalizar. 

4.  ¿Se   han   desarrollado   talleres   de   técnica   vocal?   ¿Con   que 

frecuencia se han organizado? 

Se manifestó que con muy pocas veces por la falta de especializados 

en la materia. 

5.   ¿Qué criterio le merece la conformación del coro que represente a 

la institución,  utilizando  el repertorio ecuatoriano? 

Respondió que es de muy buena  idea sobre la conformación del Coro 
 

Estudiantil. 
 

6.   De acuerdo a su opinión ¿Estaría de acuerdo en que  se realice un 

recital con el Coro perteneciente al establecimiento educativo que 

acertadamente dirige? 

Respondió que estaba totalmente de acuerdo. 
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ANÁLISIS DE LA RUBRICA A LOS NIÑOS Y NIÑAS DEL 5TO Y 
 

7MO AÑO DE EDUCACION GENERAL BÁSICA DE LA ESCUELA 

“LAURO DAMERVAL AYORA” 

 
 

La rúbrica fue aplicada a 16 estudiantes de 5to año y a 19 estudiantes de 
 

7mo año con un total de 35 estudiantes. 
 

 
 

PRIMERA FASE: DIAGNÓSTICO 
 

 
 

5° Básica 
 
 

 

DESREZAS RITMICAS 
 

6 
 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 

 

Para hacer un análisis de destrezas rítmicas, a los estudiantes del 5to año 

de educación básica se les aplicó una serie de ejercicios rítmicos como: 

hacerlos imitar, y construir patrones rítmicos de sonidos largos y cortos 

con su cuerpo y demostrar el pulso regular a través de su cuerpo en una 

melodía sencilla. 
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En estos ejercicios  rítmicos los estudiantes  demostraron  problemas,  en 

donde  se  pudo  evidenciar  que  no  han  tenido  una  educación  musical 

temprana y oportuna para el desarrollo de esta destreza. 
 
 
 

 

DESREZAS MELÓDICAS 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 
 
 
 
 

En el análisis de destrezas melódicas los estudiantes cantaron melodías 

infantiles donde se evaluó la entonación. 

 

Los resultados obtenidos no fueron adecuados. 
 
 
 

 

DESREZAS DE AFINACIÓN 
 

6 
 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
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Para evaluar esta destreza a los estudiantes cantaron melodías infantiles 

donde se evaluó la afinación. 

 

Los resultados obtenidos no fueron adecuados. 
 
 
 
 
 

 

DESREZA INTERVÁLICA 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 

 
Para el análisis de esta destreza, los alumnos cantaron intervalos 

propuestos    por   la   docente,   en   donde   los   resultados   fueron 

inadecuados. 
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DESREZAS ARMÓNICAS 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 
 
 
 

En el análisis de destrezas armónicas, los estudiantes  reconocieron la 

melodía   sola   y   con   acompañamiento   en   canciones  infantiles   y 

nacionales. 

Los resultados de este ejercicio fueron mejorables. 
 

 
 

ANÁLISIS DEL DIAGNÓSTICO DEL 5TO AÑO DE EDUCACIÓN 

BÁSICA: 

 
 

Los estudiantes del 5to año de educación básica no poseen destrezas 

musicales  aptas para el canto coral porque mediante  el análisis  de 

cada una de las destrezas musicales aplicadas a los estudiantes no 

han  tenido  un  resultado  bueno  debido  a  que  no  han  tenido  una 

educación musical temprana que ayuden a mejorar sus capacidades 

musicales. 
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7° Básica 

 

DESREZAS RITMICAS 
 

6 
 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 

 

Para hacer un análisis de destrezas rítmicas, a los estudiantes del 7mo 

año de educación  básica se les aplicó una serie de ejercicios  rítmicos 

como: hacerlos  imitar, y construir patrones rítmicos de sonidos largos y 

cortos con su cuerpo y demostrar el pulso regular a través de su cuerpo 

en una melodía sencilla. 

 

En estos ejercicios  rítmicos los estudiantes  demostraron  problemas,  en 

donde  se  pudo  evidenciar  que  no  han  tenido  una  educación  musical 

temprana y oportuna para el desarrollo de esta destreza. 
 
 
 

 

DESREZAS MELÓDICAS 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
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En el análisis de destrezas melódicas los estudiantes cantaron melodías 

infantiles donde se evaluó la entonación. 

 

Los resultados obtenidos no fueron adecuados. 
 
 
 

 

DESREZAS DE AFINACIÓN 
6 

 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 
 
 

Para evaluar esta destreza a los estudiantes cantaron melodías infantiles 

donde se evaluó la afinación. 

 

Los resultados obtenidos no fueron adecuados. 
 

 

DESREZA INTERVÁLICA 
6 

 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
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Para  el  análisis  de  esta  destreza,  los  alumnos  cantaron  intervalos 

propuestos  por  la  docente,  en  donde  los  resultados  fueron 

inadecuados. 
 
 

 

DESREZAS ARMÓNICAS 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 
 
 

 
En el análisis de destrezas armónicas, los estudiantes  reconocieron la 

melodía sola y con acompañamiento  en canciones infantiles  y 

nacionales. 

Los resultados de este ejercicio fueron mejorables. 
 

 
 

ANÁLISIS DEL DIAGNÓSTICO DEL 7MO AÑO DE EDUCACION 

BÁSICA: 

 
 

Los   estudiantes   del  7mo   año  de  educación   básica   no  poseen 

destrezas  musicales  aptas  para  el  canto  coral  porque  mediante  el 

análisis de cada una de las destrezas musicales aplicadas a los 

estudiantes  no han tenido un resultado bueno debido a que no han 

tenido  una educación  musical  temprana  que ayuden  a mejorar  sus 

capacidades musicales. 
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DIAGNOSTICO INICIAL: 
 

Luego de haber aplicado la rúbrica de evaluación en una primera fase 

y de analizar los resultados se llega a la conclusión de que los niños y 

niñas no poseen destrezas musicales en: rítmica, melódica, afinación, 

interválica y armónica. En vista de estas deficiencias se procederá a 

realizar un taller de técnica vocal para incentivar a los niños y niñas 

con la finalidad de que sus destrezas musicales se desarrollen para 

bien de su proceso educativo integral. 

 
 

SEGUNDA FASE: VALORACIÓN 
 

Después   de   un   tiempo   aproximado   de   12   semanas   se   aplicó 

nuevamente el instrumento de evaluación rubrica, con la finalidad de 

conocer si a través del taller de técnica vocal se logró desarrollar parte 

de las destrezas musicales en los niños y niñas del 5to y 7mo años de 

Educación General Básica de la escuela “Lauro Damerval Ayora” de la 

ciudad de Loja. 

 
 

5° Básica 
 
 

 

DESREZAS RITMICAS 
7 

 

6 
 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
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Luego de haber realizado un taller de técnica vocal los estudiantes 

desarrollaron  parte de sus destrezas  rítmicas,  se hicieron  una serie de 

ejercicios rítmicos como: hacerlos imitar, y construir patrones rítmicos de 

sonidos  largos  y cortos  con su cuerpo  y demostrar  el pulso  regular  a 

través de su cuerpo en una melodía sencilla. 

 

Los ejercicios rítmicos aplicados a los estudiantes demostraron mejoría. 
 

 
 

DESREZAS MELÓDICAS 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 
 
 
 

En el análisis de destrezas melódicas los estudiantes cantaron melodías 

infantiles donde se evaluó la entonación. 

 

Los  resultados   obtenidos   fueron  buenos   porque  su  entonación   fue 

mejorando con las prácticas en clase. 
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DESREZAS DE AFINACIÓN 
 

6 
 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 

 
 
 

Para  el  análisis  de  ésta  destreza  los  estudiantes  cantaron  melodías 

infantiles donde se evaluó la afinación. 

 

Los resultados obtenidos fueron mejorando con las prácticas en clase. 
 
 
 
 
 

 

DESREZA INTERVÁLICA 
 

6 
 

5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
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Para  el  análisis  de  ésta  destreza,  los  alumnos  cantaron  intervalos 

propuestos   por   la  docente,   en  donde   los   resultados   mejoraron 

favorablemente. 
 
 

 

DESREZAS ARMÓNICAS 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 
 
 

 
En el análisis de destrezas armónicas, los estudiantes  reconocieron la 

melodía   sola   y   con   acompañamiento   en   canciones  infantiles   y 

nacionales. 

Los resultados de este ejercicio fueron muy buenos porque mediante 

ejercicios dados, los estudiantes mejoraron de buena manera su oído 

armónico. 

 
 

ANÁLISIS DEL DIAGNÓSTICO DEL 5TO AÑO DE BÁSICA: 
 

 
 

Mediante el taller de técnica vocal se pudo evidenciar el progreso de 

los estudiantes de 5to año en cuanto a las destrezas musicales 

mencionadas,   pudiendo   observar   que   su   nivel   de   avance   fue 

significativo. 
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7° Básica 

 

DESREZAS RITMICAS 
7 

 

6 
 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 
 
 
 

Luego de haber realizado un taller de técnica vocal los estudiantes 

desarrollaron  parte de sus destrezas  rítmicas,  se hicieron  una serie de 

ejercicios rítmicos como: hacerlos imitar, y construir patrones rítmicos de 

sonidos  largos  y cortos  con su cuerpo  y demostrar  el pulso  regular  a 

través de su cuerpo en una melodía sencilla. 

 

Los ejercicios rítmicos aplicados a los estudiantes demostraron mejoría. 
 
 
 

DESREZAS MELÓDICAS 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
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En el análisis de destrezas melódicas los estudiantes cantaron melodías 

infantiles donde se evaluó la entonación. 

Los  resultados   obtenidos   fueron  buenos   porque  su  entonación   fue 

mejorando con las prácticas en clase. 
 
 
 

 

DESREZAS DE AFINACIÓN 
 

6 
 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
 

0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 

 
 
 

Para  el  análisis  de  ésta  destreza  los  estudiantes  cantaron  melodías 

infantiles donde se evaluó la afinación. 

 

Los resultados obtenidos fueron mejorando con las prácticas en clase. 
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DESREZA INTERVÁLICA 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
 
 
 
 

Para  el  análisis  de  ésta  destreza,  los  alumnos  cantaron  intervalos 

propuestos   por   la  docente,   en  donde   los   resultados   mejoraron 

favorablemente. 
 
 

 

DESREZAS ARMÓNICAS 
 

6 

 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

 
0 

Excelente  Satisfactorio  Puede mejorar  Inadecuado 
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En el análisis de destrezas armónicas, los estudiantes  reconocieron la 

melodía sola y con acompañamiento  en canciones infantiles y 

nacionales. 

Los resultados de este ejercicio fueron muy buenos porque mediante 

ejercicios dados, los estudiantes mejoraron de buena manera su oído 

armónico. 

 
 

ANÁLISIS DEL DIAGNÓSTICO DEL 7MO AÑO DE BÁSICA: 
 

 
 

Mediante el taller de técnica vocal se pudo evidenciar el progreso de 

los estudiantes de 5to año en cuanto a las destrezas musicales 

mencionadas,   pudiendo   observar   que   su   nivel   de   avance   fue 

significativo. 

 
 

DIAGNOSTICO FINAL: 
 

Luego de haber aplicado la rúbrica de evaluación en segunda fase y 

de analizar los resultados, se llega a la conclusión de que los niños y 

niñas   han   ido   mejorando   sus   destrezas   musicales   de   manera 

significativa en: rítmica, melódica, afinación, interválica y armónica. 

Los resultados obtenidos fueron buenos porque de las destrezas 

musicales  analizadas  en  primera  fase  fue  de  un  15%    y  en  las 

destrezas musicales analizadas en segunda fase fueron de un 40%. 
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g.  DISCUSIÓN 
 

 
 

Discusión de los objetivos que generaron los resultados de la tesis. 
 

 
 

Objetivo Uno 
 

 
 

Diagnosticar que tipo de destrezas musicales poseen los niños. 
 

 
 

Discusión 
 

 
 

Para la contrastación del primer objetivo se ha tomado en cuenta la 

aplicación de la rúbrica en primera fase a través de la cual se diagnosticó 

las destrezas musicales que poseían los niños y niñas de la escuela. 

 
 

Decisión 
 

 
 

Se da por cumplido este objetivo porque se pudo diagnosticar a los niños 

y niñas del establecimiento en donde se pudo evidenciar que los 

estudiantes no poseían destrezas musicales aptas para el canto coral. 

 
 

Objetivo Dos 
 

 
 

Impartir un taller de técnica vocal generando buenos hábitos en el canto 

en los niños y niñas de la escuela “Lauro Damerval Ayora” 

 
 

Discusión 
 

 
 

Para la contrastación  del segundo objetivo se ha tomado en cuenta el 

análisis  de  la pregunta  (1)  de  la  entrevista  aplicada  al  director  de  la 

escuela,  el  cual  indica  que,  la  Práctica  coral  es  de  gran  importancia 

porque incide en la formación integral de la niñez y la juventud, también 
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se  tomó  como  referencia  la  pregunta  (2)  de  la  misma  entrevista,  en 

donde supo manifestar que es de enorme transcendencia para descubrir 

nuevos talentos, de igual manera se tomó como referencia la pregunta 

(3) de la misma  entrevista,  en la cual manifiesta  la importancia  de la 

realización del taller de técnica vocal porque de los talleres artísticos se 

educa para profesionalizar. 

 
 
 
 

Decisión 
 

 
 

Se da por cumplido el segundo objetivo, ya que se realizó un taller de 

técnica vocal para generar  buenos  hábitos  en el canto,   además  esta 

actividad  también  sirvió  para  trabajar  las  destrezas  musicales  en  los 

niños y niñas de la escuela. 

 
 

Objetivo Tres 
 

 
 

Seleccionar el repertorio. 
 

 
 

Discusión 
 

 
 

Para  la  contrastación  del  tercer  objetivo  se  ha  tomado  en  cuenta  el 

análisis  de  la  pregunta  (5)  de  la  entrevista  aplicada  al  director  de  la 

escuela en la cual señala que es  mejor seleccionar repertorio ecuatoriano 

para   la conformación del coro estudiantil, además la pregunta (5) de la 

encuesta aplicada a docentes y padres de familia de la escuela en donde 

manifiestan que se debería impartir música ecuatoriana. 

 
 

Decisión 
 

 
 

Para  cumplir  con  este  objetivo  se  procedió  a  escoger  el  repertorio 
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musical con géneros ecuatorianos  para que sean interpretados  por los 

niños. 

 
 

Objetivo Cuatro 
 

 
 

Conformar el coro de niños de la escuela “Lauro Damerval Ayora” con el 

fin de contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los niños y niñas 

perteneciente a la Institución Educativa. 

 
 

Discusión 
 

 
 

Para la contrastación del objetivo cuarto se ha tomado en cuenta la 

pregunta (1) de la encuesta que fue aplicada a los docentes y padres de 

familia de la escuela en la cual indican, que es de gran importancia la 

realización del coro con los niños de la institución, además la pregunta 

(6) de la entrevista aplicada al director de la escuela lo cual manifiesta 

que está totalmente  de acuerdo con la conformación  del coro con los 

niños  del  establecimiento,   además  la  pregunta  (4)  de  la  encuesta 

aplicada a los docentes y padres de familia de la escuela indican que 

están de acuerdo con la conformación del coro. 

 
 

Decisión 
 

 
 

Para el cumplimiento de este objetivo se ha realizado la selección de los 

niños y niñas para que formen parte del Coro de la Institución, para lo 

cual se establecieron horarios de ensayos los cuales eran los días lunes 

y miércoles desde las 13h00pm hasta las 14h20pm. 
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Objetivo Cinco 
 

 
 

Validar los resultados para conocer qué tipo de destrezas musicales han 

adquirido los niños y niñas a través del canto coral. 

Discusión 
 

 
 

Para la contrastación del objetivo quinto se ha tomado en cuenta la 

aplicación de la rúbrica en segunda fase a través de la cual se conoció el 

progreso de los niños en cuanto al desarrollo de destrezas musicales el 

cual ha sido de un 10% a  40% lo cual es muy significativo. 

 
 

Decisión 
 

 
 

Se  da  por  cumplido   este  objetivo  porque   se  pudo  evidenciar   los 

resultados esperados. 

 
 

Objetivo Seis 
 

 
 

Socializar la investigación por medio de un recital con la participación del 

coro de niños y niñas de la escuela “Lauro Damerval Ayora”, utilizando el 

repertorio del pentagrama ecuatoriano. 

 
 

Discusión 
 

 
 

Para contrastar este último objetivo, se cumplió con éxito mediante los 

resultados  de la pregunta  (7) de la entrevista  y la pregunta  (7) de la 

encuesta, dirigidas al Director, a los docentes y a los padres de familia 

aplicadas  correspondientemente,  la cual  indican  que  es  importante  la 

realización del recital con el Coro del establecimiento. 
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Decisión 
 

 
 

Se ha tenido una gran acogida por parte de las autoridades y padres de 

familia de la escuela “Lauro Damerval Ayora” y fue socializado el trabajo 

investigativo  mediante  un recital, que sirvió de gran ayuda para seguir 

fomentando este arte tan conocido y apreciado a lo largo de la historia. 
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h.  CONCLUSIONES 
 

 
 

Después  de  haber  realizado  el  presente  trabajo  de  investigación   y 

cumplido los objetivos planteados se concluye lo siguiente: 

 
 

  Existe desconocimiento sobre la importancia que presta la Práctica 

coral, en el desarrollo de las destrezas musicales en los niños y 

niñas, en la escuela “Lauro Damerval Ayora”. 

 
 

  La falta de un docente capacitado en la asignatura de Educación 

musical,  hace que no exista la importancia  que debería tener la 

misma. 

 
 

  La institución no cuenta con un coro en donde los niños puedan 

hacer sus prácticas y así representar en eventos culturales intra y 

extra escolares. 
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i.  RECOMENDACIONES 
 

 
 

  Promover   la   participación   de   los   docentes   en   talleres   de 

capacitación en el área musical, que ayuden a la formación integral 

y desarrollo de destrezas en los niños. 

 
 

  Realizar gestiones necesarias para que el establecimiento cuente 

con un docente profesional en el área musical. 

 
 

  Apoyar la conformación de un Coro que represente a la institución. 
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PROPUESTA 
 

 
 

1.  Titulo 
 

 
 

CONFORMACIÓN DEL CORO DE ESTUDIANTES DE LOS 5TO. Y 7MO. 

AÑOS DE EDUCACIÓN BÁSICA DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL 

AYORA” DE LA CIUDAD DE LOJA. 

 
 

2.  Presentación 
 

 
 

La música, es una de las expresiones más fabulosas del ser humano ya 

que  logra  transmitir  de  manera  inmediata  diferentes  sensaciones  que 

otras formas de arte quizás no pueden, además es un complejo sistema 

de sonidos,  melodías  y ritmos que el hombre  ha ido descubriendo,  se 

estima que la música es de gran importancia para el ser humano ya que le 

permite expresar miedos, alegrías, sentimientos, etc. 

 
 

La práctica coral como parte dedicada  a los alumnos  de las diferentes 

escuelas de nuestro país, es de suma importancia ya que no solo se trata 

de entonar una canción, sino que también ayuda al desarrollo del niño en 

diferentes   aspectos:   aptitudes,   habilidades   y  destrezas   cuyo  aporte 

principal es que el niño mejore su capacidad mental, el cual coadyuvará a 

ser mejor en la sociedad y en su formación académica. 

 
 

El presente  trabajo  que se realizó  dentro  de este  establecimiento,  fue 

realizar  la conformación  del coro  con los  niños  del establecimiento,  la 

misma que pretende mejorar el desarrollo de destrezas musicales, esto 

llevará a un mejor nivel de formación académica y cultural musical dentro 

de la escuela “Lauro Damerval Ayora”, de nuestra sociedad y el país. 
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Dentro de la conformación del coro, se realizara la selección de niños así 

como el repertorio nacional ecuatoriano que coadyuve al desarrollo de la 

creatividad musical de los niños y niñas de la escuela “Lauro Damerval 

Ayora”. 

 
 

3.  Justificación 
 

 
 

Históricamente Loja se ha distinguido como ciudad cultural del Ecuador, 

por  ser    universitaria  y  porque  sus  habitantes  poseen  un  verdadero 

espíritu de vocación en este ámbito. El presente trabajo de investigación 

se justifica por la necesidad  que surge en la escuela  “Lauro Damerval 

Ayora” de conformar un coro con los niños del establecimiento educativo 

que al mismo tiempo aporta al desarrollo cultural de la ciudad de Loja. 

 
 

La  Universidad  Nacional  de  Loja  con  el  objetivo  de  contribuir  en  el 

desarrollo eficaz de la educación lojana,   pretende buscar las diferentes 

problemáticas educativas del medio, para analizar y definir varias 

alternativas en vías de mejorar o encontrar nuevos caminos para elevar la 

enseñanza educativa musical en el contexto local; así mismo permite que 

los egresados de las carreras educativas se enmarquen en proyectos de 

investigación que sean destinados a fines meramente educativos y 

pedagógicos para el bien comunitario. 

 
 

Por tal motivo la presente propuesta, pretende que en la escuela “Lauro 

Damerval Ayora” se conforme un coro con los niños del establecimiento 

ya  que  en  años  anteriores  no  a  existido  agrupaciones  musicales  que 

permita  el  desarrollo  de  la  creatividad  musical  de  los  niños,    y  que 

mediante esta actividad los estudiantes además de desarrollar destrezas 

musicales influye en su aprendizaje. 
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4.  Objetivos 
 

 
 

Objetivo General 
 

 
 

Desarrollar la creatividad musical de los niños y niñas de la escuela 
 

“Lauro Damerval Ayora” a través de la conformación del coro. 
 

 
 

Objetivos Específicos 
 

 
 

  Realizar un taller de técnica vocal. 
 

 
 

  Seleccionar el repertorio adecuado que conlleve a la apreciación de la 

música ecuatoriana. 

 
 

  Conformar el coro de niños de la escuela “Lauro Damerval Ayora” con 

el fin de contribuir al desarrollo de destrezas musicales. 

 
 

  Presentación del coro de niños y niñas de la escuela “Lauro Damerval 

Ayora” con la presencia de autoridades, docentes, padres de familia y 

niños en los patios de la escuela. 

 
 

5.  Contenidos 
 

 
 

  Taller de técnica vocal 
 

  Repertorio musical ecuatoriano 
 

 
 

6.  Sustento teórico 
 

 
 

1.  DESARROLLO DEL TALLER DE TECNICA VOCAL 

Responsable: Katty Murquincho P. 
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Fecha: 18/ 03/ 2015 
 

Lugar: Escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de Loja. 
 

Objetivo: Impartir un taller de técnica vocal generando buenos hábitos en 

el canto en los niños y niñas de la Escuela. 

 
 

Orden para el desarrollo del taller: 
 

13:00pm. Palabras de bienvenida a los niños y niñas que participaran en 

el taller. 

13:15pm. Explicación del desarrollo del taller a cargo de la estudiante 
 

Katty Murquincho. 
 

13:25pm. Ilustración del taller de técnica vocal. 
 

14:00pm. Ejercicios del taller. 
 

 
 

Técnica vocal: 
 

 
 

En principio nos vamos a referir a la voz como el sonido emitido por el 

aparato fonador humano. Cuando decimos " Técnica vocal " entonces nos 

referimos a la formación de la emisión correcta de ese sonido. 

 
 

Entonces  significa  que  si  una  técnica  vocal  trabaja  sobre  la  emisión 

correcta de nuestra voz esta deberá mejorar nuestra respiración, nuestra 

dicción y por supuesto nuestro oído. 

 
 

Recomendaciones para la postura 
 

  Los pies deben estar asentados en línea (vertical) con los 

hombros. 

  Columna  recta,  hombros  y  brazos  relajados  a  fin  de  no 

tensionar el cuello. 

  Barbilla  recta  (apuntando  al  suelo)  para  mirar  siempre  al 

frente. 
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  No fijar  la mirada  en un punto  alguno,  para  no perder  la 

concentración. 

  Es   importante   tener   el   cuerpo   relajado   sin   tensiones 

evitando notas falsas en el esfuerzo de la voz. 

 
 

Respiración: 
 

 
 

Para los ejercicios de respiración es preferible disponer de un aula 

espaciosa, puesto que muchos se realizan de pie. 

-  Es  necesaria  una  correcta  presentación  del  ejercicio  por  parte  del 

profesor con pocas explicaciones y dando el modelo, pues se aprende por 

imitación. 

-  Los  ejercicios  de  respiración  no  deben   durar  demasiado.  Es  mejor 

pocos pero frecuentemente. 

 
 

Para conseguirlo se ejecutan los siguientes ejercicios: 
 

  Inspirar (almacenando el aire en la región abdominal, como ya se 

explicó anteriormente) hasta que la barriga esté llena de aire. 

 Ahora  soltar  el  aire  poco  a  poco  utilizando  el  sonido: 
 

rrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrr. 
 

  Observemos que en este ejercicio la lengua debe vibrar bastante, 

repetir  este  ejercicio  todos  los  días  por  lo  menos  durante  10 

minutos. Si se va a cantar en una alguna presentación o se va a 

ensayar durante mucho tiempo, se debe precalentar la voz durante 

20 minutos antes de comenzar a cantar. Se pueden también utilizar 

otras consonantes que hacen el mismo efecto, como por ejemplo el 

sonido: Trrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrr... Prolongando las erres 

(rrrrrrrr...) hasta terminar el aire. 

 
 

Vocalización: 
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  La vocalización es el entrenamiento de la voz como instrumento en 

el desarrollo del sonido (altura o entonación, fuerza o intensidad, 

timbre y duración), adquiriendo poder expresar los sentimientos a 

través del canto. 

  La vocalización nos sirve para dos cosas, mejorar la entonación y 

mejorar la dicción. Podemos decir que la palabra vocalización se 

deriva de vocal. Las vocales son los sonidos básicos de cualquier 

idioma y son los sonidos en los que haremos los cambios de tono. 

 

 

Vocalizar las siguientes sílabas: 
 

  bla, ble, bli, blo, blu, 
 

  cla, cle, cli, clo, clu 
 

  ela, ele, eli, elo, elu 
 

  fla, fle, fli, flo, flu 
 

  gla,,gle, gli, glo, glu 
 

  ila, ile, ili, ilo, ilu 
 

  la, le, li, lo lu, 
 

  ma, me, mi, mo, mu 
 

  nala, nele, nili, nolo, nulu 
 

  ola, ole, oli, olo, olu 
 

  tla, tle, tli, tlo, tlu 
 

  ula, ule, uli, ulo, ulu 
 

  do,re,mi,fa,sol,la,si,do
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7.  Estrategias metodológica 
 

 
 

Para el cumplimiento de la propuesta se inició con una planificación teórica 

de   la   técnica   vocal   que   sirvió   como   conocimiento   previo   para   la 

conformación del coro. 

 
 

En el desarrollo de la conformación del coro se  realizaron varias secciones 

debidamente   organizadas   1   vez   a   la   semana   para   desarrollar   la 

presentación. 

 
 

Se utilizó el método participativo con el fin de establecer el ensamble   de 

todos los estudiantes del coro donde entraran más en confianza con sus 

compañeros  de grupo, la secuencia  de los ensayos  es esencial  para el 

alcance de los objetivos y metas trazadas en el presente proyecto. 



 

 

 
 
 
 
 

8.  Plan Operativo 
 

 
ACTIVIDADES  

OBJETIVO 
 

METODOLOGÍA 
 

TIEMPO 
 

RESPONSABLES 
 

BENEFICIARIOS 

Entrevista y apertura para 

revisar  la  propuesta  a  la 

institución. 

Realizar  un  diagnóstico  de la 

situación actual  en la que se 

encuentra la institución en el 

campo musical. 

 
Dialogo 

 
8 de abril 

 
Investigadora, Director de la escuela 

 
Alumnos 

Docentes de la institución 

Elaboración  y  aprobación 

de la propuesta, por parte 

de la institución. 

Difundir   el   contenido   de   la 

propuesta. 
Dialogo  

7 de mayo 
 

Director de la escuela, investigadora 
 

Alumnos 

Docentes de la institución 

Preparación   del   material 

para  desarrollar  el  taller 

propuesto. 

Seleccionar      el      repertorio 

adecuado que conlleve a la 

apreciación de la música 

ecuatoriana. 

Dialogo 

Participativa 
 

21 de mayo 
 

Investigadora 
 

Alumnos 

Docentes de la institución 

Desarrollo   del   taller   de 

técnica vocal. 
Determinar qué tipo de 

destrezas se desarrolla por 

medio de la Práctica coral. 

Foro 

Participativa 
 

28 de mayo 
Investigadora Alumnos 

Docentes de la institución 

Ensayo de las canciones 

con el coro de niños y 

niñas. 

Determinar los resultados 

logrados  en  el  proceso 

práctico. 

 
Participativa 

 
5 de junio 

 
Investigadora, niños de la escuela. 

Alumnos 

Docentes de la institución 

Presentación de la 

propuesta. 
Socializar la investigación por 

medio de un recital con la 

participación del coro de niños 

y niñas de la escuela “Lauro 

Damerval Ayora”, 

 
Participativa 

 
12 de junio 

 
Autoridades,  docentes    y  niños  de  la 

escuela. 

 
Alumnos 

Docentes de la institución 
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9.  Impacto de la propuesta 
 

 
 

El presente trabajo de investigación mantiene la aceptación por parte de las 

autoridades, docentes del establecimiento, así como la participación práctica 

de los estudiantes en el evento. 

 
 

10. Localización 
 

 
 

La propuesta al ser aceptada se la realizó en la Escuela “Lauro Damerval 

Ayora”, perteneciente a la parroquia de San Sebastián del barrio La Tebaida 

de la ciudad de Loja, en el periodo lectivo 2014-2015. 

 
 

11. Población objetivo 
 

 
 

La población objetivo de la presente propuesta es desarrollar la creatividad 

musical de los niños y niñas de la escuela “Lauro Damerval Ayora” a través 

de la conformación del coro, con su participación directa. 

 
 

12. Sostenibilidad de la propuesta 
 

 
 

Para el sustento técnico y financiero de la presente propuesta se contará con 

los siguientes recursos 

 
 

1 Recursos humanos Autoridades 
 

Docentes 
 

Estudiantes 

2 Recursos tecnológicos Cámara digital 
 

Amplificación 
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3 Recursos materiales Partituras 
 

Textos de las canciones 

4 Recursos físicos Aula de clases 

5 Recursos económicos Financiamiento de la investigadora 

6 Recursos institucionales y 
 

programas 

Escuela    de    Educación    básica 
 

“Lauro Damerval Ayora”, del barrio 

La Tebaida, del cantón y provincia 

de Loja. 

Coro de Cámara de la Universidad 
 

Nacional de Loja.” 

 
 
 
 

13. Presupuesto 
 

 
 

Cant. Materiales V.U. V.T. 

20 COPIAS 0.05 1.00 

1 AMPLIFICACION 400.00 400.00 

 TRANSPORTE  20.00 

 IMPREVISTOS  80.00 

TOTAL   501.00 

 
14. Resultados esperados 

 

 
 

  Las autoridades podrán tomar como referencia el presente trabajo de 

investigación para que pueda ser replicado como parte de la 

planificación académica institucional. 
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  Los  niños  y niñas mediante la  técnica vocal podrán establecer la 

valoración del canto. 

 
 

  Los niños y niñas mediante la selección del repertorio adecuado, les 

llevará a la apreciación de la música ecuatoriana. 
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a.  TEMA 

 

 
 

LA  PRACTICA  CORAL  EN  EL  DESARROLLO  DE  DESTREZAS 

MUSICALES DE LOS NIÑOS DE 5TO. Y 7MO. AÑOS DE EDUCACION 

GENERAL BASICA DE LA ESCUELA “LAURO DAMERVAL AYORA” DE LA 

CIUDAD DE LOJA. PERIODO 2014-2015. 
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b.  PROBLEMÁTICA 

Contextualización 

Lo que comúnmente llamamos garganta, fue el primer instrumento musical del que 

hizo   uso   de   la   humanidad.   Las   antiguas   culturas   habían   descubierto   este 

instrumento y creían que el canto y la música habían sido creados por los dioses. El 

arte del canto fue desarrollado por todos los pueblos. 

 
 

Desde un principio no se le llamaba coro, si no solo era simplemente un grupo de 

personas  que se reunían  a cantar,  al principio  fue la voz humana  imitando  a la 

naturaleza, después a medida que el Hombre evoluciona y se desarrolla, también en 

los aspectos musicales como la de ser el instrumento musical humano, que es la 

voz. 

 
 

El coro va tomando forma y auge en Grecia que es donde nacieron varias de las 

artes. Los coros eran utilizados para adorar a sus deidades (dioses). También en 

otras culturas como la Indú se utiliza el canto, esta era una manera de adorar al dios 

Bahaman que era su deidad superior, también se contaban historias, por medio del 

canto como ser la creación del mundo. 

 
 

En  Latinoamérica   la  práctica  coral  se  desarrolla  como  una  influencia  de  los 

diferentes  colonizadores,  los  cuales  enseñaban  canciones  a  sus  hijos,  que  al 

momento de convivir con diferentes tribus, ésta se difundía, con eso no queremos 

decir que en Latinoamérica sus habitantes no sabían de canto coral, sino más bien 

podríamos decir que ellos aprendieron a conocer cuál era el nombre que se le daba 

a lo que para muchos de ellos era sagrado. 

 
 

En nuestro país la música se desarrolla con la venida de los españoles,  quienes 

mediante  la  religión  trataban  de  explotar  a  nuestros  antepasados,  para  ellos  la 

música, era algo nuevo, especialmente  el sonido que producía  un instrumento  al 

momento de ser ejecutado. Muchos de los misioneros que vinieron a nuestro país, 
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utilizaron como medio, la música y el canto coral para poder llegar a los indígenas 

con su mensaje, de lo contrario, se tornaba difícil poder realizar una evangelización 

sin la ayuda de la música. 

 
 

Poco a poco el arte ha ido cobrando  importancia  en nuestro país y hoy por hoy 

existen muchos grupos musicales y grandes coros a nivel nacional. 

 
 

Loja posee el legado más importante en cuanto a materia musical, se ha destacado 

desde hace más de un siglo como Capital Musical del Ecuador y ha tenido como 

representante de formación del coro en Loja a:  Edgar Palacios Rodríguez. 

 
 

En cuanto a las instituciones  educativas  de nivel básico de la ciudad de Loja, la 

escuela “Lauro Damerval Ayora”  imparte una formación intelectual formativa y q le 

da   la  libertad   para   actuar,   pensar   y  participar   crítica   y  democráticamente. 

Aquí  se  ha  creído  conveniente  la  conformación  del  Coro  de  Niños  del 

establecimiento utilizando repertorio ecuatoriano que permitirá a los niños desarrollar 

sus destrezas musicales. 

 
 

1.  PROBLEMA GENERAL. 
 

 
 

Con lo anteriormente señalado y de acuerdo a la información obtenida de las 

autoridades del establecimiento, se pudo evidenciar que durante muchos años no ha 

existido una agrupación coral conformado por estudiantes que represente a la 

institución, lo que ha llevado al desconocimiento  de los beneficios que conlleva la 

práctica coral que contribuye al desarrollo de destrezas musicales, por lo tanto se 

plantea el siguiente problema de investigación: 

 
 

¿De qué manera la práctica coral contribuye al desarrollo   destrezas musicales en 

los niños de 5to. y 7mo. años de educación  general básica de la escuela “Lauro 

Damerval Ayora” de la ciudad de Loja? 
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PROBLEMAS ESPECIFICOS: 
 

 
 

En   consecuencia   de   lo   ya   planteado   se   puede   determinar   las   siguientes 

interrogantes significativas: 

 
 

  ¿Qué tipos de destrezas musicales poseen los estudiantes de la Escuela? 
 

 
 

  ¿Qué importancia  tiene la realización  de un taller de técnica vocal para el 

desarrollo de buenos hábitos en el canto de los niños? 

 
 

  ¿Es  posible  seleccionar  repertorio  adecuado  que  conlleve  a  una  buena 

apreciación de la música ecuatoriana? 

 
 

  ¿Qué beneficios se adquiere por medio de la conformación del coro de niños 

de la escuela “Lauro Damerval Ayora”? 

 
 

  ¿Qué tipo de destrezas musicales han adquirido los estudiantes luego de un 

taller de técnica vocal? 

 
 

  ¿Qué importancia tiene el realizar un recital con la participación del coro de la 

escuela “Lauro Damerval Ayora”, utilizando repertorio ecuatoriano? 



86  

 
 
 

c.  JUSTIFICACIÓN 
 

 
 

El presente trabajo de investigación se justifica pues en el Art 29. TITULO VII, 

CAPITULO   I  REGLAMENTO   DE   RÉGIMEN   ACADEMICO   DE   LA   UNL.   De 

conformidad a lo dispuesto en el Reglamento de Régimen Académico del Sistema 

Nacional de Educación Superior, en el nivel de formación profesional, como requisito 

para la graduación, el estudiante, previa la planificación,  aprobación y supervisión 

respectivas, debe presentar y sustentar un trabajo de investigación (tesis de grado) 

conducente  a una propuesta  para resolver  un problema  o situación  práctica,  con 

características  de  viabilidad,  rentabilidad  y  originalidad  dentro  de  la  Línea  2  La 

música como potenciadora  de aprendizajes  en el proceso educativo-formativo  del 

ser humano.- Programa 1 Música y Educación.- Proyecto 3 La Música y el Desarrollo 

humano  Integral  en  la Educación  Básica,  lineamientos  de  investigación 

pertenecientes  a la Carrera de Educación  Musical  de la Universidad  Nacional  de 

Loja. 

 
 

Históricamente  Loja se ha distinguido  como  ciudad  cultural  del Ecuador,  por ser 

universitaria y porque sus habitantes poseen un verdadero espíritu de vocación en 

este ámbito. El presente trabajo de investigación se justifica por la necesidad que 

surge en la escuela “Lauro Damerval Ayora” de conformar un coro con los niños del 

establecimiento  educativo que al mismo tiempo aporta al desarrollo  cultural de la 

ciudad de Loja. 

 
 
 

La Universidad Nacional de Loja con el objetivo de contribuir en el desarrollo eficaz 

de la educación lojana,  pretende buscar las diferentes problemáticas educativas del 

medio,  para  analizar  y definir  varias  alternativas  en vías  de mejorar  o encontrar 

nuevos caminos para elevar la enseñanza educativa musical en el contexto local; así 

mismo permite que los egresados de las carreras educativas se enmarquen en 

proyectos  de investigación  que sean destinados  a fines meramente  educativos  y 

pedagógicos para el bien comunitario. 
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d.  OBJETIVOS 

OBJETIVO GENERAL: 

Contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los niños de 5to. y 7mo. años de 

educación  general  básica de la escuela “Lauro Damerval  Ayora” de la ciudad de 

Loja, mediante la práctica coral. 

 
 

OBJETIVOS ESPECIFICOS: 
 

 
 

  Diagnosticar que tipo de destrezas musicales poseen los niños. 
 

 
 

  Impartir un taller de técnica vocal generando buenos hábitos en el canto en 

los niños y niñas de la escuela “Lauro Damerval Ayora” 

 
 

  Seleccionar el repertorio. 
 

 
 

  Conformar el coro de niños de la escuela “Lauro Damerval Ayora” con el fin 

de contribuir al desarrollo de destrezas musicales en los niños y niñas 

perteneciente a la Institución Educativa. 

 
 

 Validar los resultados para conocer qué tipo de destrezas musicales han 

adquirido los niños y niñas a través del canto coral. 

 
 

  Socializar la investigación por medio de un recital con la participación del coro 

de niños y niñas de la escuela “Lauro Damerval Ayora”, utilizando el repertorio 

del pentagrama ecuatoriano. 
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Matriz de variables: 
 

Variable causa: La Practica Coral 
 

LA PRACTICA CORAL 
 
 
 
 
 
 

 
LA VOZ HUMANA 

CONCEPTO 

EL CORO 

CONCEPTO 

LA VOZ DE LOS NIÑOS 

DEFINICÓN 
 
 
 
 

CLASIFICACIÓN DE LAS VOCES 

VOZ FEMENINA: 

SOPRANO 

MEZZO-SOPRANO 

CONTRALTO 

VOZ MASCULINA: 

TENOR 

BARITONO 

BAJO 

 

ELEMENTOS IMPORTANTES  QUE 

NO DEBEN FALTAR EN UN CORO 

RELAJACIÓN 

RESPIRACIÓN 

FONACIÓN 

RESONANCIA 

ARTICULACIÓN 

VOCALIZACIÓN 

CLASIFICACIÓN  DE 

LAS VOCES 

INFANTILES 

PRIMERAS 

(AGUDAS) 

SEGUNDAS 

(MEDIAS) 

TERCERAS 

(BAJAS) 

 
 

EL CANTO 

CONCEPTO 

 
 
 
 

Variable efecto: desarrollo de destrezas musicales 
 

 

DESTREZAS MUSICALES 
 

 
 
 
 

DESARROLLO  DE 

DESTREZAS 

FORTALECIMIENTO DE LAS 

DESTREZAS MUSICALES 

INFLUENCIA DE LA 

EDUCACIÓN  MUSICAL EN 

EL APRENDIZAJE  DE LOS 

NIÑOS 
 

 
 

INTERPRETACIÓN  
RÍTMICA 

MELODIC 

AFINACIOÓN 

SENTIDO INTERVALICO 

ARMONIA 
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e.  MARCO TEÓRICO 

Voz humana 

Los sonidos vocales se encuentran bajo las siguientes formas fisiológicas: hablada, 

cantada, gritada, murmurada, silbada, etc. El habla es el resultado de los sonidos 

articulados:  el  grito  es  el  sonido  brusco  producido  por  el  golpe  de  la  glotis,  el 

murmurio, sonido producido con la boca cerrada; el silbido, sonido emitido con la 

ayuda de los labios. 

 
 

La voz,  con  sus  variaciones  constituye  el  medio  de  exteriorización  de todos  los 

sentimientos   y  pensamientos   humanos.   La  voz  cantada,  estudiada  o  no,  se 

diferencia de la voz hablada gracias a su extensión. El paso de la voz hablada a la 

voz cantada, puede ser observando prolongando unas palabras en medio de la frase 

hablada.  La  prolongación  permite  cubrir  la modulación  que  transforma  el sonido 

dándole determinada altura. 

 
 

Una voz no estudiada sea de hombre o mujer, comprende  una extensión de una 

octava y media Do1 Fa2, pero una voz educada sobrepasa las dos octavas y en 

algunos casos de acuerdo al tipo de voz, las dos octavas y media. En la historia del 

canto se han dado casos excepcionales  que han sobrepasado  este límite. (Mora, 

2009) 
 

 
 

Clasificación de las voces 
 

 
 

La  voz  humana  que  haya  desarrollado  su  tesitura  y timbre  en  base  a  estudios 

técnicos y prolongados, tiene una clasificación general que a su vez puede 

subclasificarse  de acuerdo  a la tesitura,  timbre  y rol que pueda desempeñar.  La 

clasificación típica es la siguiente: 



90  

 
 
 

VOZ FEMENINA: -  Soprano 
 

-  Mezzo-soprano 
 

-  Contralto 
 

 
 
 
 

VOZ  MASCULINA: - Tenor 
 

-  Barítono 
 

-  Bajo (Mora, 2009) 
 

El canto 
 

 
 

El  canto  es  una  forma  de  utilizar  la  voz  humana  que  exige  un  funcionamiento 

especial  de  los  órganos  de  la  formación,  en  relación,  por  otra  parte,  con  la 

sensibilidad auditiva. Así, pues, se aprende a cantar imponiéndose en una gimnasia 

vocal particular, controlando los músculos que intervienen en la producción de los 

sonidos, la respiración, etc. Ese aprendizaje puede hacerse espontáneamente  por 

imitación  en un medio social  determinado  (como  es el caso del canto  popular  o 

folklorico  y, de una manera  más  general,  el de la etnomusica  vocal),  o por una 

especie de adiestramiento, acústico o tónico, en una escuela de canto, según 

conveniencias  muy  definidas,  diferentes  según  los  lugares  y  las  épocas.  (Arte 

Monos, 2003) 

 
 

El coro 
 

 
 

El coro es un conjunto musical de cantantes. Música coral, a su vez, es la música 

escrita específicamente, para un conjunto tal de realizar. (Gonzalez, 2005) 

Un cuerpo  de cantantes  que realizan  juntos  como  un grupo  se llama  un coro o 

estribillo.  El primer  se aplica a menudo  a los grupos  afiliados  a una iglesia  y el 

segundo  a  los  grupos  que  actúan  en  teatros  o  salas  de  conciertos,  pero  esta 

distinción está lejos de ser rígida. (Sanchez, 2009) 

El término coro tiene la definición secundaria de u subconjunto, por lo que se habla 

del “coro de madera” de una orquesta, o diferentes “coros” de voces en una 

composición polychoral. (Pineda, 2005) 
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Se recurre a la información anteriormente mencionado, en razón de que la misma 

es importante  para los niños porque  permite  desarrollar  sus destrezas  musicales 

además   de   ayudar   a   mejorar   su   capacidad   de   aprendizaje,   concentración, 

potenciando su memoria. 

 
 

Elementos importantes que no pueden faltar en un coro 
 
 

 
Relajación.  Estado  de  reposo  físico  y  moral,  dejando  los  músculos  en 

completo  abandono  y  la  mente  libre  de  toda  preocupación.  Dedica  unos 

minutos al día a la relajación. Liberar las tensiones, -sobre todo-: hombros y 

cuello (girar la cabeza suavemente hacia los lados, rotar,....). 

 

 
 

 Respiración.  Conjunto  de  reacciones  metabólicas  por  el  que  las  células 

reducen el oxígeno, con producción de energía y agua. Costo-diafragmático- 

abdominal, sentir este movimiento: inspirar, espirar. En la inspiración se llenan 

de aire los pulmones (abultamiento del abdomen, oler flores); espirar (soplar 

velas). 

 
 
 

 Fonación. Acto de emitir la voz o la palabra. 
 
 

 
 Resonancia.  Cada  uno  de  los  sonidos  elementales  que  acompañan  al 

principal  en una nota musical  y comunican  timbre  particular  a cada voz  o 

instrumento. 

 

 
 

 Articulación.  Posición  y  movimiento  de  los  órganos  de  la  voz  para  la 

pronunciación de una vocal o consonante. 

 

 
 

 Vocalización.  En el  arte  del  canto,  ejercicio  preparatorio  que  consiste  en 

ejecutar,  valiéndose  de cualquiera  de las vocales,  comúnmente  la a o la e, 
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una serie de escalas, arpegios, trinos, etc., sin repetir ni alterar el timbre de la 

que se emplea Voz hablada: leer en distintas alturas (escalera de peldaños) 

para evitar el cansancio  en la voz y obtener una buena emisión vocal. No 

confundir con la intensidad (<). (Hernandez, 2006) 

 

 
 

Estos elementos anteriormente señalados van a permitir desarrollar buenos hábitos 

de canto que van a permitir ayudar al niño a mejorar su técnica vocal. 

 
 

La voz de los niños 
 

 
 

En los niños el habla y el canto que se desarrolla en forma evolutiva, en función 

también  de  la  edad  y  del  medio  ambiente,  se  debe  a  la  imitación.  Los  niños 

empiezan a hablar y a cantar cuando han llegado al estado de poder imitar a los de 

su entorno. 

 
 

A la edad de los 6 años, los niños empiezan a cantar ya con entonación correcta. La 

extensión de su voz, así mismo se da en función del clima, de la constitución física y 

de sus aptitudes. En la niñez el timbre es el mismo, tanto en los varones como en las 

mujeres. 

 
 

La voz de los niños, a la edad de 9 años ya tiene la cualidad necesaria para poder 

ejecutar música, ya sea como solista o como corista, esto debido al timbre cristalino 

que  imprime  en  las  obras  musicales  un  encanto  particular  lleno  de  nobleza  y 

frescura. 

 
 

El trabajo de educar la voz de los niños es muy complejo y difícil, ya que el aparato 

vocal durante el proceso educativo está expuesto a su crecimiento, lo que implica 

aspectos muy variados. (Ruiz, 2004) 

En todo caso, los principios técnicos de la educación de la voz de un niño, son los 

mismos que se aplican con los adultos; lo único que difiere es el modo lento y tinoso 

con que debe trabajar con los niños. Realmente para los niños que puede resultar 
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peligroso  el cansancio  de los músculos  del aparato vocal, así como por el canto 

forzado por sobre sus reales posibilidades. 

 
 

El estudio vocal de los niños tiene la ventaja de endurecer flexibilizar gradualmente 

todos los músculos del aparato vocal, preparando por otro lado su actividad normal 

hacia  la  madurez  como  adulto.  De  la  misma  manera,  los  ejercicios  vocales 

tempranos  ayudan  a  desarrollar  los  músculos  del  aparato  respiratorio,  lo  que 

asegura un perfecto funcionamiento  de los pulmones, que se constituyen en base 

fundamental del canto. 

 
 

Importante es también no incluir las voces de los niños en un coro de adultos, ya que 

desde el punto de vista fisiológico, los adultos lógicamente son superiores, y esto 

puede producir ronquera y cansancio en los niños, con el riesgo incluso de perder la 

voz. (Mora, El Arte del Canto, 2009) 

 
 

En la información anteriormente citada el estudio vocal en los niños a temprana edad 

va a permitir la flexibilización de los músculos del aparato vocal, además mejoraran 

el funcionamiento de sus pulmones y mediante ejercicios de vocalización ayudara a 

una buena articulación para el canto. 

 
 

Clasificación de las voces infantiles 
 

 
 

La voces infantiles están clasificadas de esta forma: en Primeras (agudas) Segundas 

(medias) y Terceras (graves) cuando la obra está preparada para cuatro voces y la 

cuarta Vos (muy grave).- De acuerdo con el timbre se seleccionan para la primera 

voces ligeras y claras.- El director debe preocuparse para conformar esta cuerda con 

el mayor cuidado y calidad pues sin ella   no tendrá esa belleza y sonido del coro 

infantil. 

 
 

Para la segunda cuerda se seleccionan a niños con una voz media, relativamente 

llena pero con sonido claro y cierta ligereza. Además se debe tener en cuenta el 

timbre y la extensión,  un buen oído musical pues estos cantores  deben ser muy 
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seguros puesto que siempre cantaran en sonidos intermedios entre la primera y la 

tercera.- La tercera cuerda se agrupan niños con voces graves, la sonoridad de esta 

cuerda  es  compacta  y  llena  una  buena  base  sobre  la  cual  descansa  el  resto. 

(Carreño, 2003) 

 
 

Con   la   información   anteriormente   señalada   tenemos   que   es   importante   la 

clasificación  de las voces ya sea en adultos o en niños porque va a permitir ver 

hasta donde puede llegar su voz sin esfuerzos  que pueden perjudicar  el aparato 

vocal. 

 
 

Destrezas Musicales 
 

 
 

La etapa de la alfabetización del niño se ve más estimulada con la música. A través 

de las canciones infantiles, en las que las silabas son rimadas y repetidas, y 

acompañadas de gestos que se hacen al cantar, el niño mejora su forma de hablar y 

entender el significado de cada palabra. (Carrasco, 2003) 

 
 

También es beneficiosa para el niño en cuanto al poder de concentración, además 

de mejorar su capacidad de aprendizaje, potenciando su memoria. (Rojas, 2003) 

 
 

Interpretación 
 

 
 

El factor  de  gran  importancia  para  un cantante,  es  la interpretación.  Aquel  acto 

mediante el cual, se pone en contacto directo con el público. Interpretar significa dar 

a conocer la vida del compositor, mediante una ejecución perfecta, una expresión 

que permita  demostrar  en que momento  y estado  emotivo  se concibió  una obra 

musical. A través de la interpretación podemos conocer los rasgos característicos de 

una persona, de una nación, y en general, de una cultura determinada. 

 
 

Para esto el cantante debe estar muy bien preparado, para que pueda abordar todos 

los elementos necesarios que interactúan en una interpretación. (Mora, 2009) 
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Fortalecimiento de las destrezas musicales 
 

 
 

La educación musical es un proceso que tiene por finalidad colaborar con el proceso 

educativo  con miras  al lograr  el desarrollo  integral  y armonioso  del  niño  y niña. 

(Cardenas, 2003) 

 
 

DESTREZAS RÍTMICAS 
 

 
 

No hay acuerdo sobre si desarrollan antes las aptitudes melódicas o las rítmicas, 

existiendo autores como Revesz (1953) que cree que entre el segundo y el cuarto 

año la música y el movimiento ”van juntas” y no se pueden separar. Bentley (1966) 

indica que la incorporación a un ritmo marcado por otros niños tiene lugar antes que 

la unión melódica, mientras que para Wing (1968) lo primero que se desarrolla es la 

melodía. (Rivera, 2005) 

 
 

El número de éxitos progresa con la edad en todas las pruebas, lo que indica una 

evolución genética en relación con la maduración y desarrollo de capacidades 

perspectivas. Asimismo encuentra una aculturación rítmica, adquirida probablemente 

en parte por la práctica del canto y de la danza. Desde los 5 años los niños muestran 

una preferencia muy significativa por estructuras rítmicas que tienen una pulsación 

bien marcada en una prueba en la que intervienen una línea melódica. El elemento 

melódico ejerce una influencia sobre la percepción rítmica: el hecho de presentar las 

estructuras rítmicas con sonidos dela misma altura facilita su percepción a los 5-6 

años.  Por  el  contrario,   a  os  8-10  años  se  obtienen  mas  éxitos  cuando  la 

presentación  es musical y basada en el sistema tonal. Mientras  a los 7 años los 

aspectos melódicos, harmónico y rítmico son igualmente importantes, a los 6 años el 

factor rítmico es predominante. (Vera, 1988) 

 
 

DESTREZAS MELODICAS 
 

 
 

El niño puede alcanzar un mayor nivel de construcción de la afinación si el educador 

es capaz de extraer los modos prototípicos de desempeño vocal del sujeto, aísla sus 
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disfunciones y aplica estrategias seleccionadas en función de estas observaciones. 

El cuidado de la voz infantil requiere atención minuciosa y para ello es necesario 

tener  en  cuenta  algunos  datos  acerca  de  la  constitución  y  funcionamiento  del 

aparato  vocal  del  niño.  Los  tamaños  relativos  de  sus  componentes  (tales  como 

faringe) son diferentes y la musculatura intrínseca está poco desarrollada (tal como 

las cuerdas vocales). Como resultado de ello el movimiento de la lengua está más 

contraído y los sonidos vocales son menos diversos”. (Welch 2004) La competencia 

del canto evoluciona en etapas en las que las habilidades comprometidas  se van 

ajustando poco a poco y por aproximaciones sucesivas. El desarrollo transcurre de 

modo intuitivo y ajeno a las problemáticas  de estructuración  del lenguaje musical. 

“De la misma manera que los niños pueden hacer un uso adecuado de la lengua oral 

sin haber realizado estudio del sistema gramatical, también pueden hacer uso de la 

lengua musical desconociendo las reglas del sistema tonal”. (Malbrán 1993) Detectar 

el tipo de disfunción de un sujeto implica un nivel de monitoreo en simultáneo con el 

accionar concreto del sujeto (visible) y las posible razones que producen dicho 

comportamiento (proceso interno). La detección de disfunciones en tiempo real 

constituye una problemática permanente en el aula, que se ve acrecentada por el 

habitual abordaje de la tarea en grupos numerosos, “en algunos casos se trata de 

reencauzar habilidades que deberían haberse gestado en el seno del familia durante 

etapas primeras del desarrollo  y que al momento  de iniciar la escolaridad  básica 

suelen ser limitadas” (Furnó 2005). Según Welch (2006) el individuo desarrolla un 

sistema   de   monitoreo   interno   que   le   permite   autocontrolar   su   desempeño, 

vinculando  la percepción  interna con un modelo externo. “Cuando el individuo es 

capaz de aprovechar y usar estos diferentes canales de retroalimentación en forma 

combinada, entonces cantar en un grupo experimentado puede promover una mayor 

competencia  individual. Cuando el individuo es menos hábil para aprovechar  este 

feedback, como cuando está rodeado de un grupo de cantantes menos competentes 

y/o cuando le es difícil `escuchar´ su propia voz, entonces, cantar en el contexto de 

un grupo puede ser perjudicial” (Welch 2006) Los errores en el canto pueden estar 

dados por factores diversos tales como “problemas de producción, ya que el poder 

identificar en la mente las alturas exactas no necesariamente va acompañado de la 

habilidad para reproducción exacta, una autocorrección deficiente, que puede existir 
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en el sujeto  que sabe  que está  cantando  en alturas  incorrectas,  pero  no puede 

corregirlo; o que no sabe que está cantando incorrectamente a causa de una 

inhabilidad  para comparar  su producción  con su representación  interna”  (Mónaco 

2006). El docente-modelo  es quien debería conducir al sujeto en la formación de 

esas representaciones  referidas al canto. “Una particularidad metodológica de esta 

competencia es el modo de cantar “nota a nota” tal como lo hace el músico cuando 

decodifica una melodía por lectura” (Furnó, 2005) en algunos casos prescindiendo 

del soporte  gráfico representacional  y otras haciendo  uso de él aún en formatos 

analógicos.  “Cuando la metodología  ignora o minimiza este trabajo meticuloso  se 

corre el riesgo de promover una modalidad de canto que se traduce en un contorno 

melódico ajustado al original pero distante de la afinación precisa”. (Furnó, 2005). 

 
 

LA AFINACIÓN: discriminación tonal. 
 

 
 

Las investigaciones  realizadas en relación a la afinación vocal o instrumental  han 

constituido por lo general pruebas de discriminación tonal e interválica pasivas, en 

las cuales el sujeto no interpreta los intervalos o el fragmento musical a discriminar. 

Además  suele  tratarse  de  experimentos  de  laboratorio  en  los  que  la  actividad 

musical de los sujetos evaluados ocupa un lugar secundario en la investigación. 

 
 

En lo que se refiere a la discriminación tonal las investigaciones llevadas a cabo con 

sujetos ofrecen resultados contradictorios en la posible correlación significativa entre 

ambas habilidades (discriminación e identificación tonal). Se encuentra, en cambio, 

generalizada   la  opinión  de  que  las  dos  cualidades   se  correlacionan   con  la 

experiencia musical del sujeto. Podemos comprender que la interpretación a través 

de  un  instrumento  de  afinación  no  fija,  la  intervención  cotidiana  o  frecuente  en 

grupos de música de cámara y/ o en orquesta favorezcan el desarrollo de la 

discriminación  tonal.  En  la  misma  línea  se  encuentra  la  práctica  auditiva  con 

carillones o campanillas microtonales o el mero acercamiento a mensajes musicales 

de estas características. (Laucirica 2000 a). 

 
 

EL SENTIDO INTERVÁLICO: el canto, la lectura y el transporte. 



98  

 
 
 
 
 

Las tareas musicales relacionadas con el sentido interválico se manifiestan en los 

dictados musicales, la seguridad interválica en el canto por imitación, la lectura y el 

transporte. Todas ellas mejoran con la práctica y el estudio, tanto en la educación 

formal  como  en  la  informal.  Nuevamente  las  investigaciones   al  respecto  son 

escasas, con resultados ambiguos, realizadas por lo general en situaciones 

descontextualizadas  y con pocos  sujetos.  Con  todo,  y a la espera  de un mayor 

número de estudios, podemos afirmar que se producen algunas tendencias 

generalizadas. 

 
 

LA ARMONIA: 
 

 
 

Basada en la Física que busca una clasificación de acordes e intervalos, buscando 

formas  de  combinarlos  para  producir  distintas  sensaciones:  reposo,  tranquilidad, 

pena,  nostalgia  ó tensión,  desesperación,  ira,  excitación.  Hay  una  armonía  para 

cada  grupo  de  sentimientos;  armonía  consonante  y  disonante,  respectivamente. 

Esta    palabra    proviene    del Latín armonía,    que    quiere    decir    ajustamiento, 

combinación. 

 

Se diferencia de la melodía debido a que la melodía es horizontal, sucede a través 

del tiempo, mientras que la armonía es vertical, la confluencia de notas en un solo 

tiempo, concepto conocido como acorde. Pero a la vez están muy unidas entre sí, ya 

que si diversas melodías suenan simultáneamente  se entra en la armonía. Es por 

esto  que  primero  se  estudia  la  armonía  y  luego  de  la  misma  se  comprende  la 

melodía. 

 

Volviendo al punto de la definición de armonía, más de alguno pensará en que hay 

una  especie  de  prejuicio  en  todo  esto,  ya  que  es  imposible  designar  una  idea 

universal para cada intervalo (distancia entre dos notas), menos clasificarlos como 

disonantes-consonantes. Sí hay prejuicio. 

 

Existen dos grandes armonías, que no se dividen en algo tan subjetivo como 

consonante o disonante. Estas son la armonía tonal y armonía modal. 
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Armonía tonal 
 

 

La armonía tonal, como su nombre lo dice, se basa en la tonalidad más. ¿Qué es la 

tonalidad? La definición según la RAE es un Sistema Musical definido por el orden 

de los intervalos dentro de la escala de los sonidos. 

 

En este sistema se postula que cada grado de la escala tiene una relación 

preestablecida entre ella y la tónica, que vendría siendo el centro de todo. (Por eso 

el mundo gira en torno a la tónica). 

 

La armonía modal 
 

 

Es la que se realiza a partir de una melodía modal. Una melodía modal esta siempre 

asociada a un modo, y un modo es una escala en donde las distancias que hay 

entre sus sonidos, de manera consecutiva, coinciden o no con la escala tonal (todas 

las escalas son modales, pero solo hay una escala tonal). 

 

 
 
 

Influencia de la educación  musical en el aprendizaje de los niños 
 

 
 

La música ha demostrado que el aprendizaje de la infancia de una disciplina artística 

mejora el aprendizaje de la lectura y lenguas extranjeras. La educación musical a 

temprana edad, les rinda al niño grandes beneficios en el aprendizaje, la práctica 

artística a una edad temprana aporta valiosos elementos que deben estar presentes 

en la educación. 

 
 

El arte en cualquiera de sus expresiones, permite una comunicación universal en la 

que  todos   de  alguna   manera   entienden,   aprecian   y  expresan   emociones   y 

sentimientos. Es a través de los lenguajes artísticos como se establece sin palabras. 

El neuropsicológico Gardner, afirma que la estructura la forma de pensar y trabajar, 

ayudando  a  la  persona  en  aprendizaje  de  las  matemáticas,  el  lenguaje  y  las 

habilidades especiales. 
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El niño es un ser emotivo y el sonido tiene una poderosa acción sobre afectividad, 

de manera que el pedagogo  debe utilizar la sensibilidad  del niño para una mejor 

comprensión de la música como medio de expresión y comunicación. La inteligencia 

auditiva se puede considerar como una síntesis abstracta de las experiencias 

sensoriales y afectivas, pues trabaja sobre sus elementos los más importantes de 

estos elementos estos son: la memoria, la audición interior, la imaginación creadora, 

el sentido coral, el sentido tonal, la audición relativa, la audición absoluta y el nombre 

de la nota. (Gomez, 2003) 
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f.  METODOLOGIA 
 

 
 

La metodología (del griego μέθοδος    de    μετά metá 'más    allá,    después,    con', 

οδως odós 'camino'   y   λογος logos 'razón,   estudio'),    (Dictionary.,    1983)   hace 

referencia  al conjunto  de  procedimientos  racionales  utilizados  para  alcanzar  una 

gama   de   objetivos   que   rigen   en   una investigación   científica,   una exposición 

doctrinal o tareas que requieran habilidades, conocimientos o cuidados específicos. 

Alternativamente  puede definirse la metodología como el estudio o elección de un 

método pertinente para un determinado objetivo. (Eyssautier de la Mora, 2006) 

 
 

No debe llamarse metodología  a cualquier procedimiento,  ya que es un concepto 

que en la gran mayoría de los casos resulta demasiado amplio, siendo preferible 

usar el vocablo método. 

 
 

La metodología con los respectivos métodos y técnicas a aplicarse ayudará a que se 

proyecten  resultados  correctos  de tal manera  que,  este  trabajo  investigativo  sea 

imprescindible  en  el  proceso  educativo  que  se  pretende  instaurar  mediante  la 

Practica Coral en el desarrollo de destrezas musicales en los niños de 5to, y 7mo 

años  de  educación  general  básica  de  la  escuela  “Lauro  Damerval  Ayora”  de  la 

ciudad de Loja periodo 2014-2015. 

 
 

Los métodos y técnicas que se usaran en el desarrollo del presente trabajo son los 

siguientes: 

Método científico: El método científico (del griego: -μετά = hacia, a lo largo- -οδός = 

camino-;   y   del latín scientia = conocimiento; camino   hacia   el   conocimiento)   es 

un método      de      investigación usado      principalmente      en      la      producción 

de conocimiento en   las   ciencias.   Para   ser   llamado   científico,   un   método   de 

investigación  debe basarse en la empírica y en la medición, sujeto a los principios 

específicos  de  las pruebas  de  razonamiento.  (Newton,  1999) El Oxford  English 

Dictionary,  dice que el método científico  es: "un método  o procedimiento  que ha 

caracterizado a la ciencia natural desde el siglo 17, que consiste en la observación 
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sistemática, medición y experimentación, y la formulación, análisis y modificación de 

las hipótesis. (Dictionary, 2009). 

 
 

En  el  presente   trabajo   investigativo,   el  método   científico   servirá   para   darle 

efectividad  y veracidad  al mismo,  brindándole  la seriedad  del caso que permitirá 

desarrollar los objetivos que se han planteado. 

 
 

Método estadístico. El  método  estadístico  consiste  en  una  secuencia  de 

procedimientos   para   el   manejo   de   los   datos cualitativos y cuantitativos de la 

investigación.  Dicho manejo de datos tiene  por propósito la  comprobación,  en  una 

parte de  la  realidad,  de  una  o  varias consecuencias verificables deducidas de la 

hipótesis general de la  investigación.   Las  características   que  adoptan   los 

procedimientos  propios  del  método  estadístico  dependen  del  diseño  de 

investigación  seleccionado  para  la  comprobación  de  la  consecuencia  verificable 

en cuestión. (Garder, 2005) 

 
 

El  método estadístico tiene las siguientes etapas: 

Recolección (medición) 

Recuento (cómputo) 

Presentación 

Síntesis 

Análisis (Bocajá, 2004) 
 

 
 

Con la ayuda de este método, se llevará a cabo la tabulación de los resultados y el 

proceso estadístico de las encuestas y la rúbrica. 

 
 

El método analítico.  El  Método  analítico  es  aquel  método  de  investigación  que 

consiste en la desmembración de un todo, descomponiéndolo en sus partes o 

elementos para observar las causas, la naturaleza y los efectos. El análisis es la 

observación y examen de un hecho en particular. Es necesario conocer la naturaleza 

del fenómeno y objeto que se estudia para comprender su esencia. Este método nos 

permite conocer más del objeto de estudio, con lo cual se puede: explicar, hacer 
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analogías,  comprender  mejor  su  comportamiento   y  establecer  nuevas  teorías. 

(Lopez, 2006) 

 
 

El  presente  método  permitirá,  analizar  los  resultados  que  se  ha  obtenido  en  la 

entrevista, los cuestionarios y la rúbrica. 

 
 

POBLACIÓN  MUESTRA 
 

 
 

Para determinar el tamaño de la población se utilizará la siguiente formula: 
 

 
 

n= tamaño de la muestra 

N= Universo o población 

E= error admisible 

N 
 

n=    

(E)2  (N-1) +1 

 
 

Ahora se procede a aplicar la formula con los valores reales   N= 186 

n= incógnita y   E que habrá realizado por la constante (0,05) 

n=  186 (0,05)2 (186-1) +1 
 

n= 186/ (0,05)2 (185) +1 

n= 186/ (0,0025) (185) +1 

n= 186/ (0,46) +1 

n= 186/ 1,46 

n= 127.39 

n= 127 
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El universo de investigación del presente proyecto involucra a: 
 

Actores Cantidad Técnica e 
 

Instrumento 

Autoridades 
 

Docentes 
 

Padres de Familia 
 

Niños   de   5to°   y  7mo° 

E.G.B 

1 
 

7 
 

84 
 

16+19 

Entrevista 

Encuesta 

Encuesta 

Rúbrica 

Total: 127  

 

 
 
 

TÉCNICAS E INSTRUMENTOS: 

TÉCNICAS 

Entrevista  estructurada:  Las entrevistas  se utilizan  para recabar  información  en 

forma verbal, a través de preguntas  que propone el analista.  Quienes  responden 

pueden  ser gerentes  o empleados,  los cuales  son usuarios  actuales  del sistema 

existente, usuarios potenciales del sistema propuesto o aquellos que proporcionaran 

datos o serán afectados por la aplicación propuesta. (Carreño M. , 2003) 

 
 

La entrevista está dirigida a las autoridades de la escuela “Lauro Damerval Ayora”. 
 

 
 

Encuesta:  Una encuesta es  un estudio  observacional en  el  cual  el  investigador 

busca recaudar datos por medio de un cuestionario prediseñado,  y no modifica el 

entorno  ni  controla  el  proceso  que  está  en  observación  (como  sí  lo  hace  en 

un experimento). Los datos se obtienen a partir de realizar un conjunto de preguntas 

normalizadas   dirigidas   a  una  muestra   representativa   o  al  conjunto   total   de 

la población  estadística en estudio, formada a menudo por personas,  empresas  o 

entes  institucionales,  con el fin de conocer  estados  de opinión,  características  o 

hechos    específicos.    El   investigador    debe   seleccionar    las   preguntas    más 
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convenientes,  de acuerdo con la naturaleza de la investigación.  (Johnson & Kuby, 
 

2005) 
 

 
 

La encuesta está dirigida a los docentes y padres de familia de la escuela “Lauro 
 

Damerval Ayora”. 
 

 
 

Rubrica: es un instrumento de evaluación, que se utiliza para evaluar las partes del 

desempeño del estudiante, desglosando sus componentes para obtener una 

calificación  total.  Puede  utilizarse  para  determinar   el  estado  del  desempeño, 

identificar fortalezas,  debilidades,  y para permitir que los estudiantes  conozcan lo 

que requieren para mejorar. 

 
 

La rúbrica de 1ra fase y 2da fase está dirigida a los niños de 5to y 7mo años de 
 

Educación General Básica. 
 

 
 

INSTRUMENTOS 
 

 
 

Guía de entrevista estructurada: Las entrevistas estructuradas son ideales cuando 

se va a llevar a cabo un número importante de entrevistas. Permite preguntar a los 

entrevistados   las   mismas   preguntas   para   poder   comparar   y   contrastar   sus 

respuestas. 

 
 

Cuanto más experto en el tema sea el entrevistado se recomienda menor estructura 

de la entrevista,  especialmente  si también el entrevistador  conoce del tema. Esto 

hace que la información fluya de manera más natural. (Taylor, 2001) 

 
 

La guía de entrevista permitirá conocer en qué situación se encuentra la escuela 

“Lauro Damerval Ayora” y ver en que se podría ayudar para mejorar el problema que 

existe en el establecimiento, la que se aplicará al director del establecimiento. 

 
 

Cuestionario:   El  cuestionario  es  un  documento  formado  por  un  conjunto  de 

preguntas   que   deben   estar   redactadas   de  forma   coherente,   y  organizadas, 
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secuenciadas y estructuradas de acuerdo con una determinada planificación, con el 

fin de que sus respuestas nos puedan ofrecer toda la información que se precisa. 

(Marquez, 2006) 

 
 

El cuestionario servirá para conocer lo que en la escuela “Lauro Damerval Ayora” 

está  sucediendo  de  acuerdo  a  las  preguntas  citadas,  teniendo  en  cuenta  los 

resultados y poder ayudar a mejorar el problema que  existe en el establecimiento, la 

misma  que  se  aplicara  a  docentes  y  padres  de  familia  del  5to  y 7mo  años  de 

educación básica. 

 
 

Rúbrica:   se   utiliza   para   evaluar   las   partes   del   desempeño   del   estudiante, 

desglosando sus componentes para obtener una calificación total. Puede utilizarse 

para determinar el estado del desempeño, identificar fortalezas, debilidades, y para 

permitir que los estudiantes conozcan lo que requieren para mejorar. 

 
 

La Rubrica  aplicada  a los niños,  servirá  para diagnosticar  que tipo de destrezas 

musicales   poseen,   y   a   la   vez   valorar   los   resultados   finales   propuestos. 
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g.  CRONOGRAMA 
 
 
 

AÑOS 

MESE 

Año 2014 Año 2015 

 
SEP OCT NOV DIC ENERO FEB MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO 

SEMANAS 

 
 
 

1.Elaboración Del Proyecto 

 

1 2   23 

2 

3 

 

4 4  41 2 3 4    1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 

3 

 

2.  Presentación  y  Aprobación 

del  Proyecto 

3.  Designación  de  Director  de 

Tesis 

4.Aplicación de los instrumentos 
 

5.Análisis de los resultados 

6.Planteamiento de la Propuesta 
 

7.Socialización de la Propuesta 
 

8.Páginas Preliminares 
 

9.Borrador del Informe 
 

 
10.Corrección del Informe 

 

 
11.Presentación final del informe 

 

 
12. Proceso de titulación, 

talleres y cursos. 

12.Calificación Privada 
 

 
13.Sustentación y Defensa 

Pública 

14.Evaluación del Proceso 
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AÑOS 

MESE 

Año 2015 Año 2016 

 
AGO SEP OCT NOV DIC ENER FEBRERO MARZO ABRIL MAY JUNIO JULIO 

SEMANAS 

 
 
 

1.Elaboración Del Proyecto 

 

1 2   23 

2 

3 

 

4 4  41 2 3 4    1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 3 

3 - - 

2 4 

 

1 3 1 2 3 4 

- - 

2 4 

 

2.  Presentación  y  Aprobación 

del  Proyecto 

3.  Designación  de  Director  de 

Tesis 

4.Aplicación de los instrumentos 
 

5.Análisis de los resultados 

6.Planteamiento de la Propuesta 
 

7.Socialización de la Propuesta 
 

8.Páginas Preliminares 
 

9.Borrador del Informe 
 

 
10.Corrección del Informe 

 

 
11.Presentación final del 

informe 

12. Proceso de titulación, 

talleres y cursos. 

12.Calificación Privada 
 

 
13.Sustentación y Defensa 

Pública 

14.Evaluación del Proceso 
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h.  PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO 

Talento Humano 

Autoridades de la Universidad Nacional de Loja 

Autoridades de la Carrera de Educación Musical 

Director de tesis 

Docente asesor 
 

Autoridades de la escuela “Lauro Damerval Ayora” 

Docentes de la escuela “Lauro Damerval Ayora” 

Padres de familia 

 
 

Recursos materiales 
 

 
 

Utilización del internet 

Hojas de papel bond 

Copias 

Cartuchos de impresión 
 

Computador portátil 
 

Pen Drive 
 

Alquiler de infocus 

Anillados 

Empastados 

Amplificación 

Imprevistos 

 
 

Recursos financieros 
 

 
 

El desarrollo de la tesis origina un presupuesto total de US $ 2.690, el que será 

asumido en su totalidad por el autor. 
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EGRESOS 
 

 

CONCEPTOS 

CANTIDAD COSTO 
 

UNITARIO 

USD 

TOTAL 

Utilización del internet  300 300.00 

Hojas de Papel Bond 4 8.00 32.00 

Copias 1000 0.2 20.00 

Cartuchos de 
 

Impresión 

4 30 120.00 

Computador Portátil 1 150.00 1.500 

Pen Drive 1 20.00 20.00 

Alquiler de Infocus 1 30.00 30.00 

Anillados 3 2.00 6.00 

Empastados 6 10.00 60.00 

Amplificación 1 400.00 400.00 

Imprevistos 4 50.00 200.00 

TOTAL   2.688 
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Anexos 1 
 

 

 
 

 

 
 

 
 

CARRERA DE EDUCACION MUSICAL. 
 

 
 
 
 

Guía de entrevista estructurada va dirigida al DIRECTOR de la escuela “Lauro 
 

Damerval Ayora” 
 

En calidad de estudiante de la Carrera de Educación Musical del Área de la Educación, 

el Arte y la Comunicación de la Universidad Nacional de Loja, me dirijo hacia usted muy 

respetuosamente para solicitar la manera más comedida se digne dar  respuestas a las 

preguntas que constan en la siguiente entrevista, la mismo que servirá de apoyo para la 

realización del trabajo de investigación titulado: La Practica coral en el desarrollo de 

destrezas musicales en los niños de 5to. y 7mo. año de educacion general basica de la 

escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de Loja periodo 2014-2015. 

 
 
 
 

1.- INFORMACION GENERAL 

Nombres y Apellidos: 

Tiempo de servicio en el establecimiento educativo: 

Papel que desempeña en el establecimiento: 

 
 

2.- INFORMACIÓN ESPECÍFICA: 
 

 
 
 
 

1.- ¿Conoce usted de que se trata la actividad coral? 
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2.-  ¿Qué  Criterio  le  merece  el  realizar  un  taller  de  técnica  vocal  dirigido  a  los 

estudiantes del establecimiento? 

 
 
 
 

3.-  ¿Qué importancia le merece a usted la realización del taller de técnica vocal con la 

participación de los estudiantes del establecimiento? 

 
 
 
 

4.- ¿Se  han  desarrollado  talleres  de  técnica  vocal.  Con  que  frecuencia  se  han 

organizado? 

 
 
 
 

5.- ¿Qué criterio le merece la conformación del coro que represente a la institución, 

utilizando el repertorio ecuatoriano? 

 
 
 
 

6.- De acuerdo a su opinión ¿Estaría de acuerdo en que  se realice un recital con el 
 

Coro perteneciente al establecimiento educativo que acertadamente dirige? 
 
 
 
 
 
 
 

GRACIAS POR SU COLABORACIÓN 
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Anexo 2 

 

 
 

 

 
 

 
 

CARRERA DE EDUCACION MUSICAL. 
 

 
 

Cuestionario dirigido  a  DOCENTES Y  PADRES DE  FAMILIA de  la  escuela 
 

“Lauro Damerval Ayora” 
 

En calidad de estudiante de la Carrera de Educación Musical del Área de la Educación, 

el Arte y la Comunicación de la Universidad Nacional de Loja, me dirijo hacia usted muy 

respetuosamente para solicitar la manera más comedida se digne dar  respuestas a las 

preguntas que constan en el siguiente cuestionario, el mismo que servirá de apoyo para 

la realización del trabajo de investigación titulado: La practica coral en el desarrollo de 

destrezas musicales en los niños de 5to. y 7mo. año de educacion general basica de la 

escuela “Lauro Damerval Ayora” de la ciudad de Loja periodo 2014-2015. 

 
 

INFORMACIÓN ESPECÍFICA: 
 

 
 

1.- ¿Qué nivel de importancia le da al realizar un coro con los niños y niñas del 

establecimiento? 

Alto      ( ) 

Medio   ( ) 

Bajo       (   ) 

 
 

2.- ¿Qué nivel de importancia le da al realizar un taller de técnica vocal? 

Alto (  ) 

Medio  (  ) 

Bajo ( ) 
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3.- ¿Con que frecuencia se han desarrollado actividades encaminadas a la práctica 

coral? 

Siempre        (    ) 

A veces        (   ) 

Nunca          (     ) 

4.- ¿Está de acuerdo en que se realice la conformación del Coro con los estudiantes del 

establecimiento? 

Si (  ) 

No ( ) 

Emita su criterio 
 

……………………………………………………………………………………………………… 
 

…………………………………………………………………………… 
 

5.- ¿Para la creación del coro ¿Qué tipo de música se les debería impartir? 

Pop ( ) 

Rock   (    ) 
 

Música ecuatoriana ( ) 

Baladas ( ) 

Otros         (    ) 
 

6.-  ¿Cuál  es  su  nivel  de  aceptación  para  la     realización  del  recital  del  Coro 

perteneciente a la institución interpretando música ecuatoriana, evento a desarrollarse 

en las instalaciones de la institución educativa? 

Alto ( ) 

Medio  (  ) 

Bajo      (    ) 
 

GRACIAS POR SU COLABORACIÓN 
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ANEXO 3 
 

 

ANALISIS COMPARATIVO DE LA RUBRICA DE DESTREZAS ADQUIRIDA EN 1RA 

Y 2DA FASE. 

 
 
 
 

DESTREZAS 
 

MUSICALES 

 
 

EXCELENTE 

 
 

SATISFACTORIO 

PUEDE 
 

MEJORAR 

 
 

INADECUADO 

RITMICAS     

MELODICAS     

AFINACIÓN     

INTERVALICA     

ARMONICA     
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Anexo 4. Evidencias del desarrollo de la propuesta. 
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