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a. TITULO.

LA MUSICA DE CAMARA EN EL DESARROLLO INTERPRETATIVO DE LOS
ESTUDIANTES DEL AREA DE CUERDAS DEL TERCER ANO DEL NIVEL
TECNICO DEL CONSERVATORIO DE MUSICA SALVADOR BUSTAMANTE
CELI DE LA CIUDAD DE LOJA, UTILIZANDO EL MATERIAL MUSICAL DE LOS
COMPOSITORES ECUATORIANOS. PERIODO 2014-2015



b. RESUMEN

El presente trabajo investigativo se ha convertido en una parte muy
importante y significativa en el desarrollo de la interpretacion de la musica
ecuatoriana, en los estudiantes del Tercer Afio del Area de Cuerdas del Nivel
Técnico. Para su consecucion, se plante6é como objetivo general reconocer
la importancia de la musica de camara en la interpretacion de obras de los
Compositores Ecuatorianos, por parte de los estudiantes del Area de
Cuerdas, para ello se delimité el universo investigado, el cual estuvo
conformado por 3 autoridades a quienes se les aplicé una guia de entrevista,
18 docentes y 26 estudiantes la encuesta. Los resultados obtenidos de las
encuestas aplicadas a los docentes y estudiantes fueron de suma
importancia, debido a que el 68% de ellos concuerdan que en la institucion
se da prioridad a la musica académica, debido a que estas obras dan la
correcta técnica en el instrumento; por otro lado mencionan, que no se ha
dado la adecuada importancia a la interpretacién de la masica ecuatoriana ya
que no consta dentro de la malla curricular, de ahi la necesidad de plantear
una propuesta que es elaboracion de arreglos musicales utilizando un
variado repertorio de musica ecuatoriana adaptada para cuerdas. Se
concluye que por falta de repertorio de musica ecuatoriana destinada al area
de cuerdas, los estudiantes y docentes ha hecho que se pierda el interés por
interpretar constantemente nuestra masica, y por ende en los estudiantes
existe dificultad en reconocer los patrones ritmicos de los géneros
ecuatorianos, para el efecto, se recomienda a las autoridades y docentes del
Area de Cuerdas utilizar el material musical incluido en este folleto, el mismo
que reposara en la biblioteca de la Institucion y se considere dentro de las

planificaciones de estudio.



SUMMARY

This research work has become a very important and significant in the
development of the interpretation of Ecuadorian music, students of the Third
Year ropes Area Technical Level part. For its achievement, it was raised as a
general objective to recognize the importance of chamber music in the
interpretation of works of Ecuadorian Composers, by students of the
Department of Strings, for which the universe investigated, which consisted
delimited by three officials who were given an interview guide, 18 teachers
and 26 students the survey. The results of the surveys of teachers and
students were very important, because 68% of them agree that the institution
gives priority to academic music, because these works give the correct
technique on the instrument ; on the other hand mentioned that has not been
given adequate importance to the interpretation of Ecuadorian music because
it does not appear in the curriculum, hence the need to present a proposal
that is making musical arrangements using a varied repertoire of music
Ecuadorian adapted for strings. It is concluded that lack of Ecuadorian music
repertoire of string meant the area, students and teachers has made lose
interest by constantly interpret our music, and therefore there is difficulty in
students recognize the rhythmic patterns of Ecuadorian genres to the effect, it
iIs recommended to authorities and teachers use the area Strings musical
material in this brochure, the same that will rest in the library of the institution

and is considered within the planning study.



c. INTRODUCCION

El presente trabajo investigativo busca dar énfasis a la importancia que tiene
la musica ecuatoriana a través de la practica instrumental, y lograr en los
estudiantes del Tercer Afio del Area de Cuerdas del Nivel Técnico,
concientizar que ésta musica es un referente primordial en la educacion
musical dentro de la institucion, y no de manera aislada como una actividad

de relleno durante su estudio académico.

Ante este contexto, como objetivo general de la presente investigacion, se
plantea reconocer la importancia de la musica de camara en la interpretacion
de obras de compositores ecuatorianos por parte de los estudiantes del Area
de Cuerdas del Conservatorio de Mdusica, empleando técnicas vy
procedimientos que coadyuvan en el desarrollo musical y académico de los

estudiantes en la institucion.

Como objetivos especificos se plantea en primera instancia, identificar el
repertorio que ejecutan los estudiantes del Area de Cuerdas que permita
contribuir al desarrollo de la musica de camara, utilizando como medio la
muasica de compositores ecuatorianos, dando como resultado que en la
institucién se da prioridad al aprendizaje de la musica académica y no la
adecuada importancia a la ejecucién de la musica de compositores
ecuatorianos en el aprendizaje de los estudiantes; desarrollar la
interpretacion de los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Area
de Cuerdas por medio de la conformacion de un ensamble de cuerdas
utilizando repertorio de compositores ecuatorianos, y finalmente se plante6
elaborar un texto sustentado con repertorio de compositores ecuatorianos,
con sus respectivos arreglos musicales para difundirlos mediante el

ensamble de cuerdas con los docentes y estudiantes.



Para la realizacion y desarrollo de este trabajo se utilizaron los siguientes:
Método Cientifico.- este método coadyuvé al desarrollo de cada una de las
variables con las que esta compuesta la parte tedrica del trabajo; Método
Analitico.- permiti6 el andlisis de cada una de las respuestas; Método
Cuantitativo.- que permitié cuantificar los resultados y darlos a conocer; vy el
Método Deductivo.- permitié observar lo que ocurre en el Conservatorio, y a
partir de ello plantear una serie de preguntas en las que se conocié mas a

fondo sobre la interpretacion de la musica ecuatoriana.

El empleo de técnicas e instrumentos permitieron delimitar el universo que
fue de 47 personas en su totalidad distribuidos entre: 3 autoridades a
quienes se les aplicé una guia de entrevista, 18 docentes y 26 estudiantes la

encuesta.

En lo referente al aspecto tedrico que orientd en la realizacion del presente
trabajo investigativo, se abordaron temas relacionados a: La Mdusica de
Camara por cuanto es importante conocer el desarrollo y avance que ha
tenido a través de los diferentes periodos musicales. Asi mismo se hace
referencia a La Interpretacion, como la actividad dirigida a la puesta en valor
del sentido o significacion de la obra desde su elemento histérico legaticio

como es la partitura o documento musical heredado.

Los materiales con los que se ha dispuesto en las diferentes fases del
proceso, edicidon y socializacidon del presente trabajo investigativo, se pueden
sefalar: instrumentos musicales, amplificacion de sonido, camara fotografica,
grabadora de audio y video, computador portatil, programa editor de
partituras Finale 2012, impresora, dispositivos de almacenamiento masivo
(USB memory flash, CDs, DVDs), libros, fotocopias, papel formato A4,

invitaciones y programas de mano.



Conforme al analisis de los resultados se concluye, que las autoridades,
docentes y estudiantes, estadn en total acuerdo con la musica de camara en
el desarrollo interpretativo de los estudiantes del area de cuerdas utilizando
el material musical de los compositores ecuatorianos, ya que permite el
desarrollo cultural y musical de los estudiantes.

En virtud de lo expuesto se recomienda a los docentes y estudiantes del
Area de Cuerdas, utilizar el material musical incluido en este folleto, ya se
encuentra adaptado para un grupo de cuerdas, la misma que servira para
que futuras generaciones se interesen en la continuidad de este proyecto y
de esta manera se incremente en la biblioteca de la institucion, el repertorio

de musica ecuatoriana.



d. REVISION DE LITERATURA

LA MUSICA DE CAMARA

“‘La Mdusica de Camara tal y como se utiliza el término actualmente, es
musica escrita para ser interpretada por un grupo reducido, generalmente
instrumental, con un instrumentista por parte. El término se ha definido o
delimitado de modo diverso en varias épocas, como reflejo de las cambiantes

condiciones sociales y musicales”. (Paez, 2007).

Segun el autor, la masica de cadmara esta destinada hacia un pequefio grupo
instrumental para ser interpretada. Es evidente que a lo largo de la historia
de la mdusica, han existido grandes cambios o modificaciones como en
cualquier otra rama de la ciencia, que han sido incorporadas a través de los
periodos desde el barroco que es donde nace en si la masica de camara

como hoy la conocemos.

El presente acépite sirvi6 al momento de enfatizar en el e importancia de la
musica de camara en los estudiantes del tercer afio del Nivel Técnico del
Conservatorio Salvador Bustamante Celi, considerando que también es parte

fundamental de su formacién académica.

En este mismo sentido (Rogriguez, 2013), sefala que “La musica de camara
acepta diversas formaciones instrumentales. Primeramente debemos
diferenciar entre la orquesta de camara y cualquier formacion cameristica. La
orquesta de camara, es realmente una pequefia orquesta que tenia en su
origen la finalidad de actuar en salas pequefas, especialmente la corte.
Suelen tener un reducido grupo de cuerdas, 4 violines primeros, 4 segundos,

3 violas, 2 violonchelos y 1 contrabajo...”



Para el autor, la musica de cémara acepta diversas formaciones
instrumentales, entre ellas esta el grupo de camara en si. Al respecto el
conocimiento sobre esta agrupacion ayudo a desarrollar de mejor manera el
acoplamiento y ensamble entre los estudiantes al momento de realizar los

ensayos con el grupo de cuerdas establecido.

Fue muy importante y necesario realizar un analisis de la masica de camara
ya que durante el proceso de la presente investigacion sirvié para que los
estudiantes del Conservatorio de Musica, reconozcan el sustento cientifico
en que esta basada la mencionada musica y que a su vez se convierta en el
punto de partida para la respectiva aplicacion a nuestra musica ecuatoriana.
Cabe sefalar que toda la informacién teérica que fue recopilada, sirvié para
que los estudiantes del Area de Cuerdas, reconozcan cOémo estan
constituidos los diferentes Conjuntos de Camara.

EL DESARROLLO INTERPRETATIVO

La interpretacion es considerada como la actividad dirigida a la puesta en
valor del sentido o significacion de la obra desde su elemento histérico como
es la partitura.

Todas las definiciones acerca de la interpretacion fueron muy importantes
para que sepan los estudiantes como se puede lograr la interpretacion

utilizando la musica de compositores ecuatorianos.

(Carmona, 2011) sefiala que “la obra es una creacion del compositor, segun
la posicidn subijetivista, o que debe ser indagado por el intérprete es, cual ha
sido la verdadera voluntad que guié al compositor al crear la obra. Se trata
de saber cuales eran los propositos concretos que el compositor tuvo a la

vista y cudl fue el espiritu que presidié segun ello la composicion de la obra”.



El interpretar podria ser, desde este paradigma, colocarse en el punto de
vista del compositor y repetir artificialmente la actividad de éste. Por otra
parte, considera que la obra musical es la expresion de la voluntad del
compositor y el contenido es lo manifiestamente para el compositor. El
intérprete debe tratar de averiguar qué es lo que el compositor ha querido

expresar para, en cierto sentido, complacerle.

El &mbito de la interpretacion esta sujeto a influencias que afectan en mayor
o menor medida a cada intérprete. Influencias que pueden provenir desde el
propio autor, sus consejos y/o anotaciones y referencias directas de quienes
estuvieron trabajando con ellos proximamente; hasta influencias de otros
intérpretes, de los criticos y el publico, y de los estudios de los

teoricos.(Carmona, 2011)

Al referirnos a la interpretacion, el autor reconoce las diferentes técnicas de
interpretacion que los estudiantes deben poseer al momento que ejecutan su
instrumento musical y desde ese punto de vista, y que fueron aplicados
cuando se desarrollaron actividades grupales dentro del ensamble de

cuerdas.



e. MATERIALES Y METODOS

El presente trabajo se encuentra dentro de la Linea 4. La practica
instrumental musical en Latinoamérica y su aporte al desarrollo artistico
musical.- Programal: Conjuntos instrumentales académicos.- Proyecto 1.
Desarrollo de los conjuntos instrumentales académicos, lineas de
investigacion que pertenecen a la Carrera de Educacién Musical de la
Universidad Nacional de Loja, la misma que posee una tendencia de caracter
practica por lo que el investigador no manejo ni manipulé variables
experimentales, para ello fue necesario emplear materiales y métodos que
son factibles para la realizacién de este trabajo. A continuacién se detallan
los materiales y métodos empleados para cumplir con los objetivos

especificos.

El disefio de la investigacion se enmarca en el modelo de la investigacion
accion, por lo que presenta una propuesta donde se desarrolla una accién
gue coadyuva al desarrollo de los objetivos presentados en el proyecto de
tesis, de acuerdo a los que (Sampieri, 2010) en su libro aplica, la
investigacion propuesta no es experimental, es longitud o evolutivo
transeccional, porque no esta dentro de un laboratorio donde se realiza un

estudio especifico donde se maneja datos de estudio.

Desde el punto de vista cientifico-técnico propone al problema planteado
una estrategia de accion que al aplicarla como se hard, contribuira a
resolverlo y la misma contribuird con los conocimientos que ayuden a
tratar los diferentes problemas existentes. De esta manera se justifica en

este a&mbito cientifico-técnico.
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Para el cumplimiento del primer objetivo especifico, que sefiala identificar el
repertorio que ejecutan los estudiantes del Area de Cuerdas del Tercer Afio
del Nivel Técnico del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”
que permita contribuir al desarrollo de la Musica de Camara utilizando como
medio la muasica de compositores ecuatorianos, fue a través del método
analitico y el método deductivo, ya que se pudo identificar el repertorio que
coadyuve al desarrollo de la musica de camara a través de la muasica de
compositores ecuatorianos. En este objetivo se utilizaron materiales como:

copias, computador portétil, hojas.

Para el segundo objetivo especifico, que fue desarrollar la interpretacion de
los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de Cuerdas por
medio de la conformacién de un Ensamble de Cuerdas utilizando repertorio
de compositores ecuatorianos, fue necesario el manejo del método cientifico
ya que este facilitd a la hora de reconocer las diferentes agrupaciones
musicales y las diferentes formas de interpretacion que existen dentro de la
musica de camara. Para el cumplimiento de este objetivo se utilizaron
materiales como: computadora portatil, proyector, copias, biografias, audios,

videos.

Para el tercer objetivo especifico, que hace referencia a elaborar un texto
sustentado con repertorio de compositores ecuatorianos con sus respectivos
arreglos musicales para difundirlos mediante el ensamble de cuerdas con los
estudiantes del Area de Cuerdas del Tercer Afio del Nivel Técnico del
Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”, se utilizé el método
cientifico, analitico y el deductivo, que ayudaron al momento de seleccionar
el repertorio destinado a la elaboracion del texto. Ademas para este objetivo
se utiliz6 materiales como: computadora portatil, libros, impresora, papel

tamafo A4, copias, anillados.
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f. RESULTADOS

ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LAS ENCUESTAS APLICADAS A
LOS DOCENTES DEL CONSERVATORIO DE MUSICA “SALVADOR
BUSTAMANTE CELI”

1. Las obras que ensefia Usted durante el estudio regular de los

estudiantes del Conservatorio pertenecen al contexto:

Tabla N° 1.
Variable Frecuencia Porcentaje
Académico 17 100%
Popular 6 100%
Otros 2 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi.
Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Grafico N° 1
4 B N
Las obras que ensefa Usted pertenecen al Contexto:
Otros el 2
Popular k= : : l 6
Académico [ . — . - - | 17
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18
Académico Popular Otros
M Seriesl 17 6 2
\_ /

Andlisis Cuantitativo

De la tabla y grafico N° 1, se desprende que 17 docentes se
encaminan en el contexto Académico, 6 docentes al contexto Popular

y 2 docentes sefialan el contexto Otros.
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Andlisis Cualitativo

De lo anteriormente expuesto se puede concluir que en el
Conservatorio de Musica, los docentes del Area de Cuerdas ensefian
obras de caracter académico como principal fuente de estudio para
los estudiantes y en menor cantidad las obras del contexto popular,
debido a que la musica académica es de mucha importancia para

desarrollar la técnica adecuada en cada instrumento.

Explique: ¢De acuerdo a qué parametros de orden técnico se
escoge el repertorio musical designado para el Tercer Ao del
Nivel Técnico del Area de Cuerdas del Conservatorio de Musica

“Salvador Bustamante Celi”’?

Tabla N° 2.

Variable Frecuencia Porcentaje
Técnica de la mano 10 100%
derecha

Interpretacion 9 100%
Técnica del 18 100%
Instrumento

Afinacion 6 100%
Lectura Musical 3 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.
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Gréafico N° 2

De acuerdo a que pardmetros técnicos se escoge el
repertorio

Lectura Musical === 3

Afinacion Ee—m—m—m—m————' 6

Técnica del Instrumento = - - 18
Interpretacion == - 9
Técnica de la mano derecha = 10
0 5 10 15 20

Técnica de la ., | Técnica del . Lectura
Interpretacion Afinacion .

mano derecha Instrumento Musical
M Seriesl 10 9 18 6 3

\_ /

Anélisis Cuantitativo

En la tabla y grafico N° 2 se observa que, 18 docentes sefalan la
técnica del instrumento, 10 docentes indican la técnica de la mano
derecha, 9 docentes la interpretacion, 6 docentes sefiala la afinacion y

3 docentes la lectura musical.

Anadlisis Cualitativo

Los docentes del Conservatorio de Musica consideran muchos
aspectos al momento de asignar el repertorio individual para cada
estudiante del Tercer Afio, entre ellas, la mas importante, es el dominio
de la técnica sobre su instrumento, esto implica el dominio de
posiciones basicas, dominar escalas de tres octavas, la calidad del
sonido que posee el estudiante en su instrumento y un correcto manejo
del arco; muy importantes para que los estudiantes no tengan mayor

dificultad al momento de ejecutar su repertorio de grado.
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3. Durante la formacion académica de los estudiantes dentro del
Conservatorio de Muasica ¢Le gustaria que se inserten obras
de compositores ecuatorianos para incrementar el repertorio

del Area de Cuerdas?

Tabla N° 3.
Variable  Frecuencia  Porcentaje
Si 18 100%
No 0 0%
TOTAL 18 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Gréafico N° 3
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Analisis Cuantitativo

En la tabla y grafico N° 3 se puede observar que, al 100% de los
docentes si les gustaria que se inserten obras de compositores
ecuatorianos, mientras que ninguno responde con una respuesta

negativa.
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Andlisis Cualitativo

En concordancia con los porcentajes sefalados, los docentes
concuerdan en su totalidad que si les gustaria que se inserten obras
de compositores ecuatorianos con el fin de incrementar el repertorio
destinado el area de cuerdas, esto se debe a que en su gran mayoria
las partituras de masica ecuatoriana estan escritas para piano y no

estan destinadas hacia un grupo de cuerdas.

¢Cree usted que seria factible utilizar musica de compositores
ecuatorianos que puedan ser interpretados en los recitales por

medio del ensamble de Cuerdas?

Tabla N° 4.
Variable Frecuencia Porcentaje
Si seria factible 17 94,44%
No seria factible 1 5,56%
TOTAL 18 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Gréafico N° 4

Seria factible utilizar musica de compositores
ecuatorianos

No seria

factible I

6%

™ Si seria factible
® No seria factible
Si seria

factible
9 94%

16



Anélisis Cuantitativo

De la tabla y grafico N° 4 se desprende que, el 94,44% responde que
si seria factible, y el 5,56% que no seria factible utilizar musica de

compositores ecuatorianos para ser interpretados en los recitales.

Analisis Cualitativo

De acuerdo a los resultados establecidos se deduce que, los
docentes si consideran factible la utilizacion de la muasica de los
compositores ecuatorianos, para la interpretacion por parte de los
estudiantes en los recitales de Fin de Quimestre con un Ensamble de
Cuerdas, ya que actualmente se ejecuta la musica nacional con el

acompafamiento de un piano.

¢, Qué nivel de importancia le daria usted a la conformacion de un
Ensamble de Cuerdas integrado por los estudiantes del Tercer
Afo del Nivel Técnico en donde se ejecute repertorio de

compositores ecuatorianos?

Tabla N° 5.
Variable Frecuencia Porcentaje
Alta 13 72,22%
Media 4 22,22%
Baja 1 5,56%
TOTAL 18 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Misica Salvador Bustamante Celi.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.
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Gréafico N° 5
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Anélisis Cuantitativo

En la tabla y grafico N° 5, el 72,22%, sefiala un nivel de importancia
Alta, para el 22,22% el nivel de importancia es Media y para el 5,56%
la importancia es Baja a la conformacion de un Ensamble de Cuerdas.

Analisis Cualitativo

Dado los resultados, claramente se puede evidenciar que la mayoria
de los docentes le da un nivel de importancia alta a la conformacién
del ensamble de cuerdas, debido a que la institucion no cuenta con un
ensamble de cuerdas integrado por los mismos estudiantes del Tercer
Afo del Nivel Técnico, por lo que seria un gran aporte a la practica
instrumental y a la difusion de la muasica de compositores

ecuatorianos.
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6. Emita su criterio sobre La importancia de la conformacion de un
Ensamble de cuerdas con el fin de desarrollar la interpretacion

utilizando musica de compositores ecuatorianos.

Tabla N° 6.
Variable Frecuencia Porcentaje
Si es de gran 16 88,89%
importancia
No es importante 1 5,56%
No respondio 1 5,56%
TOTAL 18 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi.
Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Grafico N° 6
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Analisis Cuantitativo

En la tabla y grafico N° 6, se evidencia que el 88,89% concuerda que
si es de gran importancia, el 5,56% considera que no es importante la
conformacién de un Ensamble de Cuerdas para desarrollar la

interpretacion y el 5,56% no respondio la pregunta.
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Anélisis Cualitativo

De acuerdo a los porcentajes sefialados, los docentes consideran de
mucha importancia la conformacion de un ensamble de cuerdas, con
el fin de que se valore y se dé a conocer la musica de compositores
ecuatorianos, debido a que los estudiantes de la Institucion, muchas
de las veces no reconocen los ritmos ecuatorianos, generando una

confusién entre estos.

De los géneros que a continuacion se detallan ¢Cuales le

gustaria que se interpreten dentro de la Agrupacion Musical?

Tabla N° 7.
Variable Frecuencia Porcentaje
Pasillos 16 100%
Albazo 12 100%
Sanjuanito 12 100%
Yaravi 8 100%
Danzante 12 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Gréafico N° 7
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Anélisis Cuantitativo

En la tabla y grafico N° 7, 16 docentes sefialan el Pasillo, 12
docentes indican el Albazo, el Sanjuanito y el Danzante, finalmente 8
docentes sefialan al Yaravi como los géneros que se deberia

interpretar en la agrupacion musical.

Analisis Cualitativo

Al respecto se puede deducir que la preferencia por parte de los
docentes es hacia el pasillo, como ritmo principal para que sean
interpretados dentro del ensamble de cuerdas, debido a que éste, es
un ritmo que estd en compas de ternario y es muy conocido por parte
de los estudiantes y por ende es mas facil de ejecutarlos, no asi los
ritmos como el Albazo y el Danzante que estan en compas compuesto
de seis octavos y el ritmo del Sanjuanito que esta en compas binario

de dos cuartos.

Seflale que géneros musicales existen actualmente en la

biblioteca del Conservatorio para ser ejecutados por un Grupo de

Camara.
Tabla N° 8.
Variable Frecuencia Porcentaje
Popular 10 100%
Académico 17 100%
Otros 3 100%
No conoce 2 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa
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Gréafico N° 8
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Anélisis Cuantitativo

En la tabla y grafico N° 8, el 17 docentes sefalan el género
Académico, 10 docentes responden el género Popular, 3 docentes

seflalan que existen otros géneros y 2 docentes sefialan que no

conocen.

Analisis Cualitativo

De lo anteriormente expuesto se deduce que, en la Biblioteca del
Conservatorio de Mdusica existen en su gran mayoria obras de
caracter académico, para ser ejecutados por un grupo de camara,

esto se debe a que a través de los afos se ha incrementado obras de

los grandes maestros destinada a esta agrupacion musical.
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9. De acuerdo a su criterio ¢Qué géneros musicales ecuatorianos
se deben incluir para la elaboracion de un texto con musica de

compositores ecuatorianos?

Tabla N° 9.
Variable Frecuencia Porcentaje
Pasillo 15 100%
Albazo 16 100%
Sanjuanito 12 100%
Yaravi 15 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los Docentes del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Grafico N° 9
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Anélisis Cuantitativo

En la tabla y grafico N° 9, 16 docentes escogen el Albazo, 15
docentes sefalan el Pasillo y el Yaravi; finalmente 12 docentes
indican el Sanjuanito como los géneros que se deberia incluir en la
elaboracion del texto.
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Anélisis Cualitativo

Al respecto se puede deducir que la preferencia por parte de los
docentes es hacia el Albazo, como un ritmo preferencial para que sea
incluido en la elaboracion del texto, asi mismo pasillos, sanjuanitos y
yaravis, con la finalidad que el repertorio sea variado, y éste sirva
para que los estudiantes del Area de Cuerdas del Conservatorio, se

adentren en la ejecuciéon de la masica ecuatoriana.

ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LAS ENCUESTAS APLICADAS A
LOS ESTUDIANTES DEL TERCER ANO DEL AREA DE CUERDAS DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA “SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

10. Las obras que ejecuta Usted durante su estudio regular en el

Conservatorio pertenecen al contexto:

Tabla N° 10.
Variable Frecuencia Porcentaje
Académico 22 100%
Popular 9 100%
Otros 1 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015.
Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.
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Grafico N° 10
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Anélisis Cuantitativo

De la tabla y grafico N° 10, se desprende que 22 estudiantes sefialan
el contexto Académico, mientras 9 estudiantes indican el contexto

Popular y 1 estudiante sefiala el contexto Otros.

Analisis Cualitativo

De lo anteriormente expuesto se puede concluir que en el
Conservatorio de Musica, los estudiantes del Tercer Afio del Area de
Cuerdas ejecutan obras de caracter académico como principal fuente
de estudio y en menor cantidad las obras del contexto popular,
debido a que la musica académica es de suma importancia para

desarrollar la técnica adecuada en cada instrumento.
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11. Sefiale con una X ¢Cuales de los siguientes géneros musicales

son ecuatorianos?

Tabla N° 11.
Variable Frecuencia Porcentaje
Balada 0 100%
Sanjuanito 26 100%
Vals 5 100%
Pasillo 25 100%
Bachata 0 100%
Tango 0 100%
Cumbia 1 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Grafico N° 11
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Analisis Cuantitativo
En la tabla y grafico N° 11, 26 estudiantes escogen al Sanjuanito, 25

estudiantes sefalan al Pasillo, 5 estudiantes indican el Vals, 1

estudiante indica la Cumbia, como géneros musicales ecuatorianos,
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mientras los géneros como: baladas, bachatas y tango no son

considerados como género ecuatoriano.

Analisis Cualitativo

En concordancia a los resultados anteriormente sefialados, se
concluye que los estudiantes en su gran mayoria saben y reconocen
cuales son los ritmos y géneros de musica ecuatoriana, a excepcion
de un pequefio grupo que confunde los géneros ecuatorianos con los
de otro pais. Esta confusion se debe al poco interés que prestan los

estudiantes por conocer la masica ecuatoriana.

12. Durante su formacién académica dentro del Conservatorio de
Musica ¢Le gustaria que se inserten obras de compositores
ecuatorianos para incrementar el repertorio del Area de

Cuerdas?

Tabla N° 12
Variable Frecuencia Porcentaje
Si 26 100%
No 0 0%
TOTAL 26 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.
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Gréafico N° 12
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Analisis Cuantitativo

En la tabla y gréfico N° 12, se observa que el 100% sefiala que si les
gustaria que se inserten obras de compositores ecuatorianos para

incrementar el repertorio del Area de Cuerdas.

Anadlisis Cualitativo

Dado los porcentajes se llega a la conclusion, qgue es muy importante
insertar obras de compositores ecuatorianos para incrementar el
repertorio del Area de Cuerdas, debido a que en la Institucion existe
en gran cantidad musica escrita para piano y no para grupo de

cuerdas.
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13. ¢(Cuédles de los siguientes compositores son ecuatorianos?

Sefiale con una X.

Tabla N° 13

Variable Frecuencia Porcentaje
Gerardo 9 100%
Guevara

Astor Piazzolla 1 100%
Carlos Gardel 0 100%
Segundo Cueva 26 100%
Celi

Luis Alberto 6 100%
Valencia

Chabuca Granda 0 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015.
Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Gréafico N° 13
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Analisis Cuantitativo

De la tabla y cuadro N° 13, se desprende que, 26 estudiantes sefalan

a Segundo Cueva Celi, 9 estudiantes indican a Gerardo Guevara, 6
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estudiantes escogen a Luis Alberto Valencia y 1 estudiante escoge a
Astor Piazzolla; mientras que Carlos Gardel y Chabuca Granda no

son considerados compositores ecuatorianos.

Anélisis Cualitativo

De lo expuesto anteriormente se llega a la conclusion que, los
estudiantes en su gran mayoria saben y reconocen cuales son los
compositores ecuatorianos a excepcion de un pequefio grupo, que
confunde los compositores ecuatorianos con los de otro pais, debido
a la poca importancia de los estudiantes al conocimiento de los

compositores de las obras que generalmente ejecutan.

14. ;Qué nivel de importancia le daria usted a la conformacion de
un Ensamble de Cuerdas integrado por los estudiantes del
Tercer Afio del Nivel Técnico en donde se ejecute repertorio de

compositores ecuatorianos?

Tabla N° 14
Variable Frecuencia Porcentaje
Alta 19 73,08%
Media 7 26,92%
Baja 0 0,00%
TOTAL 26 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015. Elaborado: Juan Carlos Alvarez

Ganazhapa.
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Gréafico N° 14
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Anélisis Cuantitativo

De acuerdo a la tabla y grafico N° 14, el 73,08% sefiala un nivel de
importancia Alta, para el 26,92% el nivel de importancia es Media,

mientras que ningun estudiante sefiald el nivel de importancia Baja.

Analisis Cualitativo

En referencia a los porcentajes obtenidos, se llega a la conclusién
que, los estudiantes dan una importancia alta a la conformacién del
ensamble de cuerdas y un grupo pequefio de estudiantes le da una
importancia media, esto se debe a que la Institucion no cuenta con un
grupo de cuerdas integrado por los estudiantes donde se permita
desarrollar la practica instrumental, muy necesaria para su formacién

profesional.
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15. ¢,Qué jornada de tiempo dispone usted para ser parte del
Ensamble de Cuerdas del Conservatorio de Mduasica Salvador
Bustamante Celi con el objetivo de difundir la musica de los

compositores ecuatorianos?

Tabla N° 15
Variable Frecuencia Porcentaje
Matutina 4 100%
Vespertina 16 100%
Nocturna 8 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015.
Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Gréafico N° 15
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Anélisis Cuantitativo
En la tabla y grafico N° 15, se observa que, 16 estudiantes tienen

disponible la jornada Vespertina, 8 estudiantes disponen de la jornada

Nocturna y para 4 estudiantes la jornada disponible es la Matutina.
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Andlisis Cualitativo

En relacion a los porcentajes sefialados se llega a la conclusién que,
la mayoria de estudiantes posee tiempo en la jornada vespertina para
formar parte y asistir a los ensayos respectivos del ensamble de
cuerdas, debido a que en esta jornada de tiempo muchos de ellos
tienen horas libres entre clase y clase y se los puede reunir con mayor
facilidad.

16. De los géneros que a continuacién se detallan ¢Cuales le

gustaria que se interpreten dentro de la Agrupacion Musical?

Tabla N° 16
Variable Frecuencia Porcentaje
Pasillos 22 100%
Albazo 11 100%
Sanjuanito 13 100%
Yaravi 5 100%
Danzante 14 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015.
Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Gréafico N° 16
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Anélisis Cuantitativo

De la tabla y grafico N° 16, se desprende a 22 estudiantes les
gustaria interpretar Pasillos, a 14 estudiantes el Danzante, a 13
estudiantes el Sanjuanito, a 11 estudiantes el Albazo y finalmente a 5
estudiantes les gustaria interpretar el Yaravi.

Analisis Cualitativo

De acuerdo a los resultados obtenidos, se concluye que a los
estudiantes les gustaria interpretar dentro del ensamble de cuerdas,
mayormente pasillos y danzantes, asi mismo en menor cantidad los
ritmos como el albazo y el sanjuanito. La preferencia hacia el pasillo
se debe a que es un ritmo muy conocido y se les hace facil leer en

compas ternario.

17.Sefiale que géneros musicales existen actualmente en la

biblioteca del Conservatorio para ser ejecutados por un Grupo de

Camara.
Tabla N° 17
Variable Frecuencia Porcentaje
Popular 13 100%
Académico 20 100%
Otros 4 100%
No conoce 4 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.
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Gréafico N° 17
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Analisis Cuantitativo

En la tabla y gréfico N° 17, claramente se observa que 20 estudiantes
sefalan el género Académico, 13 estudiantes el género Popular, 4
estudiantes sefialan otros géneros y finalmente 4 estudiantes no

conocen los géneros musicales existentes en la biblioteca.

Analisis Cualitativo

En concordancia a los resultados obtenidos anteriormente se
concluye que, en la Biblioteca de la Institucion existen obras de
caracter académico para ser interpretados con un grupo de camara,
debido a, que el género académico es de vital importancia para que
los estudiantes desarrollen la técnica adecuada en su instrumento

musical.
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18. De acuerdo a su criterio ¢Qué géneros musicales ecuatorianos
se deben incluir para la elaboracion de un texto con musica de

compositores ecuatorianos?

Tabla N° 18
Variable Frecuencia Porcentaje
Pasillo 22 100%
Albazo 14 100%
Sanjuanito 19 100%
Yaravi 10 100%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica Salvador Bustamante Celi. Periodo 2014 — 2015.

Elaborado: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Grafico N° 18

7
Géneros musicales a incluir en la elaboracion del
texto
Yaravi K - —4 10
Sanjuanito ' ' ' 4 19
Albazo E - - 4 14
Pasillo K . . . — 22
0 5 10 15 20 25
Pasillo Albazo Sanjuanito Yaravi
M Seriesl 22 14 19 10
\_ /

Analisis Cuantitativo

De acuerdo a la tabla y grafico N° 18, 22 estudiantes sefialan el
Pasillo, 19 estudiantes el Sanjuanito, 14 estudiantes indican el Albazo,
y finalmente 10 estudiantes sefalan al Yaravi como los géneros que

se deberia incluir en la elaboracion del texto.
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Anélisis Cualitativo

Al respecto con los resultados obtenidos se deduce que se deberian
incluir el Pasillo y el Albazo en la elaboracion del texto como ritmos de
preferencia por parte de los estudiantes, ademas el sanjuanito y el
yaravi, para que de esta manera, sean variados los géneros
musicales y ademas sirvan para utilizacion por parte de los docentes

y estudiantes.

ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LAS ENTREVISTAS APLICADAS A
LAS AUTORIDADES DEL CONSERVATORIO DE MUSICA “SALVADOR
BUSTAMANTE CELI".

Cabe sefalar que la entrevista fue aplicada a:

Lic. Marcos Caflar Ramos — RECTOR (E)

Mgs. Lorena Teran Ludefia — VICERRECTORA (E)

Lic. Silvana Serrano — JEFA DEL AREA DE CUERDAS

1. De acuerdo a su criterio ¢Qué obras musicales se deben incluir a
la planificacion del Tercer Afio del Area de Cuerdas del
Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”’, utilizando

el repertorio de compositores ecuatorianos?

En relacion a esta pregunta las tres autoridades del Conservatorio de
Musica “Salvador Bustamante Celi”, concuerdan que se deberia
rescatar e incluir en el repertorio para el Tercer Ao del Nivel Técnico
nuevos géneros musicales ecuatorianos, tales como: El Aire Tipico,
Fox Incaico, La Bomba, El Danzante, El Sanjuanito, Tonadas,

Yumbos.
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Las autoridades concuerdan en este sentido ya que en las
planificaciones para los estudiantes del Tercer Afo del Nivel Técnico
se encuentran con mayor prioridad los pasillos, que son parte del
repertorio designado para ejecutar en el Concierto de Grado, es por

este motivo que se esta dejando de lado los otros ritmos ecuatorianos.

¢Explique de acuerdo a qué parametros de orden técnico se
escoge el repertorio musical designado para el Tercer Afio del
Nivel Técnico del Area de Cuerdas del Conservatorio de Musica

“Salvador Bustamante Celi”’?

Para las autoridades, es muy importante tener un conocimiento claro
de los diferentes estilos o periodos musicales ya que estos ayudan al
desarrollo de la técnica en su instrumento, y que a su vez son de vital
importancia para adquirir una interpretaciéon adecuada.

Ademas sefialan que en el Tercer Afo del Nivel Técnico los
parametros basicos para escoger el repertorio adecuado para el
Concierto de Grado de cada uno de los estudiantes son: La afinacion,
el manejo y cambio posiciones de manera suelta o natural que ya

debe poseer cada estudiante.

Segun su criterio ¢Qué habilidades técnicas debe poseer el
estudiante del Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de Cuerda,

para formar parte de una agrupacién musical?

En esta pregunta las autoridades sefialan de manera unanime que es
muy importante que los estudiantes posean una correcta afinacion y
ritmo, asi mismo dominar la técnica de su instrumento. También

mencionan que para formar parte de una agrupacion musical es
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importante que los estudiantes posean una muy buena lectura a
primera vista de las partituras, destreza desarrollada de Ila

interpretacion del estilo de la obra que estan ejecutando.

¢De qué manera o método puede desarrollar el estudiante la

correcta interpretacion de su instrumento musical?

Las autoridades mencionan que un proceso adecuado para desarrollar
la correcta interpretaciéon es: conocer el instrumento, dominarlo,
resolver todos los pasajes y complicaciones existentes en las
partituras y luego de ser resuelto, se puede interpretar sintiendo y
viviéndolo. Otra manera de lograr la interpretacion es estudiando al
compositor y entender la época donde se escribieron las obras y en
donde se desarroll6 todo el ambiente. Hay que respetar primero lo que
dice el compositor y tratar de interpretar en funcion de lo que queria el

compositor y luego si, agregarle lo nuestro.

¢Cree usted que seria factible utilizar musica de compositores
ecuatorianos que puedan ser interpretados en los recitales por

medio del ensamble de Cuerdas?

Con respecto a esta pregunta, las autoridades mencionan que si seria
factible y viable utilizar el repertorio de compositores ecuatorianos
dentro del ensamble de cuerdas para el rescate, difusién y promocion
de nuestra propia identidad musical y que a su vez permita a los
estudiantes conocer nuestra musica y vivir con su historia, poder
experimentar lo que sucedid en nuestro pais y las diferentes

manifestaciones culturales.

39



6. Emita su criterio sobre La importancia de la conformacién de un
Ensamble de cuerdas con el fin de desarrollar la interpretacion

utilizando musica de compositores ecuatorianos.

Las autoridades coinciden que la conformacion del ensamble de
cuerdas es muy importante ya que la muasica de cdmara permite
trabajar en grupo y a su vez es el puente para conseguir una gran
interpretacion por la razon de trabajar en grupo y trabajar en grupo
genera resultados maravillosos, y los ensambles deberian ser
prioritarios en la educacion musical.

Ademas sefialan sobre la importancia de contar con un grupo de
cuerdas para la difusién de nuestra musica y ademas servira para que

los estudiantes tengan un espacio para su practica instrumental.

7. ¢De qué manera contribuird al Conservatorio de Mdasica la
elaboracion de un texto sustentado con el material de
compositores ecuatorianos, para la respectiva difusién por medio
de un Ensamble de Cuerdas con los estudiantes del Tercer Afo

del Nivel Técnico?

Las autoridades mencionan que no hay mucho material de
compositores ecuatorianos destinado para un ensamble de cuerdas.
Por esta razén sefialan que la elaboracion del Texto contribuira de
manera significativa a los estudiantes y docentes del Area de Cuerdas
para que puedan utilizar este material destinado a un ensamble de
cuerdas en los recitales dentro y fuera de la institucion, y tendrian gran
aceptacién con musica ecuatoriana porgue es nuestra propia identidad

musical.
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8. ¢Usted cree que es de vital importancia que los arreglos
musicales estén de acuerdo al nivel académico de los estudiantes
para que resulte menos complejo al momento de ser

interpretados? Emita su criterio.

En esta pregunta las autoridades expresaron que seria muy
importante que los arreglos estén de acuerdo al nivel técnico que
poseen los estudiantes en su instrumento y ademas propusieron que
seria muy interesante realizar arreglos para los estudiantes desde el
primero del inicial y asi para todos los afios de estudio dependiendo
de lo que han aprendido los estudiantes, de paso de que se adentran

al conocimiento de la musica ecuatoriana.

9. En la institucién que Usted labora ¢existe material musical de

compositores ecuatorianos destinado a un ensamble de cuerdas?

Las autoridades sefialan que existe muy poco material de musica de
compositores ecuatorianos destinado exclusivamente para un
ensamble de cuerdas, y que en la biblioteca de la Institucion existen
mayormente partituras de musica ecuatoriana destinada en su gran

mayoria para piano.
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g. DISCUSION

Discusion de los objetivos en relacion al proyecto de

investigacion

Objetivo uno

Identificar el repertorio que ejecutan los estudiantes del Area de
Cuerdas del Tercer Ao del Nivel Técnico del Conservatorio de Masica
“Salvador Bustamante Celi” que permita contribuir al desarrollo de la
Musica de Camara utilizando como medio la musica de compositores

ecuatorianos.

Discusidén

Para contrastar el primero objetivo se ha tomado en cuenta los
resultados de la primera y segunda pregunta de la entrevista dirigida a
las autoridades de la Institucién, en la que concuerdan que se deberia
fortalecer e incluir en el repertorio para el Tercer Afio del Nivel Técnico
nuevos géeneros musicales ecuatorianos, tales como: El Aire Tipico,
Fox Incaico, La Bomba, ElI Danzante, El Sanjuanito, Tonadas,
Yumbos; por otro lado, la primera y segunda interrogante de la
encuesta aplicada a los docentes y estudiantes de la Institucion donde
coinciden que las obras que ejecutan son de caracter académico
como principal fuente de estudio y en menor cantidad las obras del

contexto popular.
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Decisién

Por los resultados emitidos por parte de las autoridades, docentes y
estudiantes, el repertorio que ejecutan los estudiantes del Tercer Afio
del Nivel Técnico del Area de Cuerdas pertenece al ambito académico
y en menor preferencia la musica ecuatoriana, por esta razén queda

comprobado este objetivo.

Objetivo dos

Desarrollar la interpretacion de los estudiantes del Tercer Afio del
Nivel Técnico del Area de Cuerdas por medio de la conformacion de
un Ensamble de Cuerdas utilizando repertorio de compositores

ecuatorianos.

Discusioén

Para contrastar el segundo objetivo se ha tomado en cuenta las
respuestas de la entrevista aplicada a las autoridades de la institucion,
la cual, en la quinta y sexta pregunta exponen la factibilidad y la
importancia de la conformacion de un ensamble de cuerdas integrado
por los estudiantes del Tercer Afio para el fortalecimiento, difusiéon y
promocién de nuestra musica. Por otro parte la cuarta, quinta y sexta
pregunta de la encuesta aplicada a los docentes y a los estudiantes
del Tercer Afo, en su mayoria opinan que utilizar la musica de
compositores ecuatorianos en el ensamble de cuerdas coadyuvara en

el desarrollo interpretativo por parte de los estudiantes.
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Decisién

Por las respuestas emitidas por parte de las autoridades, docentes y
estudiantes, se puede determinar que el segundo objetivo se da por
cumplido, por lo que todos coinciden en que se lleve a cabo la
conformaciéon de un ensamble de cuerdas el mismo que contribuira al
fortalecimiento de la identidad cultural y difusion de los géneros

musicales ecuatorianos.

Objetivo tres

Elaborar un texto sustentado con repertorio de compositores
ecuatorianos con sus respectivos arreglos musicales para difundirlos
mediante el ensamble de cuerdas con los estudiantes del Area de
Cuerdas del Tercer Ao del Nivel Técnico del Conservatorio de Musica

“Salvador Bustamante Celi”

Discusidén

Para la contrastacion del tercer objetivo se ha tomado en cuenta la
séptima, octava y novena interrogante de la entrevista aplicada a las
autoridades de la Institucion, las que en sus respuestas sefalan el
interés por la elaboracién de un texto con arreglos musicales que esté
de acuerdo al nivel que poseen los estudiantes y que a su vez este
material esté disponible para los docentes, estudiantes y comunidad
en general. Ademas la pregunta nueve de la encuesta aplicada a los
docentes y estudiantes del Conservatorio de Musica, sefialan que los
ritmos que se deberia incluir en el texto son el Pasillo, el Albazo y el

Sanjuanito, y de esta manera contribuyen a finiquitar la propuesta.
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Decisién

Para dar por concluido este objetivo se han realizado diez arreglos
musicales utilizando los géneros ecuatorianos antes sefialados, con el
fin de ser interpretados y difundidos por parte de los estudiantes y
docentes del Area de Cuerdas de la Institucion, colaborando de esta
manera en el desarrollo de destrezas musicales y el fortalecimiento

de la identidad cultural en los estudiantes.

Objetivo cuatro

Realizar la socializacion del trabajo investigativo con la comunidad en
general, en el Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” de

la cuidad de Loja.

Discusioén

Este objetivo se ha cumplido en su totalidad, con la exposicion de
cada uno de los resultados y la respectiva propuesta destinada a los
estudiantes del Area de Cuerdas, el mismo que ha despertado el
interés en la comunidad educativa por el hecho de difundir la musica

de compositores ecuatorianos a través de un ensamble de cuerdas.

Decisién

Las autoridades de la institucion, se han mostrado muy interesados y
decididos en apoyar este trabajo investigativo y a su vez en la
respectiva socializacién del mismo en el que se ha logrado fortalecer

las debilidades de la identidad cultural de la poblacion en mencion.
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h. CONCLUSIONES

Después de haber realizado el presente trabajo de investigacion y haber

cumplido con los objetivos establecidos se concluye lo siguiente:

» En el Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi’, el
aprendizaje y ejecucion de la musica ecuatoriana es secundaria en el
estudio regular de los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del

Area de Cuerdas.

> Los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de Cuerdas
forman parte de la Orquesta Sinfonica perteneciente a este nivel de
estudio, mas no integran otra agrupacién musical que les permita

realizar su préctica instrumental.

» La falta de repertorio de musica ecuatoriana destinada al area de
cuerdas, ha hecho que los estudiantes pierdan el interés por
interpretar nuestra musica y por esta razén existe dificultad a la hora

de reconocer los géneros musicales ecuatorianos.

» Las Autoridades, docentes y estudiantes de la institucién, estan muy
de acuerdo en que se conforme el Grupo de Cuerdas para la difusion
de la musica de compositores ecuatorianos y que esta agrupacion se

mantenga a través de los afios siguientes.
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RECOMENDACIONES

A las autoridades del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante
Celi”, se les recomienda que se incluya dentro de la malla curricular la
musica ecuatoriana, como parte fundamental en el desarrollo de la

identidad musical de nuestro pais en los estudiantes de la institucién.

A los docentes del Area de Cuerdas, se recomienda que incentiven a
sus estudiantes para que ejecuten obras de compositores
ecuatorianos en los respectivos recitales, no solo a los estudiantes
gue se encuentran en la preparacion del Grado de Técnico, sino a

todos los afios y niveles de estudio dentro de la institucién.

Incentivar a los estudiantes Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de
Cuerdas a conformar un grupo de cdmara, dedicado exclusivamente a
la interpretacion y difusién de la musica de compositores ecuatorianos,
como parte fundamental en la practica instrumental y el desarrollo de

su identidad musical.

Incrementar por parte de los docentes el repertorio de musica
ecuatoriana, destinada para grupo de cuerdas a través de la
elaboracion de mas arreglos musicales, con el fin fortalecer en los

estudiantes sus habilidades técnicas musicales.
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1. Propuesta

REPERTORIO DE MUSICA ECUATORIANA ADAPTADA PARA LOS
ESTUDIANTES DEL AREA DE CUERDAS DEL NIVEL TECNICO DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA “SALVADOR BUSTAMANTE CELI” DE LA
CIUDAD DE LOJA.

2. Presentacion.

Como ecuatorianos, llevamos en el corazon la musica de nuestra tierra que
viene desde que nacemos y forma parte de nuestra cultura. Aunque
tengamos influencia de ritmos modernos, no podemos negar nuestro gusto
por ella, ya que nuestros ritmos nos llenan de recuerdos y emociones
constantes al escucharla o ejecutarlas, tales como el albazo, la bomba, el

pasacalle y el yaravi e incluso el pasillo.

A pesar del transcurrir del tiempo y aunque nuevos instrumentos se
incorporen para fusionarse en nuevos ritmos, nuestras raices siempre
saldran a flote, para recordarnos que la muasica ecuatoriana es parte de

nuestra nacionalidad y estara siempre en nuestros corazones.

La conformacion del ensamble de cuerdas integrado por los estudiantes de la
Institucién, busca fortalecer el conocimiento y destrezas para ejecutar la
muasica de compositores ecuatorianos, como parte primordial en los
conocimientos previos al su desenvolvimiento profesional. Cabe sefialar que
esta propuesta es el resultado del profundo analisis realizado en el
Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” respondiendo a la

problematica existente en dicha Institucion Educativa.
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3. Justificacién

Luego de realizar un exhaustivo analisis de los resultados, se detecta la
necesidad de elaborar un texto sustentado con sus respectivos arreglos con
repertorio de compositores ecuatorianos, para que a su vez éste sirva como

apoyo fundamental en la ejecucién de la musica ecuatoriana.

La presente propuesta estuvo encaminada a desarrollar la interpretacion de
los estudiantes del Tercer Afio del Area de Cuerdas, por medio de la
utilizacion de las obras de compositores ecuatorianos, ya que por medio de
la musica se puede desarrollar destrezas y habilidades musicales, como la
de escuchar al resto de integrantes que forman parte de la agrupacion

musical.

De esta manera se espera gue las autoridades, docentes y estudiantes de la
Institucién, dirijan toda su atencién al desarrollo de la musica ecuatoriana a
través del ensamble de cuerdas para su ejecucion y difusion dentro y fuera
de la Comunidad Educativa.
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4. Objetivos

Objetivo General

Coadyuvar al desarrollo interpretativo de los estudiantes del
Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de Cuerdas del
Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”, a través
de la elaboracion de arreglos musicales con las obras de

compositores ecuatorianos.

Objetivos Especificos

Seleccionar el repertorio de los compositores ecuatorianos a
incluir en la elaboracién del texto con arreglos musicales, que

permita a los estudiantes mejorar su interpretacion.

Realizar los arreglos adaptado para el grupo de cuerdas con las

obras musicales de los compositores ecuatorianos.

Presentar los arreglos musicales a través del grupo de cuerdas
conformado por los docentes y estudiantes del Tercer Afio del
Area de Cuerdas del Nivel Técnico en el Teatro “Efrén Rojas
Ludena” del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante
Celi” con la presencia de autoridades, estudiantes y padres de

familia.
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5. Contenidos de la Propuesta

BIOGRAFIA DE COMPOSITORES ECUATORIANOS
ELABORACION DE ARREGLOS MUSICALES.
ENSAYOS CON EL GRUPO DE CUERDAS
ELABORACION DEL TEXTO

6. Sustento Teodrico

Espin Yépez, Enrique (1926-1997).

Mdusico y compositor ecuatoriano, nacido en Quito el 19 de
noviembre de 1926 y fallecido el 21 de mayo de 1997. Tras
realizar su carrera musical en el Conservatorio Nacional de

su ciudad natal, completd su preparacibn en Meéxico y

= Alemania. Tras regresar a su pais, desempefd labores
docentes como profesor en el Conservatorio Nacional y como miembro de la
Sinfonica de Quito. Entre sus composiciones destacan los pasillos Pasional y

Confesion.
Carlos Aurelio Rubira Infante

Nace en Guayaquil el 16 de septiembre de 1921, en el
hogar formado por el Sr. Obdulio Rubira y la dama
Amarilis Infante. Realizé sus estudios en la escuela de la

Sociedad Filantrépica del Guayas y luego en el plantel de

) la Sociedad Amantes del Progreso, no concluyo la
instruccion secundaria porque fallecié su padre cuando Rubira tenia 14 afios

y tuvo que dedicarse a diversas actividades para sostener el hogar; se



desempefi6 como vendedor de barquillos y trabajador de la fabrica de hielo
de la cerveceria, en la sanidad envolvia veneno para ratones, ayudante de
gasfitero, bombero voluntario, ordenanza del batallébn Quito No. 2 donde se

guedaba a oir la retreta de la banda.

La actividad musical comenzé con su primo Pepe Dredsner, primero
cantando en casa y luego en fiestas particulares; cuando aprendieron a tocar
la guitarra crecié la actividad musical y sus amigos les llamaban Los

Mariachis porque su especialidad era la musica mexicana.

A los 20 afos de edad ya era conocido como artista y compositor, ademas
dentro de sus méritos se destaca el de formador de grandes voces del
pentagrama; no he sido maestro de nadie, dice modestamente, pese a haber
dirigido los primeros pasos de cantantes como Fresia Saavedra, Pepe y Julio
Jaramillo, entre otros artistas. Tomo fama por los duetos que formo con Julio
Jaramillo, con quien grab6 su pasillo ESPOSA, con Gonzalo Vera Santos
ROMANCE DE MI DESTINO, con Olimpo Céardenas formo6 el duo los
Portefios con quien graba el primer disco hecho integramente en el Ecuador;
el pasillo EN LAS LEJANIAS. Nunca estudié musica (es talento natural) y fue
también “Productor de radio”.

Ha compuesto alrededor de 400 canciones entre pasillos y pasacalles,

sanjuanitos, albazos, valses, entre otros ritmos.
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Francisco Paredes Herrera

Nacié en Cuenca el 8 de Noviembre de 1891. Hijo unico del
Profesor Francisco Paredes Orellana, Musico y Organista,
Maestro de Capilla y Cantor de la Iglesia Catedral, de San
Francisco y de la capillita de los Salesianos, calificado de

viejo bueno, bonisimo; y de su coényuge Virginia Herrera,

que fallecioé joven en Cuenca.

Siguiendo el ejemplo de su padre pronto demostré un claro talento para el
arte, y desde muy nifio se interes6 en el aprendizaje de la guitarra, la
concertina y el armonio, siendo su progenitor quien le inculcé los rudimentos
musicales.

Existe una recopilacion de sus obras con datos biograficos suyos escrita por
su pariente la Dra. Paredes Roldan y titulada "Del sentir cuencano F.P.H. su
vida y su obra 1891 -1952".

“‘Horas de Pasién”, letra del vate mexicano Juan de Dios Peza con el que
traspone por primera vez las fronteras patrias y alcanza prensajes en
Colombia, Republica Dominicana, Estados Unidos y Espafa; los pasillos
“Manabi”, “Rosario de Besos”, “Unamos los corazones”, el “Ultimo Pasillo’,
“‘Anhelos”, “Como si fuera un nifo”, “Amor que Renace”, Paloma del
ensueno”, Playas del Adiés”, “Por tu amor”, “Un triste despertar’, “Vamos
linda”, y, finalmente, el Pasillo “Ta y Yo” con versos del Dr. Manuel Coello,
qgue fue llevado por los Hermanos Mifio Naranjo a la Segunda Feria de la
Cancion Iberoamericana realizada en Barcelona, Espafa, donde obtuvo el
Primer Premio. Los Sanjuanitos: “Cuitas de amor”, “Al pie del Capuli’,
“Palomita cuculi y muchos creaciones mas. Pese a lo popular de sus
composiciones y el éxito que éstas tenian, de todas las menciones

honorificas que gano Paredes Herrera durante su trayectoria de compositor,
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a mas del titulo ganado en el Festival Espafiol, solo utilizé el conferido por el
Ministerio de Educacion en que se lo declaraba profesor de musica a nivel

escolar.

Armando Hidrovo

Carlos Armando Hidrobo Cevallos nacié en Cotacachi, el 12 de septiembre
de 1922. Compositor y violinista. Hermano menor de los musicos Marco Tulio

y Luis Hermégenes Hidrobo Cevallos.

Los padres de Carlos Armando, Modesto Hidrobo Flores y Rosa Cevallos,
vivian en la carcel. Don Modesto era carcelero cuando en el pueblo no habia
ladrones. El Concejo Municipal habia instalado la imprenta en una seccion de
la cércel. Cuando tenia 7 afios, Armando habia entrado a jugar en la
imprenta y metid la mano derecha en los engranajes y perdio dos de sus

dedos.

Comenzd a tocar tambor, después aprendio el alto, el baritono y finalmente
la trompeta. A los quince afios se dedicé al aprendizaje de los instrumentos
de cuerda: guitarra, violin, bandolin, bandola y formé parte de la estudiantina
“Santa Cecilia”, que después llegd a ser director. Desde entonces compuso
pequefias piezas populares como el pasodoble Marco; el pasillo Sofiando y

varios albazos.

Murié a los 62 afios de edad, en la ciudad de Ibarra, el 11 de junio de 1984.
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Carlos Amable Ortiz

Naci6é en Quito el 12 de marzo de 1859. Tiene la gloria de ser
el primer compositor vernacula ecuatoriano. Quiere decir que
retratd fielmente en su musica el alma hispano-india.

Fue el primer alumno fundador del Conservatorio Nacional.

El cielo le doté de grandes aptitudes musicales: virtuoso
violinista, habil pianista y, sobre todo, inspirado compositor.

Por estas cualidades excepcionales, el presidente Garcia Moreno le
concedié una beca de estudios en Europa. Desgraciadamente la tragica
muerte del mandatario destruyé esta preciosa posibilidad.

Aunque murié el 3 de octubre de 1937, el pollo Ortiz, vivirhd siempre entre

nosotros a través de su musica.

Arreglos Musicales:

1. Acompafiame (Sanjuanito)
- Letra y Musica: José Maria Bustamante

2. Danza Ecuatoriana (Pasillo)

- Letra 'y Musica: Enrique Espin Yépez
3. Horas de Intimidad (Pasillo)

- Letra y Musica: Marcos Ochoa Mufioz
4. Pedazo de Bandido (Aire Tipico)

- Letra y Musica: Carlos Rubira Infante
5. Poncho Verde (Tonada)

- Letra y Musica: Armando Hidrovo

6. Por algo me han de recordar (Pasacalle)
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- Letra y Musica: D.R.A
7. Por eso te quiero Cuenda (Albazo)
- Letra y Musica: Carlos Ortiz
8. Reinay Sefora (Pasacalle)
- Letra y Musica: Leonardo Paez
9. Solito (Albazo)
- Letra: Luis Nieto
- Musica: Enrique Espin Yépez
10. T4y Yo (Pasilo)
- Letra: Manuel Coello Nortiz

- MUsica: Francisco Paredes Herrera
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Scorey Partes
Danza Ecuatoriana (Pasillo)

- Letra y Musica: Enrique Espin Yépez

Violin Sola

Wiolin I

Vioka

Callo

Doubls Bass

Danza Ecuatoriana
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7. Estrategias Metodologicas

En el respectivo plan operativo es practico-teérico en donde el
investigador realiza el papel de guia y organizador de la conformacion
grupo de cuerdas conformado por docentes y estudiantes del Tercer Afio
del Nivel Técnico.

Se emplearon metodologias activas para que los estudiantes aprendan y
se desenvuelvan dentro de la agrupacion musical, expresando opiniones,
dudas y sugerencias en el transcurso de ello, todas las sesiones estan en
un orden légico - estructurado y planificadas cautelosamente para

asegurar el éxito de cada una de las sesiones.



8. Plan Operativo

ACTIVIDADES | OBJETIVO METODOLOGIA | TIEMPO RESPONSABLES | BENEFICIARIOS
Entrevista con | Realizar un | Conversatorio 07 - 08 de | Investigador Estudiantes y
las autoridades | reconocimiento abril Autoridades  del | Docentes del
de la Institucion | para identificar Conservatorio de | Area de Cuerdas
la importancia Mduasica “Salvador
de la musica de Bustamante Celi”
compositores
ecuatorianos
Actividades: Interpretar cada | Ensayos 15 — 25 de | Investigador Estudiantes y
Ensayos del | género musical junio Docentes y | Docentes del
repertorio ecuatoriano Estudiantes  del | Area de Cuerdas
ecuatoriano escogido. Area de Cuerdas
seleccionado
Socializacién de | Difundir la | Presentacion y | 26 de junio Investigador Autoridades,
la propuesta musica Socializacion de Docentes y | docentes,

ecuatoriana a
través arreglos

musicales
mediante el
Grupo de
Cuerdas
integrado  por
docentes y

estudiantes de
la Institucion.

la propuesta de
tesis

qstudiantes del
Area de Cuerdas

estudiantes y
padres de familia
del Conservatorio
de Musica
“Salvador

Bustamante Celi”




9. Impacto de la propuesta

El presente trabajo de investigacion tuvo una aprobacion por parte de
las autoridades, docentes y estudiantes del Conservatorio de Mdusica
“Salvador Bustamante Celi”, por la necesidad que existe de fortalecer y

difundir la musica de compositores ecuatorianos.

10.Localizacion

La propuesta al ser aceptada se aplicé en el Conservatorio de Musica
“Salvador Bustamante Celi”, perteneciente a la parroquia El Valle, barrio
El Valle de la ciudad de Loja en el periodo lectivo 2014-2015.

11.Poblacion objetivo

La poblacién objetivo son las y los estudiantes del Tercer Afio del
Nivel Técnico del Area de Cuerdas del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi” en la conformacion de un ensamble de cuerdas, asi
mismo con la participacion directa e indirecta de las autoridades y

docentes.

72



12.Sostenibilidad de la propuesta

Para sustento técnico y financiero de la presente propuesta se conto

con los siguientes recursos:

Autoridades
1 Recursos Humanos Docentes
Estudiantes
Portatil
2 Recursos Tecnologicos Flash memory
Camara digital
Instrumentos musicales
Copias
3 Recursos Materiales Anillados
Impresiones
Carpetas
4 Recursos Fisicos Aula de ensayo
5 Recursos Economicos Financiamiento propio
Recursos institucionales y Conservatorio de Madasica
6 13 L
programas Salvador Bustamante Celi
13.Presupuesto
CANTIDAD MATERIALES VALOR VALOR TOTAL
UNITARIO
300 Copias 0.05 20,00
100 Impresiones 0.10 10,00
1 Anillado 4,00 4,00
13 Carpetas 0,30 4,00
Internet 30,00
Transporte 50,00
Imprevistos 200,00
TOTAL: 318,00




14.Resultados esperados

» Las y los estudiantes podran desarrollar las cualidades artisticas por
medio del ensamble de cuerdas

> Los docentes y estudiantes lograran establecer la importancia de la
musica de compositores ecuatorianos para el estudio regular dentro

de la institucion.
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a.TEMA

LA MUSICA DE CAMARA EN EL DESARROLLO INTERPRETATIVO DE
LOS ESTUDIANTES DEL AREA DE CUERDAS DEL TERCER ANO DEL
NIVEL TECNICO DEL CONSERVATORIO DE MUSICA SALVADOR
BUSTAMANTE CELI DE LA CIUDAD DE LOJA, UTILIZANDO EL
MATERIAL MUSICAL DE LOS COMPOSITORES ECUATORIANOS.
PERIODO 2014-2015
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b. PROBLEMATICA

b.1 CONTEXTUALIZACION

La Musica de Camara, es musica instrumental de conjunto y consta en
general de dos a doce musicos, uno por cada parte melédica. Hasta el afio
1750, la musica de camara era compuesta para cuarteto de cuerdas, aunque
también fueron populares los duos, trios y quintetos. Esta musica estaba en
principio destinada a actuaciones privadas, pues los conciertos publicos
comenzaron a tener lugar solo a partir del siglo XIX.

Haydn establecio el cuarteto de cuerdas como el conjunto de camara por
excelencia y su forma en cuatro movimientos fue la predominante durante el
Clasicismo. La sonata clasica surgid pues de sus cuartetos, marcada
especialmente por un juego complejo e intimo entre los cuatro instrumentos,
a los que Haydn dio una condicién de igualdad, sin utilizar ninguno como
simple relleno armoénico. Sus cuartetos de cuerda influyeron en los de su
compatriota Wolfang Amadeus Mozart, que a su vez les infundié su sello
personal. El sucesor de ambos, Ludwig van Beethoven, alargé enormemente
las dimensiones del cuarteto de cuerdas, a la vez que preservl su caracter
intimo.

El desarrollo de este tipo de muasica en Latinoamérica ha tenido un auge con
el Festival Internacional de Muasica de Camara que se realiza cada afio en
Guadalajara de Buga — Colombia, durante la dltima edicion del festival
realizado en el mes de octubre del 2014, participaron 36 instrumentistas,
cinco paises latinoamericanos y en donde se realizaron 11 conciertos. Esto
refleja en gran parte la aceptacion de la realizacion de actividades donde
estén incluidas actividades cameristicas y donde se relnen grandes

maestros de la musica universal.
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En la época colonial e incluso hasta inicios de la republicana la musica es
basicamente de caréacter religioso: lirica devota y popular religiosa. Los
musicos de la época tenian una estrecha relacién con la iglesia, ya que
habitualmente desempefiaban funciones de maestros de capilla o directores
de los coros. la musica profana se expresaba fundamentalmente en las
bandas -parientes cercanas de las murgas espafolas-, que se utilizaban en
las festividades populares y religiosas para divertir al pueblo, algo de musica
de camara se escuchd en los salones de la Real Audiencia de Quito,
principalmente gracias al apoyo de determinadas autoridades coloniales. Los
escasos compositores orientaban su trabajo hacia la realizacién de piezas
para ser interpretadas en los oficios religiosos -maitines, coros, canciones de
alabanza- y las primeras canciones populares, siempre con motivos
religiosos. Surgen asi los villancicos, que aun se cantan en la actualidad. La
Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador incluye en sus conciertos de
temporada la interpretaciéon de Musica de Camara realizada por los grandes
compositores como Mozart, Boccherini, Handel y otros mas.

La musica de céamara se ha desarrollado en nuestra ciudad desde
aproximadamente inicios del siglo XX con el Septeto Lojano conformado por
los maestros: Salvador Bustamante Celi, Segundo Puertas Moreno, Segundo
Cueva Celi, Manuel Torres, David Pacheco, Francisco Rodas, Sebastian
Valdivieso, Alberto Larriva, Antonio Hidalgo y Segundo Silva. En la actualidad
gracias al apoyo de instituciones como la Orquesta Sinfénica de Loja que a
través de la conformacion esporadica de Grupos de Camara han ofrecido
conciertos en algunos escenarios de nuestra ciudad, difundiendo la musica
de grandes compositores universales.

Durante la vida institucional del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi”, se ha desarrollado por algunas ocasiones recitales de
musica de cdmara en donde los estudiantes han sido los protagonistas. En

la actualidad no hay un grupo definido que represente a la institucion con el
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objeto de realizar la difusién de la musica académica; sin embargo para
suplir ciertas actividades artistico-musicales, se ha conformado un grupo de
cuerdas integrado exclusivamente por los docentes del Area de Cueras,
donde el principal objetivo es realizar el acompafiamiento a las obras que
ejecutan los solistas, repertorio perteneciente a los grandes compositores
universales como: Vivaldi, Bach, Mozart, Accolay.

b.2 PROBLEMA GENERAL

Por lo anteriormente expuesto y mediante una observacion directa realizada
en el Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” se evidencia que
el 85% de los estudiantes del Area de Cuerdas del Conservatorio de Musica
“Salvador Bustamante Celi” estan conscientes y creen en la necesidad de
difundir la musica de cdmara a través de la interpretacion de musica
ecuatoriana en el quehacer diario de sus estudios musicales, por lo tanto se
plantea el siguiente problema de investigacion:

¢De qué manera contribuye la Musica de Camara en la interpretacién de
obras de Compositores Ecuatorianos por parte de los estudiantes del Area
de Cuerdas del Tercer Ao del Nivel Técnico del Conservatorio de Mdusica

“Salvador Bustamante Celi"?

b.3 PROBLEMAS ESPECIFICOS

Para un mejor desarrollo del trabajo de investigacion, surgen las siguientes

interrogantes de caracter significativo:

v ¢ Qué importancia tiene el identificar el repertorio que ejecutan los
estudiantes del Area de Cuerdas del Tercer Afio del Nivel Técnico del

Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” que permita
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contribuir al desarrollo de la MUsica de Camara utilizando como medio

la musica de compositores ecuatorianos?

v¢De qué manera se puede desarrollar la interpretacion de los
estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de Cuerdas por
medio de la conformacion de un Ensamble de Cuerdas utilizando

repertorio de compositores ecuatorianos?

v’ ¢ Seria factible elaborar un texto sustentado con repertorio de
compositores ecuatorianos con sus respectivos arreglos musicales
para difundirlos mediante el ensamble de cuerdas con los estudiantes
del Area de Cuerdas del Tercer Afio del Nivel Técnico del

Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi’?
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c. JUSTIFICACION

Desde el punto de vista legal, este trabajo es confiable ya que consta y
mantiene que, El Art. 350 de la Constitucion de la Republica del Ecuador
comienza sefialando las finalidades del Sistema de Educacion Superior,
recalcando que la formacidn académica y profesional debe tener vision
cientifica y humanista; que debe fomentar la investigacion cientifica y
tecnoldgica concluyendo también son finalidades del Sistema de Educacion
Superior la constitucibn de soluciones para los problemas del pais, en

relacion con los objetivos del régimen de desarrollo.

Por otro lado, el presente trabajo de investigacion se encuentra insertado
dentro de la Linea 4. La préctica instrumental musical en Latinoamérica y su
aporte al desarrollo artistico musical.- Programal: Conjuntos instrumentales
académicos.- Proyecto 1. Desarrollo de los conjuntos instrumentales
académicos, lineas de investigacibn que pertenecen a la Carrera de
Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja.

Desde el punto de vista cientifico-técnico, la Masica de Camara estimula la
capacidad de los estudiantes para desarrollar su sentido auditivo por medio
de la ejecucion de los demas instrumentos; proporciona en ellos una mayor
sensibilidad, expresividad y emotividad, que incide directamente en la
interpretacion de las obras de los grandes maestros y del repertorio
ecuatoriano.

En el campo social, el desarrollo de la investigacion colaborara con la
difusibn de las obras del pentagrama nacional, que permita el
reconocimiento y valoracién de su legado musical por parte de toda la

comunidad de la Region Sur del Ecuador y del Pais.
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Por dltimo con la formacion académica recibida en la Carrera de Educacion
Musical del Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacién de la
Universidad Nacional de Loja, se justifica la realizacion del presente trabajo
de investigacion, en razon de que goza de factibilidad; y, por otro lado,
coadyuvara a la mejor interpretacion de los estudiantes del Tercer Afio del
Area de Cuerdas del Nivel Técnico del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi”, por medio de la utilizacién y ejecucion de temas de los

compositores ecuatorianos.
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d. OBJETIVOS

» Objetivo General:

v' Reconocer la importancia de la Mduasica de Camara en la
interpretacion de obras de Compositores Ecuatorianos por parte
de los estudiantes del Area de Cuerdas del Tercer Afio del Nivel
Técnico del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante
Cel”.

» Objetivos Especificos:

v ldentificar el repertorio que ejecutan los estudiantes del Area de
Cuerdas del Tercer Ao del Nivel Técnico del Conservatorio de
Musica “Salvador Bustamante Celi” que permita contribuir al
desarrollo de la Musica de Camara utilizando como medio la

musica de compositores ecuatorianos.

v Desarrollar la interpretacion de los estudiantes del Tercer Afio
del Nivel Técnico del Area de Cuerdas por medio de la
conformacién de un Ensamble de Cuerdas utilizando repertorio

de compositores ecuatorianos.

v Elaborar un texto sustentado con repertorio de compositores
ecuatorianos con sus respectivos arreglos musicales para
difundirlos mediante el ensamble de cuerdas con los
docentes y estudiantes del Area de Cuerdas del Tercer Afio
del Nivel Técnico del Conservatorio de Musica “Salvador

Bustamante Celi”.
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v' Realizar la socializacion del trabajo investigativo con la
comunidad en general, en el Conservatorio de Musica

“Salvador Bustamante Celi” de la cuidad de Loja.

86



e. MARCO TEORICO

MATRIZ DE CATEGORIZACION DE VARIABLES

a. Variable Causa

MUSICA DE CAMARA

Orqguesta de
Camara

DEFINICIONES CLASIFICACION
Los conjuntos de Camara
Duo Trio Cuarteto Quinteto
| Sexteto
INSTRUMENTACION Septimino
Octeto
Noneto
—  Violin |
— Violin Il
- EXTENCIONES
- CARACTERISTICAS
— Viola
— Violonchelo —

87




b. Variable efecto

LA INTERPRETACION

Interpretacion

Interpretacion

Criterios

Subjetiva Objetiva Hermenéuticos
Sentido propio de los Contexto La Realidad
signos musicales Formal Social

Interpretacion
Logica

Clases de
Interpretacion por
sus resultados

Interpretacion
Declarativa

Interpretacion
Modificativa

La interpretacién y sus
diferentes perfiles segin
la situacién del intérprete

Interpretacion
Auténtica

Interpretacion
Usual

Interpretacion
Doctrinal

Interpretacion
Cautelar
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LA MUSICA DE CAMARA

Definiciones.-

La Musica de Camara tal y como se utiliza el término actualmente, es masica
escrita para ser interpretada por un grupo reducido, generalmente
instrumental, con un instrumentista por parte. El término se ha definido o
delimitado de modo diverso en varias épocas, como reflejo de las cambiantes
condiciones sociales y musicales. En el siglo XIX y una buena parte del XX
significaba mdusica instrumental para grupos pequefios en la tradicion
procedente de los maestros clasicos vieneses, Haydn, Mozart y Beethoven.
Una gran parte de esta musica esta escrita en formato de sonata en cuatro
movimientos y lleva titulos abstractos que indican el nimero de instrumentos
empleados (trio, cuarteto, quinteto, sexteto, septeto, octeto, noneto). La
musica de camara se ha escrito casi siempre para cuerda, pero también se
han utilizado con frecuencia piano y cuerda, un conjunto mixto de viento y
cuerda, viento solo y otras combinaciones. (Paez, 2007)

El término de Musica de Camara propiamente dicha aparece por vez primera
en el Barroco. Es el término para referirse a la musica de pequefios
conjuntos o instrumentos solos, escrita para interpretarse bajo circunstancias
caseras, en un salén o en una pequefia estancia para una audiencia limitada
0 ni siquiera la necesidad de esta audiencia. A simple vista la musica de
camara implicaria la muasica de caracter intimo, interpretado y oido para uno
mismo en sala privada mas que para un gran publico, y depende de la
delicadeza de su uso para que tenga su deseado efecto.

Si bien la masica de camara tiene sus origenes en el siglo XVII, no es hasta
el clasicismo donde se consolida como género de verdadera relevancia. El
género de la musica de camara acepta diversas formaciones instrumentales.

Primeramente debemos diferenciar entre la orquesta de camara y cualquier
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formacidén cameristica. La orquesta de camara, es realmente una pequefia
orquesta que tenia en su origen la finalidad de actuar en salas pequefas,
especialmente la corte. Suelen tener un reducido grupo de cuerdas, 4
violines primeros, 4 segundos, 3 violas, 2 violonchelos y 1 contrabajo. Puede
incluir también un grupo de maderas a dos, es decir, dos instrumentistas por
cada instrumento. (Rogriguez, 2013)

En la Muasica de Camara, cada parte es ejecutada por un musico diferente;
en la musica orquestal, por el contrario, existen grupos de musicos que
ejecutan la misma parte (todos los primeros violines, todos los segundos
violines, asi como las violas, los violonchelos y los contrabajos). Muchos
grandes solistas disfrutan al tocar musica de camara. Generalmente no
existe un director visible, pero siempre hay un musico que lidera el grupo y
hacia el cual se dirigen las miradas de los demas; en el caso del Cuarteto de
Cuerdas es el primer violin. Aunque el repertorio no es adecuado para
principiantes, hay piezas que se encuentran dentro del rango de capacidades
técnicas y artisticas de los amateurs mas preparados. (Velasco, 2012).

Las formaciones cameristicas que se alejan del concepto orquestal son
innumerables. Desde su nimero de integrantes como la variedad de familias
instrumentales hacen todo un catalogo de posibilidades.

Es muy importante y necesario realizar un analisis de la masica de camara
ya que durante el proceso de la presente investigacion servira para que los
estudiantes del Conservatorio de Musica, reconozcan el sustento cientifico
en que esta basada la mencionada musica la que se convertira en el punto

de partida para la respectiva aplicacion a nuestra masica ecuatoriana.
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CLASIFICACION

Los Conjuntos de Camara

Para la presente investigacion serd necesario definir las siguientes
categorias las mismas que permitirdn el conocimiento de las distintas
agrupaciones mas importantes y que a la vez coadyuvaran para que los
estudiantes vayan reconociendo las formas instrumentales dentro de la
musica de cdmara, para luego llegar a la conformacion de un ensamble de

cuerdas con musica netamente de compositores ecuatorianos.

v El dlo

La clasificacion mas elemental es el ddo con piano. Practicamente se pueden
emplear todo tipo de instrumentos para su relacion con el piano, si bien es
cierto que no todos alcanzan el mismo nivel de calidad. La preferencia de los
compositores depende del propio desarrollo de los instrumentos y de las
modas de época. En el romanticismo ademas de los empleados en periodo

anterior se suman especialmente clarinete.

- Duos: Violin y Piano

Los primeros ejemplos mas notables son de Mozart que escribe un buen
namero de sonatas. Siguiendo la estela de Mozart, Beethoven escribe hasta
7 sonatas, siendo las méas conocida la N° 7 Kreutzer y N° 5 primavera. En el
siglo XIX sobre todo son importantes las de Schubert, Schumann y ya en el
final del siglo las de Brahms. De Schubert son deliciosas sus 3 sonatinas.
Schumann presenta la fuerza en sus dos sonatas, mientras Brahms aporta

una madurez tanto musical como del propio desarrollo del violin, que hacen
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de sus 3 sonatas una referencia fundamental en el repertorio cameristico. Ya
en el siglo XX, la lista es interminable aunque resulta inevitable mencionar

las Sonatas de Poulenc, Prokofiev, Debussy o Shostakovitch.

- Duos: Piano y Violonchelo.

Mucho menor el volumen de obras dedicadas a la formacion, aunque no por
ello son de menor calidad que las del violin. Es mas, la relacién del
violonchelo con el piano es posiblemente mas homogénea que la del violin.
El primer gran referente son las sonatas de Beethoven. Brahms, también
escribe dos bellisimas sonatas con una majestuosa mezcla de fuerza y

sensibilidad.

- Duos viento y piano

Los instrumentos de viento mas favorecidos antes del desarrollo definitivo de
totalidad de los mismos en el siglo XX son flauta, clarinete y oboe. La flauta y
oboe lo son en el periodo barroco y clasico, despareciendo en romanticismo
salvo las 3 romanzas de Schumann para oboe y piano. El clarinete sin
embargo es en el romanticismo donde toma su posicionamiento con obras de
Saint-Saens, Weber, Schumann, y sobre todo Brahms.

Ya en el siglo XX todos los instrumentos tienen cabida. Poulenc, Milhaud,
Hindemith, Martinu, representan un modelo similar aunque cada uno con
unos planteamientos estéticos diferentes. Todos ellos escriben para

practicamente la totalidad de instrumentos.
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v El Trio

- Trios con piano

Tienen un origen no demasiado idealista desde el punto de vista estético, a
pesar de que con el tiempo se convertira en una formacién sumamente
atractiva en la que la mayoria de los compositores escribiran para ella. En el
clasicismo, la sonata para violin y piano era muy apreciada. Realmente era
musica escrita meldédicamente a dos voces con acompafiamiento arménico
de los bajos del piano. Precisamente estos eran muy débiles por lo que se
penso6 afadir un violonchelo para reforzarlo. Con este espiritu se escriben los
trios de Haydn y los de Mozart.

Ya con Beethoven el Piano estd mas desarrollado y el violonchelo comienza
a tener mayor independencia abordando partes melddicas. A pesar de ser la
combinacion mas empelada, esta puede sufrir variaciones dentro de cambios
razonables. Asi en Haydn es frecuente que en sus trios el violin se
sustituyera por flauta siendo los ejemplos en los célebres Trios Londres.
Beethoven sustituye en uno de sus trios el violin por el clarinete. Schumann
escribe “Cuatro cuentos de hadas®, empleando clarinete, viola y piano, al
igual que lo hiciera Mozart en su Trio de “Los Bolos” denominado asi porque
se escribié durante una partida. Brahms escribe en esta linea su trio violin,
trompa y piano op. 40 y el trio para clarinete, violonchelo y piano. El siglo XX
es mas prolifico, destacando los Contrastes del Hungaro Bela Bartok para
violin, clarinete y piano sin embargo es en el romanticismo donde toma su
posicionamiento con obras de Saint-Saens, Weber, Schumann, y sobre todo
Brahms.

Ya en el siglo XX todos los instrumentos tienen cabida. Poulenc, Milhaud,

Hindemith, Martinu, representan un modelo similar aunque cada uno con

93



unos planteamientos estéticos diferentes. Todos ellos escriben para
practicamente la totalidad de instrumentos.

Las escritas por Poulenc son quiza las mas asequibles desde el punto de
vista de un auditorio no demasiado especializado, ya que beben
principalmente de la musica de la calle. Todas tienen relacion temética entre
si. (Rogriguez, 2013)

v El cuarteto de cuerda

Sin duda junto con el trio con piano es la formacion estrella de la muasica de
camara. Dos violines, viola y violonchelo son sus integrantes, creando una
agrupacion bella y homogénea. Tiene su lanzamiento con Haydn, quien es
considerado el padre del Cuarteto. Desde entonces es dificil encontrar a un
compositor que no haya escrito para esa formacion. Mozart cultivo
refinadamente el género.

Beethoven escribe un buen namero llenos de tensién y distension. En el siglo
XIX pierde ligeramente la supremacia del clasicismo en detrimento sobre
todo de la gran orquesta y en el caso de la musica de camara del trio. Con
todo, compositores como Schubert, Schumann o Brahms siguen apostando
por la formacién, quiza porgue son compositores gque siguen la tradicién
alemana de Mozart, Beethoven.

El resurgir se produce en el siglo XX. Debussy y Ravel con un solo cuarteto
cada uno, pero sobre todo Bartok con 6 y Shostakovith con 14 son los
maximos exponentes. En la zona eslava, quiza por la enorme tradicion de
cuerdas, destacan los importantes cuartetos de Dvorak (especialmente el
llamado “Americano”), Smetana (Mi vida) y Janaceck y en Rusia los de
Borodin. En Espafa, Turina, Arriaga y Toldra son quienes mayor proyeccion

alcanzan con sus cuartetos. (Rogriguez, 2013)
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- El Violin

El violin es el instrumento principal de la moderna familia de los instrumentos
de cuerda, asi como en la musica clasica de todos los periodos. Numeras
caracteristicas esenciales del violin demuestran que sus predecesores mas
cercanos fue la lira da braccio. Ambos se sostienen sobre el hombro
izquierdo y la forma y estructura del cuerpo, asi como el numero y afinacion
de las cuerdas, son similares. La longitud total del violin es de 60 cm, de los
cuales el cuerpo ocupa entre 35,5y 36 cm. Tiene cuatro cuerdas afinadas en
quintas justas: solz, res, las y mis. La extension del violin es de solz — sols,
aunque puede ser mayor reafinando las cuerdas (scordatura). La musica

para el violin se escribe en Clave de Sol.

Cuerdas al aire

o
©
Extension j& —
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El timbre del violin, como los demés instrumentos de arco, es esencialmente
lirico. Sus cuatro cuerdas tienen caracteristicas muy particulares y a través
de ellas se consiguen los mas diversos matices, asi como calidades de
auténtica belleza. La primera cuerda, MI, es clara, brillante y sus notas mas
agudas poseen un encanto sobrenatural; la segunda, LA, es mas suave y
aterciopelada; la tercera, RE, es dulce y noble; la cuarta, SOL es sobria y
majestuosa.

La técnica de este instrumento ha ido evolucionando desde su creacion. Su

actual perfeccionamiento se debe sobre todo a las célebres escuelas franco-
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belga y rusa, encabezadas, respectivamente, por Eugéne Ysaye (1858-1931)
y Leopold Auer (1845-1930). Estas escuelas han logrado una perfecta y
flexible sincronizaciéon de los movimientos de ambos brazos y manos, los
cuales permiten al instrumentista realizar los mas variados alardes

virtuosisticos y ejecutar todo tipo de escalas y arpegios con soltura.

- La Viola

La viola es un instrumento de cuerdas frotadas con arco de la familia del
violin. Es mas grande que este pero se sostiene y se toca de manera similar.
El tamafio de la viola no se ha estandarizado completamente, pero su caja
de resonancia suele ser 6,5 cm mas larga que la del violin. El cuerpo de las
violas puede medir entre 38 y 44 cm de longitud, aunque la mayoria no
sobrepasa los 42 cm.

Las cuatro cuerdas de la viola estan afinadas en quintas justas: doz, solz, res
y las. Su musica se escribe en Clave de Do, aunque para partes mas agudas
se recurre a la Clave de Sol. La viola se afina una quinta por debajo del violin

y su extension es de doz — las. Su timbre es mas lleno y dulce que el violin.

Cuerdas al aire
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El timbre de la viola también crea algunos problemas, en el sentido de que su
cuerda LA no debe sonar como la del violin, del mismo modo que su cuerda

DO no debe sonar como la del violonchelo.

- El Violonchelo

Cuerdas al aire
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El violonchelo es un instrumento grave de cuerdas frotadas con arco
perteneciente a la familia del violin. Su forma y proporciones son similares a
las del violin, su cuerpo tiene casi el doble de la longitud de éste, sus lados
son unas cuatro veces mas anchos, y su mango es largo. Su longitud oscila
entre 1,55 — 1,56 m de los cuales el cuerpo mide 0,76 m. Se sostiene contra
el pecho, entre las rodillas del intérprete, sentado. El arco del violonchelo es
similar al del violin, pero mas corto y pesado.

Debido a su amplia extension y a su versatilidad extrema, el violonchelo es,
después del violin, el segundo instrumento solista de la familia de las
cuerdas. En la orquesta y en la musica de camara funciona tanto como la
parte del bajo como instrumento melodico. Su timbre es calido, intimo y
expresivo y recuerda a la voz humana, lo que explica la predilecciéon de los
compositores romanticos.

El violonchelo se afina una octava por debajo de la viola, en quintas justas:

dos, soli, re2 y laz. Su musica se anota en Clave de Fa, pudiéndose emplear
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las Claves de Do y Sol para las notas mas agudas. La extension del
instrumento es de doi — mis, pero en las obras modernas para violonchelo
solo, también se contemplan notas mas agudas.

El violonchelo tuvo un uso limitado en la orquesta barroca, encargandose
Unicamente del bajo continuo junto con el contrabajo, el fagot y el clavecin. A
finales del siglo XVIII, y después de una larga controversia, sobre todo en
Francia, tomo el lugar de la antigua viola da gamba tenor. El violonchelo tuvo
reconocimiento en primer lugar en la sonata en trio, luego en el cuarteto de
cuerdas y al final en la orquesta sinfonica, donde esta presente con diez o
doce musicos. (Gémez, 2005)

- El quinteto

Un quinteto de cuerda es un conjunto de cinco musicos con instrumentos de
cuerda o una composicidon escrita para tal combinacion. Las combinaciones
mas comunes en la musica clasica son dos violines, dos violas y violonchelo
o dos violines, viola y dos violonchelos. El segundo violonchelo de vez en
cuando es sustituido por un contrabajo, como en el quinteto Op.77 de
Antonin Dvorak.

Wolfgang Amadeus Mozart fue pionero en escribir para un cuarteto de
cuerda reforzado por una segunda viola, y una excelente obra de arte para
quinteto de dos violonchelos es el Quinteto en Do mayor de Franz Schubert.
Otros compositores que cultivaron esta forma fueron: Ludwig van Beethoven
(que compuso un Quinteto en do, Op. 29, ademas del quinteto en Mib, Op. 4,
que es una transcripcion de su propio Octeto para vientos); Johannes
Brahms (que compuso los quintetos Op. 88 en Fay Op. 111 en Sol) y Anton
Bruckner (quinteto en Fa). En todos estos casos el instrumento extra es una
viola. Luigi Boccherini, en cambio, compuso mas de cien quintetos con

violonchelo extra. Autores contemporaneos también cultivan este género,
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como es el caso de Karl Jenkins con su afamada obra Palladio para dos
violines, viola, chelo y contrabajo.

El quinteto de metal (dos trompetas, trompa, trombon y tuba) nace en el siglo
XX. Recurre sobre todo a transcripciones de compositores de todas las
épocas aunque ha habido algunos que han compuesto para este tipo de
formacién instrumental en épocas mas modernas, sobre todo a partir de la
segunda mitad del siglo XX y principios del XXI. Esta formacion instrumental
tiene su equivalente en el quinteto de cuerda. (Llamas, 2010)

El piano junto a una agrupacion mas o menos densa de cuerda tiene su
principal referencia de inicio en Mozart con dos cuartetos. Le siguen en el
XIX Schumann, Brahms, Dvorak y Franck. En el siglo XX Fauré, Ravel,
Shostakovitch son los mas destacados en este género. En ocasiones se
prescinde del 2° violin con lo que se recibe el nombre de cuarteto con pianoy
si el piano se afiade al cuarteto de cuerda se le denomina quinteto con piano.
Respecto a otros instrumentos, el oboe y flauta suelen ir juntos con un trio de
cuerda en el barroco. En el clasicismo van independientes con la formacion
de cuerda. Con la aparicion del clarinete se presenta el cuarteto completo.
Precisamente Mozart, con su Quinteto para clarinete y cuerdas inca un
nuevo concepto integracion total del instrumento “invitado” dentro del
cuarteto, ya que hasta la fecha el tipo de escritura era de protagonismo
solista por parte del instrumento mientras que la formacién e cuerda se
presentaba un tanto como acompafiante. En el periodo romantico es el piano
el principal protagonista si exceptuamos dos importantes trabajos para

clarinete de Weber y Brahms respectivamente.

- Sexteto, Septimino, Octeto y Noneto.

Las composiciones para seis, siete, ocho y nueve instrumentos son

bastantes menos abundantes que las destinadas a cinco 0 menos
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instrumentos. Ademas la variedad de combinaciones posibles en estas
agrupaciones es bastante mas extensa, por lo tanto por el niumero de
instrumentos como por su menor fijacion.

Sin embargo, las combinaciones entre cuerda y viento también alcanzan un
lugar importante en la musica de camara. Entre los sextetos de Boccherini y
los de Brahms, parece haber sido escrito o publicado muy pocos para
instrumentos de cuerda sin piano, mientras que poco después de los dos de
Brahms, algunos compositores como Antonin Dvofak, Joachim Raff, Max
Reger, Arnold Schoénberg, Erich Wolfgang Korngold, y otros menos
conocidos escribieron sextetos de cuerdas. Beethoven escribe su septimino
para clarinete, trompa, fagot, violin, viola, cello y contrabajo. Schubert afiade
a esta formacioén un 2° violin en su octeto. También escriben para estas
formaciones Spohr, Mendelshonn en siglo XIX y Hindemith (septeto) o
Strawinsky (La historia de un soldado) en el siglo XX. (Rogriguez, 2013)

- La Orquesta de Camara

El término orquesta de camara abarca todo tipo de conjuntos instrumentales,
con la unica condicion de poseer tal tipo de orguesta un tamafio pequefio, es
decir Camara, o espacio pequefio (en comparacién con los salones de
concierto o teatros), como solian ser los salones de musica de los palacios y
grandes residencias del siglo XVII, donde se ejecut6é inicialmente esta
musica.

No tiene especificaciones en cuanto al tipo de instrumentos que la formany a
la cantidad de instrumentos musicales que la integran, pero las clasicas
orquestas de camara, han surgido practicamente con el Barroco, siendo las
cuerdas los instrumentos principales o mas frecuentes. Desde entonces
significa «orquesta reducida que cabe en un salon».

Las orquestas de camara pueden clasificarse en:
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Orquesta barroca: conjunto de instrumentos de cuerdas frotadas mas o
menos estandar y reducido niumero, con intervenciones ocasionales de otros
instrumentos, en especial como solistas. Se forma a partir de las obras de
Corelli, y va aumentando en la primera mitad del siglo XVIII como se observa
en las obras de Bach, Lully o Rameau. Debe tenerse en cuenta que no
entran aqui las orquestas de Opera barroca, que tienen una composicion mas
numerosa y variada.

Conjuntos instrumentales indefinidos para musica de camara: como los
necesarios para los Divertimenti de Mozart, el Septimino de Beethoven, y
obras semejantes que emplean conjuntos reducidos y no estandarizados.
Conjuntos contemporaneos: que aungue ya no son “para el salén”, tienen
una formacion instrumental reducida o poco comun. Asi para obras de igor
Stravinski. (Gallo, 2010)

Cabe sefalar que toda la informacion tedrica recopilada, servird para que los
estudiantes del Tercer Afio del Area de Cuerdas del Conservatorio de Musica
“Salvador Bustamante Celi”, reconozcan como estan constituidos los
diferentes Conjuntos de Cémara, de esta manera se logrard de mejor

manera la conformaciéon del Ensamble de Cuerdas.

LA INTERPRETACION

La interpretacion podria ser considerada como la actividad dirigida a la
puesta en valor del sentido o significacion de la obra desde su elemento
histdrico legaticio como es la partitura o documento musical heredado. Desde
un punto de vista general, la palabra “interpretacion” es también ella misma
equivoca y conviene puntualizarla para delimitar el caracter que la operacion
reviste. Se ha sefialado que la locucion latina “interpres” procede del griego
‘meta fraxtes” e indica al que se coloca entre dos que hablan para hacer

conocer a cada uno de ellos lo que el otro ha dicho o esta diciendo.
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El intérprete dramatico y el intérprete musical son intermediarios en la
comunicacion intelectual o estética, que se produce entre el autor y el publico
destinatario de su obra. Sin embargo, en esta funcion de intermediacion, el
intérprete lleva a cabo su propia obra, que es la obra interpretativa. No se
limita a repetir algo que estaba ya hecho, sino que de algin modo lo recoge y
lo modifica o lo significa. A su vez, el autor ha sido también, él mismo, un
intérprete, puesto que, de algin modo, al llevar a cabo la obra original, ha
interpretado en ella una realidad histérica o un mundo de sensaciones y de
fantasia. Por ultimo, el receptor final en el proceso de comunicacion lleva a

cabo, sin duda, su propia interpretacion.

- Lainterpretacidn subjetiva (busqueda de la voluntad del compositor).

Toda vez que la obra es una creacion del compositor, segun la posicion
subjetivista, o que debe ser indagado por el intérprete es cual ha sido la
verdadera voluntad que guié al compositor al crear la obra. Se trata de saber
cuales eran los propdsitos concretos que el compositor tuvo a la vista y cual
fue el espiritu que presidiod segun ello la composicién de la obra.

Interpretar podria ser, desde este paradigma, colocarse en el punto de vista
del compositor y repetir artificialmente la actividad de éste. Para otros en esta
misma corriente, la interpretacion podria ser la fijacion del sentido que el
compositor ha unido a sus notas, de tal manera que el intérprete tiene que
penetrar lo mas completamente que sea posible “en el alma del compositor”.
Por otra parte, se podria considerar que la obra es la expresion de la
voluntad del compositor y el contenido de la obra es lo manifiestamente
querido por el compositor. El intérprete debe tratar de averiguar qué es lo

gue el compositor ha querido para, en cierto sentido, complacerle.
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- Lainterpretacion objetiva (busqueda de la voluntad de la propia obra).

La direccion objetiva, por causa de todas las dificultades que se encontraron
en la posicion subjetiva, gand terreno durante muchas décadas imbuida del
espiritu abstracto del Romanticismo. No se trata de encontrar la voluntad del
compositor, sino de encontrar una voluntad objetiva e inmanente en la propia
obra musical. La obra, se dice, una vez que ha sido creada, se separa de su
autor y alcanza una existencia objetiva. EI compositor ha jugado ya su papel
y ha quedado detras de su obra. Su obra es la partitura, su voluntad se ha
hecho escritura musical. Las representaciones mentales, las expectativas y
los propdsitos del compositor que no han alcanzado expresion en la obra,
carecen de obligatoriedad. Se podria decir en este sentido que sélo las
manifestaciones de voluntad vertidas en la obra tienen valor vinculante. Por
tanto solo vale la voluntad que resulta de la partitura.

Ademas, el publico debe poder confiar razonablemente en que la obra se
interpreta segun su sentido objetivo, es decir, segun aquel sentido o
interpretacion que, razonablemente, la obra tuviera previsto suscitar. Pues,
en cierto sentido, la confianza en el intérprete y una cierta seguridad de que
lo que se oye, es razonablemente verdadero, se veria lesionado. En un
sistema de confianza que se establece de manera tacita entre el espectador
y el creador, el intérprete estd sometido también a esa confianza casi como si
se tratara de un derecho y debe dejar actuar a la obra incluso contra el
propio autor.

Por ultimo, sélo la interpretacion objetiva es capaz de hacer frente a los
problemas planteados por fendmenos y situaciones que el compaositor no ha
conocido ni ha tenido por qué conocer (por ejemplo la decadencia del espiritu
religioso en occidente a la hora de interpretar masica sacra). El intérprete
debe adaptar incesantemente las obras musicales que estan ellas mismas en

incesante renovacion, pues dentro de la obra cada nueva transformacion
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irradia una fuerza sobre las anteriores y, en definitiva, sobre el entero

conjunto.

- Criterios hermenéuticos

El intérprete, para llevar a cabo su tarea, cualquiera que sea la Optica bajo la
que se situe, debe valerse de unos medios o instrumentos, que son los
criterios hermenéuticos. Aquella Optica so6lo hara que resalten mas unos que
otros. Por ejemplo, si se busca la voluntad del compositor, los subjetivistas
puros preconizaran un método de investigacion histérica y una reflexion
estética historicista, puesto que de lo que se trata es de descubrir o de
reconstruir la voluntad real de un compositor histérico. El estudio de los
trabajos de preparacion y las razones que motivaron las obras pueden
proporcionar para ello datos de inestimable valor, lo mismo que los
antecedentes anteriores, las obras anteriores.

Analicemos la propuesta, porque se da la interesante paradoja de que una

norma sobre la interpretacion necesita a su vez ser interpretada.

a) El sentido propio de los signos musicales

El punto de partida de toda obra escrita o impresa esta obviamente
constituido por un elemento literal y filolégico, que es la partitura escrita o el
tenor de aquélla. Para aludir a este aspecto de la interpretacién, otras ramas
de la hermenéutica han venido hablando siempre de “interpretacién literal”.
En esta interpretacion se pretende fijar el sentido o los posibles sentidos que
posee cada nota, signo o anotacion musical de la obra. El significado en
principio serd el que se usa ordinariamente por los compositores y musicos

en general.
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Sin embargo, lo cierto es que el compositor también tiene su propio lenguaje,
que pudiéramos llamar técnico-musical, que a menudo no tenia por qué ser
entendido por la generalidad de los intérpretes porque se tenia conciencia
absoluta de que iba a ser so6lo el propio compositor e intérprete de su obra.
Por eso, el estudio del periodo de la obra tiene, entre otras cosas, tanta
importancia, porque el concepto de obra de arte como legado historico tarda
en ir apareciendo y no se consolida realmente hasta el romanticismo. Esta
idea de legado historico implicaba que los autores comenzaban a escribir de
una manera mAas universal para que las siguientes generaciones pudieran
comprender la obra y ejecutarla.

El sentido literal, pues, no suele bastar casi nunca como criterio interpretativo
porque los signos musicales y su enlace pueden tener distintos significados.
Pero el sentido literal posible, es decir, la totalidad de aquellos significados
que pueden ser vinculados, segun el lenguaje musical general, a una
notacion o pasaje musical, marca el limite de la interpretacién. Lo que no es
compatible con lo escrito -es decir, lo que no es compatible con el sentido
literal posible- no participa de la autoridad de lo compuesto por el compositor.
Muy curiosamente, en el arte dramatico, este limite del texto como marco
infranqueable no se ha respetado; y en la interpretacion de la musica antigua
y en las notas de adorno del renacimiento y barroco, en particular, comienza

también a no respetarse.

b) El contexto formal.

La referencia al “contexto” significa en primer lugar otro estadio de la
interpretacion literal, que aqui seria ahora formal. La interpretacion formal no
se dirige ya a la fijacion del sentido de un signo musical, sino a la fijacién del
sentido de una pieza entera, a través de la coordinacion gramatical que

dentro de ella tienen los distintos signos y su respectivo valor.
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En segundo lugar, el “contexto” es un término con el que se alude a la
tradicional interpretacion formal de las obras. La ubicacion del pasaje musical
dentro de wuna determinada estructura formal arroja luz sobre su
entendimiento. Por ejemplo, el tempo, el modo o la seccion donde se sitla
permite entender comprendidos dentro de la obra elementos que quedan
sobreentendidos o implicitos, bastando con observar la sede material. Desde
este punto de vista, la interpretacion segun el contexto aconseja poner en
conexién todos los elementos de la obra en si, por presuponerse que entre
ellos hay una coherencia y una interdependencia.

c) La realidad social del tiempo en que han de ser interpretadas las obras.

La interpretacion de las obras habra que atender desde otro criterio: el de “la
realidad social del tiempo en que han de ser interpretadas”. Esto introduce un
factor con cuyo empleo, ciertamente muy delicado, es posible en alguna
medida acomodar las obras a las situaciones surgidas con posterioridad a la
composicién de aquellas.

En realidad, de lo que se trata basicamente es de que la interpretacion de la
obra no vaya contra la realidad social en el tiempo en que se efectia, que
puede ser distinta de la que existia cuando se compuso. Esa realidad contra
la que la interpretacion de la obra no debe chocar esta constituida por los
factores politicos, sociales, econdémicos, culturales, estados de conciencia u
opinion publica, y convicciones y creencias imperantes en un momento dado
en determinada sociedad. Por ello, la interpretacion de la obra se matiza lo
suficiente para evitar aquel efecto.

El elemento sociologico a lo que obliga es a un ajuste de la interpretacion de
las obras, pero no a una modificacion o no ejecucion de las mismas. Este
elemento permite suavizar la interpretacion solo hasta donde permita el
contenido de los signos musicales y anotaciones escritas, aunque siempre

advirtiendo que se requiere para su utilizacion mucho tino y prudencia,
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porque envuelve grave riesgo de arbitrariedad el entregar al criterio subjetivo
del intérprete apreciaciones tan delicadas como estas, aunque se ha de
reconocer que su aplicacion se hace mas segura y decisiva cuando se trata
de tendencias o ideas que han penetrado ya en las propuestas de los
tedricos musicales e incluso en la discografia al uso o han tenido un
reconocimiento de manera inequivoca en la critica especializada.

En definitiva, la propuesta lo que esta preconizando es el método historico-
evolutivo, que consiste en dar a los signos y anotaciones musicales escritos
no ya el sentido que tenia al tiempo de su formacion, sino el que puede tener
al tiempo en que surge la posibilidad de ejecutarla. Y asi, permaneciendo
inmutable el sentido literal, debe considerarse mudado su espiritu, en
conformidad con las nuevas exigencias de los tiempos; en otros términos,
también los signos y anotaciones musicales de la obra deben sufrir la ley de

la evolucién y adaptarse al ambiente histérico en un momento determinado.

d) Interpretacion logica.

Por interpretacion légica suele entenderse la que se hace guiada por la ratio
de la obra. Pero también se quiere aludir al empleo de las reglas del correcto
razonar humano.

La aplicacién a la composicion musical de la légica formal deberia adquirir
hoy un auge importante, producto, quizas, de la proliferacion de
interpretaciones y del quebranto que ello supone para un conocimiento cabal
de los periodos musicales y para un principio de coherencia interpretativa,
pilares fundamentales sobre los que deberia apoyarse el consenso general
de todo el sistema interpretativo.

De las reglas de la l6gica formal deben destacarse en su aplicacion al
razonamiento interpretativo las que proscriben la contradiccion y los

resultados absurdos (basada en la hipétesis del compositor razonable).
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Clases de interpretacion por sus resultados

Sabemos que toda interpretacion debe ir dirigida basicamente a la basqueda
del sentido y finalidad de la obra que ha sido formulada por medio de una
partitura con un estilo que ha sido impuesto en cierto sentido por las
costumbres y usos interpretativos de cada momento historico. Refiriéendonos
a la partitura, aunque con la aclaracion de que toda interpretacion versa
sobre obras musicales cualquiera que sea la fuente de su produccion, el
resultado obtenido por el intérprete da lugar o a una:

. Interpretacion declarativa, si el sentido de la obra coincide con el que se
desprende de la partitura.

. Interpretacion modificativa (denominada asi a grosso modo) si introduce
en ella alguna correccion. En realidad, el intérprete no deberia corregir el
contenido de la obra; puede extender o restringir su formulacién literal, si
resultase inadecuada, para adecuarla a su contenido sustancial, a su ratio,

podriamos matizar.

La interpretacidon y sus diferentes perfiles segun el plano de situacién

del intérprete.

La interpretacién concebida como operacioén total de busqueda del sentido de
la propia obra de arte, no se produce sélo en el terreno de la eleccion en el
criterio interpretativo en los casos concretos, sino que es una actividad de
perfiles mucho mas amplios. En alguna medida, el ejecutante, a su vez, no
es mas que un intérprete del mundo cuando trata de proyectar en una
actuacion aquello que en un momento dado, dentro de un conjunto de
circunstancias y en una situacion histérica concreta, se considera como obra

de arte.
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Asi pues, el ambito de la interpretacidon esta sujeto a influencias que afectan
en mayor o menor medida a cada intérprete. Influencias que pueden provenir
desde el propio autor, sus consejos y/o anotaciones y referencias directas de
quienes estuvieron trabajando con ellos préximamente; hasta influencias de
otros intérpretes, de los criticos y el publico, y de los estudios de los tedricos.
Desde este prisma que ahora consideramos la interpretacion, podriamos
hablar, entonces de cuatro tipos o0 clases de interpretacion por sus
resultados:

. Interpretacion auténtica, cuando la declaracion con funcién
interpretativa por medio de escritos posteriores que aclaren pasajes oscuros
0 anotaciones ambiguas o la propia ejecucion emana del propio compositor.
Asi pues, si es él quien realiza la interpretacion, esta “interpretacion

auténtica” deberia tener eficacia vinculante para posteriores intérpretes.

Los distintos grados de fortaleza probada del vinculo entre compositor y
colaborador reducen el grado de autenticidad de estas interpretaciones. En
muchos casos so6lo se podra decir que la interpretacion o aclaracion posee
un valor autorizado, pero su eficacia vinculante no tendra la misma fuerza.

. Interpretacion usual: la de los musicos profesionales que con su mera
ejecucion estan realizando un tipo de interpretacion que establece unos
criterios interpretativos.

. Interpretacion doctrinal. Carece, como las siguientes, de todo valor
vinculante, pero puede ser una util guia de caracter instrumental para el
desenvolvimiento de la vida musical. Los teéricos, pueden plasmar con su
estudio criterios a seguir en la comprension y ejecucion de la obra; los
criticos, por su parte, aprueban o desaprueban determinadas formas de
interpretacion con sus analisis a posteriori; y por ultimo: el publico aprueba o

no con sus aplausos, expresiones, comentarios y seguimiento de los artistas
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(adquisicion o no de sus productos grabados) la interpretacion del ejecutante,
estableciendo, en cierto sentido el tenor de su interpretacion ideal.

. Interpretacion cautelar. Mediante ella, como su propio nombre indica, no
se trata de decidir si tal o cual interpretacion ha sido correcta, sino de
prevenir o de evitar aquellos conflictos que eventualmente pudieran
suscitarse en el futuro por medio del establecimiento de principios
interpretativos sobre determinadas obras en particular que suelen quedar por
escrito a veces en la propia partitura (aclaraciones sobre el estilo que
realizan los propios compositores) o por medio de notas o estudios en
documentos aparte. Suele estar establecida, también, por los tedricos o
maestros de la materia que establecen criterios por medio de sus métodos,

clases o conferencias. (Carmona, 2011)

Los contenidos definidos anteriormente permitiran reconocer las diferentes
técnicas de interpretacion que los estudiantes deben poseer al momento que
ejecutan su instrumento musical y desde ese punto de vista, para que sea
aplicado cuando sea desarrollen actividades grupales dentro del ensamble
de cuerdas.
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f. METODOLOGIA

Dicho término estda compuesto del vocablo método y el sustantivo griego
logos que significa juicio, estudio, esta palabra se puede definir como La
descripcion, el andlisis y la valoracion critica de los métodos de investigacion.
La metodologia es el instrumento que enlaza el sujeto con el objeto de la
investigacion, Sin la metodologia es casi imposible llegar a la légica que

conduce al conocimiento cientifico. (Ferrer, 2010)

a. METODOS

La palabra método se deriva del griego meta: hacia, a lo largo, y odos que
significa camino, por lo que podemos deducir que método significa el camino
mas adecuado para lograr un fin. El método es el conjunto de procedimientos
l6gicos a través de los cuales se plantean los problemas cientificos y se
ponen a prueba las hipétesis y los instrumentos de trabajo investigados.
(Ferrer, 2010).

Durante el desarrollo del presente trabajo de investigacion, se utilizaran los

siguientes métodos:

e El método cientifico

Es el procedimiento planteado que se sigue en la investigaciéon para
descubrir las formas de existencia de los procesos objetivos, para
desentrafiar sus conexiones internas y externas, para generalizar y
profundizar los conocimientos asi adquiridos, para llegar a demostrarlos con
rigor racional y para comprobarlos en el experimento y con las técnicas de su

aplicacion.
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El método cientifico es la légica general empleada, tacita o explicitamente
para valorar los méritos de una investigacion. Es, por tanto, Util pensar
acerca del método cientifico como constituido por un conjunto de normas, las
cuales sirven como patrones que deben ser satisfechos si alguna
investigaciobn es estimada como investigacion responsablemente dirigida
cuyas conclusiones merecen confianza racional. (Ruiz, 2007). Este método
estara inmerso a lo largo de la presente investigacion, tanto en su fase inicial

como en el desarrollo y ejecucion.

e El método analitico

Se refiere al andlisis de las cosas o de los fendmenos; la palabra analisis, del
griego andlisis...descomposicion, significa examinar, descomponer o estudiar
minuciosamente una cosa. Por tanto el método analitico comienza con el
todo de un fendbmeno y lo revista parte por parte (descomposicion o
separacion del todo), comprendiendo su funcionamiento y su relacion
intrinseca, complementandose con la parte sintética. (Eliseo, 2009). Sera de
vital importancia este método al momento de la separacion de variables y
desarrollo del levantamiento de la informacién recopilada de los instrumentos

que se aplicaran en la investigacion.

e Método cuantitativo
Este método fue definido por Jean Marczewuski, como un método de historia
econdémica que integra todos los hechos estudiados en un régimen de

cuentas independientes y que extirpa sus conclusiones en forma de

agregados cuantitativos determinados, integra y Uunicamente, por los datos
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del sistema. Por otra parte también se entiende como un método auxiliar de

otros procedimientos de investigacion social.

De hecho, la cuantificacion supone un cambio de perspectiva; lo que interesa
ya no es el hecho singular, la coyuntura, sino la permanencia estructural, que
permite extraer leyes, conclusiones generales. De ahi la importancia que el
cuantitativismo tendr&, aunque no es exclusiva, para la historia de los hechos

econdémicos, demograficos, etc. (Aguilar, 2005)

Este método servira al momento de cuantificar los resultados de la

investigacion y se pueda conocer estadisticamente.

e Método deductivo

La deduccion va de lo general a lo particular. EI método deductivo es aquél
que parte los datos generales aceptados como valederos, para deducir por
medio del razonamiento IGgico, varias suposiciones, es decir; parte de
verdades previamente establecidas como principios generales, para luego

aplicarlo a casos individuales y comprobar asi su validez. (Colbert, 2008)

Este método se aplicard al momento de la formulacion de los resultados de la

investigacion.
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b. TECNICAS E INTRUMENTOS

LA ENTREVISTA

La entrevista es una situacion de interaccion dinamica por medio, ante todo,
del lenguaje entre dos personas (entrevistador y entrevistado) en la que se
produce un intercambio de informacion (opiniones, sentimientos, etc.) con un

objeto definido.

La entrevista sera aplicada a las Autoridades del Conservatorio de Mdsica

“Salvador Bustamante Celi”.

LA ENCUESTA

Las encuestas se les realizan a grupos de personas con caracteristicas
similares de las cuales se desea obtener informacién, por ejemplo, se
realizan encuestas al publico objetivo, a los clientes de la empresa, al
personal de la empresa, etc.; dicho grupo de personas se les conoce como
poblacion o universo. La encuesta es una técnica de adquisicion de
informacion de interés sociolégico, mediante un cuestionario previamente
elaborado, a través del cual se puede conocer la opinién o valoracion del

sujeto seleccionado en una muestra sobre un asunto dado.

Se aplicara a los estudiantes del Conservatorio de Musica “Salvador

Bustamante Celi”.
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GUIA DE ENTREVISTA

Consiste en elaborar previamente una serie de preguntas denominadas
guias de entrevista, las cuales seran presentadas al entrevistado. Esta guia
nos orientara positivamente hacia lo obtencion de datos precisos.

La Guia de Entrevista se aplicara al Rector, Vicerrectora y Jefa del Area de

Cuerdas del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”.

CUESTIONARIO

Un cuestionario es un conjunto de preguntas que se confecciona para
obtener informacion con algun objetivo en concreto. Existen numerosos
estilos y formatos de cuestionarios, de acuerdo a la finalidad especifica de
cada uno.

Se aplicara a estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de

Cuerdas del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”.
c. POBLACION Y MUESTRA
En la presente investigacion la poblacién y muestra coinciden en virtud de

que se les aplicara directamente a los estudiantes del Tercer Afo del Nivel
Técnico del Area de Cuerdas.

UNIVERSO DE CANTIDAD TECNICA
INVESTIGACION
Autoridades 3 Entrevista
Docentes 18 Encuesta
Estudiantes 26 Encuesta
Total 47
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http://definicion.de/informacion

g. CRONOGRAMA

AROS

MESES

SEMANAS

ACTIVIDADES

1. Elaboracion del proyecto

2. Presentacion del proyecto

3. Designacion del director de tesis
4.Aplicacion de los instrumentos
5. Andlisis de los resultados

6. Planteamiento de la propuesta
7. Socializacion de la propouesta
8. Paginas preliminares

9. Borrador del informe de tesis
10. Correccion del informe

11. Presentacion final del informe
12. Calificacion privada

13, Sustentacion y defensa piblica
14.Evaluacion del proceso

2014 2015 2016
SEP OCT NOV DIC ENE FEB MAR ABRIL MAY JUN JuL SEP OCT NOV DIC ENE FEB MAR
123412341234123412341234123412341234123412341234123412341234123412341234
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. PRESUPUESTO Y FINANCIAMIENTO.

TALENTO HUMANO

Autoridades de la Universidad Nacional de Loja.

Docentes de la Carrera de Educacion Musical.

Investigador: Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.

Autoridades del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante
Celi” de la ciudad de Loja.

Docentes del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”
de la ciudad de Loja.

Estudiantes Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de Cuerdas del
Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad

de Loja.

RECURSOS INSTITUCIONALES

Universidad Nacional de Loja
Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad

de Loja.

RECURSOS MARTERIALES

Material de oficina
Transporte
Copias

Cartuchos de tinta
Flahs memory
Anillados
Empastados

Internet
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RECURSOS ECONOMICOS

e Los gastos que demanden el presente trabajo de investigacion

seran asumidos por el investigador.

EGRESOS/CONCEPTO V. UNITARIO V. TOTAL
Material de Oficina 3.00 120.00
Trasporte 0.25 100.00
Copias 0.02 20.00
Tripticos 0.50 50.00
Internet 0.75 90.00
Empastados 10.00 30.00
Cartuchos de tinta 25.00 100.00
Flahs memory 10.00 10.00
Anillados 1.25 10.00
Imprevistos 200.00
Total 740.00
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ANEXOS

ANEXO 1

GUIA DE ENTREVISTA

1859

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion

Carrera de Educacion Musical

ENTREVISTA PARA SER APLICADA A LAS AUTORIDADES DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA “SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

En calidad de estudiante de la Carrera de Educacion Musical
perteneciente al Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion de la
Universidad Nacional de Loja, me dirijo a usted para solicitarle de la
manera mas comedida, se digne dar contestacion a las preguntas
formuladas en la siguiente entrevista que tiene como finalidad,
recopilar informacién para el desarrollo del trabajo de investigacion
denominado: LA MUSICA DE CAMARA EN EL DESARROLLO
INTERPRETATIVO DE LOS ESTUDIANTES DEL AREA DE
CUERDAS DEL TERCER ANO DEL NIVEL TECNICO DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA SALVADOR BUSTAMANTE CELI
DE LA CIUDAD DE LOJA, UTILIZANDO EL MATERIAL MUSICAL DE
LOS COMPOSITORES ECUATORIANOS. PERIODO 2014-2015,
para lo cual ruego encarecidamente responder con la mayor
sinceridad, ya que los datos se convertirdn en nexos para el desarrollo
y analisis cuanti-cualitativos del trabajo en mencion.

1. INFORMACION GENERAL
Nombres y apellidos: ...... ...

Cargo que desempPeNa: ........couiiriiei i
Tiempo de SErVICIO: ...
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2. INFORMACION ESPECIFICA

De acuerdo a su criterio ¢ Qué obras musicales se deben incluir a la
planificacion del Tercer Afio del Area de Cuerdas del Conservatorio
de Musica “Salvador Bustamante Celi”, utilizando el repertorio de

compositores ecuatorianos?

¢Explique de acuerdo a qué parametros de orden técnico se escoge el
repertorio musical designado para el Tercer Afio del Nivel Técnico del
Area de Cuerdas del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante
Celi™?

Segun su criterio ¢ Qué habilidades técnicas debe poseer el estudiante
del Tercer Afio del Nivel Técnico del Area de Cuerda, para formar

parte de una agrupacion musical?

¢,De qué manera o método puede desarrollar el estudiante la correcta

interpretacion de su instrumento musical?

¢Cree usted que seria factible utilizar musica de compositores
ecuatorianos que puedan ser interpretados en los recitales por medio

del ensamble de Cuerdas?
Emita su criterio sobre La importancia de la conformacién de un

Ensamble de cuerdas con el fin de desarrollar la interpretacion

utilizando musica de compositores ecuatorianos.

122



7.

¢De qué manera contribuirh al Conservatorio de Mdusica la
elaboracion de un texto sustentado con el material de compositores
ecuatorianos, para la respectiva difusion por medio de un Ensamble

de Cuerdas con los estudiantes del Tercer Afio del Nivel Técnico?

¢Usted cree que es de vital importancia que los arreglos musicales
estén de acuerdo al nivel académico de los estudiantes para que
resulte menos complejo al momento de ser interpretados? Emita su

criterio.

En la institucion que Usted labora ¢existe material musical de

compositores ecuatorianos destinado a un ensamble de cuerdas?

GRACIAS POR SU COLABORACION
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ANEXO 2
ENCUESTA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA
Area de la Educacién el Arte y la Comunicacién
Carrera de Educacién Musical

CUESTIONARIO PARA SER APLICADO A LOS DOCENTES DEL
AREA DE CUERDAS DEL CONSERVATORIO DE MUSICA
“‘SALVADOR BUSTAMANTE CELI”.

En calidad de estudiante de la Carrera de Educacion Musical
perteneciente al Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion de la
Universidad Nacional de Loja, me dirijo a usted para solicitarle de la
manera mas comedida, se digne dar contestacion a las preguntas
formuladas en el siguiente cuestionario que tiene como finalidad,
recopilar informacién para el desarrollo del trabajo de investigacion
denominado: LA MUSICA DE CAMARA EN EL DESARROLLO
INTERPRETATIVO DE LOS ESTUDIANTES DEL AREA DE
CUERDAS DEL TERCER ANO DEL NIVEL TECNICO DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA SALVADOR BUSTAMANTE CELI
DE LA CIUDAD DE LOJA, UTILIZANDO EL MATERIAL MUSICAL DE
LOS COMPOSITORES ECUATORIANOS. PERIODO 2014-2015,
para lo cual ruego encarecidamente responder con la mayor
sinceridad, ya que los datos se convertirdn en nexos para el desarrollo
y analisis cuanti-cualitativos del trabajo en mencion.

1. INFORMACION GENERAL

Edad: ....................l. ST2) (o M
Especialidad: .......................
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2. INFORMACION ESPECIFICA

1. Las obras que ensefia Usted durante el estudio regular de los
estudiantes del Conservatorio pertenecen al contexto: (Senale
con X solo una opcion)

Académico ( )

Popular ()

Otros ( )
INAIQUE. ...

2. Explique: ¢De acuerdo a qué parametros de orden técnico se escoge
el repertorio musical designado para el Tercer Afio del Nivel Técnico
del Area de Cuerdas del Conservatorio de Musica “Salvador

Bustamante Celi’?

3. Durante la formacion académica de los estudiantes dentro del
Conservatorio de Musica ¢Le gustaria que se inserten obras de
compositores ecuatorianos para incrementar el repertorio del Area

de Cuerdas?

Si() No () ¢Porqué?
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4. ¢(Cree usted que seria factible utilizar musica de compositores
ecuatorianos que puedan ser interpretados en los recitales por medio

del ensamble de Cuerdas?

5. ¢Qué nivel de importancia le daria usted a la conformacion de un
Ensamble de Cuerdas integrado por los estudiantes del Tercer Afio
del Nivel Técnico en donde se ejecute repertorio de compositores

ecuatorianos?

Alta ()
Media ()
Baja ()

6. Emita su criterio sobre La importancia de la conformacion de un
Ensamble de cuerdas con el fin de desarrollar la interpretacion

utilizando musica de compositores ecuatorianos.
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7. De los géneros que a continuacion se detallan ¢ Cudles le gustaria
que se interpreten dentro de la Agrupacion Musical?

Pasillos ()

Albazo ()
Sanjuanito ()
Yarabi ()

Danzante ()

8. Sefiale que géneros musicales existen actualmente en la biblioteca

del Conservatorio para ser ejecutados por un Grupo de Camara.

Popular ()
Académico ()
Otros ()

No conoce ()

9. De acuerdo a su criterio ¢Qué géneros musicales ecuatorianos se
deben incluir para la elaboracibn de un texto con musica de

compositores ecuatorianos?

Pasillo ()
Albazo ()
Sanjuanito ()
Yarabi ()

GRACIAS POR SU COLABORACION
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ANEXO 3
ENCUESTA

1859

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

Area de la Educacion el Arte y la Comunicacion

Carrera de Educacion Musical

CUESTIONARIO PARA SER APLICADO A LOS ESTUDIANTES DEL
TERCER ANO DEL NIVEL TECNICO DEL AREA DE CUERDAS DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA “SALVADOR BUSTAMANTE CELLI".

En calidad de estudiante de la Carrera de Educacion Musical
perteneciente al Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion de la
Universidad Nacional de Loja, me dirijo a usted para solicitarle de la
manera mas comedida, se digne dar contestacion a las preguntas
formuladas en el siguiente cuestionario que tiene como finalidad,
recopilar informacion para el desarrollo del trabajo de investigacion
denominado: LA MUSICA DE CAMARA EN EL DESARROLLO
INTERPRETATIVO DE LOS ESTUDIANTES DEL AREA DE
CUERDAS DEL TERCER ANO DEL NIVEL TECNICO DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA SALVADOR BUSTAMANTE CELI
DE LA CIUDAD DE LOJA, UTILIZANDO EL MATERIAL MUSICAL DE
LOS COMPOSITORES ECUATORIANOS. PERIODO 2014-2015,
para lo cual ruego encarecidamente responder con la mayor
sinceridad, ya que los datos se convertirdn en nexos para el desarrollo
y analisis cuanti-cualitativos del trabajo en mencion.

1. INFORMACION GENERAL

Edad: ...................... Sexo: i
Paralelo: .................. Instrumento Principal: ...............
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2. INFORMACION ESPECIFICA

1. Las obras que ejecuta Usted durante su estudio regular en el
Conservatorio pertenecen al contexto: (Senale con X solo una

opcidn)
Académico ( )

Popular ()
Otros ( )

2. Sefale con una X ¢ Cudles de los siguientes géneros musicales son

ecuatorianos?
Balada ()
Sanjuanito ( )
Vals ()
Pasillo ()
Bachata ()
Tango ()
Cumbia ()

3. Durante su formacion académica dentro del Conservatorio de
Musica ¢Le gustaria que se inserten obras de compositores

ecuatorianos para incrementar el repertorio del Area de Cuerdas?

Si() No () ¢Porqué?



4. ¢Cudles de los siguientes compositores son ecuatorianos? Sefiale

con una X.

Gerardo Guevara ()
Astor Piazzolla ()
Carlos Gardel ()

Segundo Cueva Celi ()
Luis Alberto Valencia ()
Chabuca Granda ()

5. ¢Qué nivel de importancia le daria usted a la conformacién de un
Ensamble de Cuerdas integrado por los estudiantes del Tercer Afio
del Nivel Técnico en donde se ejecute repertorio de compositores

ecuatorianos?

Alta ()
Media ( )
Baja ()

6. ¢Qué jornada de tiempo dispone usted para ser parte del Ensamble
de Cuerdas del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi
con el objetivo de difundir la muasica de los compositores

ecuatorianos?
Matutina ()

Vespertina ()

Nocturna ()
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7. De los géneros que a continuacion se detallan ¢ Cuales le gustaria
que se interpreten dentro de la Agrupacion Musical?

Pasillos ()

Albazo ()
Sanjuanito ()
Yarabi ()

Danzante ()

8. Sefiale que géneros musicales existen actualmente en la biblioteca

del Conservatorio para ser ejecutados por un Grupo de Camara.

Popular ()
Académico ()
Otros ()

No conoce ()

9. De acuerdo a su criterio ¢Qué géneros musicales ecuatorianos se
deben incluir para la elaboracibn de un texto con mdusica de

compositores ecuatorianos?

Pasillo ()
Albazo ()
Sanjuanito ()
Yarabi ()

GRACIAS POR SU COLABORACION
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ANEXO 4

MINISTERIO DE EDUCACION
Conservatorio de Musica
Vicerrectorado

&
‘SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

Loja-Ecuador

Of. N° 004 CMSBC.

Loja, 28 de enero de 2015.

Sr. Juan Carlos Alvarez Ganazhapa.
Estudiante de la Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja.

Ciudad.-

En atenta contestacion al Of. N° 022- CCM-AEAC-UNL, de fecha 22 de enero de 2015,
firmado por el Mgs. Oswaldo Mora Rivas, Coordinador de la Carrera de Educaciéon
Musical de la Universidad Nacional de Loja en el cual se solicita se conceda las
facilidades para que dicho estudiante realice su Proyecto de Tesis: LA MUSICA DE
CAMARA EN EL DESARROLLO INTERPRETATIVO DE LOS ESTUDIANTES DEL
AREA DE CUERDAS DEL TERCER ANO NIVEL TECNICO DEL CONSERVATORIO
DE MUSICA SALVADOR BUSTAMANTE CELI DE LA CIUDAD DE LOJA,
UTILIZANDO EL MATERIAL MUSICAL DE LOS COMPOSITORES ECUATORIANOS.
PERIODO 2014-2015, este estamento autoriza la realizacién del mismo.

Particular que comunico a usted para los fines legales pertinentes.

Atentamente,

; RIO SUPEKIOK DE MUS! 2
m) R Buu::Awf:Luff {
! LOJA-LCUACOR
Mgs. Lorenﬁ' Teran:lL.udeda, » vcsno
VICERRE (Ey

Direccion: Av. Salvador Bustamante Celi y Av. Orillas del Zamora-Parroquia el Valle. Telf: 26145.
2613505, Telefax: 2613264
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Anexo 2: Evidencias del Desarrollo de la Propuesta

MINISTERIO DE EDUCACION
CONSERVATORIO DE MUSICA
“SALVADOR BUSTAMANTE CELI”
Loja — Ecuador

Lic. Angel Rubén Uchuary Correa i
INSPECTOR GENERAL (E) DEL CONSERVATORIO DE MUSICA
“SALVADOR BUSTAMANTE CELI”, a peticion de parte interesada.

CERTIFICA:

Que el Sr. JUAN CARLOS ALVAREZ GANAZHAPA portadora de la cédula de
ciudadania N. 1104927407, estudiante del Octavo Modulo de la Carrera de
Educacion Musical del Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion de la
Universidad Nacional de Loja, realizdé la Socializacién de la Propuesta de Tesis
denominado: REPERTORIO DE MUSICA ECUATORIANA ADAPTADA PARA
LOS ESTUDIANTES DEL AREA DE CUERDAS DEL NIVEL TECNICO DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA “SALVADOR BUSTAMANTE CELI” DE LA
CIUDAD DE LOJA, evento que se llevo a cabo el dia viernes 26 de junio del 2015

a partir de las 15h00 en el Teatro “Efrén Rojas Ludefia” de la Institucion.

Ademas debo indicar que sus labores las cumplié con responsabilidad, eficiencia,
calidad humana y honorabilidad de bien.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad.

ja, 27 de Julio del 2015

Lic.
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Ofrecimiento del Acto a Cargo del Rector (e)

Socializacién de la Propuesta de Tesis por parte del Autor
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Docentes y Estudiantes presentes en el Evento
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Ejecucion de los arreglos musicales por parte de Docentes y Estudiantes del
Area de Cuerdas
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